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róba usprawiedliwienia. Gdy zaproponowano mi wydanie moich 

felietonów, a raczej pogaduszek o fotografii nie mog³em odmówiæ. 

Któ¿ potrafi³by odmówiæ Paw³owi Janczarukowi? A w dodatku 

przyjemnoœæ to wielka widzieæ swe twory w druku. Ale nied³ugo 

przysz³o otrzeŸwienie w towarzystwie przera¿enia. Przecie¿ trzeba 

to wszystko zebraæ, pouk³adaæ, popoprawiaæ. Zdecydowa³em siê 

nie ruszaæ tekstów i pozostawiæ je w stanie pierwotnym (po usuniêciu wkrêconych 

w miêdzyczasie b³êdów interpunkcyjnych czy te¿ przyprawieniu "zjedzonych 

ogonków") oraz dodaniu uzupe³nieñ, jeœli jakieœ fakty wy³oni³y siê w miêdzyczasie. 

Jedynie ca³kowitej przebudowie musia³ ulec tekst o "Walerym", o czym póŸniej. 

W zbiorze znajd¹ siê teksty w wiêkszoœci pisane jako uzupe³nienie wystaw w Galerii 

"Ciasna" w Jastrzêbiu czy wystawopokazów na Ogólnopolskich Warsztatach 

Fotograficznych w Broniszowie, niektóre zaœ na tych¿e Warsztatach by³y "prelekcjami". 

£atwo i przyjemnie pisze siê pogaduszki na lubiane tematy, mniej lub bardziej 

z fotografi¹ zwi¹zane, je¿eli s¹ one tylko przedstawieniem w³asnych myœli i pogl¹dów. 

Znacznie trudniej, je¿eli jest to opracowanie choæ trochê historyczne, a biograficzne 

w szczególnoœci. �ród³a trudnodostêpne, w dodatku niejednokrotnie ze sob¹ sprzeczne, 

czyni¹ zamêt i sprowadzaj¹ na manowce. Po napisaniu, wydrukowaniu i przeczytaniu 

przez, mam nadziejê, spore grono osób, wy³a¿¹ nowe informacje, pojawiaj¹ siê 

w¹tpliwoœci. Teraz, gdy ma byæ wydany zbiór, staram siê ponaprawiaæ b³êdy. I tu siê 

k³ania historia zak³adu "Walery" w Pary¿u. Felieton mój by³ jednym z pierwszych 

w Polsce przedstawieniem dzia³alnoœci Stanis³awa Juliana Ostroroga i jego syna 

Stanis³awa Juliana Ignacego. Opiera³em siê na dostêpnych polskich Ÿród³ach (Plutecka 

i Garztecki oraz P³a¿ewski) oraz, te¿ niezbyt licznych, francuskich i angielskich 

wy³uskanych z encyklopedii oraz opracowañ fotograficznych. Ju¿ po wydrukowaniu 

w kilku pismach fotograficznych otrzyma³em cenne sprostowania od potomkini, pani 

Anny Ostroróg. Mog³em spocz¹æ na laurach? Nic bardziej b³êdnego. Zajêty innymi 

sprawami od czasu do czasu jednak penetrowa³em zasoby internetu (i nie tylko) szukaj¹c 

nowoœci o "Walerym", gdy¿ zafascynowany twórczoœci¹ tego zak³adu jestem nadal. 

Zamiast pewnoœci jakiejkolwiek coraz wiêcej w¹tpliwoœci siê z nich wy³ania, coraz 

trudniej zadecydowaæ komu wierzyæ, na czyich informacjach siê oprzeæ. Tak wiêc 

poprawiony felieton bêdzie tylko kolejn¹ prób¹ przybli¿enia, podstaw¹ do krytyki, 

impulsem do dalszych poszukiwañ. I to piszê dla ostrze¿enia i nauki tym, którzy 
Jastrzêbie czerwiec 2008
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z niezachwian¹ pewnoœci¹ chc¹ tworzyæ historiê i ferowaæ wyroki w jej imieniu. 

Nie tylko historiê fotografii. Pisz¹cy drobne formy (felietony, pogadanki i inne takie) 

maj¹ tê przewagê nad naukowcami wszelkiej maœci, ¿e nie musz¹ podawaæ bibliografii. 

Niby powinni, ale nie musz¹. Z tego te¿ prawa skorzysta³em, ale na drodze wyj¹tku, ¿eby 

pokazaæ i¿ napisanie trzech stron maszynopisu mo¿e byæ ca³kiem pracoch³onne i nie a¿ 

takie lekkie, pozwoli³em sobie do felietonów o fotografii japoñskiej do³¹czyæ spis Ÿróde³, 

z których korzysta³em. Rozrós³by siê on nieco, gdy¿ ju¿ po jego napisaniu wydano 

w Polsce kilka ciekawych prac z tego zakresu. W zbiorku znajduj¹ siê rzeczy stricte 

fotograficzne, pó³fotograficzne i ciut tylko fotograficzne u³o¿one niezbyt logicznie, 

niezbyt nawet zgodnie z czasem ich powstania. Ot tak, ¿eby mo¿na sobie otworzyæ 

w dowolnym miejscu i odnaleŸæ coœ, co mo¿e zainteresuje, mo¿e rozbawi, a mo¿e choæ 

zdenerwuje. Byle tylko nie pozostawi³o ca³kiem obojêtnym. Reprodukcje pochodz¹  

w znakomitej wiêkszoœci z moich zbiorów, natomiast te, które nie pochodz¹, s¹ na 

licencji Public Domain PD-old czyli od œmierci autora minê³o wiêcej ni¿ 70 lat, a inne 

prawa autorskie (zw³aszcza prawa w³asnoœciowe) nie wchodz¹ w grê. 

Dla stuprocentowej pewnoœci s¹ z Wikimedia Commons, repozytorium wolnych 

zasobów projektów Fundacji Wikimedia i wszystkie maj¹ odpowiedni opis 

ze wskazaniem licencji oraz miejsca pobrania. 
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darza siê (stanowczo zbyt czêsto, ¿eby to pomin¹æ, a zbyt rzadko, 

¿eby po³echta³o ego), ¿e ktoœ mnie pyta - czemu?, jak?, po co?, sk¹d?

Jeszcze czêœciej sam sobie takie pytania zadajê, zw³aszcza, gdy 

coœ mi wpadnie w oko lub ucho. Wtedy to pojawia siê Temat. Nieraz 

pozostaje w zawieszeniu d³ugo, gdzieœ tam dr¹¿¹c œwiadomoœæ, jak 

kornik stary mebel, ale s¹ te¿ tematy nachalne, które ¿ycz¹ sobie 

Piszê sobie, 

czyli 

nieporadnik w³asny

“Czasem to a¿ cz³owieka ssie w do³ku, ¿eby siê wygadaæ”

natychmiastowego zajêcia siê nimi. Pó³ biedy jeszcze, gdy wymagaj¹ tylko ruszenia 

szarych komórek i wytrz¹œniêcia z nich tego, co siê nazbiera³o przez lata. znacznie 

gorzej, gdy wymagaj¹ podania œcis³ych danych, a ca³kiem ju¿ Ÿle jest wtedy, gdy 

Tematem zostanie jakiœ Stary Fotograf, którego zdjêcie mnie poruszy³o, a wiadomoœci 

o nim tyle, co kot nap³aka³ (lub kilka kotów znacznie ró¿ni¹cych siê w opiniach). 

Pierwszy przypadek jest prosty. Temat jest, d³ugopis zawsze siê znajdzie i jakieœ 

kartki. Potrzebne jest tylko spokojne miejsce i trochê czasu. Wystarczy godzinka lub trzy. 

Felieton gotowy. Potem musi siê trochê odle¿eæ. Je¿eli go nie zgubiê to za jakiœ czas biorê 

siê do czytania, poprawiania lub... pisania od nowa. Na koniec korekta rodzinna i mo¿na 

ju¿ wysy³aæ. 

Ale gdy Temat jest œcis³y, a co gorsze historyczny, to zaczyna siê problem. Krótka 

notatka, ¿eby nie zapomnieæ, o co w³aœciwie mi chodzi i do roboty. Zaczyna siê 

polowanie. Na fakty, daty i zdarzenia. Doskona³ym miejscem na takie ³owy jest obecnie 

internet. Wyszukiwanie danych proste, szybkie i darmowe. Trzeba tylko umieæ je 

odnaleŸæ, a potem najczêœciej przet³umaczyæ z paru, prawie zupe³nie nieznanych, 

jêzyków. Jednak na tym polowaniu mo¿na nieraz ustrzeliæ skunksa miast bawo³u. 

Informacji w internecie jest du¿o, zbyt du¿o nawet i trzeba do nich podchodziæ z rezerw¹ 

oraz ostro¿nie (patrz skunks!). Jest olbrzymia iloœæ informacji niesprawdzonych czy 

fa³szywych, publikowanych przez ludzi nieodpowiedzialnych lub tylko 

niedoinformowanych, a dzia³aj¹cych w dobrej wierze. S¹ te¿ œwiadomie preparowane 

dla ró¿nych celów. I nie dotyczy to tylko fotografii, ale wszystkiego. St¹d te¿ zasada 

ograniczonego zaufania obowi¹zuje tu nie mniej ni¿ na polskich drogach. Trzeba 

sprawdzaæ, porównywaæ i jeszcze raz sprawdzaæ. Wierzyæ raczej oficjalnym stronom np. 

muzealnym ni¿ najbardziej choæby zapalonym i elokwentnym amatorom. Nawet 

Wikipedii mo¿na ufaæ tylko czêœciowo. Tworzona przez, w wiêkszej czêœci, amatorów, 

mo¿e wprowadzaæ w b³¹d. Informacje w niej s¹ wprawdzie sprawdzane, ale do czasu ich 

uaktualnienia czy korekty mo¿na siê nieŸle naci¹æ. 
Jastrzêbie czerwiec / sierpieñ 2008
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Internet jest jednak w czymœ niezast¹piony. W znalezieniu Ÿróde³, na które powo³uj¹ 

siê nieraz pisz¹cy, a do których trzeba jednak siêgn¹æ samemu. Znajdujê tytu³ ksi¹¿ki czy 

opracowania i zaczynam, niestety nie zawsze udane, poszukiwania. Jednak co papier, 

to papier. Wprawdzie wszystko zniesie, ale jest niezmienny, a przez to bardziej 

wiarygodny. St¹d te¿ nastêpne miejsce, po krzeœle przed komputerem, to krzes³o 

w bibliotece. I to niejednej. Cz³owiek sam nie wie, czego mo¿na siê dokopaæ i to nie tylko 

w wielkich bibliotekach. I we w³asnej, osiedlowej, znajdzie siê na pó³ce rzeczy 

niespodziewane i nigdzie indziej nieosi¹galne. I to te¿ nic nie kosztuje oprócz straconych 

dla rodziny godzin czy dni. Nieraz jednak trzeba wydaæ parê z³otych na zakup bardzo 

starej (antykwariat, te¿ internetowy) lub bardzo nowej pozycji (zaprzyjaŸniona 

ksiêgarnia, która œci¹gnie za 2-3 dni potrzebn¹ ksi¹¿kê, czy sklep internetowy, co trwa 

nieco d³u¿ej, ale wychodzi taniej). W obu wypadkach przydatne bardzo s¹ portale 

aukcyjne, na których mo¿na zdobyæ prawie wszystko. 

Jeszcze prasa tematyczna i specjalistyczna. Stare numery "Foto" czy te¿ "Fotografii" 

s¹ kopalni¹ wiedzy. Publikowali w nich tak wielcy znawcy tematów, zw³aszcza 

zwi¹zanych z histori¹ i teori¹ fotografii, jak Garztecki, ¯d¿arski, P³a¿ewski, 

Mossakowska, Ihnatowicz i inni. Naprawdê warto jest poœwiêciæ po³owê komórki lub 

pawlacza, ¿eby to mieæ pod rêk¹. W wypadku tragicznego wprost braku miejsca, choæ 

wyciête co wa¿niejsze artyku³y. Ale to ju¿ sprawy techniczne i do nich teraz przejdê. 

Pisanie, nawet drobnych form, wymaga uporz¹dkowania, a nawet pedanterii, 

pisz¹cego. Literatura, notatki i cytaty na papierowych fiszkach lub wprowadzone do 

komputera, gotowe utwory, utwory w trakcie pisania, tematy na nastêpne - to wszystko 

powinno znajdowaæ siê posegregowane w/g czytelnego klucza w specjalnych teczkach 

na pó³ce czy w katalogach na dysku. Jak to wygl¹da u mnie? Prawie tak samo. Wycinki, 

notatki na luŸnych kartkach, niezrealizowane fiszki biblioteczne, pl¹cz¹ siê po ca³ym 

domu. Trzy zeszyty, w których zapisujê, co podleci, te¿ w ró¿nych miejscach, a jeden 

z nich zawsze przy sobie. Najczêœciej nie ten, który jest w³aœnie potrzebny. 

A w komputerze ju¿ lepiej - ogólny katalog jest, ale w nim ca³e stado podkatalogów, 

podpodkatalogów itd. oraz ró¿nych luŸnych notatek, których tytu³y naprowadzaj¹ na 

treœæ tych¿e mo¿e jeszcze przez tydzieñ po ich napisaniu. Ró¿ne wersje felietonów 

w ró¿nych miejscach. Oraz ci¹g³y brak czasu i chêci, ¿eby to sobie uporz¹dkowaæ. 

W dodatku jeszcze ³adnych parê giga zdjêæ przewidzianych jako ilustracje 

i stanowi¹cych materia³ poznawczy. Jak ja siê w tym wszystkim poruszam, jak znajdujê 

rzeczy potrzebne? Sam nie wiem, ale nieraz przeklinam grubymi s³owy swe 

ba³aganiarstwo.

 Zapomnia³em wczeœniej napisaæ o tym, co jest najwa¿niejsze w felietonie, nawet 

fotograficznym. Podstaw¹ jest tytu³, który musi przyci¹gn¹æ oko i zachêciæ do 

przeczytania choæby trzech pierwszych zdañ. Bardzo dobrze jest jeszcze, jeœli w tych 

zdaniach znajdzie siê odpowiedni cytat lub motto. Zwi¹zane, lecz nie dos³ownie, 

z treœci¹. 

A gdy dzie³ko jest ju¿ gotowe, trzeba pomyœleæ o publikacji (mo¿na te¿ tworzyæ do 

szuflady i liczyæ na wydanie poœmiertne). 

Dobrze jest, gdy by³o to pisane na zamówienie i ³amy ju¿ czekaj¹, gorzej znacznie, 

gdy pisze siê "z potrzeby serca". 

Mo¿liwoœci druku jest wiele, ale wybór trudny. W zale¿noœci od tematu, jego wagi 

i jakoœci trzeba przeprowadziæ pierwsz¹ selekcjê. Nastêpna dopiero to nasze 

oczekiwania co do nak³adu, s³awy i finansów, najczêœciej mocno zawy¿one. Je¿eli ju¿ 

piszê o rzeczach niszowych, jak choæby historia fotografii, to nie mogê spodziewaæ siê 

publikacji w wysokonak³adowych i dobrze p³ac¹cych tytu³ach. Pozostaj¹ przeto mniej 

lub bardziej wyspecjalizowane pisma fotograficzne oraz wydawnictwa okazjonalne 

(tu uk³on w kierunku organizatorów Warsztatów w Broniszowie, którzy zawsze wydaj¹ 

materia³y powarsztatowe terminowo, na wysokim poziomie zarówno merytorycznym 

jak i estetycznym i to od wielu lat). 

Przy za³o¿eniu, ¿e wszyscy s¹ chêtni do zamieszczenia publikacji, nale¿y teraz 

dokonaæ wyboru pod wzglêdem stosunku cena/jakoœæ lub tylko maj¹c na uwadze 

finanse. 

Wydawnictwa mo¿na z grubsza podzieliæ na 4 grupy:

- te, które p³ac¹ dobrze (gatunek na wymarciu), najczêœciej maj¹ du¿e wymagania, 

nieraz ca³kiem irracjonalne,

- te, które udaj¹, ¿e p³ac¹, ale nie ingeruj¹ w teksty, 

- te, które nic nie p³ac¹, ale daj¹ egzemplarze autorskie (czasem),

oraz grupa czwarta, czyli te, do których trzeba dop³acaæ lub, w najlepszym wypadku, 

wyjœæ na zero.

Do grupy trzeciej, a zw³aszcza czwartej, wbrew zasadzie "p³acisz to masz", zaliczaj¹ 

siê pisma fotograficzne z górnej pó³ki. Przyk³adem mo¿e byæ kwartalnik "History 

of Photography", pismo wybitnie specjalistyczne, jedno z najbardziej cenionych 

i o najwy¿szej wiarygodnoœci. Zaczê³o wychodziæ w 1976 roku na Uniwersytecie 

stanowym w Pensylwanii, prowadzone przez K. Henischa, profesora historii fotografii 

na wydziale Historii Sztuki. Specjalizacji swojej nie uzyska³ na studiach, ale jako 

samouk - z zawodu fizyk od laserów. Jest to dobry drogowskaz dla tych, którzy traktuj¹ 

swoje hobby powa¿nie. Ca³a redakcja "History of Photography" pracuje bez 

wynagrodzeñ, a autorzy nie dostaj¹ honorarium tylko 50 egzemplarzy autorskich. To jest 

i tak du¿o, gdy¿ istniej¹ pisma fotograficzne m.in. w Wielkiej Brytanii, gdzie autor 

zaakceptowanej do druku pracy musi jeszcze pokryæ czêœciowo koszt druku. Nie s¹ to 

kwoty zatrwa¿aj¹ce, nie przekraczaj¹ 200 funtów, a presti¿ uzyskany z ukazania siê 

nazwiska w danym tytule jest tego wart. A to dlatego, ¿e jest gwarancj¹ wysokiego 

poziomu pracy recenzowanej przez trzy niezale¿ne autorytety w danej dziedzinie. 

Czyli nie doœæ, ¿e temat musi byæ oryginalny i doskonale opracowany, to jeszcze 

musi siê te drobne z kieszeni wysup³aæ. 

Dla mnie skrajnoœci odpadaj¹. Pisz¹c dla w³asnej przyjemnoœci (a mo¿e kilku 
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jeszcze czytaj¹cych) mogê sobie pozwoliæ na rozbuchan¹ swobodê w wyborze tematu, 

formy i jêzyka, jakim piszê, a to wyklucza zarówno pierwsz¹, jak i czwart¹ grupê. 

Piszê wiêc wtedy, gdy chcê i o czym chcê, nikt mnie nie pogania, nie dzwoni. Sam sobie 

sterem itd. 

Ale do tego trzeba byæ ju¿ szczêœliwym emerytem. 

A tu kilka prawd elementarnych:

1/ Gdy przez ca³y dzieñ nie mo¿esz znaleŸæ okularów, zagl¹dnij do lodówki. Dotyczy 

to te¿ no¿yczek czy portfela, ale ju¿ w ¿adnym wypadku w¹tróbek z drobiu.

 2/ Jeœli jesteœ pewien, ¿e coœ zapamiêtasz, po¿egnaj siê z tym na zawsze. Dotyczy to 

te¿ rzeczy zapisanych na luŸnych kartkach, ale ju¿ nie notatek na opakowaniach 

papierosów. 

3/ Ka¿da znaleziona w wyszukiwarkach bardzo wa¿na strona, jeœli nie zostanie 

zapisana lub dodana do ulubionych, drugi raz ju¿ siê nie poka¿e choæbyœ zaklina³ j¹ 

wszystkimi s³owami kluczowymi. 

4/ Zapisa³eœ sobie cytat nie zapisuj¹c autora? Na wieki pozostanie dla Ciebie 

anonimowy. 

5/ Je¿eli w trakcie nocnego pisania siêgniesz na œlepo po pastylkê pobudzaj¹c¹ 

z pewnoœci¹ ³ykniesz valium. 

III

Bardzo krótka

 i 

bardzo subiektywna historia fotografii
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nia 19 sierpnia 1839 roku na posiedzeniu Akademii Nauk w Pary¿u, 

opublikowano szczegó³y wynalazku malowania œwiat³em, jego 

technologiê, czyli proces fotografowania, który nazwano wówczas 

dagerotypi¹. I tak oto fotografia sta³a siê w³asnoœci¹ ogóln¹, woln¹ 

od op³at patentowych itp. A wynalazek ten by³ dzieckiem dwóch 

Francuzów - Jacques Louis Daguerre'a i, nie¿yj¹cego ju¿ wtedy, 

Bardzo krótka

 i 

bardzo subiektywna historia fotografii

Nicephore Niepce'a. Ale, choæ data ta jest uznawana za pocz¹tek fotografii, trzeba 

siêgn¹æ wstecz. 

Pierwsza zachowana fotografia jest dzie³em w³aœnie Nicephore Niepce'a i powsta³a 

w 1826 roku czyli 13 lat przed og³oszeniem wynalazku. 

¯eby to zdjêcie powsta³o by³y jednak konieczne setki lat i wielu wynalazców 

z dziedziny optyki, chemii i fizyki, tote¿ pora na trochê prehistorii. Ju¿ w okresie 

staro¿ytnoœci, szukaæ nale¿y pocz¹tków fotografii. 

Camera obscura, czyli pierwowzór aparatu fotograficznego, znana by³a 

prawdopodobnie budowniczym piramid, a z ca³kowit¹ pewnoœci¹ u¿ywa³ jej arabski 

uczony Ibn al Haitham Alhazen z Basry (956-1038). Dok³adny opis znany jest z dzie³ 

Rogera Bacona (1214 - 1294) z XIII wieku, natomiast dzia³anie ³adnie i krótko opisa³ 

sam Leonardo da Vinci "Gdy fronton domu lub krajobraz jest oœwietlony s³oñcem, 

a w zaciemnionej œcianie znajduj¹cej siê naprzeciw domu uczyni siê otwór, to oœwietlone 

przedmioty bêd¹ wysy³aæ przez ten otwór swój obraz i obraz ten bêdzie odwrócony". 

Wystarczy³o ju¿ tylko do³o¿yæ soczewki (zrobi³ to w 1550 roku Girolamo Cardano) i ju¿ 

mamy prawdziwy aparat fotograficzny. Reszta przecie¿ to ju¿ tylko dodatkowe 

u³atwienia dla fotografuj¹cego, czasami niezmiernie utrudniaj¹ce fotografowanie.

 Potrzebny teraz jeszcze jest materia³ œwiat³oczu³y. 

Badania nad œwiat³oczu³oœci¹ rozpocz¹³ Arystoteles (VI w. pne), potem Marcus 

Vitruviusz (I w. ne), ale przydatne dla fotografii to dopiero w XIII wieku, gdy 

Albertusowi Magnusowi uda³o siê rozpuszczenie srebra w kwasie azotowym, czyli 

uzyskanie azotanu srebra, podstawowej substancji u¿ywanej w fotografii oraz 

stwierdzenie dzia³ania œwiat³a na ni¹. I jeszcze nale¿y wymieniæ nastêpnych, te¿ 

alchemików, zas³u¿onych - Angelo Sala i Robert Boyle (uzyskanie chlorku srebra). 

I ju¿ mo¿na by³o zabraæ siê do fotografowania. Pod koniec XVIII wieku Jacques Charles 

uzyskiwa³ sylwetki cieni rzucanych przez model na papier pokryty solami srebra, 

a w 1802 Thomas Wedgwood publikuje "Sprawozdanie o metodzie odbijania obrazów ze 
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Bardzo krótka

 i 

bardzo subiektywna historia fotografii

Nicephore Niepce'a. Ale, choæ data ta jest uznawana za pocz¹tek fotografii, trzeba 

siêgn¹æ wstecz. 

Pierwsza zachowana fotografia jest dzie³em w³aœnie Nicephore Niepce'a i powsta³a 

w 1826 roku czyli 13 lat przed og³oszeniem wynalazku. 

¯eby to zdjêcie powsta³o by³y jednak konieczne setki lat i wielu wynalazców 

z dziedziny optyki, chemii i fizyki, tote¿ pora na trochê prehistorii. Ju¿ w okresie 

staro¿ytnoœci, szukaæ nale¿y pocz¹tków fotografii. 

Camera obscura, czyli pierwowzór aparatu fotograficznego, znana by³a 

prawdopodobnie budowniczym piramid, a z ca³kowit¹ pewnoœci¹ u¿ywa³ jej arabski 

uczony Ibn al Haitham Alhazen z Basry (956-1038). Dok³adny opis znany jest z dzie³ 

Rogera Bacona (1214 - 1294) z XIII wieku, natomiast dzia³anie ³adnie i krótko opisa³ 

sam Leonardo da Vinci "Gdy fronton domu lub krajobraz jest oœwietlony s³oñcem, 

a w zaciemnionej œcianie znajduj¹cej siê naprzeciw domu uczyni siê otwór, to oœwietlone 

przedmioty bêd¹ wysy³aæ przez ten otwór swój obraz i obraz ten bêdzie odwrócony". 

Wystarczy³o ju¿ tylko do³o¿yæ soczewki (zrobi³ to w 1550 roku Girolamo Cardano) i ju¿ 

mamy prawdziwy aparat fotograficzny. Reszta przecie¿ to ju¿ tylko dodatkowe 

u³atwienia dla fotografuj¹cego, czasami niezmiernie utrudniaj¹ce fotografowanie.

 Potrzebny teraz jeszcze jest materia³ œwiat³oczu³y. 

Badania nad œwiat³oczu³oœci¹ rozpocz¹³ Arystoteles (VI w. pne), potem Marcus 

Vitruviusz (I w. ne), ale przydatne dla fotografii to dopiero w XIII wieku, gdy 

Albertusowi Magnusowi uda³o siê rozpuszczenie srebra w kwasie azotowym, czyli 

uzyskanie azotanu srebra, podstawowej substancji u¿ywanej w fotografii oraz 

stwierdzenie dzia³ania œwiat³a na ni¹. I jeszcze nale¿y wymieniæ nastêpnych, te¿ 

alchemików, zas³u¿onych - Angelo Sala i Robert Boyle (uzyskanie chlorku srebra). 

I ju¿ mo¿na by³o zabraæ siê do fotografowania. Pod koniec XVIII wieku Jacques Charles 

uzyskiwa³ sylwetki cieni rzucanych przez model na papier pokryty solami srebra, 

a w 1802 Thomas Wedgwood publikuje "Sprawozdanie o metodzie odbijania obrazów ze 

17

Ma³e conieco nie tylko o fotografii Bardzo krótka i bardzo subiektywna historia fotografii

Jastrzêbie marzec 2008



szk³a i sporz¹dzania sylwetek w camera obscura". Wszystko by³oby dobrze, ale obrazów 

powsta³ych nie mo¿na by³o utrwaliæ. I tu w³aœnie Niepce i Daguerre poradzili sobie z tym 

problemem zostaj¹c ojcami fotografii. Daguerre powierzchniê metalowej (srebrnej lub 

posrebrzanej) p³ytki poddawa³ dzia³aniu par jodu otrzymuj¹c œwiat³oczu³y jodek srebra, 

a nastêpnie naœwietla³. Po wywo³aniu w zwi¹zkach rtêci i utrwaleniu w tiosiarczanie 

sodu (to zas³uga Wiliama Herschela, który w 1819 odkry³ jego w³aœciwoœæ) otrzymywa³ 

gotowy dagerotyp. Dagerotyp by³ jednoczeœnie pozytywem i negatywem w zale¿noœci 

od k¹ta patrzenia i mia³ jedn¹ zasadnicz¹ wadê - nie mo¿na by³o go powielaæ. 

By³ jednostkowy. 

W tym samym czasie w Anglii William Henry Fox Talbot pracowa³ nad swoim 

wynalazkiem fotografii negatywowo - pozytywowej. Zarówno negatyw, jak i pozytyw 

by³y wykonywane na papierze pokrytym substancj¹ œwiat³oczu³¹. Mo¿na by³o 

wykonywaæ kopie, ale znów jakoœæ by³a znacznie gorsza ni¿ w dagerotypach. Na tej 

zasadzie (negatyw/pozytyw) dzia³a ca³a wspó³czesna fotografia, pomijaj¹c cyfrow¹.

 Dagerotypia zosta³a wyparta przez tañsze metody i w³aœciwie by³a popularna tylko 

do ok. 1850 roku. Jedn¹ z technik fotograficznych, które nast¹pi³y potem by³a 

ambrotypia. Powsta³a w 1852 roku i ró¿ni³a siê niewiele od dagerotypii. Fotografia by³a 

te¿ równoczeœnie pozytywem i negatywem, te¿ wystêpowa³a w jednym egzemplarzu, 

tylko zamiast p³ytki srebrnej by³a u¿ywana szklana. Na ni¹ to nak³adano emulsjê 

kolodionow¹, naœwietlano, wywo³ywano, utrwalano, a nastêpnie przygotowywano 

do ogl¹dania. W tym celu p³ytkê szklan¹ nale¿a³o z przeciwnej do obrazu strony 

zamalowaæ na czarno, czêsto te¿ u¿ywano zamiast farby materia³u. W³aœciwie mo¿na 

jeszcze przesun¹æ trochê czas powstania ambrotypii do 1847 roku i eksperymentów 

Niépce de Saint Victor z powlekaniem p³yt szklanych warstw¹ albuminow¹ nasycon¹ 

jodkiem potasowym i doczulan¹ w roztworze azotanu srebrowego, ale to by³y tylko 

eksperymenty bez zastosowania praktycznego.

I jeszcze jedna z m³odszych sióstr dagerotypii - ferrotypia. Tu u¿ywano 

pomalowanej na czarno p³ytki ¿elaza pokrytej emulsj¹. Ferrotypia utrzyma³a siê 

najd³u¿ej, by³a najtañsza, bardzo ³atwa w u¿yciu, a efekty dawa³a bardzo dobre. 

Ferrotypia jeszcze w okresie miêdzywojennym by³a popularna (choæ przecie¿ fotografia 

negatywowa osi¹gnê³a pe³ny rozkwit), stosowana zw³aszcza do "fotografii 

momentalnej" przez ulicznych fotografów. I na tym mo¿na by zakoñczyæ historiê 

fotografii pozytywowej, ale dla przyzwoitoœci trzeba jeszcze do³¹czyæ tu, jako ostatnie 

ogniwo, fotografie polaroidowe (pocz¹tek to rok 1947) na innej zasadzie wprawdzie 

powstaj¹ce, ale te¿ tylko pozytywowe (choæ, jak wiadomo, polaroidy negatywowo-

pozytywowe zaistnia³y te¿ póŸniej). 

Natomiast rozwój fotografii daj¹cej mo¿liwoœæ multiplikowania czyli opartej na 

zasadach negatyw/pozytyw by³ burzliwy i bardzo szybki. Metoda mokrego kolodionu, 

opracowana w 1851 roku przez Fryderyka Scotta Archera, gdy fotograf przygotowywa³ 

emulsjê samodzielnie i sam nanosi³ na kliszê szklan¹ bezpoœrednio przed zrobieniem 

zdjêcia, mog³aby siê wydawaæ obecnie zniechêcaj¹ca do jakiegokolwiek robienia zdjêæ, 

zw³aszcza, ¿e czasy naœwietlania (ju¿ bardzo krótkie!) by³y kilkusekundowe. A wtedy... 

Robiono tak reporta¿e, a nie tylko portrety, tak¿e reporta¿e wojenne, z linii frontów 

wojny krymskiej w 1853 roku. Emulsja sucha, a tym samym mo¿liwoœæ wczeœniejszego 

przygotowywania p³yt œwiat³oczu³ych, w konsekwencji prowadzi³a do powstania 

zak³adów produkuj¹cych klisze dla coraz szerszego krêgu, coraz mniej 

zaawansowanych technicznie, odbiorców. Ju¿ w 1876 roku Liverpool Dry Plate 

Company rozpoczyna na du¿¹ skalê produkcjê suchych p³yt bromo¿elatynowych. 

Przejœcie ze "szlachetnej" techniki mokrego kolodionu do "plebejskiej" suchego by³o, 

wed³ug niektórych, jedn¹ z przyczyn zarzucenia fotografii przez Charles Lutwidge 

Dodgson'a (sk¹din¹d znanego jako autora "Alicji w Krainie Czarów"). 

Nastêpstwem tego procesu u³atwiania pracy, a zarazem obni¿ania kosztów, by³o 

wprowadzenie b³on ciêtych (1887), a nastêpnie zwojowych na podk³adzie 

celuloidowym, do których zaraz w 1888 roku wymyœlono aparat o nazwie Kodak. Nieco 

póŸniej (1891) Thomas A. Edison opracowa³ perforowan¹ b³onê zwojow¹ o szerokoœci 

35 mm jako b³onê filmow¹ - aparat fotograficzny do niej pojawi³ siê w 1914, ale na 

produkcjê masow¹ musia³ poczekaæ do 1925 roku, gdy firma Leitz wypuszcza pierwsz¹ 

Leicê (o wielkoœci klatki 24 x 36 mm, co ju¿ pozosta³o standardem). By³y to aparaty 

dalmierzowe. Lustrzanki pojawi³y siê w 1928 - dwuobiektywowy Rolleiflex (format 6x6 

cm), a pierwsza jednoobiektywowa lustrzanka w 1933 - Exakta (4,5x6 cm), rok póŸniej 

jednoobiektywowa lustrzanka na film 35 mm, Kine-Exakta. 

A fotografia barwna? Pocz¹tki nie by³y ³atwe. Zanim fotografia uzyska³a kolor 

w³aœciwy zdjêcia podkolorowywano i robili to specjalni pracownicy w zak³adach 

fotograficznych od samego pocz¹tku fotografii. St¹d to tak czêste dagerotypy 

czy ambrotypy "barwne". Pierwszy film barwny pojawi³ siê w sprzeda¿y w 1935 roku 

(Kodak), ale teoretyczne zasady barwnej fotografii opracowa³ ju¿ w 1855 roku Clark 

Maxwell, a w 1891 powstaj¹ pierwsze zdjêcia trójbarwne wykonane jednym aparatem.

I to w³aœciwie wszystko o "kamieniach milowych" fotografii. Historiê fotografii 

mo¿na te¿ pisaæ ca³kiem inaczej, ujmuj¹c ludzi, którzy wnieœli doœwiadczenie, badania 

i wiedzê, mo¿na te¿ opieraæ siê na piœmiennictwie fotograficznym i szybkoœci 

rozprzestrzeniania niesionej przez nie informacji, mo¿na zaj¹æ siê aspektami 

artystycznymi w fotografii i, w zwi¹zku z tym, artystami, wystawami oraz medalami, 

mo¿na opracowywaæ trendy i nurty a¿ do wspó³czesnoœci, mo¿na o wk³adzie Polaków, 

mo¿na... 
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Specjalnie do wystawy "Piekarzanie w starej fotografii" (komisarz Leon Wostal) 
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estem dzieckiem o szeroko otwartych oczach.

Ch³onê nimi rzeczy, ludzi, œwiat.

Nic dziwcie siê, ¿e

Tak czêsto wymiotujê...

Dlaczego fotografujê? Zacz¹³em maj¹c 6 lat, gdy dosta³em 

O dzieciach i cmentarzach, 

czyli 

jeszcze przed 

aparat "Kodak Baby". I potem, przez 33 lata*, zmienia³em tylko aparaty. Bra³em udzia³ 

w kilkudziesiêciu wystawach, w Polsce i na œwiecie. Ale nie to jest wa¿ne. Fotografia dla 

mnie - to nie hobby, to raczej próba okreœlenia siê, a mo¿e nawet sposób na ¿ycie. Jestem 

cz³onkiem JKF"N" dlatego, ¿e mogê w nim pozostaæ sob¹ poœród lepiej fotografuj¹cych 

- w klubie, w którym nie ingeruje siê w temat i sposób wypowiedzi, ale wymaga, 

by fotografia, któr¹ siê robi, by³a fotografi¹ dobr¹ ...

Chcia³em dosiêgn¹æ do parapetu,

Wyci¹ga³em rêce ku górze 

I stawa³em na palcach, ale nie mog³em.

Wiem - nigdy ju¿ nie bêdê taki ma³y. 

Dlaczego fotografujê dzieci? Nie dlatego, ¿e s¹ takie ³adniutkie, czyœciutkie, 

grzeczniutkie. Albo umorusane. I takie fotogeniczne. I ¿e jest to temat lubiany przez 

Ciocie i Wujków Jurorów. Dziecko ma swój œwiat, w³asny, i swój w³asny czas, inny ni¿ 

œwiat i czas ludzi doros³ych. Stykaj¹ siê one i zazêbiaj¹, ale nie s¹ tym samym. I w tym 

œwiecie i czasie - swoim - dziecko mo¿e byæ bardzo samotne lub bardzo szczêœliwe - 

inaczej ni¿ doroœli, co nie znaczy, ¿e mniej. To chcia³bym pokazaæ, o tym opowiadaæ ...

Dziecko wychodzi z domu ... 

Dziecko wychodzi na ulicê ... 

Jego czas jest zamkniêty ... 

Jego œwiat jest zamkniêty ...

Przemin¹³ - i ju¿ nie wróci.

Moja dziewczyna widzi we mnie nastolatka, który - taki du¿y - bawi³ siê z ni¹ 

i opowiada³ bajki. Ja widzê dziewczynkê o najpiêkniejszych i najm¹drzejszych oczach. 

Ze starych katalogów
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Dlatego jesteœmy... Je¿eli nie zachowa³eœ w sobie nic z dziecka, którym by³eœ, jeœli 

zatrzasn¹³eœ drzwi do tamtego œwiata - nie mo¿esz mówiæ, ¿e ¿yjesz. I niech ciê zje 

Babilon.

Z katalogu wystawy indywidualnej "Œwiat dziecka", Burgas, wrzesieñ 1986.

Od autorów:

Jesteœmy ma³¿eñstwem od 8* lat. Fotografujemy natomiast od zawsze. Ta wystawa, 

z³o¿ona ze zdjêæ wykonanych przez nas - czasem nie wiemy nawet, które zdjêcie czyje - 

w latach 1969 - 1989 jest efektem fascynacji przemijaj¹cym czasem. Czasem, który jest 

ró¿ny i inaczej biegnie dla ka¿dego cz³owieka, ka¿dej rzeczy czy nawet idei.

Czas Tych, którzy odeszli przesuwa siê poza krótki okres bytu realnego i p³ynie dalej 

dwoma nurtami - rzeczowym poprzez materialne œlady Ich istnienia i niematerialnym, 

w pamiêci pozostaj¹cych.

Miejscem, gdzie oba nurty Ich czasu ³¹cz¹ siê jest cmentarz. Tam najlepiej widaæ, jak 

Pamiêæ mo¿e utrzymywaæ przy ¿yciu nawet maluczkich.

Groby zaniedbane, lampki pal¹ce siê na zwyk³ych mogi³ach, piêkne pomniki, tablice 

"ku czci" - ró¿na bywa Pamiêæ. Pamiêæ ca³ych pokoleñ i tylko najbli¿szych, tych, którzy 

ju¿ odeszli albo wkrótce odejd¹.

Wystawa z³o¿ona jest ze zdjêæ nie wybranych tak, by sk³ada³y siê w logiczn¹ ca³oœæ, 

gdy¿ ¿ycie i œmieræ nie s¹ logiczne. Do pewnego stopnia jest to wybór losowy z wieluset 

negatywów wykonanych w nekropoliach wielkich i ca³kiem ma³ych, znanych 

i zapomnianych, wypielêgnowanych i niszczonych celowo. Jedyn¹ w pe³ni zamierzon¹ 

rzecz¹ jest podzia³ na trzy grupy: pomniki "ku czci" - cmentarze - kirkuty. S¹ wiêc 

pomniki bohaterów narodowych, wielkich indywidualnoœci. Jest rz¹d krzy¿y 

jednoramiennych - katolickich, protestanckich i dwuramiennych - prawos³awnych. 

S¹ prostok¹tne obeliski na ¿ydowskich cmentarzach i strzeliste na muzu³mañskich. 

Ró¿ne symbole i sposoby upamiêtnienia dawnych istnieñ. I jedna Pamiêæ potrzebna 

wszystkim narodom i religiom œwiata.

Z katalogu wystawy wspólnej z Magdalen¹ Strza³kowsk¹-Englender "Postoje 

pamiêci", Jastrzêbie, 1994.
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“Rincewind przyklêkn¹³, by lepiej uchwyciæ obraz, i nacisn¹³ zaczarowany guzik.

- Nic z tego - powiedzia³o pude³ko. - Skoñczy³a siê ró¿owa.

Przed okiem maga otworzy³y siê niezauwa¿one do tej chwili drzwiczki. Wychyli³a 

siê z nich ma³a, zielona, pokryta obrzydliwymi brodawkami cz³ekokszta³tna postaæ, 

wskaza³a trzyman¹ w d³oni pomazan¹ farbami paletê i wrzasnê³a na niego.

- Nie mam ró¿owej! - skrzecza³ homunkulus. - Widzisz? Przecie¿ to bez sensu, ¿ebyœ 

Prolegomena chochlikologii fotograficznej, 

czyli 

prawdziwa historia fotografii

ci¹gle naciska³ tê dŸwigniê, kiedy zabrak³o ró¿owej. Chyba jasne? Jak chcesz na ró¿owo, 

to nie trzeba by³o robiæ tylu obrazków m³odych dam. Chyba jasne? Od tej chwili, 

przyjacielu, wy³¹cznie czarno-bia³e. Zrozumia³eœ?

- Zrozumia³em. Tak. No pewnie - potwierdzi³ Rincewind.

W ciemnym k¹ciku pude³ka zdo³a³ dostrzec sztalugi i maleñkie nie zas³ane ³ó¿ko. 

Mia³ nadziejê, ¿e mu siê przywidzia³o.

- To sobie zapamiêtaj - burkn¹³ chochlik i trzasn¹³ drzwiami..."

Terry Pratchett, "Kolor magii".

ajwiêkszy autorytet chochlikologii fotograficznej, Terry Pratchett, 

w swym wiekopomnym dziele "Ruchome obrazki" doskonale 

przedstawi³ rolê chochlików w powstaniu i rozwoju sztuki 

filmowej. Jego dzie³a pozosta³e nieraz uwzglêdniaj¹ temat historii 

i techniki fotografii oraz udzia³u dominuj¹cego w nich Ma³ych 

Ludów. Niestety jednak uczyni³ to odnosz¹c siê do jednego okresu 
ich dzia³alnoœci i wy³¹cznie w realiach Œwiata Dysku.

Chc¹c daæ obraz pe³ny, poczynaj¹c od zarania fotografii, a nawet okresu 

przedfotograficznego, do chwili obecnej z pewnym uwarunkowaniem prekognicyjnym 

musia³em wiêc przekopaæ siê przez kilometry dzie³ ró¿nych - od stricte fotograficznych 

i technicznych do zbiorów baœni ró¿nych narodów. Olbrzymia ta praca zaowocowa³a 

poni¿szym, z koniecznoœci bardzo zwiêz³ym, opracowaniem.

Jest ono, bez fa³szywej skromnoœci, pierwszym i jedynym dot¹d w naszej, jak¿e 

stechnicyzowanej i zlaicyzowanej, rzeczywistoœci, w której rolê chochlików zupe³nie siê 

pomija, a nawet wymazuje u¿ywaj¹c wyrafinowanych metod socjotechnicznych.

1/ O chochlikach jako takich (a jeœli nie takich, to jakich i dlaczego?). Chochliki 

zaliczaj¹ siê do ras "legendarnych" z tej samej grupy, co gnomy, koboldy i skrzaty. 

Do Ma³ych Ludów, ale zupe³nie z powy¿szymi niespokrewnione, nale¿¹ te¿ krasnoludy
Poniatów / Jastrzêbie lipiec 2006 / maj 2007
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i nizio³ki (w 2003 roku odkryto w jaskini Liang Bua na Flores szkielety nizio³ków, 

zwanych te¿ hobbitami, ¿yj¹cych równoczeœnie z Homo Erectus i nazwano Homo 

Floresiensis - http://serwisy.gazeta.pl/nauka/1,72395,3283827.html). Tu trzeba 

wspomnieæ, ¿e swój wk³ad w fotografiê wnios³y nie tylko chochliki. By³ to jednak wk³ad 

marginalny. W dalszej czêœci pokrótce omówiê rolê koboldów, natomiast krasnoludki te¿ 

maj¹ swoje miejsce, choæ jedynie jednostkowe w rozwoju technik fotograficznych. 

Mianowicie siusiaj¹c do mleka i w ten sposób je zakwaszaj¹c bezwiednie tworzy³y p³yn 

do tonowania zdjêæ na ciep³y br¹zowy kolor, u¿ywano go czêsto do fotografii zwanej 

artystyczn¹ w czasach realsocjalizmu z braku innych substancji tonuj¹cych. P³yn ten te¿, 

w ró¿nych odmianach, pod nazw¹ kwaœnego (zsiad³ego) mleka lub kefiru niezbêdny jest 

podczas poranków na Warsztatach czy Sympozjach fotograficznych. Wróæmy jednak do 

chochlików. Z natury swej s¹ porywcze, nieco przewrotne, lecz maj¹ du¿e zdolnoœci 

"artystyczne" granicz¹ce wrêcz z obsesj¹ obrazonaœladowcz¹. W czasach pierwotnych, 

jeszcze przedpotopowych, ujœcie swym chuciom dawa³y rzeŸbi¹c w kamieniach 

osadowych (lub w³aœnie osadzaj¹cych siê) listeczki, kosteczki, szkieleciki i inne takie 

odpady pozwierzêce pieczo³owicie obecnie zbierane i opisywane jako skamienia³oœci. 

Chochlicze plemiona, naonczas bardzo liczne i dobrze zbudowane, z czasem 

zmniejszy³y znacznie sw¹ liczebnoœæ i mocno zmarnia³y. Okres œwietnoœci rzeŸbiarskiej 

min¹³ bezpowrotnie. Tu i ówdzie coœ tam jeszcze sobie rzeŸbnê³y, ale musia³y szukaæ ju¿ 

innych sposobów na wype³nienie czasu. Niewielka grupa, obdarzona jakimœtam 

muzycznym s³uchem, pracowa³a jako echo (obecnie, wraz z powstaniem rapu i tym 

podobnych hiphopów, rozgoœci³a siê w przemyœle muzycznym). Pozosta³ym do zajêcia 

siê malarstwem zabrak³o jednego - wyobraŸni. Potrafi³y wy³¹cznie odtwarzaæ 

i kopiowaæ (niektóre z licznie pojawiaj¹cych siê na bazarach i Allegro nieudolnych 

podróbek Nikifora Krynickiego mo¿na im chyba przypisaæ). Obserwowa³y z nadziej¹ 

ludzi, którzy, i owszem, mieli wyobraŸniê, malowaæ potrafili, ale z dok³adnoœci¹ byli na 

bakier. Nawet przez wiele wieków nie potrafili poradziæ sobie z perspektyw¹! Starali siê 

jednak coœ na to poradziæ i tu szanse chochlików ros³y.

2/ Pierwsze próby z Camera Obscura wzbudzi³y nadzieje chochlików na jak¹œ 

przydatnoœæ cz³owieka. Ich delikatne, wrêcz ulotne, znikaj¹ce natychmiast z zajœciem 

s³oñca za chmurê, rysunki wykorzystywali malarze chlapi¹c farb¹ przy u¿yciu swych 

wielkich pêdzli. Podobieñstwo do natury by³o ju¿ du¿e, ale w dalszym ci¹gu ludzk¹ rêk¹ 

robione, wiêc dok³adnoœæ wiele pozostawia³a do ¿yczenia (ponoæ jedno z pierwszych 

zdañ w jêzyku chochliczym, które w kronikach zanotowano, zosta³o wypowiedziane 

podczas takiego seansu i brzmia³o "o¿esz, a mia³o byæ podobne, spadam!").

 3/ Pierwsze próby z uzyskaniem tzw., o ironio, "materia³ów œwiat³oczu³ych" zosta³y 

przyjête przez chochliki z aplauzem. Wszak nie mog³y maluj¹c ujawniaæ siê, lepiej ¿eby 

posz³o to karb chemii i tym podobnych sztuczek. A ju¿ u¿ycie p³yt asfaltowych œci¹gnê³o 

zastêpy gnomów dzikich, a mocnych, które, nie maj¹c mo¿liwoœci dzia³ania w Camera 

Obscura, rzuci³y siê z wielkim zapa³em kilofami asfalt w miejscach naœwietlonych kuj¹c. 

Choæ krótki to by³ okres u¿ycia asfaltu, gnomy te utworzy³y boczn¹ liniê populacji 

i w sposób atawistyczny w dalszym ci¹gu kuj¹ asfalt, ale ju¿ na naszych drogach, st¹d te 

ci¹gle niewiadomosk¹d pojawiaj¹ce siê dziury w jezdniach. Nawet w Sejmie powsta³o 

lobby chochlikoidalne wydaj¹ce zakaz poruszania siê TIR'ów po drogach w czasie ich 

wzmo¿onej aktywnoœci (upa³y, weekendy). (Pierwszy trwa³y obraz na asfalcie syryjskim 

uzyska³ w 1826 r. Nicephore Niepce. Wymaga³o to 8 godzin naœwietlania w œwietle 

s³onecznym.)

4/ Chochliki, a zwyciêstwo dagerotypii. Obserwuj¹c równoczeœnie tocz¹ce siê próby 

uzyskania obrazu fotograficznego przez Daguerra i Talbota mo¿na by³o przewidzieæ, 

kto w tym wyœcigu wygra. Chochliki popiera³y Daguerra. A czemu¿ to, mo¿na zapytaæ? 

Tu konieczne jest rozwianie mitu o koniecznoœci u¿ywania soli srebra, o ich 

œwiat³oczu³oœci. Prawda jest taka, ¿e chochliki, jak i inne pokrewne z nimi ludy, kochaj¹ 

srebro (a tak¿e inne metale szlachetne, st¹d te¿ wymyœlone przez nie tonowanie w solach 

z³ota i platyny miast choæby w pospolitych produktach wydalniczych krasnoludów) 

i zap³atê za malowanie zdjêæ same w nim sobie pobieraj¹. Dlatego praca na p³ytkach 

srebrnych czy te¿ srebrzonych przynosi³a im znacznie wiêksze dochody ni¿ na papierze 

pokrytym emulsj¹. A w dodatku w³aœnie chochliki (a nie Daguerrowa ¿ona, wbrew 

powszechnemu mniemaniu) do odkrycia dzia³ania par rtêci na naœwietlon¹ p³ytkê siê 

przyczyni³y. A sta³o siê to przypadkiem podczas balangi w szafie, gdy, ju¿ nieco 

podchmielone, przewróci³y butelkê. Spowodowa³o to, prócz znanych z podrêczników 

skutków czyli wywo³ania obrazu utajonego, tak¿e gigantycznego kaca dnia nastêpnego. 

5/ Rozwój fotografii i jego wp³yw na chochliki.

Wynalazek mokrej, a nied³ugo póŸniej suchej p³yty zosta³ przyjêty ze zrozumieniem, 

a nawet czêœciow¹ aprobat¹. Zawsze coœ z tego srebra mo¿na by³o uszczkn¹æ, 

a wielkoformatowe aparaty kliszowe dawa³y doskona³e warunki mieszkaniowe. 

W takim aparacie pracuj¹cy gnom mieœci³ siê z ca³¹ rodzin¹, a i znajomych na pokerka 

móg³ zaprosiæ. Bogate ¿ycie towarzyskie, a zw³aszcza zapraszanie lub zjawianie siê 

nieproszonych koboldów powodowa³o skutki niezamierzone, jak podmiana klisz 

i dwukrotne naœwietlenie. Koboldy uwielbia³y te¿ zje¿d¿anie po jeszcze nie wyschniêtej 

emulsji, co skutkowa³o powstawaniem rys i smug na niej. Warunki pracy chochlików 

pogorszy³y siê znacznie wraz z wynalezieniem b³ony zwojowej, a zw³aszcza 

ma³oobrazkowej. Tu ju¿ pracê mog³y znaleŸæ wy³¹cznie chochliki mizernej postury. 

Dostosowuj¹c siê do warunków chochliki fotograficzne wrêcz kar³owacia³y. (Tu trzeba 

koniecznie dodaæ dygresjê. Chochliki maj¹ wielkie zdolnoœci przystosowawcze i ich 

ewolucja wywo³ana czynnikami zewnêtrznymi przebiega prawie natychmiastowo. 

Przyk³adem mog¹ byæ chochliki zajmuj¹ce siê prac¹ ciemniow¹ i maluj¹ce odbitki 

w wywo³ywaczu - sta³y siê dwudyszne i potrafi³y oddychaæ skrzelami w œrodowisku tak 

przecie¿ nieprzyjaznym). Odbija³o siê to te¿, niestety, na ich zdolnoœciach. Ju¿ nie 

potrafi³y uzyskaæ takiej ostroœci i dok³adnoœci odzwierciedlenia. Nastêpnym wielki 

ciosem by³o wynalezienie fotografii barwnej. Chochliki same na siebie ten bat ukrêci³y 
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i nizio³ki (w 2003 roku odkryto w jaskini Liang Bua na Flores szkielety nizio³ków, 

zwanych te¿ hobbitami, ¿yj¹cych równoczeœnie z Homo Erectus i nazwano Homo 
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wspomnieæ, ¿e swój wk³ad w fotografiê wnios³y nie tylko chochliki. By³ to jednak wk³ad 

marginalny. W dalszej czêœci pokrótce omówiê rolê koboldów, natomiast krasnoludki te¿ 

maj¹ swoje miejsce, choæ jedynie jednostkowe w rozwoju technik fotograficznych. 

Mianowicie siusiaj¹c do mleka i w ten sposób je zakwaszaj¹c bezwiednie tworzy³y p³yn 

do tonowania zdjêæ na ciep³y br¹zowy kolor, u¿ywano go czêsto do fotografii zwanej 

artystyczn¹ w czasach realsocjalizmu z braku innych substancji tonuj¹cych. P³yn ten te¿, 

w ró¿nych odmianach, pod nazw¹ kwaœnego (zsiad³ego) mleka lub kefiru niezbêdny jest 

podczas poranków na Warsztatach czy Sympozjach fotograficznych. Wróæmy jednak do 

chochlików. Z natury swej s¹ porywcze, nieco przewrotne, lecz maj¹ du¿e zdolnoœci 

"artystyczne" granicz¹ce wrêcz z obsesj¹ obrazonaœladowcz¹. W czasach pierwotnych, 

jeszcze przedpotopowych, ujœcie swym chuciom dawa³y rzeŸbi¹c w kamieniach 

osadowych (lub w³aœnie osadzaj¹cych siê) listeczki, kosteczki, szkieleciki i inne takie 
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muzycznym s³uchem, pracowa³a jako echo (obecnie, wraz z powstaniem rapu i tym 

podobnych hiphopów, rozgoœci³a siê w przemyœle muzycznym). Pozosta³ym do zajêcia 

siê malarstwem zabrak³o jednego - wyobraŸni. Potrafi³y wy³¹cznie odtwarzaæ 

i kopiowaæ (niektóre z licznie pojawiaj¹cych siê na bazarach i Allegro nieudolnych 

podróbek Nikifora Krynickiego mo¿na im chyba przypisaæ). Obserwowa³y z nadziej¹ 

ludzi, którzy, i owszem, mieli wyobraŸniê, malowaæ potrafili, ale z dok³adnoœci¹ byli na 
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chc¹c byæ jeszcze lepsze, jeszcze realistyczniej oddaj¹ce rzeczywistoœæ. Dotychczas 

ka¿dy chochlik, nawet daltonista, móg³ siê zajmowaæ fotografi¹. Nale¿a³oby wyjaœniæ 

sam¹ technikê wykonywania negatywów - polega³o to na zamalowywaniu miejsc 

oœwietlonych na kliszy czy b³onie odpowiednio rozcieñczon¹ "farb¹ chochlików" do 

uzyskania równego nasycenia. Obecnie, nie doœæ, ¿e ciasnota spowodowana by³a 

mniejszym formatem aparatów, ale i kube³ki z ró¿nobarwnymi farbami zajmowa³y du¿o 

miejsca. D³ugoletnie badania wykaza³y, ¿e oprócz degradacji wzrostu i umys³u znacz¹co 

siê obni¿y³ czas ¿ycia chochlików wraz ze wzrostem "szybkostrzelnoœci" aparatów 

fotograficznych, poczynaj¹c ju¿ od fotorewolweru Brandla. Koniecznoœæ coraz 

szybszego wykonywania pracy wp³ynê³a na tempo przemiany materii (liniowo), 

a redukcja wzrostu na³o¿y³a siê na to (logarytmicznie) co spowodowa³o znacz¹ce 

skrócenie ¿ycia (odwrotnie proporcjonalnie).

Wraz z rozwojem fotografii wzrasta zainteresowanie ni¹ koboldów. Te istoty, zawsze 

skore do psucia, zmieniania czy fa³szowania, zaczê³y od prymitywnych chwytów w stylu 

rwania perforacji filmów, ¿eby wszystkie zdjêcia na jednej klatce by³y. Ale z czasem 

wsi¹k³y w artystyczne sfery ca³kowicie. Zaczê³y wymyœlaæ filtry fa³szuj¹ce 

rzeczywistoœæ, jakieœ mgie³ki, gwiazdki, "diamenty Bre¿niewa". Ale to wszystko by³o 

im ma³o. W koñcu wymyœli³y rzecz najstraszniejsz¹ - Photoshopa! I w ten sposób 

uœmierci³y to, co w fotografii dla chochlików (i nie tylko) by³o najwa¿niejsze - 

wiarygodnoœæ. A fotografom odebra³y dar myœlenia, przewidywania i tzw. twórczego 

trudu. Zrobi³y coœ chyba jeszcze gorszego - pomog³y w wynalezieniu fotografii 

cyfrowej. Teraz w "cyfrach" siedz¹ ograniczone chochliki, które potrafi¹ tylko 

w systemie dwójkowym stukaæ d³utem w matrycê.

A cyfroidalni fotografowie robi¹ 2000 zdjêæ "do skasowania" nie dbaj¹c o to, ¿e dla 

zaspokojenia ich artystystycznej czy te¿ nibydokumentalnej pasji gin¹ pokolenia 

przepracowanych chochlików, które z trudnoœci¹ nawet znajduj¹ czas na rozmna¿anie. 

A w komputerach zacieraj¹ ju¿ r¹czki koboldy odpalaj¹c nastêpny zestaw filtrów "ka¿dy 

jest Artystom" czy te¿ "olejne wymalówki ze zdjêcia".

I jeszcze odpowiedŸ na nurtuj¹ce wiele osób pytanie - jak powstaj¹ w takim razie 

stereofotografie? OdpowiedŸ jest banalnie prosta - zajmuj¹ siê tym czêsto wystêpuj¹ce 

chochliki syjamskie. 

VI

O dwóch takich, 

co fotografowali
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awsze tak by³o, ¿e oprócz wielkich, znanych fotografów istnia³o te¿ 

znacznie wiêcej dobrych, bardzo dobrych, a mo¿e nawet 

i znakomitych nieznanych, robi¹cych zdjêcia "dla siebie". Czasami, 

po latach, s¹ odkrywane ich prace i zapaleni historycy fotografii 

odgrzebuj¹ spod py³u dziejów ich ¿ywot. Znakomitym przyk³adem 

jest Micha³ Greim fotograf zawodowy z Kamieñca Podolskiego 

O dwóch takich, 

co fotografowali

i tytaniczna praca Juliusza Garzteckiego, który odtworzy³ ¿yciorys tego Mistrza, 

odnalaz³ dokumenty, korespondencjê i zdjêcia Greima, a potem napisa³ fascynuj¹c¹ 

ksi¹¿kê o nim "Mistrz zapomniany".

Ja chcia³bym przedstawiæ dwóch fotografów (zaznaczam, ¿e nie uwa¿am siê 

w zwi¹zku z tym za odkrywcê).

Mo¿e nie wielkich, ale na pewno nieznanych. Nie zetknêli siê, zupe³nie inne by³y ich 

losy, ale ³¹czy³o ich kilka rzeczy - byli amatorami, to znaczy samoukami mi³uj¹cymi 

fotografiê, a tak¿e mieszkali we Wschodniej Galicji, niedaleko od siebie, bo ze Lwowa 

do Sanoka nie ma nawet 150 kilometrów.

Jednym z nich by³ mój Dziadek ze strony Matki Marian Weber ze Lwowa, drugim 

dr Kazimierz Niedzielski z Sanoka. Przewrotnoœæ Historii sprawi³a, ¿e po moim Dziadku 

pozosta³o mi niewiele zdjêæ, gdy¿ wiêkszoœæ z nich, jak i innych pami¹tek rodzinnych, 

zaginê³a lub zosta³a zniszczona podczas wysiedlenia Rodziców ze Lwowa w 1945 roku, 

a zdjêæ zupe³nie mi nieznanego dr Niedzielskiego - znalezionych na strychu, 

a przekazanych mi przez jednego ze spadkobierców, mam ok. 2000 nie licz¹c kilkunastu 

negatywów szklanych*. Po protekcji zacznê od Mariana Webera.

Urodzi³ siê 10.12.1880 we Lwowie. Od 14 roku ¿ycia organizowa³ hufce kole¿eñskie 

w gimnazjach lwowskich (za co by³ z nich usuwany przez c. k. w³adze). Uczy³ siê te¿ 

krótko w szkole kadeckiej, potem z³o¿y³ egzamin dojrza³oœci i zacz¹³ pracowaæ 

w Magistracie Miejskim, nastêpnie w austr. kolejach pañstwowych. W 1903 by³ jednym 

z za³o¿ycieli Polskiego Towarzystwa Gimnastycznego Sokó³ II, w 1911 zorganizowa³ 

we Lwowie Towarzystwo "Strzelcy" oraz Chor¹giew Lwowsk¹ "Dru¿yn 

Bartoszowych", której by³ komendantem do 1914 r. Aresztowany w Suchej za ukrywanie 

m³odzie¿y polskiej przed mobilizacj¹ do armii austriackiej.

W czasie Obrony Lwowa w 1918 r. bra³ udzia³ w walkach zarówno w mieœcie, jak 

i pod Gródkiem Jagielloñskim. Wielokrotnie odznaczony m. in. "Krzy¿em Walecznych" 

i "Krzy¿em Obrony Lwowa".
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Jastrzêbie 2002

*Muszê teraz poprawiæ powy¿sze na "mia³em". W 2005 roku odnalaz³a siê bliska 
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W wolnej Polsce pracowa³ jako urzêdnik kolejowy do emerytury, zajmuj¹c siê prac¹ 

spo³eczn¹ m. in. organizuj¹c letni wypoczynek dla ubogich dzieci. Zmar³ tragicznie 

przed II wojn¹ œwiatow¹.

Fotografiê uprawia³ od dzieciñstwa, najstarsze zachowane Jego zdjêcie pochodzi 

z 1903 roku.

Pomimo nadmiaru tuszy i nadmiaru zajêæ, zw³aszcza ju¿ na emeryturze, wyje¿d¿a³ 

czêsto "w teren" z rodzin¹ i aparatem. Przede wszystkim zajmowa³ siê fotografi¹ 

przyrodnicz¹ i krajobrazow¹, dokumentowa³ cerkwie ma³opolskie i ¿ycie ludnoœci na 

terenach wschodniej Galicji, Pokucia i Huculszczyzny, ale tych zdjêæ osta³o siê tylko 

kilka w jedynym albumie rodzinnym. Wiêcej jest, rzecz jasna, zdjêæ rodziny i przyjació³, 

a zw³aszcza ¿ony i córki - w tym bardzo dobre portrety.

O drugim z nich wiem bardzo niewiele. Zmobilizowany do armii austriackiej, 

w okresie I wojny pe³ni³ funkcjê sanitariusza. W 1916 roku przeniesiony do rezerwy. 

Po wojnie ukoñczy³ studia medyczne we Lwowie i pracowa³ jako lekarz w Sanoku. Tam 

te¿ mia³ prywatn¹ praktykê i w³asny dom po³o¿ony w centrum miasta. Zmar³ w latach 

siedemdziesi¹tych.

Podczas s³u¿by w armii, jak mo¿na wnosiæ ze zdjêæ, by³ na froncie wschodnim i na 

Ba³kanach. Przebywa³ tak¿e na po³udniu Europy, w szpitalu wojskowym, 

prawdopodobnie jako rekonwalescent po doznanych ranach i st¹d przedwczesne 

zwolnienie z wojska.

Fotografowa³ bardzo du¿o. By³ rasowym reporterem. Wprawdzie brak jest zdjêæ 

bezpoœrednio z walk, ale fotografie z lazaretów polowych i ogólnie "ty³ów" oddaj¹ 

znakomicie atmosferê tej, jeszcze trochê cywilizowanej, wojny. Po wojnie fotografowa³ 

bardzo du¿o. By³ wszêdzie, gdzie coœ siê dzia³o ciekawego - od Targów Wschodnich 

we Lwowie po odpust w ma³ym, prowincjonalnym miasteczku. Zachowa³y siê te¿ Jego 

zdjêcia z wycieczki na Ba³kany i do W³och.

Zdjêcia zarówno jednego, jak i drugiego amatora mog³yby stanowiæ doskona³y 

materia³ dokumentacyjny gdyby nie jeden drobiazg. Obaj nie mieli zwyczaju opisywaæ 

swoich zdjêæ. Nikt te¿ nie zadba³, ¿eby za Ich ¿ycia to uzupe³niæ. Bezpoœredni 

potomkowie, którzy mogliby jeszcze pamiêtaæ coœ z opowiadañ zmarli lub siê 

rozproszyli, a pokolenia nastêpne nic ju¿ nie wiedz¹.

St¹d te¿ proœba do wszystkich fotografuj¹cych - opisujcie zdjêcia! Nie jest wa¿ne to,  

¿e wszystko wiecie o osobach, miejscach i zdarzeniach. Nie jesteœmy wieczni, a kiedyœ, 

za wiele lat, w czasach, gdy ju¿ nie bêdzie materialnych fotografii i ktoœ znajdzie 

takiezdjêcie z wycieczki, w której uczestniczy³ "X" z rodzin¹ i fotografowa³ nieistniej¹ce 

ju¿ zabytki, zabraknie mu tego opisu i gotów bêdzie przekl¹æ wasze prochy. A to jest 

niebezpieczne.

I druga proœba - je¿eli w domu znajdziecie stare fotografie i kogoœ, kto jeszcze mo¿e 

o nich opowiedzieæ - skorzystajcie z tego. Zróbcie notatki i to tak, ¿eby od tych zdjêæ "nie 

uciek³y" nigdy. To siê komuœ przyda. Gwarantujê.
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ernande Barrey urodzi³a siê ok. 1892-3 roku w Pary¿u. Ju¿ jako 

nastolatka zaczê³a pracowaæ w najstarszym zawodzie œwiata. 

Wiadomo to z rejestru prostytutek paryskiej policji w 1912 roku. 

I pozosta³aby w nim, jak tysi¹ce innych dziewcz¹t o równej urodzie, 

mimo rozlicznych zalet cia³a i ducha gdyby nie przypadek. 

Przypadek zreszt¹ nie raz jej sprzyja³, a ona wiedzia³a, jak z niego 

skorzystaæ i jak mu pomóc.

Mieszka³a w ma³ym, tanim hotelu w centrum Pary¿a, który s¹siadowa³ prawie 

(o dwa numery) z pracowni¹ zdobywaj¹cego w³aœnie popularnoœæ (i pieni¹dze) fotografa 

nagich dam Jean'a Agélou. Spotkanie tych dwojga przypadkowe z pewnoœci¹ acz 

nieuniknione, spowodowa³o w ich ¿yciu prze³om. Niespe³na dwudziestoletnia Fernande 

okaza³a siê wspania³¹ modelk¹, a jej kszta³ty dok³adnie odpowiada³y gustom 

ówczesnych koneserów. A w dodatku mia³a zmys³ do interesów. Nie porzuci³a, rzecz 

jasna, od razu poprzedniego zajêcia (z czegoœ trzeba wszak ¿yæ), a swe nowe zajêcie 

modelki potrafi³a wykorzystaæ do reklamowania nie tylko swych wdziêków, ale i us³ug. 

Gdy wydawane przez J.A. (tak sygnowa³ je Jean Agélou) frywolne pocztówki zaczê³y 

robiæ furorê, a Amerykanie w Pary¿u kupowali je tuzinami poddaj¹c siê bez oporów 

modzie, Fernande na odwrocie niektórych z nich umieœci³a swój adres. Te swoiste 

reklamówki rozprowadzane by³y po stosunkowo niskiej cenie lub pozostawiane 

w kawiarniach i hotelach paryskich powoduj¹c sta³y nap³yw bogatej klienteli. Wtedy 

darmowe lub prawie darmowe, wydawane w niskim nak³adzie, obecnie osi¹gaj¹ na 

gie³dach cenê 250-300 dolarów, ponad dziesiêciokrotnie przewy¿szaj¹c cenê innych 

pocztówek erotycznych. Proszê to sobie przeliczyæ na obowi¹zuj¹ce euro.

Trzeba tu wspomnieæ parê s³ów o ówczesnej moralnoœci. W oczach mieszczan 

prostytutki ¿y³y na moralnym dnie, ale bardzo niewiele wy¿ej od nich plasowa³y siê 

modelki, szansonistki i ca³y ten artystyczny œwiatek. Mo¿e wielkie artystki operowe 

i dramatyczne, mo¿e uznawani malarze i kompozytorzy zas³ugiwali na to, ¿eby zabiegaæ 

o ich wzglêdy. Ale nie cyganeria. Do prostytutek siê chodzi³o, p³aci³o i zapomina³o, 

“malaria” to ho³ota bez grosza i bez zasad, a fotograf - nawet nie artysta tylko 

rzemieœlnik. Trochê przesadzam, bo to ju¿ nie by³ dziewiêtnasty wiek, ale i tak pe³nili oni 

funkcjê s³u¿ebn¹ i rêki podawaæ nie nale¿a³o. A w dodatku byli tak strasznie niemoralni! 

Dlatego te¿ trzymali siê razem, pili i bawili siê razem i g³odowali nieraz te¿ razem. 

Trudno, po tylu latach, dowieœæ, do kiedy Fernande wykonywa³a swój dodatkowy, 
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a mo¿e g³ówny zawód. Jedno jest pewne, ¿e w marcu 1917 spotka³a w Café Rotonde 

m³odego, dobrze siê zapowiadaj¹cego japoñskiego artystê Tsugaharu (Tsuguharu) 

Foujita (1886-1968). By³ to, urodzony w 1886 roku, syn lekarza Armii Cesarskiej 

w randze genera³a, z dobrej szlacheckiej rodziny. Studiowa³ w Tokio sztukê zachodni¹, 

w trakcie studiów o¿eni³ siê z Tomiko, a po skoñczeniu - rozwiód³. W 1913 roku 

z ojcowskim b³ogos³awieñstwem i niewielk¹ pensj¹ uda³ siê na dalsze studia do Pary¿a. 

Tu zamieszka³ w hotelu "Odessa". Nied³ugo potem ju¿ wystawia³ na Salonie Jesiennym, 

ale jego praca pozosta³a niezauwa¿ona. Porzuci³ wiêc malarstwo klasyczne i zacz¹³ 

tworzyæ w krêgu Picassa najpierw, a nastêpnie zafascynowa³o go malarstwo Celnika 

Rousseau. W tym stylu zrobi³ cykl widoków Pary¿a i zaczêto ju¿ o nim mówiæ 

i wystawiaæ jego prace.

I zaiskrzy³a miêdzy nimi mi³oœæ tak wielka, ¿e nastêpnego dnia obudzi³ siê w jej 

pokoju przy Rue Delambre 5, a ju¿ po 13 dniach odby³ siê huczny œlub z udzia³em 

paryskiej cyganerii. Fernande by³a przedstawiana jako aktorka. Czy ni¹ by³a te¿, 

nie wiadomo, zreszt¹ granica by³a p³ynna i wszystkie lepsze "panienki" tak siê nazywa³y. 

Na weselu byli m. in. Picasso, Braque, Modigliani i Apollinaire. Potem zamieszkali 

w luksusowym mieszkaniu na Montparnasse przez które przewija³y siê t³umy przyjació³ 

(teraz obecnych w ka¿dej encyklopedii).

Po œlubie tym okaza³o siê, ¿e Fernande jest prawdziw¹ kobiet¹ interesu. Znalaz³a dla 

mê¿a pracowniê w nieczynnej stajni w okolicy Café Rotonde, a nastêpnie pozna³a 

z marszandem George Chéron, który zorganizowa³ mu pierwsz¹ wystawê indywidualn¹. 

I w³aœciwie teraz zaczê³a siê jego kariera. Po zakoñczeniu I Wojny zacz¹³ siê popyt na 

m³odych artystów. Foujita sta³ siê modny, jego obrazy by³y kupowane i dobrze oceniane 

przez krytyków. Zaczêto go nazywaæ "Nasz Japoñski Pary¿anin". Druga wystawa 

w 1921 przynios³a mu du¿y rozg³os. A o rozg³os trzeba dbaæ. Prasa, zw³aszcza brukowa, 

opisywa³a ich ¿ycie prywatne i towarzyskie. Puszczono te¿ w obieg plotkê, ¿e nie s¹ 

ma³¿eñstwem. Potem dementowa³ j¹ Ossip Zadkine, s³ynny rzeŸbiarz, a œwiadek na ich 

œlubie. Ci¹g³e przyjêcia, skandaliki i bogate ¿ycie towarzyskie nie przeszkadza³y 

w karierze, wrêcz przeciwnie. Kilka wystaw rocznie, wszêdzie. Londyn, Berlin, Nowy 

Jork, Chicago. I w Pary¿u w galeriach, bankach, gdzie tylko chcieli. A chcieli wszyscy. 

Nawet Salon Jesienny. A za tym sukcesem sta³a Fernande pilnuj¹c reklamy i finansów. 

Tak¿e pozuj¹c, teraz malarzom. Miêdzy innymi Modiglianiemu. Foujita malowa³ - 

rocznie ok. 200 obrazów, akwareli, litografii nie licz¹c rysunków i portretów na 

zamówienie. Miewa³ te¿ w tym przerwy - Fernande przez trzy dni zwiedza³a szpitale 

i kostnice, podczas gdy on, z pewn¹ Rosjank¹...

Ma³¿eñstwo siê rozpad³o, rozwód nast¹pi³ w 1923 roku.

I od tej pory o Fernande ju¿ nic nie wiadomo, ani jako o modelce, aktorce czy 

prostytutce. Brak jej nazwiska w archiwach i rejestrach policyjnych. Przez pewien czas 

przypuszczano, ¿e zwi¹za³a siê z Picassem i ¿e obraz "La belle Fernande" j¹ przedstawia. 

Jednak to nie ona lecz Fernande Olivier pozowa³a. 

/Teraz proszê przeczytaæ uzupe³nienia!/

Tsuguharu Foujita by³ coraz bardziej s³awny, znany i ceniony (tak¿e finansowo). 

W 1925 zosta³a mu przyznana francuska Legia Honorowa (mówi³, ¿e bêdzie j¹ przypina³ 

na bale przebierañców), w tym czasie kupi³ te¿ wielki dom przy Bulwarze Montsouris 

i po raz trzeci siê o¿eni³.

A zapomnia³em o Fotografie. Nie zrobi³ wielkiej kariery, pozosta³ autorem 

niezliczonych pocztówek pañ mniej lub bardziej roznegli¿owanych, a najczêœciej 

doszczêtnie. Przynosi³o mu to uznanie, a tak¿e ca³kiem niez³e pieni¹dze. Mia³ kilka 

modelek, choæby Maud d'Orby - œpiewaczkê operow¹, ale ¿adnej tak dobrej, 

jak Fernande i z ¿adn¹ nie zwi¹za³ siê (fotograficznie) na d³u¿ej. Wraz z bratem Georgem 

za³o¿y³ nawet w³asne wydawnictwo. Zmar³ w 1921, w wieku 42 lat. Zosta³ "odkryty" 

znacznie póŸniej, dopiero w maju 2006 wydano obszern¹ monografiê napisan¹ przez 

Christiana Bourdon i Jean-Pierre Bourgeron "Jean Agélou: de l'académisme 

a la photographie de charme" w znanym wydawnictwie Marval. 

Trochê uzupe³nieñ do biografii Fernande Barrey na podstawie Ÿróde³ póŸniejszych.

Urodzi³a siê 9 stycznia1893 w Saint-Valery-sur-Somme (lub ju¿ w Pary¿u, stamt¹d 

w ka¿dym razie pochodzili jej rodzice); zmar³a 14 lipca 1960 w Pary¿u (inne Ÿród³a 

podaj¹ 1962). Do Pary¿a przyby³a w roku 1908 (pierwszy zapis w rejestrach policji). 

Œlub z Tsuguharu Foujita odby³ siê 14 marca 1917 w ratuszu, a wesele ponoæ 

za po¿yczone pieni¹dze. Fernande studiowa³a krótko malarstwo, ale po œlubie 

zrezygnowa³a ze studiów w Ecole des Beaux-Arts. Rozwód formalny nast¹pi³ w 1928 

roku, a nie tylko on by³ winien. Fernande miewa³a kochanków, wœród nich kuzyna 

Tsuguharu - Koyanagi, tak¿e malarza. Do œmierci mieszka³a bardzo skromnie na 

Montparnasse utrzymuj¹c siê z malowania i... pomocy finansowej by³ego mê¿a, który 

nigdy nie zapomnia³, ¿e ona w³aœnie go wylansowa³a. 
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ak Japonia odkry³a fotografiê albo fotografia Japoniê 

czyli d³ugonosi fotografowie w Kraju Kwitn¹cej Wiœni 

prze³omu epoki Edo (1603-1868) i Meiji (1868-1912)

Trzy pierwsze rzeczy, które pomyœlicie s³ysz¹c "Japonia"?

Elektronika, sushi i ... gejsze.

A w XIX wieku? Samuraje, bushido i ... gejsze.

Dlatego nie bêdzie tu nic o gejszach, a je¿eli nawet, to niewiele.

Japonia by³a pañstwem zamkniêtym na zachodnie nowinki. Przez d³ugie lata nie 

wpuszczano nawet na jej teren "d³ugonosych diab³ów", jak nazywali przedstawicieli 

bia³ej rasy. Trudno siê temu dziwiæ. Pañstwo po³o¿one na wyspach czyli naturalnie 

odgrodzone od reszty œwiata wykszta³ci³o w³asn¹, hermetyczn¹ i ksenofobiczn¹, 

cywilizacjê i kulturê, a ¿e czyni³o to tysi¹ce lat, przeto ka¿da inna wydawa³a mu siê 

chora. Rozwiniêty system klasowy oparty na pojêciu honoru, honoru, który by³ ponad 

wszystkim, z³amanie zasad jego kodeksu powodowa³o œmieræ cywiln¹ i nie tylko. Ka¿dy 

wie, co to bushido i sepuku, prawda? A w dodatku pañstwem tym rz¹dzi³ cesarz, który by³ 

bogiem. St¹d te¿ kontakty ze œwiatem zewnêtrznym sprowadza³y siê prawie wy³¹cznie 

do podbojów i (bardzo ograniczonego, tylko z Holandi¹ w porcie Nagasaki) handlu.

Prze³om epoki Edo i Meiji to najpierw powolne, a potem wrêcz lawinowe 

wpuszczanie œwiata zewnêtrznego. Istna powódŸ. Mo¿na to nazwaæ koniecznoœci¹ 

dziejow¹, pocz¹tkiem "globalnej wioski" czy te¿ wynikiem militarystycznych zapêdów 

w³adzy (Japonia prowadzi³a w tym czasie wojny z Chinami i Rosj¹). Koñczy³ siê œwiat 

samurajów, zaczyna³ œwiat kapita³u.

I na szczêœcie by³a ju¿ wtedy fotografia, która pozwoli³a to zapisaæ.

Pierwszy fotograf ze swym wielkim aparatem zszed³ (wed³ug wersji oficjalnej) 

w 1854 roku z wojennego okrêtu "Mississippi" (dla pewnoœci towarzyszy³ mu tak¿e 

"Susquehanna") Stanów Zjednoczonych komandora Matthew C. Perry w porcie Edo. 

Wraz z nim drugi oficjalny artysta zakontraktowany na tê wyprawê: William Heine 

(Peter Bernard Wilhelm Heine) - litograf. Nie by³a to pierwsza wizyta okrêtów USA 

w Japonii, ale pierwsza tak udana i udokumentowana; ju¿ od ok. 1808 roku usi³owano 

dotrzeæ do Pañstwa Œrodka, ale raczej z miernymi efektami. Fotograf dosta³ zlecenie na 
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wykonanie zdjêæ ilustruj¹cych tê wizytê i zrobi³ ich ponad 200. Nazywa³ siê Eliphalet 

Brown Junior. Urodzony w 1816 roku w Massachusetts by³ nie tylko fotografem, ale te¿ 

malarzem portrecist¹ i litografem. Wydany w 1856 roku dziennik wyprawy Perry'ego 

z ilustracjami w/g jego dagerotypów przez Samuela Wellsa Williamsa przyniós³ mu 

s³awê i zapewni³ miejsce w historii fotografii. Niestety nie zachowa³o siê prawie nic 

z jego spuœcizny - dagerotypy sp³onê³y w po¿arze.

Niektóre Ÿród³a twierdz¹ jednak, ¿e nie by³ on prekursorem, ¿e ju¿ Holendrzy 

wykonali pierwsze zdjêcia podczas swych wczeœniejszych kontaktów handlowych. 

Nie ma jednak na to dowodów. Jeœli by³y zrobione jakieœ dagerotypy to nie dotrwa³y do 

naszych czasów lub le¿¹ spokojnie, jeszcze nie skatalogowane, w magazynie 

muzealnym i czekaj¹ na odkrycie. Znane jest te¿ nazwisko japoñskiego handlarza Ueno 

Shítmojo ( w innej transkrypcji Shunnojo, który w 1843 lub 1848 wraz z Holendrami 

uda³ siê do Europy stamt¹d przywióz³ aparat do dagerotypii), prawdopodobne jest te¿, 

¿e wykona³ nim pierwszy dagerotyp. I tylko tyle. Dlatego te¿ uznaje siê najczêœciej, 

¿e fotografia zaczê³a siê w Japonii w roku 1854, a nie 1843.

Rosjanie nie mogli byæ gorsi od Amerykanów (sk¹d my to znamy?) i ju¿ nied³ugo po 

Perry'm do Japonii przyp³yn¹³ w 1855 rosyjski statek, którego kapitan Aleksander 

Mo¿ajski wykona³ dagerotypy œwi¹tyñ w Shimoda. I tak zaczê³a siê ekspansja fotografii 

w Kraju Kwitn¹cej Wiœni. Przybywali nastêpni fotografowie z zachodu, uczyli swych 

japoñskich nastêpców.

W 1859 roku Amerykanin Orrin E. Freeman za³o¿y³ w Jokohamie pierwsze studio 

fotograficzne, nastêpny zagraniczny goœæ w Jokohamie to Anglik William Saunders 

(Brytyjczyk zamieszka³y w Chinach), który spêdzi³ trzy miesi¹ce 1862 roku intensywnie 

fotografuj¹c zabytki i ludzi w Edo (Tokio), Kamakura i Kanazawa. By³ pierwszym 

fotografem, któremu uda³o siê zrobiæ zdjêcia Rady Samurajów, gdy towarzyszy³ 

amerykañskiemu dyplomacie Robertowi Pruyn na Zamku Edo. S³awê zdoby³ jednak 

dopiero po powrocie do Szanghaju na zdjêciach z Chin.

Francuz P. Rossier przyby³ do Nagasaki i mieszka³ tam w latach 1859-60 

fotografuj¹c i ucz¹c fotografii, wspó³pracowa³ z m³odymi, póŸniej znanymi, fotografami 

japoñskimi Maeda Genzo, Ueno Hikoma (syn Ueno Shítmojo) i Fukurawa Shunpei. 

Dwaj ostatni podstaw fotografii nauczyli siê od Juliusa S. C. Pompe van Meerdervoort 

w Instytucie Medycyny (zreszt¹ pierwszy zachowany dagerotyp wykonany przez 

Japoñczyka jest te¿ dzie³em naukowca Ichiki Shiro - portret w³adcy Satsumy).

Jednak ci zachodni fotografowie, chocia¿ byli prekursorami, nie pozostawili bogatej 

spuœcizny fotograficznej, a sami zbytnio nie byli znani. Wp³ynê³a na to te¿ wspomniana 

sytuacja polityczna Japonii.

Dopiero Felice Beato uzyska³ s³awê i du¿e pieni¹dze fotografuj¹c 

dziewiêtnastowieczn¹ Japoniê. Anglik, urodzony w Grecji w 1825 roku, osiedli³ siê 

w Jokohamie w roku 1863. Przedtem wykonywa³ zawód fotografa prasowego, rasowego 

reportera wojennego. By³ obecny z aparatem na Wojnie Krymskiej w 1855, buncie 

sipajów w Indiach w 1858 i podczas zajêcia Pekinu przez wojska brytyjskie i francuskie 

w 1860 podczas Drugiej Wojny Opiumowej, w tym samym roku by³ te¿ w Birmie.

W Jokohamie za³o¿y³ zak³ad fotograficzny z Charlesem Wirgmannem (poznanym 

w Chinach artyst¹ angielskim) o nazwie "Beato & Wirgmann, Artist & Photographers", 

potem "F. Beato & Company". By³ wszechstronny. Oprócz typowych prac studyjnych 

wykona³ niezliczon¹ iloœæ scen rodzajowych, zdjêæ etnograficznych, krajobrazowych 

i zabytków. Zdjêcia te wykonywa³ jeŸd¿¹c po Japonii, a nastêpnie sprzedawa³ licznie ju¿ 

siê pojawiaj¹cym po 1868 roku turystom. Pozostawi³ po sobie tysi¹ce zdjêæ 

dokumentuj¹cych upadek ery samurajów i pocz¹tek imperialnej Japonii. W pierwszym 

roku po zamieszkaniu w Japonii zdo³a³ sfotografowaæ Edo, miejsce niedostêpne dla 

cudzoziemców, jedynie dla dyplomatów. By³ wszêdzie, gdzie coœ siê dzia³o i by³ 

potrzebny fotoreporter - na brytyjskim okrêcie flagowym pod Shimonosheki (bunt 

w 1864) i podczas otwarcia pierwszej linii kolejowej w 1872. By³ tak¿e twórc¹ agencji 

fotograficznej "Yokohama Shasin". Wprowadzi³ modê na zdjêcia rêcznie kolorowane 

i zatrudnia³ do tego kilku japoñskich artystów. Prawdziwych artystów, przeto zdjêcia te 

nie mia³y wiele wspólnego z kiczem póŸniejszych "kolorowanek". Natomiast du¿o ze 

s³ynnymi drzeworytami japoñskimi, zw³aszcza motywy gejsz i samurajów, piêknie 

upozowanych we wnêtrzach lub ukwieconych ogrodach. Wyda³ dwa albumy 

"Photographic Views of Japan" i "Native types of Japan" w 1868 roku.

W 1867 ograniczy³ dzia³alnoœæ fotograficzn¹ i zabra³ siê do interesów - hotelarstwo, 

turystyka, handel. W 1877 sprzeda³ swoje studio konkurentowi, baronowi Raimundowi 

von Stillfried und Rattenitz.

W interesach sz³o mu ró¿nie, a kiedy w 1884 roku opuszcza³ Japoniê, rodzina 

musia³a op³aciæ jego przejazd do Anglii. Tam znów zaj¹³ siê fotografi¹ i interesami. 

Zmar³ w 1908 roku.

Jego nastêpca, baron Raimund von Stillfried und Rathenitz (1839-1911), drugi 

Wielki Fotograf Japonii pochodzi³ z Austrii. By³ malarzem i fotografem, a zas³yn¹³ 

zw³aszcza portretami XIX-wiecznych Japoñczyków.

W Jokohamie osiedli³ siê w 1868 roku, a ju¿ trzy lata póŸniej otworzy³ w³asny zak³ad 

pod nazw¹ "Messrs. Stillfried & Co.", a od 1874 "Japan Photographic Association" 

(Nihon Shashin-sha). W 1875 wszed³ w spó³kê z Hermannem Andersenem i zak³ad znów 

zmieni³ nazwê na "Stillfried & Andersen and the Japan Photographic Association". 

W 1877 kupi³ studio F. Beato wraz z wyposa¿eniem i negatywami. Rok póŸniej spó³ka 

siê rozpad³a na skutek nieporozumieñ finansowych i baron Stillfried przeniós³ siê do 

Kanda (Tokio). Fotografowa³ nadal, a nawet zosta³ rz¹dowym ekspertem w sprawach 

fotografii i litografii. Do Jokohamy powróci³ w 1879 roku po przybyciu tam jego 

m³odszego brata Franza, a w 1881 wyjecha³ z Japonii do Hong Kongu. Studio pod 

niezmienion¹ nazw¹ prowadzi³ Andersen do 1884 roku, gdy sprzeda³ je... jego bratu. 
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wykonanie zdjêæ ilustruj¹cych tê wizytê i zrobi³ ich ponad 200. Nazywa³ siê Eliphalet 
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Japoñczyka jest te¿ dzie³em naukowca Ichiki Shiro - portret w³adcy Satsumy).

Jednak ci zachodni fotografowie, chocia¿ byli prekursorami, nie pozostawili bogatej 
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W 1877 kupi³ studio F. Beato wraz z wyposa¿eniem i negatywami. Rok póŸniej spó³ka 

siê rozpad³a na skutek nieporozumieñ finansowych i baron Stillfried przeniós³ siê do 

Kanda (Tokio). Fotografowa³ nadal, a nawet zosta³ rz¹dowym ekspertem w sprawach 

fotografii i litografii. Do Jokohamy powróci³ w 1879 roku po przybyciu tam jego 

m³odszego brata Franza, a w 1881 wyjecha³ z Japonii do Hong Kongu. Studio pod 

niezmienion¹ nazw¹ prowadzi³ Andersen do 1884 roku, gdy sprzeda³ je... jego bratu. 
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Franz Stillfried teraz znów zmieni³ szyld na "Baron Stillfried". niektóre Ÿród³a podaj¹, 

¿e w tym samym roku przej¹³ je Kusakabe Kimbei - uczeñ Felice Beato 

i wspó³pracownik barona Raimunda von Stillfried und Rathenitz, który mia³ ju¿ w³asn¹ 

firmê "Kimbei Photo Studio" i by³ jednym z najbardziej cenionych fotografów 

japoñskich. Specjalnoœci¹ jego by³y przeŸrocza i albumy eksportowane do Stanów 

Zjednoczonych a tak¿e bardzo chêtnie kupowane przez turystów. Zdjêcia Kusakabe by³y 

utrzymane w stylu jego mistrzów.

Trzecim wielkim cudzoziemskim fotografem by³ W³och Adolfo Farsari (1841 -

1898), który przyby³ do Japonii w 1873 roku.

Pocz¹tkowo by³ handlarzem tytoniem.

Fotografii zacz¹³ siê uczyæ w 1883, a zawodowo zaj¹³ siê ni¹ od 1885 roku, kiedy 

kupi³ od Franza Stillfrieda "Japan Photographic Association". Po wielkim po¿arze, który 

ca³kowicie zniszczy³ zak³ad, rozbudowa³ go pod nazw¹ "A. Farsari & Company” 

i zatrudnia³ w nim ponad 30 pracowników - fotografów, retuszerów i malarzy. Prowadzi³ 

go do 1890 roku, w którym powróci³ do W³och. By³ to ostatni cudzoziemski zak³ad 

fotograficzny w Japonii. Dzia³a³ jeszcze do 1917 roku pozostaj¹c jednym z najwiêkszych 

w Jokohamie.

To by³o trzech najwiêkszych, a mo¿e najbardziej p³odnych fotografów tego okresu. 

Ale byli jeszcze inni cudzoziemcy zwi¹zani z fotografi¹ japoñsk¹ prze³omu wieków. 

Mo¿e jeszcze wymieniê dwóch.

John Reddie Black (1827 - 1880) - brytyjczyk, a dok³adniej Szkot. Po nieudanych 

operacjach finansowych w Australii, gdzie uda³ siê w 1854 roku z Londynu osiedli³ siê 

w Jokohamie w 1863 roku. Ju¿ po dwóch latach zosta³ jednym z dyrektorów "The Japan 

Herald", a od 1867 wydawc¹ "The Japan Gazette" w Jokohamie. Wprowadzi³ ilustracje 

fotograficzne w "The Far East". By³a to pierwsza gazeta w Japonii, a byæ mo¿e na 

Dalekim Wschodzie, w której u¿yto odbitek albuminowych.

Józef Antonowicz Gosikiewicz, pierwszy rosyjski konsul w Hakodate w 1858 roku. 

Uczy³ fotografii pierwszego japoñskiego zawodowego fotografa w Hokkaido - Kizu 

Kokichi oraz Yanagawa Shunzo i Yokoyama Matsusaburo. Zdobyli oni póŸniej du¿e 

uznanie w kraju.

Omówi³em tu w skrócie najbardziej znanych fotografów z Zachodu, o japoñskich 

tylko napomykaj¹c. A nale¿y im siê rozdzia³ równie obszerny. Zaczynali gdy tylko 

mo¿na by³o siê zaj¹æ fotografi¹, a opóŸnienie w stosunku do europejskiej wynika³o 

przecie¿ tylko z przyczyn politycznych. Stworzyli niepowtarzalny styl wczesnej 

japoñskiej fotografii bêd¹cy konglomeratem wzorów branych ze swych cudzoziemskich 

mistrzów (a oni uprawiali fotografiê, jak na egzotyczne kraje przysta³o, przede 

wszystkim etnograficzn¹ czy te¿ przeznaczon¹ dla turystów) i z tradycji malarstwa 

japoñskiego.
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tó¿ to jest gejsza?

Najczêœciej uwa¿a siê, ¿e jest to rodzaj lepszej, ba - najlepszej, 

prostytutki. Nic bardziej b³êdnego. Zawód gejszy z seksem ma 

naprawdê niewiele wspólnego zgo³a.

Nazwa "gejsza" pochodzi od s³ów "gej" - sztuka i "sia" - 

towarzystwo czyli jest to artystka, artystka spêdzania wolnego 

czasu, umilania ¿ycia mê¿czyznom - samurajom. I tak powinno byæ! Kobieta to wszak 

wypoczynek wojownika.

Zostaæ gejsz¹ nie by³o ³atwo. Nauka zaczyna³a siê w bardzo m³odym wieku, 

najczêœciej gejszami zostawa³y dziewczynki 10-12 letnie na mocy kontraktu miêdzy 

rodzicami i okasan, która jest czymœ poœrednim miêdzy opiekunk¹, a kierowniczk¹ 

szko³y dla dziewcz¹t, w dodatku w³aœcicielk¹ herbaciarni zatrudniaj¹cej gejsze.

Dziewczynka ju¿ musia³a siê wyró¿niaæ urod¹, gracj¹, inteligencj¹ i talentem 

w kilku dziedzinach sztuki. Teraz czeka³o j¹ wiele lat nauki (jeœli nie podo³a³a zosta³a 

oddawana do domu publicznego) etykiety i ceremonii (m. in. parzenia herbaty), tañca, 

œpiewu, gry na instrumentach, kaligrafii oraz obycia co obejmowa³o w³aœciwie wszystko 

od historii powszechnej do sztuki uwodzenia.

Szkolenie mia³o trzy etapy:

- Shikomi czyli s³u¿¹ca do wszystkiego, ciê¿ko pracuj¹ca i niepewna jutra, pod 

ci¹g³¹ obserwacj¹ swej patronki,

- Maiko, praktykantka, która dostaje opiekunkê spoœród doœwiadczonych gejsz 

(onesan) odpowiadaj¹c¹ za jej naukê. Teraz zaczynaj¹ siê lekcje œpiewu, tañca, gry na 

instrumentach, a przede wszystkim obserwowanie swej opiekunki przy pracy. Ju¿ siê 

ubiera w jedwabne, bogate stroje, u¿ywa makija¿u. Ale te stroje s¹ inne ni¿ onesan, 

makija¿ i fryzura te¿ je odró¿nia,

- Onesan czyli gejsza z certyfikatem. Po ukoñczeniu okresu praktyki odbywa siê 

ceremonia nadania nowego imienia i od tego momentu gejsza mo¿e ju¿ obs³ugiwaæ 

klientów.

Na czym to polega? Towarzyszy im, zabawia rozmow¹, flirtuje (zupe³nie 

niezobowi¹zuj¹co, od dalszego ci¹gu s¹ kurtyzany), zabawia muzyk¹ i, 

co najwa¿niejsze, nalewa sake. Inne czynnoœci przy stole nale¿¹ do s³u¿¹cych. A goœæ nie 

jest przygodnym klientem. Herbaciarnie s¹ rodzajem ekskluzywnych klubów, gdzie 

bywaj¹ tylko stali klienci, gdzie trzeba mieæ wprowadzaj¹cych, a i to nie zapewni od razu 
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tó¿ to jest gejsza?
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- Maiko, praktykantka, która dostaje opiekunkê spoœród doœwiadczonych gejsz 

(onesan) odpowiadaj¹c¹ za jej naukê. Teraz zaczynaj¹ siê lekcje œpiewu, tañca, gry na 
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spotkania z gejsz¹. A gdy ju¿ jest siê uprzywilejowanym i ma mo¿liwoœæ uzyskania 

towarzystwa gejszy podczas pobytu to trzeba przygotowaæ siê na du¿e koszta. 

Oczywiœcie gejszy siê nie p³aci, rachunki raz na miesi¹c w³aœcicielka wysy³a do ¿ony. 

Gejsza mo¿e co najwy¿ej przyj¹æ prezent - piêkny pakuneczek, którego zawartoœci¹ s¹ 

pieni¹dze.

Jest jeszcze czwarty stopieñ wtajemniczenia, to okasan, w³aœcicielka herbaciarni 

i opiekunka (a zarazem te¿ w³aœcicielka) pracuj¹cych w niej gejsz.

Tak to wygl¹da³o dawniej, tak te¿ prawie jest teraz.

Ca³oœæ w otoczce ceremonia³u i pewnej tajemniczoœci.

Któ¿ wiêc móg³ zrobiæ zdjêcia gejszom - tylko Japoñczyk, który zna³ i rozumia³ 

tradycjê, który móg³ byæ dopuszczony do wnêtrza herbaciarni. Zamorscy fotografowie 

te¿ fotografowali gejsze, rzecz jasna, by³y przecie¿ najbarwniejszym i najbardziej 

fascynuj¹cym elementem krajobrazu Japonii, ale by³o to w³aœciwie zdjêcia manekinów 

w strój gejszy przybranych. Nie by³a wszak¿e to tylko ich wina, wymagania etykiety 

sprawia³y, ¿e zdjêcia gejsz musia³y odpowiadaæ pewnym ustalonym zasadom.

Japoñscy fotografowie mniej uwagi tym w³aœnie zasadom poœwiêcali, gdy¿ znali je 

i mogli swobodniej siê poruszaæ w ich ramach.

Teraz wiêc trochê o kilku z nich.

Ojcem fotografii japoñskiej nazwany jest Ueno Hikoma ( 1838 - 1904). 

Po ukoñczeniu studiów chemicznych (u Juliusa S. C. Pompe van Meerdervoort, te¿ 

fotografa!) w Instytucie Medycyny w Nagasaki, tam ju¿ zaj¹³ siê konstruowaniem 

aparatów fotograficznych i opracowywaniem odczynników chemicznych, uczy³ siê 

fotografii u francuskiego fotografa Roche i w 1862 roku opublikowa³ wraz z Horie 

Kuwajiro trzytomowy podrêcznik opisuj¹cy m. in. dok³adny proces mokrego kolodionu, 

w tym samym roku otworzy³ pierwsze w pe³ni japoñskie studio fotograficzne 

w Nagasaki "Ueno Satsueikyoku". Studio to szybko sta³o siê znane, portretowali siê 

w nim ludzie z wy¿szych sfer japoñskich i obcy dostojnicy jak przysz³y car Miko³aj II 

podczas swej podró¿y po Japonii. S³awny samuraj Sakamoto Ryoma te¿ pozowa³ mu do 

portretu, który zyska³ rozg³os w ówczesnej Japonii, a teraz jest reprodukowany we 

wszystkich wydawnictwach. Jednak nie tylko te portrety przynios³y mu s³awê. W 1874 

roku zrobi³ pierwsze w Japonii zdjêcie planety - Wenus podczas przejœcia przez tarczê 

s³oneczn¹, a trzy lata póŸniej pracowa³ jako fotograf wojenny podczas Buntu 

Mandarynów. W jego studio praktykowali najwiêksi fotografowie XIX-wiecznej Japonii 

Uchida Kuichi (sta³ siê potem znany jako najlepszy fotograf w Tokio. S³ynne s¹ jego 

portrety cesarza i cesarzowej Meiji z 1872 roku) i Tomishige Rihei. Jego studio opisa³ 

w jednej ze swych powieœci dalekowschodnich "Madam Chryzanteme" znany pisarz 

francuski Pierre Loti. Zdoby³ te¿ uznanie za granic¹. W 1893 roku na œwiatowej 

Wystawie w Chicago jego prace zdoby³y nagrodê "Good Taste and Artistic Finish". 

By³ obecny nie tylko w kraju - otworzy³ te¿ filie swego zak³adu we W³adywostoku 

w 1890 oraz w Szanghaju i Hong Kong w 1891. Sk¹d wziê³o siê w nim to zami³owanie do 

fotografii? Chyba, jak czêsto siê to zdarza, by³a to skaza genetyczna. Jego ojciec Ueno 

Shunnojo (Shítmojo) by³ jednym z nielicznych Japoñczyków studiuj¹cych na 

Zachodzie. Równoczeœnie by³ handlowcem i producentem azotanu potasu oraz... 

perkalu. Z jednej podró¿y handlowej przywióz³ w 1843 (1848, 49 - ró¿ne Ÿród³a) aparat 

do dagerotypii prezentuj¹c go panu Shimazu Nariakira.

A ca³a rodzina od wielu pokoleñ by³a artystyczna i s³ynê³a z malowania "portretów 

przodków".

Drugim ojcem (a gdzie te matki?) japoñskiej fotografii jest Shimooka Renjo (1823 -

1914), który za³o¿y³ drugie studio w Jokohamie. W wieku 13 lat przyby³ do Tokio i zacz¹³ 

siê uczyæ malarstwa u jednego z mistrzów rysunku Kano Tosen. Zainteresowa³ siê 

fotografi¹ w 1844 roku po zobaczeniu pierwszego dagerotypu. Rozpocz¹³ naukê 

fotografii u Holendra Henry Heuskena (t³umacza konsula Townsenda Harrisa). 

Gdy Jokohama zosta³a otwarta dla cudzoziemców 1859 roku przeniós³ siê tam i pracowa³ 

u amerykañskiego kupca Raphaela Schoyera dalej szkol¹c siê fotograficznie 

u amerykanina Johna Wilsona, od którego odkupi³ sprzêt fotograficzny otwieraj¹c 

w³asne studio w 1862. Klientel¹ na pocz¹tku byli prawie wy³¹cznie obcokrajowcy, ale

 z czasem zdoby³ te¿ powodzenie u Japoñczyków. Rok póŸniej przeniós³ studio do 

ekskluzywnej dzielnicy, nastêpnie zacz¹³ otwieraæ filie swego zak³adu w innych 

miejscowoœciach. Praktykowali u niego znani fotografowie Usui Shuzaburo, Suzuki 

Shin'ichi I, i Esaki Reiji. S³yn¹³ z doskona³ych portretów i zdjêæ rodzajowych. 

Nie pozostawa³ wierny fotografii usi³uj¹c zdobyæ sukces i pieni¹dze w innych 

profesjach. Ima³ siê wszystkiego. Otworzy³ liniê autobusow¹ miêdzy Tokio i Jokoham¹, 

handlowa³ kaw¹, wprowadza³ salony bilardowe i na koniec prawie siê zrujnowa³ usi³uj¹c 

zrobiæ sieæ mleczarni z importowanymi z Europy krowami. W 1872 roku zosta³ 

chrzeœcijaninem, a w 1876 zrezygnowa³ z fotografii i przeniós³ siê do Tokio, gdzie 

zajmowa³ siê malowaniem te³ do zak³adów fotograficznych i panoram. A interes przej¹³ 

jego syn.

Obecnie w miejscowoœci Shimoda jest Muzeum Fotografii imienia Shimooka Renjo.

Innym bardzo znanym fotografem by³ Kozaburo Tamamura ( 1856 - 1923). Zaczyna³ 

w Tokio w 1874 roku prowadz¹c sklep z artyku³ami fotograficznymi, a nastêpnie 

przeniós³ siê do Jokohamy, gdzie w 1883 roku otworzy³ w³asne studio. 

Jego specjalnoœci¹ by³y albumy fotograficzne dla turystów (i na eksport) zawieraj¹ce 

oprócz licznych zdjêæ znanych zabytków tak¿e fotografiê etnograficzn¹ (to, co siê u nas 

w tym czasie nazywa³o "typy") i portrety samurajów oraz gejsz. Na takie pami¹tki 

z podró¿y by³ olbrzymi popyt, zw³aszcza ¿e zdjêcia by³y mistrzowsko wykonane. 

Wykonywa³ fotografie albuminowe i fototypie, bardzo czêsto rêcznie kolorowane. 

W najlepszych czasach ok. 1905 roku zatrudnia³ ponad 100 "kolorystów", a jego roczna 
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spotkania z gejsz¹. A gdy ju¿ jest siê uprzywilejowanym i ma mo¿liwoœæ uzyskania 
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w Nagasaki "Ueno Satsueikyoku". Studio to szybko sta³o siê znane, portretowali siê 
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podczas swej podró¿y po Japonii. S³awny samuraj Sakamoto Ryoma te¿ pozowa³ mu do 
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sprzeda¿ osi¹ga³a 180 000 zdjêæ! Prawdopodobnie by³ te¿ wspó³pracownikiem agencji 

fotograficznej "Yokohama Shasin" Felice Beato.

By³ te¿ w tych samych czasach inny fotograf o tym samym nazwisku, Kihei 

Tamamura, ale o nim niewiele wiadomo, a jeszcze w Kobe spotkaæ mo¿na fotografa 

o tym nazwisku (imiê nieznane) wydaj¹cego seriê niewielkich albumów z ¿ycia 

Japoñczyków (niektóre Ÿród³a twierdz¹, ¿e mog³a to byæ filia naszego Tamamury).

Zachowa³y siê niektóre z albumów Kozaburo Tamamury:

- S³ynne widoki Japonii - 12 czarnobia³ych fototypii z opisami w jêzyku angielskim 

ok. 1900,

- Trzytomowy album widoków - ka¿dy z nich zawiera 24 kolorowane fototypie 

ok. 1910,

- Album zawieraj¹cy 50 zdjêæ kobiet - 25 portretów, w tym 19 studyjnych oraz 25 

scen rodzajowych ok. 1910,

oraz, najbardziej pasuj¹cy do tego tematu,

- Jeden dzieñ z pamiêtnika m³odej damy - 24 kolorowane fototypie z angielskim 

opisem z 1904 roku. Opowieœæ zaczyna siê od wyboru kimona poprzez ceremoniê 

parzenia herbaty, grê w "koto" i wyprawê riksz¹ na zakupy a¿ do kolacji z wypaleniem 

fajki przed po³o¿eniem siê do ³ó¿eczka. Bardzo poprawne zdjêcia, bez ¿adnej nagoœci!

Kusakabe Kimbei (1841-1934).

Naukê fotografii rozpocz¹³ w wieku 15 lat u Felice Beato, potem terminowa³ 

u barona von Stillfried. Po jego wyjeŸdzie za³o¿y³ w³asne studio w 1880 roku 

w Jokohamie. U¿ywa³ odkupionych wczeœniej klisz von Stillfrieda, a tak¿e Felice Beato 

w³¹czaj¹c je do w³asnych albumów. Uznaniem cieszy³y siê (ju¿ jego w³asne) portrety 

psychologiczne i widoki kraju fotografowane w stylu malarstwa japoñskiego. 

Do odbitek stosowa³ papier albuminowy i w³asnorêcznie robion¹ emulsjê na bazie bia³ek 

z kurzych jaj. Zdjêcia by³y rêcznie barwione, charakterystyczne dla jego warsztatu 

kolory pastelowe z du¿¹ iloœci¹ br¹zów. Jako pocztówki i albumy mia³y du¿e wziêcie 

wœród turystów. Wiêkszoœæ jego prac znajduje siê w zbiorach zagranicznych i dlatego 

jest bardziej znany na Zachodzie ni¿ we w³asnym kraju.

Kazumasa Ogawa (1860-1929 ).

Uwa¿any jest za jednego z pionierów fotografii i fototypii w Japonii. W latach 1882 - 

84 studiowa³ fotografiê oraz jej wykorzystanie w technikach drukarskich w Bostonie 

(USA). Po powrocie do Japonii otwiera zak³ad fotograficzny w Tokio, a w 1888 "Tsukiji 

Kampan Seizo Kaisha" przedsiêbiorstwo produkuj¹ce suche p³yty dla fotografów. 

Niestety zbankrutowa³o ono szybko. Rok póŸniej otwiera inny zak³ad - druku 

kalotypowego, pierwszy w Japonii pod nazw¹ "Ogawa Shashin Seihan-jo". Opracowuje 

technologiê ³¹czenia obrazu z tekstem na jednej drukarskiej p³ycie miedzianej. Jest te¿ 

w latach 1889 - 94 redaktorem Shashin Shimpo pierwszej wy³¹cznie fotograficznej 

gazety w Azji Wschodniej oraz magazynu Kokka ("National Essence"). Cz³onek 

Za³o¿yciel Japoñskiego Towarzystwa Fotograficznego, pierwszej amatorskiej 

fotograficznej organizacji w Japonii. Du¿o i dobrze fotografowa³, ale jego najwiêksz¹ 

zas³ug¹ by³o udostêpnienie fotografii dziêki technikom drukarskim.

Mo¿na by jeszcze d³ugo wymieniaæ, bo w 1870 roku by³o ju¿ ponad 100 japoñskich 

fotografów zawodowych. Ros³a stale ich iloœæ, a równoczeœnie rozwija³ siê te¿ przemys³ 

fotograficzny. Z du¿ym opóŸnieniem (suche p³yty zaczêto produkowaæ dopiero 

w 1902 roku, pierwszy aparat na b³onê zwojow¹ w 1929 w ma³o znanej firmie Minolta), 

ale dynamicznie. Co teraz bardzo ³atwo mo¿emy zauwa¿yæ!

1/ Dagerotyp ten autorstwa Ichiki Shiro - portret Ksiêcia Pana Shimazu Nariakira, 

dla którego to w³aœnie Ueno Shítmojo przywióz³ "maszynê do zdejmowania postaci"- 

odkryto dopiero w 1976 roku. Znajduje siê on obecnie w Muzeum Shuseikan 

w Kagoshimie. Ichiki Shiro tak opisuje w roku 1884 swoje pierwsze próby fotografii: 

"Wiosn¹ 4 roku Ansei (1857 r.) dla zapocz¹tkowania w Japonii sztuki fotograficznej 

z rozkazu Jego Wysokoœci Ksiêcia sprowadzono od Holendrów i Japoñczyków 

przyrz¹dy i chemikalia s³u¿¹ce do wykonania podobizny. Jego Wysokoœæ raczy³ 

rozkazaæ Matsugi Hiroyasu i Kawa-moto Komin przet³umaczenie holenderskich ksi¹g, 

natomiast Ugaki Hi-kouemon i ja zaszczyceni zostaliœmy rozkazem przeprowadzenia 

badañ praktycznych. W tamtych czasach nawet na Zachodzie nie znana by³a jeszcze 

sztuka robienia zdjêæ na papierze, istnia³a jedynie metoda odbijania na srebrnej lub 

porcelanowej p³ytce. Badania przeprowadzaliœmy bez ¿adnego instrukta¿u, opieraj¹c siê 

jedynie na t³umaczeniu. Ponawialiœmy doœwiadczenia kilkaset razy, ale d³ugo nie uda³o 

siê nam uzyskaæ odbicia. Mimo to kontynuowaliœmy prace, d¹¿¹c do uzyskania choæby 

czegoœ w rodzaju zarysu postaci. Za ka¿dym razem Jego Wysokoœæ raczy³ przychodziæ 

na miejsce doœwiadczeñ i bywa³o, ze w³asnymi rêkoma raczy³ dokonywaæ prób. 

Jednak¿e gdy nabraliœmy nieco wiêcej wprawy, pewnego dnia (pocz¹tek wrzeœnia 4 roku 

Ansei), gdy jak zwykle Jego Wysokoœæ raczy³ przybyæ na miejsce eksperymentów (...), 

otrzymaliœmy specjalny rozkaz, by usilnie prowadz¹c badania dojœæ do perfekcji 

w sztuce fotografowania. 16 dnia 9 miesi¹ca tego samego roku (16 wrzeœnia 1857) 

wypogodzi³o siê i zrobi³y siê dobre warunki do robienia zdjêæ. Od rana Jego Wysokoœæ 

raczy³ w³asn¹ rêk¹ robiæ próby. Oœmieliliœmy siê zrobiæ zdjêcie Jego Ksi¹¿êcej Moœci 

i trzy czy cztery razy uda³o siê nam dobrze sfotografowaæ (...) Nastêpnego dnia by³a 

piêkna pogoda. Przed po³udniem z czci¹ wykonaliœmy trzy zdjêcia w miejscu 

odpoczynku Jego Wysokoœci w ogrodzie - tego dnia nosiæ raczy³ ceremonialn¹ szatê 

kamishimo. Jego Wysokoœæ raczy³ je obejrzeæ z zainteresowaniem, razem z kilkoma 

osobami ze œwity. Trzy spoœród nich tak bardzo przypad³y mu do gustu, ¿e przeznaczy³ je 

na podarunki (...) By³o to 17 dnia 9 miesi¹ca 4 roku Ansei. Równie¿ i póŸniej robiliœmy 

badania i po³o¿yliœmy pewne zas³ugi. By³a to pierwsza jaskó³ka sztuki fotograficznej 
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sprzeda¿ osi¹ga³a 180 000 zdjêæ! Prawdopodobnie by³ te¿ wspó³pracownikiem agencji 

fotograficznej "Yokohama Shasin" Felice Beato.

By³ te¿ w tych samych czasach inny fotograf o tym samym nazwisku, Kihei 
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Japoñczyków (niektóre Ÿród³a twierdz¹, ¿e mog³a to byæ filia naszego Tamamury).
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ok. 1900,

- Trzytomowy album widoków - ka¿dy z nich zawiera 24 kolorowane fototypie 
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opisem z 1904 roku. Opowieœæ zaczyna siê od wyboru kimona poprzez ceremoniê 

parzenia herbaty, grê w "koto" i wyprawê riksz¹ na zakupy a¿ do kolacji z wypaleniem 
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w Japonii (...) Poniewa¿ zafascynowani byliœmy t¹ sztuk¹ pracuj¹c dzieñ po dniu, 

opanowaliœmy j¹, zapocz¹tkowuj¹c jej dzisiejszy wspania³y rozkwit. Tê cenn¹ sztukê, 

która, jak mówi rozkaz Jaœnie Pana, pozwala po stu latach ujrzeæ postacie zmar³ych 

rodziców, zawdziêczamy ca³kowicie dalekowzrocznoœci poprzedniego Ksiêcia Pana". 

Cytat pochodzi z artyku³u Aleksandry Garlickiej "Shashin czyli odbicie prawdy" 

zamieszczonego w kwartalniku "Fotografia" 3 (29) z 1983 roku.
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rida Kahlo - meksykañska malarka, czêœciowo prymitywistka, 

czêœciowo surrealistka, ¿ona Diego Rivery, s³ynnego malarza 

muralisty, by³a dwustronnie genetycznie obci¹¿ona fotografi¹. 

A¿ dziw, ¿e sama nie fotografowa³a prawie wcale. 

Zacznijmy od strony matki - dziadek Fridy Antonio Calderón 

by³ zawodowym fotografem indiañskiego pochodzenia, który 

Frida Kahlo (¿ona Diego Rivery - malarka) jako spinacz, 

czyli jednak o fotografii, 

a w³aœciwie o Guillermo Kahlo, wielkim fotografie Meksyku

z ¿on¹ (córk¹ genera³a hiszpañskiego) Isobel Gonzaléz y Gonzaléz sp³odzi³ 12 dzieci. 

Najstarsza z nich, Matilde Calderón y Gonzaléz, zosta³a matk¹ Fridy. 

Ojciec Fridy Guillermo Kahlo przyby³ do Meksyku w 1891 roku nosz¹c jeszcze imiê 

Wilhelm i bêd¹c biedny jak mysz koœcielna. By³ synem wêgierskich ¯ydów z Arad 

(obecnie Rumunia), którzy wyemigrowali do Niemiec, osiedli w Baden-Baden, gdzie 

w 1872 roku siê urodzi³. 

Jego ojciec by³ jubilerem, ale te¿ poœrednio zwi¹zanym z fotografi¹, gdy¿ zajmowa³ 

siê sprzeda¿¹ artyku³ów fotograficznych. Wilhelm zosta³, czêœciowo przymusowo, 

wyeksportowany do Meksyku po œmierci matki i drugim o¿enku ojca, z funduszami 

wystarczaj¹cym na przejazd w jedn¹ stronê. W Meksyku ima³ siê ró¿nych zajêæ 

handlowych - kasjer w sklepie ze szk³em, potem sprzedawca w ksiêgarni, a w koñcu 

w sklepie jubilerskim. O¿eni³ siê po raz pierwszy w 1894 roku z Meksykank¹, która 

zmar³a przy porodzie drugiej córki po czterech latach ma³¿eñstwa. Nied³ugo póŸniej 

wzi¹³ œlub z Matilde Calderón i fotografi¹. ¯ona to bowiem przekona³a go do tego 

zawodu, a teœæ po¿yczy³ aparat i wraz z nim uda³ siê w podró¿ po Meksyku. Nie by³a to 

wyprawa dla przyjemnoœci, ale dla pieniêdzy i s³awy. 

Rz¹d Meksyku chcia³ wydaæ, z okazji setnej rocznicy niepodleg³oœci przypadaj¹cej 

w 1910 roku, seriê wielkoformatowych publikacji i minister skarbu José Ives Limantour 

zleci³ wykonanie czêœci fotograficznej w³aœnie im. Zadanie to zajê³o 4 lata (1904 - 1908), 

w ci¹gu których zrobili ponad 900 zdjêæ obiektów architektonicznych na kliszach 

przygotowanych przez Kahlo.

Zdjêcia te, doskona³e pod wzglêdem technicznym i kompozycyjnym, by³y 

równoczeœnie w pe³ni dokumentacyjnymi. 

Zlecenie to da³o Kahlo nie tylko znaczne profity finansowe (oby teraz fotograf móg³ 

choæ w czêœci tak zarobiæ!), ale te¿ tytu³ "pierwszego oficjalnego fotografa 

meksykañskiej spuœcizny kulturowej", co wybitnie dopomog³o œwie¿o za³o¿onemu 

zak³adowi przy Avenida 16 de Septiembre w stolicy Meksyku. Zak³ad ten reklamowa³ siê 
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nastêpuj¹co: "Guillermo Kahlo specjalizuje siê w fotografowaniu krajobrazów, budowli, 

wnêtrz oraz wykonuje zdjêcia na zamówienie, w Stolicy lub ka¿dym innym miejscu 

Republiki".* Zdjêæ ludzi raczej nie chcia³ robiæ, twierdz¹c ¿e "nie zamierza poprawiaæ 

paskudztw, bêd¹cych Bo¿ym dzie³em".* Znane s¹ jednak znakomite portrety cz³onków 

rodziny i prominentnych osób z ówczesnego rz¹du Porfirio Diaza. Zak³ad prosperowa³ 

bardzo dobrze, co pozwala³o na utrzymanie licznej rodziny. Oprócz dwóch córek 

z pierwszego ma³¿eñstwa (oddanych do klasztoru) Guillermo Kahlo mia³ z Matild¹ 

jeszcze cztery: Matilda, Adriana, Frida (a w³aœciwie Magdalena Carmen Frida) 

i najm³odsz¹ Cristinê. Pieniêdzy z albumów 1910 roku wystarczy³o nawet na 

wybudowanie domu w ekskluzywnej dzielnicy Coyoacán. Dobre czasy skoñczy³y siê 

wraz z rewolucj¹ 1910 i obaleniem dyktatora Porfirio Diaza w maju 1911. 10 lat trwaj¹ca 

wojna domowa nie sprzyja³a fotografii. Zapasy z rz¹dowego zlecenia wyczerpa³y siê, 

trzeba by³o wzi¹æ hipotekê na dom, sprzedaæ francuskie meble, a nawet wynajmowaæ 

pokoje, ¿eby móc siê utrzymaæ. 

Po wyklarowaniu sytuacji politycznej i fotografowi zaczê³o siê nieco lepiej 

powodziæ. Wprawdzie musia³ robiæ to, czego nie lubi³ czyli zdjêcia ludzi, ale zlecenia 

by³y, a tym samym i dochody. Pracowniê mia³ teraz na rogu Madero i Motoliny, w samym 

centrum stolicy, nad sklepem jubilerskim La Perla, w który pracowa³ po przyjeŸdzie do 

Meksyku. Niewielka ona by³a - ciemnia i atelier wyposa¿one zgodnie z ówczesnymi 

potrzebami w kamerê studyjn¹ wielkoformatow¹ oraz mniejsze aparaty, a tak¿e 

niezbêdne dla zachowania klimatu zdjêæ portretowych dywany, t³a, krzese³ka, kolumny 

i inne takie drobiazgi. Oraz pokaŸnych rozmiarów model lokomotywy! A w rogu, 

w starym meksykañskim dzbanie, pêdzle, za nim zaœ ukryte pud³o z farbami i paleta.

 Ulubienic¹ Kahlo by³a Frida, któr¹ ju¿ w dzieciñstwie nauczy³ pos³ugiwania siê 

aparatem fotograficznym. Nie posz³a jednak w jego œlady, na co mia³ nadziejê, ale zosta³a 

malark¹, tak¿e trochê pod jego wp³ywem. Guillermo Kahlo malowa³ po amatorsku, 

najchêtniej krajobrazy i przyrodê. Jego wyprawy fotograficzno-malarskie z córk¹ do 

parku miejskiego nieraz koñczy³y siê niezbyt przyjemnie - Kahlo by³ epileptykiem, ataki 

zdarza³y siê na ulicy, a córka musia³a go ratowaæ. "Pilnowa³am, by natychmiast 

podsun¹æ mu pod nos alkohol czy eter, z drugiej uwa¿a³am, ¿eby nie ukradziono mu 

aparatu"*. 

W 1927 roku zmieni³a siê znów siedziba pracowni Guillermo Kahlo. Teraz mieœci³a 

siê na ulicy Uruguay 51. Zarobki nadal by³y nietêgie. Wprawdzie trzy córki by³y 

zamê¿ne (najm³odsza w 1928 wysz³a za m¹¿), ale leczenie Fridy, która w m³odoœci 

uleg³a bardzo ciê¿kiemu wypadkowi, by³o kosztowne i nawet na nie rodziny nie by³o 

staæ. Dopiero jej ma³¿eñstwo w 1929 roku ze starszym znacznie, ale bogatym i znanym 

artyst¹ Diego Rivera uratowa³o sytuacjê. Diego wykupi³ hipotekê wisz¹c¹ na domu od 

kilkunastu lat. Ale proszê nie myœleæ, ¿e by³o to ma³¿eñstwo z wyrachowania! 

Frida kocha³a siê w Riverze od czasów szko³y œredniej (z przerwami), on tak¿e ca³e lata 

j¹ emablowa³ (te¿ z przerwami na dwa ma³¿eñstwa i luŸne zwi¹zki). W ka¿dym b¹dŸ 

razie rodzice byli ma³¿eñstwu przeciwni i na œlubie pojawi³ siê tylko ojciec, który 

podczas ceremonii powsta³ i zapyta³ "Panowie, to na pewno nie jest teatr?"*. 

A¿ do œmierci w 1941 roku Kahlo pracowa³ w swym atelier regularnie wychodz¹c 

ok. 8 rano z domu w Coyocán. Wbrew obowi¹zuj¹cym niepisanym zasadom nie wraca³ 

na obiad i sjestê - zbyt daleko by³o studio po³o¿one. Ch³opak na posy³ki codziennie 

donosi³ mu przygotowany przez ¿onê koszyk z prowiantem. On zaœ wraca³ z pracy 

wieczorem i, jeszcze przed kolacj¹, zamyka³ siê w swym pokoju, gdzie godzinê gra³ na 

fortepianie utwory Beethovena lub Johanna Straussa. Potem samotnie jad³ kolacjê 

i znów gra³ lub czyta³. A czyta³ przede wszystkim filozofów ("dziêki filozofii ludzie staj¹ 

siê bardziej roztropni i chêtniej wype³niaj¹ obowi¹zki"*.) z Schopenhauerem na czele, 

a tak¿e ulubionych autorów niemieckich - Schillera i Goethego. Ataki epilepsji dawniej 

pojawiaj¹ce siê co 1-1,5 miesi¹ca, w wieku starszym zaczê³y siê nasilaæ, znacznie 

utrudniaj¹c pracê. Zmar³ w 1941 roku na atak serca, maj¹c zaledwie 69 lat. 
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* Cytaty za Hayden Herrera "Frida, ¿ycie i twórczoœæ Fridy Kahlo" w t³umaczeniu 

Barbary Cendrowskiej wyd. Œwiat Ksi¹¿ki 2003. 

Ze wzglêdu na obowi¹zuj¹cy w Meksyku przed³u¿ony do 100 lat okres ochrony 

prawem autorskim nie mogê daæ tu ¿adnych ilustracji (brak zgody, a nawet odpowiedzi 

Odpowiednich Jednostek), ale chêtny czytelnik znajdzie w internecie kilka zdjêæ tego 

artysty umieszczonych prawnie lub bezprawnie. 
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 jêzyku potocznym s³owa zbieractwo i kolekcjonerstwo, a tym 

samym zbiór i kolekcja wystêpuj¹ zamiennie. Tymczasem, aby 

zbiór móg³ pretendowaæ do miana kolekcji, musi spe³niæ dodatkowo 

kilka warunków. I tu trzeba powo³aæ siê na autorytety w tej 

dziedzinie. Bêdzie to Krzysztof Pomian, a w szczególnoœci jego 

ksi¹¿ka "Zbieracze i osobliwoœci" dotycz¹ca wprawdzie kolekcji 

weneckich wieku XVI i XVII, ale okreœlaj¹ca dok³adnie warunki, nazewnictwo i metody 

badawcze. Czym wiêc kolekcja ró¿ni siê od zbioru przedmiotów?

Cztery s¹ cechy niezbêdne, aby Wasz zbiór fotografii nazwaæ siê móg³ kolekcj¹.

1/ Musz¹ byæ wy³¹czone z obiegu u¿ytkowego.

Kolekcj¹ nie jest wiêc zbiór zdjêæ autorskich przeznaczonych do wystawiania 

i wysy³ania na wszelakie konkursy, nie jest te¿ album rodzinny ogl¹dany wieczorami dla 

ukontentowania starszych, a zanudzenia m³odszych krewnych, ani nawet 

najwspanialszy zbiór dagerotypów w antykwariacie. Wszystkie one posiadaj¹ znaczenie 

u¿ytkowe w sensie wymiany wartoœci materialnych, uczuciowych, czy presti¿owych.

2/Musz¹ byæ poddane ochronie i konserwacji.

St¹d te¿ le¿¹ce na strychu i czêœciowo zapomniane fotografie, negatywy i sprzêt po 

dziadku (nawet nie wiem jak utalentowanym i s³awnym) choæ nie s¹ u¿ywane, do miana 

kolekcji w ¿adnym wypadku pretendowaæ nie mog¹. Trzeba je najpierw znieœæ do 

mieszkania, odkurzyæ i oczyœciæ. Konserwacjê jednak lepiej pozostawiæ fachowcom, 

bo domowymi metodami wiêcej mo¿na popsuæ ni¿ naprawiæ. Wystarczy zabezpieczyæ 

przed uszkodzeniami mechanicznymi i bezpoœrednim dostêpem œwiat³a dziennego. 

Nie nara¿aæ te¿ na wp³ywy wszechobecnej chemii - nowe meble, kleje i plastiki 

wszelakie s¹ zabójcze dla starych zdjêæ. Nasi przodkowie wiedzieli, co robi¹, 

przechowuj¹c swe fotografie w albumach z wyciêciami na ka¿de z nich, bez podklejania, 

a z dostêpem powietrza, gdy¿ zdjêcia powinny oddychaæ. Oczywiœcie nale¿y je te¿ 

chroniæ przed z³odziejami, po¿arem i powodzi¹.

3/Musz¹ byæ wystawione do ogl¹dania w miejscu do tego przeznaczonym. 

i zwi¹zany z tym nastêpny punkt

4/Musz¹ byæ zamkniête.

Nie oznacza to zamkniêcia w sejfie, gdy¿ wtedy nie jest to kolekcja, ale lokata i to 

niezbyt raczej udana, lecz stworzenie z niej jednoœci - nierozdzielnego zespo³u 

sk³adników. Dodaæ tu nale¿y, ¿e kolekcja nie musi byæ jednorodna czy jednotematyczna. 

Kolekcja czy zbiór 

- s³ów kilka tycz¹cych zbieractwa wszelkiego, 

a fotografom te¿ mog¹cych siê przydaæ

Jastrzêbie 2001
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Klasycznym przyk³adem ró¿norodnoœci eksponatów mo¿e byæ XIX-wieczna kolekcja 

Izabeli Czartoryskiej, w której, w wybudowanym w celu jej pomieszczenia Domku 

Gotyckim w pu³awskiej Arkadii, s¹siadowa³y ze sob¹ obrazy wielkich mistrzów ("Dama 

z gronostajem" Leonarda da Vinci, "Pejza¿ z mi³osiernym samarytaninem" Rembrandta, 

"Portret m³odzieñca" Rafaela), krzes³o Szekspira i w³asnorêcznie zebrany mech 

z krêgów kamiennych w Stonehenge. Dlatego, gdy zbiór zawiera oprócz fotografii tak¿e 

sprzêt, literaturê, czy te¿, przyk³adowo, litografie - pozostaje nadal kolekcj¹ spe³niaj¹c 

wczeœniej podane za³o¿enia.

Jeœli chodzi o punkt trzeci - rygorystyczne traktowanie go wymaga przestrzeni 

(galeria), w której zbiory zaistniej¹. Na przestrzeñ tê sk³ada siê nie tylko miejsce, ale te¿ 

sposób ekspozycji,, oœwietlenie, a nawet organizacja ruchu ogl¹daj¹cych. Takich 

warunków jednak przeciêtny prywatny kolekcjoner w Polsce nie spe³ni w swoim M-4. 

A nawet, gdy po jego œmierci kolekcja zostanie przekazana do Muzeum Sztuki, Historii 

i Kultury Fotograficznej (jeœli coœ takiego powstanie - nie mówiê tu o istniej¹cych!) 

wiêcej ni¿ w¹tpliwe jest by wymóg ten zosta³ zachowany.

Traktuj¹c punkty 3 i 4 razem mo¿na postulowaæ pewne minimum - kolekcja musi 

pozostaæ nierozdzieln¹ ca³oœci¹, nie mo¿e byæ dzielona i zbywana czêœciowo, 

podlegaj¹c natomiast powiêkszeniu dziêki zakupom (darowiznom, wy³udzeniom itp.) 

dalszych eksponatów oraz musi byæ udostêpniona ca³oœciowo lub czêœciowo na 

wystawach tematycznych czy problemowych. Najwa¿niejsze jest, ¿eby by³a 

pokazywana szerokim (mniej lub wiêcej) gremiom, podlega³a dziêki temu ocenie 

i mog³a s³u¿yæ jako materia³ badawczy i porównawczy.

Nieliczne prywatne zbiory fotografii spe³niaj¹ te zasady, niewiele jest wiêc 

kolekcjami chocia¿ ich posiadacze z pewnoœci¹ s¹ kolekcjonerami zami³owanymi. 

Na przeszkodzie stoi przede wszystkim brak mo¿liwoœci wystawienniczych, niewielka 

jeszcze œwiadomoœæ "galerników" i muzealników, ¿e fotografia sama w sobie godna jest 

pokazania - nie mówiê tu o zdjêciach S³awnych Osób od pieluszki do poduszki, a zbiory 

prywatne nie musz¹ byæ wcale gorsze ni¿ te, które spoczywaj¹ w piwnicy Muzeum. 

Zapomina siê przy tym, ¿e znaczna czêœæ zbiorów muzealnych to kolekcje prywatne 

pozyskane lub przejête i niejednokrotnie w sposób barbarzyñski podzielone nawet 

miêdzy kilka instytucji. Dotyczy to, rzecz jasna, nie tylko zbiorów fotografii, ale tak¿e 

dzie³ sztuki, sztuki u¿ytkowej czy przedmiotów naturalnych.

A rozbiór kolekcji to odebranie jej duszy, któr¹ przekaza³ cz³owiek j¹ tworz¹cy 

dobieraj¹c j¹ i kszta³tuj¹c wed³ug w³asnego smaku. 
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to nie czyta³ "Alicji w krainie czarów" Lewisa Carrolla? Nie widzê.

A kto wie, kim by³ Charles Lutdwige Dodgson?

Tu ju¿ znacznie gorzej.

Lewis Carroll to pseudonim Charles Lutwidge Dodgson'a. 

O to, ¿eby tych dwu postaci nie ³¹czyæ, zadba³ ju¿ sam autor "Alicji" 

oddzielaj¹c dok³adnie swoje ¿ycie literackie od osobistego i to do 

tego stopnia, ¿e nie odbiera³ listów do L. Carrolla, a gdy ktoœ usi³owa³ z nim rozmawiaæ 

o "Alicji", wpada³ we wœciek³oœæ. Nie by³ jednak w tym zbyt konsekwentny wysy³aj¹c 

do swych przyjació³ egzemplarze (z autografem) ka¿dego wydania swych ksi¹¿ek dla 

dzieci. Natomiast prace naukowe i popularyzatorskie - specjalizowa³ siê w matematyce 

i geometrii, by³ wyk³adowc¹ na wydziale matematyki w Oksfordzie- publikowa³ ju¿ pod 

w³asnym nazwiskiem. I pod tym¿e by³ i jest znany jako fotograf.

C. L. Dodgson urodzi³ siê 27.01.1832 jako trzecie spoœród 11 dzieci, a pierwszy syn, 

duchownego z Daresbury w hrabstwie Cheshire (k³ania siê tu Cheshirski Kot!). 

Jako dziecko pisa³ do "domowej gazety" opowiadania i poematy, zajmowa³ siê te¿ 

uk³adaniem kalamburów, teatrem marionetek i sztuczkami magicznymi. Gdy mia³ 11 lat, 

rodzina przeprowadzi³a siê do Yorkshire i w wieku 12 lat zacz¹³ uczêszczaæ do szko³y 

w Richmond. Ukoñczy³ z wyró¿nieniem studia matematyczne w Christus Church przy 

Oksfordzie, w miêdzyczasie zajmuj¹c siê pisaniem poezji. W 1861 wyœwiêcony na 

diakona, dalszych œwiêceñ jednak nie przyjmowa³, gdy¿ uwa¿a³, ¿e przeszkod¹ 

w wype³nianiu obowi¹zków duchownych mo¿e byæ jego lekkie j¹kanie i nieœmia³oœæ. 

Zosta³ wiêc wyk³adowc¹ matematyki w Oksfordzie. I tu zaczyna siê nasza opowieœæ. 

Dok³adnie w roku 1855 nast¹pi³y dwa wydarzenia, które stworzy³y wielkiego fotografa 

dzieci.

Do Oksfordu przyje¿d¿a nowy dziekan - Henry Liddell - wraz z dzieæmi: synem 

i trzema córkami Lorin¹, Alice i Edith. Dodgson poznaje ich w sierpniu i zaprzyjaŸnia 

z rodzin¹, a zw³aszcza dzieæmi i siostrzenic¹ dziekana. Drugie wydarzenie, to poznanie 

podczas letnich wakacji fotografii, do czego przyczyni³ siê jego wujek, Lutdwige 

Skeffington. Uwa¿nie obserwuje jego zmagania z fotografi¹, opisuje je z humorem i... 

jego aparatem robi pierwsze zdjêcie - ca³kiem nieudane. Ju¿ w marcu 1856 roku 

Dodgson jedzie do Londynu z przyjacielem Reginaldem Southey, gdzie kupuje aparat 

za 15 funtów. Musia³ to byæ dobry aparat, bo w tamtych czasach 15 funtów to by³o sporo. 

Zaczyna fotografowaæ namiêtnie. Jest to okres mokrego kolodionu i przygotowanie 
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materia³ów fotograficznych wymaga du¿ych umiejêtnoœci, cierpliwoœci i dok³adnoœci. 

Szklany negatyw sam autor musi dok³adnie pokryæ w³asnorêcznie przygotowan¹ 

emulsj¹ i, dopóki jest jeszcze wilgotny, zrobiæ zdjêcie. Dodgsonowi to nie przeszkadza, 

w bardzo krótkim czasie opanowuje do perfekcji technikê. Zaczyna od fotografowania 

budynków, pos¹gów, przyrody, ale szybko przechodzi do portretu. Zaczyna, rzecz jasna, 

od swojego przyjaciela, ustawiaj¹c go na tle specjalnie zrobionego t³a w ogrodzie 

uczelni.

A potem fotografuje przede wszystkim dzieci. G³ównie dziewczynki ("czy ja muszê 

chcieæ fotografowaæ ch³opców?"), córki przyjació³ i bliskich znajomych. Jest to jego 

ulubiony temat, a dziewczynki s¹ jego przyjació³kami. Jedn¹ z pierwszych takich 

modelek zostaje w³aœnie Alicja Liddell, ta sama, dla której wymyœli³ podczas "rodzinnej 

wycieczki" Tamiz¹ 4 lipca 1862, a nastêpnie spisa³ i, po d³ugich namowach, wyda³ 

w 1869 roku "Alicjê w Krainie Czarów". Prowadzi pamiêtnik, gdzie notuje wszystkie 

swoje plany zdjêciowe, uwagi o modelkach (w marcu 1863 r. mia³ zapisane - 

w kolejnoœci alfabetycznej w/g imion - 103 dziewczynki, które chcia³ fotografowaæ) 

i przemyœlenia. Jest pedantem, kataloguje swoje notatki i listy (a napisa³ ich ponad 

97.000, co w obecnych czasach upadku epistolografii mo¿e wprost przera¿aæ).

W sesjach zdjêciowych, po³¹czonych nieraz z "kinderbalem" bierze udzia³ czasami 

jedno dziecko, a innym razem kilkanaœcioro. Warunki s¹ uprzednio bardzo dok³adnie 

ustalone z rodzicami dzieci i spisane, aby nie pozostawiaæ w¹tpliwoœci. Rodzice nie 

mog¹ byæ obecni - jest tylko fotograf i modelki. Wyj¹tkiem by³y pierwsze lata 

fotografowania Alicji i jej sióstr, gdy matka wymusza³a swoj¹ obecnoœæ przy 

nieukrywanej niechêci zarówno fotografa, jak i modelek. Przez ni¹ zreszt¹ stosunki 

miêdzy rodzin¹ Liddellów a Dodgsonem sta³y siê raczej ch³odne. Charakter tej pani 

wyœmiewali studenci Christus Church w licznych przyœpiewkach, a Lewis Carroll 

pewnymi jej cechami obdarowa³ Królow¹ Kier i Ksiê¿nê.

Dzieci by³y pozowane i przebierane np. za ¿ebraczki albo zupe³nie swobodne. 

Nie zapominajmy, ¿e by³y to lata osiemdziesi¹te XIX wieku i swoboda zupe³na nie 

mog³a byæ ze wzglêdu choæby na d³ugie czasy naœwietlania. Nieraz te¿ fotografowane 

by³y w, jak to wtedy mówiono, "stroju naturalnym", czyli czêœciowo lub ca³kowicie 

nagie. Pierwsze takie zdjêcie zrobi³ prawdopodobnie 21 maja 1867, a modelk¹ by³a 

Bea t r ice  La tham.  W tamtych  czasach ,  pomimo tak  os ³awionego  

dziewiêtnastowiecznego purytanizmu, nie by³o w tym nic zdro¿nego. Inne ni¿ obecnie 

by³o pojmowanie seksualizmu, nagoœci i "przyzwoitoœci". Wykonuje tysi¹ce zdjêæ 

dziewczynek w wieku od paru do kilkunastu lat. Starsze, gdy zaczê³y zmieniaæ siê 

w panienki, ju¿ go, jako modele, nie interesowa³y. Twierdzi, ¿e trac¹ niewymuszon¹ 

naturalnoœæ i œwie¿oœæ. Tak by³o te¿ z Alice Liddell. Gdy dziewczynka podros³a, 

znajomoœæ z Dodgsonem rozluŸni³a siê, a¿ do tego stopnia, ¿e nie by³ obecny na jej 

œlubie. Ale i tu du¿¹ rolê odegra³a jej matka ci¹gle Dodgsonowi nieprzychylna.

Jednak niektóre przyjaŸnie osta³y siê. Najd³u¿ej chyba z Gertrude Chataway, której 

poœwiêci³ "Wyprawê na ¿mir³acza" - poemat absurdalny (mia³a wtedy 8 lat), a listy 

pisywa³ do niej nawet, gdy by³a ju¿ doros³¹, prawie trzydziestoletni¹, kobiet¹. Ma te¿, 

rzecz jasna inne ulubione modelki, które fotografuje wielokrotnie przez kilka lat z rzêdu. 

Jedn¹ z ostatnich by³a Xie Kitchin - córka Georga Williama Kitchin dziekana 

w Winchester i Durham, której pierwsze zdjêcia wykona³ w 1868 roku, gdy mia³a 4 lata 

i fotografowa³ j¹ ponad 50 razy a¿ do koñca swej kariery fotograficznej. Fotografuje 

swoje siostry. Zdjêcia niby typowe: siedem dziewcz¹t ustawionych wed³ug wzrostu jako 

siedem panien m³odych oczekuj¹cych daremnie na siedmiu braci - ksi¹¿¹t lub te¿ 

jednakowo ubrane i uczesane g³adko. Jednak nie s¹ one tylko pami¹tk¹, ale mówi¹ 

o wiktoriañskim traktowaniu dziecka nie jako podmiotu lecz tylko materia³u na 

doros³ego. Staje po dziecinnej stronie barykady w walce miêdzy oczekiwaniami 

doros³ych, a buntem dziecka. Dlatego te¿ Marina Warner podczas otwarcia rocznicowej 

wystawy w Narodowej Galerii Portretu w Londynie w 1998 roku nazywa go "naturalnym 

ojcem pokolenia Woodstock", a jedna z jego modelek Dymphna Ellis w swych 

wspomnieniach pisze "czuliœmy, ¿e by³ jednym z nas i po naszej stronie przeciw 

wszystkim doros³ym". W odró¿nieniu od Margaret Camerron (drugiej wielkiej, bardziej 

znanej i w ówczesnych czasach znacznie bardziej cenionej) jego zdjêcia cechuje 

perfekcjonizm po wzglêdem technicznym. Camerron nieraz wypuszcza³a zdjêcia 

niedopracowane, z porysowanych czy zabrudzonych negatywów. Ró¿ni³a siê te¿ 

podejœciem do modela. Jej prace to teatralnie skomponowane sceny religijne czy 

mitologiczne. Osoba na fotografii rzadko kiedy by³a sob¹, a znacznie czêœciej Akteonem 

czy Led¹, a nagoœæ musia³a znajdowaæ usprawiedliwienie w fabule zdjêcia. Dodgson 

natomiast fotografuje cz³owieka dla niego samego staraj¹c siê oddaæ jego charakter. 

Du¿¹ uwagê przywi¹zuje do uk³adu r¹k modela - one wiele mówi¹ o portretowanym! 

Nie unika te¿ dowcipu, co, przy mocno napuszonych portretach zarówno malarskich, jak 

i fotograficznych tamtych lat, by³o ewenementem. S³ynne jest zdjêcie Reginalda 

Suthey'a ze szkieletem i czaszkami, gdzie portretowany stoi w tej samej pozie co równy 

mu wzrostem szkielet i, trzymaj¹c rêkê na "ramieniu", jest jakby jego alter ego.

Dotyczy to tak¿e innych jego zdjêæ, na których s¹ osoby znane jak ksi¹¿ê Leopold, 

syn królowej Wiktorii, artysta Dante Gabriel Rosetti - z lekko przelewaj¹cym siê przez 

kamizelkê brzuszkiem, czy te¿ liczni profesorowie oksfordzkiej uczelni. Fotografie tych 

uczonych do pewnego stopnia pomog³y mu w uzyskaniu zgody na wybudowanie 

w 1868 roku atelier nad mieszkaniem Dodgsona w Christ Church. A atelier by³o 

naprawdê piêkne, du¿e, z przeszklonym dachem. Dawa³o mo¿liwoœci wykonywania 

fotografii na najwy¿szym poziomie dziêki dobremu, regulowanemu oœwietleniu. 

Wszystko wygl¹da bardzo optymistycznie - pan Dodgson ma pracê, któr¹ lubi (jego 

zainteresowania zawodowe, zw³aszcza logik¹ matematyczn¹, owocuj¹ wieloma 

ksi¹¿kami, w tym popularnymi do dziœ grami matematycznymi i s³ownymi dla dzieci), 

s³awê oraz pieni¹dze (zdobyte wydanymi powieœciami o Alicji, a tak¿e poezjami), 

a tak¿e hobby daj¹ce satysfakcjê i uznanie.
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Nagle jednak nastêpuje koniec. Z niezupe³nie znanych przyczyn Dodgson porzuca 

fotografiê w 1880 roku. Byæ mo¿e zawa¿y³y na tej decyzji coraz liczniejsze g³osy 

krytykuj¹cych jego prace, znany jest, póŸniejszy wprawdzie nieco, przykry list od 

siostry. Mo¿e, jak uwa¿aj¹ niektórzy, trochê tu te¿ miejsca na snobizm? Odejœcie od 

mokrego kolodionu do suchej p³yty spowodowa³o, ¿e fotografia przesta³a byæ sztuk¹ 

elitarn¹, dla wybranych, którzy mieli du¿e umiejêtnoœci i te¿ niezgorsz¹ gotówkê. 

A mo¿e nieprzypadkowa jest zbie¿noœæ dat ze œlubem Alicji Liddell z Reginaldem 

Hargreaves? Najbardziej prozaiczne i chyba te¿ przekonywuj¹ce wyjaœnienie to, ¿e gdy 

ros³a sprzeda¿ ksi¹¿ek, a pisarstwo dawa³o mu ju¿ bardzo dobre dochody, chcia³ siê 

ca³kowicie na tym skoncentrowaæ. Chyba nigdy siê nie dowiemy prawdy!.

Rok póŸniej przestaje tak¿e wyk³adaæ. W tym czasie porz¹dkuje swoje archiwum 

usuwaj¹c niewielk¹ czêœæ zdjêæ. Od 1885 roku poœwiêca siê wy³¹cznie pisaniu, powstaje 

dwuczêœciowy poemat dydaktyczny "Sylwia i Bruno", kilka ksi¹¿ek dotycz¹cych 

matematyki i logiki oraz inne.

Zmar³ na bronchit 14 stycznia 1898 w domu sióstr w Guildford 13 dni przed 

66 urodzinami. Po jego œmierci spadkobiercy dokoñczyli pogromu niszcz¹c negatywy 

i odbitki zdjêæ dzieci (zw³aszcza nagich - te zniszczono wszystkie, zachowa³y siê 

pojedyncze w innych zbiorach), a tak¿e znaczn¹ czêœæ korespondencji i notatek. Nawet 

z pamiêtnika wyrwano strony dotycz¹ce Alicji Liddell - byæ mo¿e za namow¹ jej rodziny, 

gdy¿ jej matka znacznie wczeœniej spali³a wszystkie listy od Dodgsona do Alicji. 

Pozosta³ s³awny wy³¹cznie jako Lewis Carroll - autor "Alicji", o Dodgsonie i jego 

osi¹gniêciach w fotografii zapomniano ca³kowicie. Ponowne odkrycie to dopiero 

po³owa wieku dwudziestego. Zaczynaj¹ siê poszukiwania zdjêæ, informacji. Powstaj¹ 

instytucje badaj¹ce jego twórczoœæ fotograficzn¹. W setn¹ rocznicê jego œmierci otwiera 

siê kilka wystaw poœwiêconych jego twórczoœci, ale na jednej z najwiêkszych, 

organizowanej przez Harry Ransom Humanities Center przy Uniwersytecie w Austin - 

Teksas, zdjêæ by³o tylko oko³o siedemdziesiêciu. Tyle uda³o siê zebraæ. 
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stêp. 

W latach siedemdziesi¹tych dwudziestego wieku wielce modne 

sta³o siê okreœlenie "medium fotografii". Medium to mo¿na by³o 

spotkaæ w ka¿dym piœmie fotograficznym po kilkakroæ, czasami 

mia³o ono sens, ale najczêœciej nie. Straszy³o wszêdzie. Pisali 

wielcy, œredni i malutcy, do³¹czê wiêc i ja choæ trochê inaczej. 

A rzecz bêdzie o fotografowaniu "zjawisk nadprzyrodzonych": duchów, ektoplazmy, 

lewitacji i in.

Seanse spirytystyczne sta³y siê powszechn¹ rozrywk¹ w wieku XIX, gdy za 

przywo³ywanie zmar³ych nie mo¿na ju¿ by³o zostaæ spalonym na stosie, ani zamkniêtym 

w miejscu odosobnienia, ale wrêcz przeciwnie, stawa³o siê osob¹ godn¹ 

zainteresowania.

Wprowadzenie. 

Ten wspania³y XIX wiek. Wiek wynalazków, poszukiwañ materialnego 

i duchowego rozwoju cz³owieka, fascynacji Wschodem, mistyk¹ i ezoteryk¹. 

A równoczeœnie wiek wojen tocz¹cych siê wszêdzie i ze wszystkimi, niewolnictwa, 

ciê¿kiej pracy dzieci i wojuj¹cych o prawa kobiet feministek. I wiek w którym 

wynaleziono fotografiê. Umown¹ dat¹ jest 7 stycznia 1839 roku, kiedy Jacques Louis 

Mandé Daguerre na posiedzeniu Akademii Sztuk i Nauk w Pary¿u przekaza³ "do 

ogólnego i powszechnego u¿ytkowania" wynalazek, wspólnie z J. Nicéphorem Niépce, 

opracowany - zdejmowania obrazów œwiat³em. By³a to dagerotypia czyli powstawanie 

fotografii na srebrnej, wypolerowanej p³ytce pod wp³ywem par jodu. By³ to 

równoczeœnie pozytyw i negatyw obrazu, dzie³o jednostkowe i niepowtarzalne. W tym 

samym okresie Anglik Wiliam Henry Fox Talbot opracowa³ metodê daj¹c¹ negatyw 

papierowy z którego mo¿na by³o wykonaæ pewn¹ iloœæ pozytywowych kopii. Jednak 

pierwszeñstwo oddaje siê Daguerrowi - jego fotografie by³y dok³adniejsze, trwalsze, 

a wynalazca mia³ wiêksz¹ si³ê przebicia. Niezale¿nie od sposobu wykonanie zdjêcia 

wymaga³o bardzo d³ugiego czasu - w zale¿noœci od oœwietlenia od kilku minut do pó³ 

godziny (tak d³ugo by³o naœwietlane najbardziej znane jego zdjêcie z 1838 roku - widok 

ulicy w Pary¿u). 

Pierwsze zastosowania fotografii. 

Wynalazek fotografii, mo¿liwoœæ obiektywnego zarejestrowania tego, co widzimy, 

wywo³a³ olbrzymi entuzjazm wœród osób zajmuj¹cych siê badaniem zjawisk 
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niematerialnych - zarówno spirytystów, mediumistów jak i sceptyków. Nareszcie 

powsta³a mo¿liwoœæ udowodnienia istnienia (lub nieistnienia - w zale¿noœci od 

nastawienia) duchów, ektoplazmy, lewitacji i innych zjawisk towarzysz¹cym seansom 

z u¿yciem medium. Konstruktor stereoskopu - David Brewster tak pisa³ w 1856 roku: 

"Dla celu zabawy, fotograf mo¿e prowadziæ nas nawet do królestw nadprzyrodzonych. 

Jego sztuka umo¿liwia mu spowodowanie duchowego zjawienia siê jednej albo wiêcej 

postaci, i pokazania ich jako "tworów eteru" wœród zwyk³ej rzeczywistoœci 

stereoskopowego obrazu". Tu ma³a dygresja. Wprowadzone rozró¿nienie spirytystów 

i mediumistów nie jest moj¹ fanaberi¹, ale ma d³ug¹ ju¿ tradycjê. W bardzo wielkim 

skrócie - spirytyœci uznaj¹, ¿e w trakcie seansów pojawiaj¹ siê duchy osób zmar³ych, 

natomiast mediumiœci, ¿e jest to objaw dzia³ania si³ psychicznych medium, 

materializacja niematerialnego albo nieznanych stanów materii. Nie to jednak jest 

tematem niniejszego. Z zastosowaniem zdjêæ do badañ mediumistycznych trzeba by³o 

poczekaæ na dalszy rozwój fotografii. D³ugi czas naœwietlania i koniecznoœæ dobrego 

oœwietlenia pomieszczenia, w którym seans siê odbywa³, utrudnia³, a praktycznie 

uniemo¿liwia³ robienie zdjêæ w trakcie seansów, które, jak wiadomo, wymagaj¹ 

ograniczonego do minimum œwiat³a. Nieliczne tylko media zgadza³y (i zgadzaj¹) siê na 

przeprowadzenie seansów w dostatecznym oœwietleniu, a efekty seansów s¹ wtedy 

znacznie mniej spektakularne. Z problemem tym poradzono sobie czêœciowo stosuj¹c 

tzw. oœwietlenie momentalne czyli odpowiednik wspó³czesnych lamp b³yskowych. 

By³o to oœwietlenie magnezjowe - gwa³townie zapalaj¹ca siê magnezja dawa³a 

dostateczn¹ iloœæ œwiat³a do wykonania zdjêcia. Niestety, najczêœciej koñczy³o siê to 

przerwaniem seansu w najlepszym razie, a zdarza³y siê wypadki szoku nie tylko 

u medium, ale tak¿e uczestników seansu.

Niewiele niestety zdjêæ wykonanych w czasach pocz¹tków fotografii siê zachowa³o. 

Istniej¹ zdjêcia, na których widoczne s¹ "duchy" wykonane przypadkowo, a duch to 

osoba poruszona na skutek d³ugiego czasu naœwietlania. Jedno z pierwszych takich 

zdjêæ, wykonane ok. 1850 roku, przedstawia widok ulicy w Londynie z doro¿k¹ na 

pierwszym planie i przezroczyst¹ postaci¹ na tle ogrodzenia. S¹ te¿ zdjêcia 

spreparowane przez dwukrotne naœwietlenie negatywu (przypadkowe lub zamierzone) 

czy te¿ pozytywu. Nieraz fotografie takie mog¹ budziæ podziw swoj¹ jakoœci¹ przy 

bardzo jeszcze skromnej, a wielce pracoch³onnej technice, gdzie samo przygotowanie 

materia³u œwiat³oczu³ego trwa³o kilka godzin, a najdrobniejszy b³¹d niweczy³ ca³¹ pracê. 

Teraz, w dobie komputerów, wykonanie monta¿u zdjêæ dla osi¹gniêcia efektu 

pojawienia siê postaci nie z tej ziemi to, nawet dla niewprawnej osoby, kwestia minut, 

w po³owie wieku XIX by³a to wielogodzinna praca mistrza. Nie chcê siê tu zajmowaæ 

fa³szerstwami, ale zdjêciami wykonywanymi podczas seansów w dobrej wierze, 

w celach naukowych i przy u¿yciu metod staraj¹cych siê wykluczyæ wszelkie 

mo¿liwoœci manipulacji.

Jak wygl¹da³ taki seans? Medium, prowadz¹cy i uczestnicy siedzieli wokó³ sto³u 

w zaciemnionym pokoju trzymaj¹c siê za rêce, a jeden - fotograf - w k¹cie sta³ przy 

swoim sprzêcie, aby, na dany znak, podpaliæ kopczyk magnezji w metalowej rynience 

i równoczeœnie zdj¹æ os³onê z obiektywu aparatu fotograficznego. Rozlega³ siê huk lub 

przera¿aj¹ce syczenie magnezji, oœlepia³o jaskrawe œwiat³o, a nastêpnie cuchn¹cy dym 

zasnuwa³ pomieszczenie. Nie sprzyja³o to skupieniu niezbêdnemu w trakcie seansów, 

a w dodatku rodzi³o zwykle podejrzenia, ¿e osoba bêd¹ca poza krêgiem mo¿e 

dokonywaæ manipulacji. W póŸniejszym czasie usprawniono nieco ten proces 

i odpalanie magnezji odbywa³o siê zdalnie. 

Seanse dokumentowane fotograficznie w XIX wieku.

Wiele osób zwi¹zanych z nauk¹ bra³o udzia³ w seansach mediumicznych. 

Z najwiêkszych mo¿na wymieniæ nasz¹ rodaczkê Mariê Sk³odowsk¹ - Curie, 

sir Williama Crookes'a - fizyka i chemika, odkrywcê talu i toru, Kamila Flammariona - 

astronoma, Karola Richet - lekarza, noblistê. Maria Curie kontakt mia³a raczej 

sporadyczny, ale trzej wy¿ej wymienieni zajmowali siê badaniami "zjawisk 

nadprzyrodzonych". Ró¿nili siê w pogl¹dach na temat przyczyn tych zjawisk, ale ich nie 

negowali, wrêcz przeciwnie, starali siê poznaæ ich Ÿród³a. Nie sk³aniali siê do 

spirytyzmu, usi³owali t³umaczyæ te zjawiska na sposób naukowy. Wykorzystywali w tym 

celu, oczywiœcie, tak¿e fotografiê. Zw³aszcza William Crookes przeprowadzi³ wiele 

doœwiadczeñ z medium Florence Cook i wykona³ liczne fotografie "ducha" podaj¹cego 

siê za Katie King. W tym wypadku nie mia³ zbytnich problemów z wykonaniem zdjêæ, 

gdy¿, niejednokrotnie, materializacje odbywa³y siê przy pe³nym œwietle. Nie tylko 

naukowcy zajmowali siê spirytyzmem czy mediumizmem. S³ynny autor Sherlocka 

Holmesa, Sir Artur Conan Doyle (z zawodu lekarz) by³ zagorza³ym zwolennikiem badañ 

metapsychicznych. W m³odoœci i na studiach "materialista medyczny" zacz¹³ od badañ 

telepatii jako zjawiska psychicznego by w latach póŸniejszych braæ udzia³ w wielu 

seansach, tak¿e z wykorzystaniem fotografii, a fotografem by³ zapalonym. Wspomina 

o tym w swoich "Wspomnieniach i przygodach", ale brak tam opisów samych 

doœwiadczeñ. Napisa³ kilkanaœcie ksi¹¿ek zwi¹zanych ze spirytyzmem m.in. "Historiê 

spirytyzmu" ("History of Spiritualism", 1926), a jedn¹ bardzo dla tego tematu wa¿n¹ 

"The Case For Psychic Photography" ("Rzecz o fotografii parapsychicznej") i jej w³aœnie 

nie uda³o mi siê w ¿aden sposób zdobyæ. Conan Doyle jeszcze po œmierci swoje 

zainteresowanie tematem potwierdza³ materializuj¹c siê na seansach m.in. 27 czerwca 

1932 z medium Mary Marshall co zarejestrowa³ na fotografii Dr. Thomas Glendenning 

Hamilton. Jest to conajmniej dziwne, gdy¿ Conan Doyle by³ raczej mediumist¹, ni¿ 

spirytyst¹, choæ po œmierci syna zacz¹³ siê sk³aniaæ ku spirytyzmowi. Bardzo ciekawe 

zdjêcia tworzenia siê i formowania "cia³a astralnego" wykonali panowie Beattie 

i Thomson w latach 1872 - 1873, fotografuj¹c co kilka sekund narastanie tzw. mg³awicy 

poczynaj¹c od plamy œwietlnej poprzez kszta³ty nieokreœlone a¿ do w pe³ni 

ukszta³towanej postaci. Wykonali kilkaset zdjêæ, z których ok. 60 by³o udanych, a zestaw 

32 udostêpniony szerokiemu gremium. 16 z tych zdjêæ opublikowa³ Aksakow w ksi¹¿ce 
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"Animismus und Spiritismus", a wiadomoœci o nich ukaza³y siê w renomowanych 

pismach fotograficznych "British Journal of Photography" i "Photographic News" 

w 1872 roku. Co ciekawsze, nie wszyscy uczestnicy seansów, na których te zdjêcia by³y 

wykonywane, widzieli postacie na nich ujête we wczesnej fazie formowania. Widzia³o je 

medium i opis ich, zanotowany podczas seansu, by³ zgodny z tym, co nastêpnie widnia³o 

na zdjêciu. Przypuszczano wiêc, ¿e medium wytwarza zmiany fizyczne, które mog¹ nie 

byæ odbierane przez oko ludzkie, ale widoczne na materiale œwiat³oczu³ym. Z polskich 

eksperymentatorów nale¿y koniecznie uwzglêdniæ Juliana Ochorowicza, który 

przeprowadzi³ wiele seansów ze s³ynn¹ Eusapi¹ Palladino, medium z W³och. 

Wykonywa³ je zarówno we W³oszech, jak i w Polsce, zapraszaj¹c Eusapiê do Warszawy. 

Wiele z tych seansów by³o dokumentowanych na zdjêciach wykonywanych nie tylko 

przez Ochorowicza np. we W³oszech, gdzie seanse odbywa³y siê u autora s³ynnej 

kurtyny w krakowskim Teatrze im. S³owackiego - Henryka Siemiradzkiego, wykonywa³ 

je malarz W³adys³aw Baka³owicz. "Dziêki pomocy pana Baka³owicza, znanego malarza, 

w rogu pokoju ustawiony by³ aparat fotograficzny z automatyczn¹ lamp¹ magnezjow¹. 

Gdy nast¹pi³o uniesienie sto³u, na dany znak pan Baka³owicz naciska³ stop¹ gruszkê 

kauczukow¹, le¿¹c¹ na ziemi, wówczas proszek magnezjowy, wstrzykniêty do lampki 

spirytusowej ci¹gle siê pal¹cej, wybucha³ snopem œwiat³a i aparat chwyta³ wszystko, 

co w danej chwili mog³o byæ widzialne."

Julian Ochorowicz "Zjawiska mediumiczne" - napisane w 1893 /z opisu seansu 

w maju 1893 z Eusapi¹ Palladino/.

Seanse by³y prowadzone przy œwietle przyciemnionym, a zdjêcia robiono przy 

u¿yciu magnezji. Tak¿e seanse z innym medium J. Ochorowicza, p. Stanis³aw¹ Tomczyk 

by³y fotografowane, a ich opisy znalaz³y siê w "Annales de sciences psychiques" 

z 1912 roku. Uzyska³ on zdjêcia "r¹k fluidycznych" czyli poszczególnych stopni 

materializacji r¹k. 

Podsumowanie. 

Fotografia mediumiczna, spirytystyczna, astralna czy te¿ astrofotografia - s¹ to ró¿ne 

nazwy dotycz¹ce jednego procesu - udokumentowania zjawisk zachodz¹cych w trakcie 

seansów lub te¿ samoczynnie, a maj¹cych pod³o¿e niematerialne, nie daj¹ce siê wyjaœniæ 

metodami naukowymi. W wieku XIX i na pocz¹tku wieku XX uwa¿ana za jedyne 

narzêdzie obiektywne, którego mo¿na w tym celu u¿yæ. Niestety, rozwój techniki 

fotograficznej, mo¿liwoœæ coraz lepiej wykonywanych i coraz trudniejszych do 

zdemaskowania fa³szerstw podwa¿y³ zaufanie do fotografii do tego stopnia, ¿e od lat 

czterdziestych XX wieku zauwa¿a siê odejœcie od niej w eksperymentach 

mediumicznych. Obecnie, przy rozwiniêtej technice komputerowej obróbki zdjêæ, 

fotografia nie mo¿e byæ uwa¿ana za dowód, ale jedynie s³u¿yæ jako instrument 

pomocniczy, a mo¿e ju¿ nawet tylko jako "zdjêcie pami¹tkowe". 
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Podsumowanie. 
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pomocniczy, a mo¿e ju¿ nawet tylko jako "zdjêcie pami¹tkowe". 
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 nadszed³ czas straszny, czas Monid³a! Zacznijmy mo¿e od 

okreœlenia, co to s¹ monid³a. Najkrótsza definicja encyklopedyczna 

jest prosta - "realistyczny portret namalowany na podstawie 

fotografii. Czasem synonim kiczu". Nazwa sta³a siê ogólnie znana 

w Polsce po projekcji filmu Antoniego Krauzego "Monid³a" 

opartego na opowiadaniu Himmilsbacha. Nale¿a³oby chyba 

przypomnieæ treœæ filmu, bo powsta³ w czasach ju¿ tak odleg³ych, ¿e wiêkszoœæ 

czytaj¹cych mo¿e go nie znaæ. Pan zbieraj¹cy zlecenia na monid³a zjawia siê w domu 

Przeciêtnego Obywatela, pana Kamiñskiego i dziêki sile perswazji, jakiej teraz nawet na 

Studiach Marketingu nie naucz¹, namawia go do zamówienia dwóch - syna Kazia 

i Portretu Œlubnego. Z powodu braku zdjêcia œlubnego dostaje fotografiê z pogrzebu 

teœciowej ze wskazaniem, które to osoby maj¹ byæ na œlubnym. Pobiera z góry zaliczkê 

w postaci dwutygodniowej wyp³aty i znika pozostawiaj¹c Obywatela na pastwê ¿ony 

pozbawionej pieniêdzy na ¿ycie. £ad domowy zostaje zniszczony, ale wszystko wraca 

do normy gdy pojawiaj¹ siê przepiêkne zdjêcia-obrazy. Zachwyt nie zna granic, pomimo 

¿e Artysta pomyli³ ¿onê z jej siostr¹. Chyba tylko monid³a spoœród wszystkich rodzajów 

fotografii doczeka³y siê filmu, w którym gra³y g³ówn¹, tytu³ow¹ rolê. Monid³a 

w wiêkszoœci to zdjêcia œlubne, na których para m³oda czule wpatrzona w siebie lub 

obiektyw olœniewa kreacjami i wdziêkiem. Ale nie tylko. Prawie tak samo czêsto s¹ 

spotykane monid³a komunijne, znacznie natomiast mniej spotyka siê monide³ 

indywidualnych, wykonanych bez szczególnej okazji, czy nawet z tak wa¿nych 

powodów, jak przyjazd synka z wojska po przysiêdze. Zamawiano je tak¿e po œmierci 

jakiegoœ wa¿nego cz³onka rodziny, wybieraj¹c najlepsze z wczeœniej wykonanych zdjêæ. 

Niejednokrotnie jecha³y one do krewnych za Ocean. A za Oceanem œrodowiska 

polonijne nie pozostawa³y bez w³asnych monide³. Zak³ady prowadzone przez Polaków 

w Stanach oferowa³y podobn¹ us³ugê, jak choæby w Chicago "American Photo Art 

Studio" prowadzony przez S. Adamkiewicza czy Kosciuszko Photo Art Company. ̄ eby 

nie wydawa³o siê, ¿e monid³a s¹ specjalnoœci¹ polsk¹ wspomnê tu o, wprawdzie doœæ 

marginalnej, roli jak¹ odgrywa³y w filmie Kusturicy "Czarny kot, bia³y kot". Pojawi³y siê 

w nim kilkakrotnie - u wezg³owia ³o¿a jednego z romskich "królów" monid³o œlubne 

z pi¹t¹, najukochañsz¹, ¿on¹, a u drugiego, jeszcze bez¿ennego, monid³owe portrety 

przodków. 

Historiê monid³a maj¹ imponuj¹c¹, bo datuj¹c¹ siê na same pocz¹tki fotografii. 
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Wszak ju¿ w po³owie XIX wieku zak³ady fotograficzne reklamowa³y siê 

wykonywaniem "portretów pod³ug zdjêæ a¿ do naturalnej wielkoœci", oferowa³y portrety 

kolorowane, niejednokrotnie metoda barwienia czy te¿ zabezpieczenia zdjêcia by³a 

patentowana. Taki patent mia³a na przyk³ad w latach miêdzywojennych "Jedyna 

w Polsce wytwórnia patentowanych portretów >>Semi - Email<<, Zak³ad Portretowy 

i Fotograficzny >>Moderne<< w Kielcach". W Kielcach te¿ mieœci³o siê 

Przedsiêbiorstwo Artystycznych Portretów "Ursus", do którego wysy³a³ zdjêcia w celu 

"zmonid³owania" nawet Leo Beer z Karwiny. 

Trochê o przodkach monide³ czyli fotografii "barwnej" prze³omu XIX i XX wieku.

Samo podkolorowywanie zdjêæ wykonywali zatrudnieni w zak³adach 

fotograficznych fachowcy - retuszerzy, którzy tak¿e i tê sztukê opanowali. Nieraz byli to 

studenci sztuk piêknych, a nawet znani malarze maj¹cy przejœciowe trudnoœci 

finansowe. W pocz¹tkach fotografii wiele zak³adów otwierali w³aœnie malarze. Kilka 

przyk³adów: S. Rodecki we Lwowie "malarz i fotograf z Warszawy", Piotr Paw³owski 

w P³ocku "artysta malarz", tak samo I. Eisner w Przemyœlu, W. DroŸdziewicz 

w Samborze, K. Lewandowski w Stanis³awowie, B. Rapacki te¿ w Stanis³awowie (przed 

1880!), Sachowicz w Warszawie “Artysta Malarz Miniatur”, E. Fiegler - “Portraitmaler 

& Photograph” w Raciborzu, a nawet malarze akademiccy - Klempfner M. “Fotograf 

und academische Maler” w Pradze czy Berka A. “academische Maler & Photograph” 

w Aussig lub Otto Bielfeldt z Marienbadu. Odbija³o siê to tak¿e w nazwach zak³adów - 

Bernhard Brand i Józef Eder “zak³ad malarsko - fotograficzny” we Lwowie czy te¿ 

"Sztuka" Zak³ad Artystyczno Malarski w Kroœnie, a nawet "Stella" - "akwarelista 

i artysta Fotograf we Lwowie, cz³onek honorowy akademij sztuki we W³oszech". Ale nie 

by³y to jeszcze monid³a prawdziwe, te dopiero wyewoluowa³y póŸniej. Trudno jest 

okreœliæ granicê miêdzy "portretem artystycznie kolorowanem", a monid³em. Zale¿y to 

w du¿ej mierze od smaku osoby oceniaj¹cej. Równie trudno podaæ czas ich powstania, 

takie typowe, przaœne wprost, ju¿ w okresie miêdzywojennym siê pojawia³y, choæ 

jeszcze nazwy swej nie mia³y. 

W Polsce najwiêkszy popyt na monid³a przypada na lata 50 - 70 XX wieku, lata 

"zgrzebnego socjalizmu", awansu spo³ecznego "cz³owieka prostego", który mia³ byæ 

sol¹ ziemi i si³¹ wiod¹c¹ na drodze ku... Cz³owiek ten awans swój spo³eczny czymœ 

musia³ udokumentowaæ. Jako ¿e dóbr materialnych na rynku po prostu nie by³o, przeto 

z wyp³aty zawsze mo¿na by³o coœ od³o¿yæ, a i po¿yczkê nieoprocentowan¹ w zak³adzie 

pracy dostaæ czy z ORS skorzystaæ. I zaopatrzyæ siê w Symbole Dostatku. Takim 

symbolem by³a mebloœcianka na wysoki po³ysk (wystana lub na zapisy), kryszta³y na 

niej (za³atwione), koszula "nonajron" (ze zrzutów) czy p³aszcz ortalionowy, najlepiej 

w³oski (te¿ ze zrzutów). Dla m³odszych wyjaœnienie znaczenia "ze zrzutów" - niektórzy 

Polacy dostawali zagraniczne paczki od rodziny, której na zgni³ym zachodzie nie mo¿na 

by³o mieæ. I w³aœnie o zawartoœci tych paczek (a mog³y tam byæ takie rarytasy, jak kawa, 

sardynki czy nawet majteczki z koronk¹) tak mówi³o siê nawi¹zuj¹c do alianckich 

zrzutów spadochronowych w okupacyjnej Polsce. A monid³o by³o ukoronowaniem 

Symboli. Zw³aszcza dla klasy ch³opo-robotników, którzy wykorzenieni ze swojego 

œrodowiska próbowali znaleŸæ miejsce w socjalistycznym mieœcie. Mo¿na to by³o 

dostrzec na fotografiach Zofii Rydet z cyklu "Zapis socjologiczny". Dokumentowane 

przez ok. 20 lat wnêtrza wraz z ich mieszkañcami, pocz¹wszy od zabitych deskami wsi 

podhalañskich czy lubelskich po "wielkomiejskie" blokowiska Œl¹ska, by³y prób¹ 

przedstawienia obrazu polskiego spo³eczeñstwa. Zauwa¿yæ mo¿na w nich, jak wisz¹ce 

na œcianach wiejskich cha³up "obrazy œwiête", nieraz jeszcze XIX-wieczne oleodruki, 

zastêpowane s¹ przez monid³a i jelenie na rykowisku wraz z tzw. Awansem Spo³ecznym 

i równoczesnym odcinaniem od korzeni. (Tu ma³a dygresja - oleodruki, które niegdyœ te¿ 

by³y wyklête jako symbol z³ego smaku, obecnie awansowa³y do miana dzie³ sztuki, s¹ 

przedmiotem kolekcjonerstwa osi¹gaj¹c nieraz zawrotne ceny na aukcjach.) Sk¹d 

zapotrzebowanie na coœ takiego? Mo¿na tu rozró¿niæ dwie warstwy: jawn¹, 

sentymentaln¹ - obraz taki ma przypominaæ i pozwoliæ zachowaæ w pamiêci osoby czy 

te¿ chwile wa¿ne i ukryt¹ - chêæ pewnej nobilitacji na zasadzie "portretu przodka". Choæ 

pierwsza eksponowana jest publicznie ("to by³ œlub w zupe³nie starym stylu") wa¿niejsza 

znacznie jest druga. Wszak wystarczy³oby powiesiæ zdjêcie œlubne odpowiedniej 

wielkoœci. Nie, trzeba mieæ "obraz". Wprawdzie jest to pseudoobraz, z prawdziwym 

niewiele maj¹cy wspólnego, ale stawiaj¹cy wy¿ej w oczach s¹siadów. Przenosz¹cy, 

w mniemaniu posiadaczy, na nastêpny stopieñ w hierarchii spo³ecznej. 

Jak ono powstawa³o? Monid³o klasyczne, najwiêcej z fotografii bior¹ce, by³o 

wykonywane na powiêkszeniu fotograficznym, na matowym papierze, poprzez 

pokolorowanie go. U¿ywano w tym celu najczêœciej farb anilinowych, akwareli, pasteli, 

czy nawet "kredek dzieciêcych, komplet 12 sztuk", nieliczni potrafili sprowadziæ z NRD 

"Echte Fotofarben". Malowano ca³oœæ zdjêcia upodabniaj¹c je jak najbardziej do obrazu 

superrealistycznego, ale te¿ podkolorowywano nieraz wy³¹cznie usta, policzki, oczka 

i w³osy - reszta pozostawa³a zdjêciem. A jeœli trzeba by³o, jak w filmie, po³¹czyæ dwa 

zdjêcia, czy te¿ usun¹æ niepotrzebne osoby, stosowano fotomonta¿. Zdjêcia 

reprodukowano, robiono kopie staraj¹c siê zachowaæ proporcje, naklejano na podk³ad 

i reprodukowano powtórnie uprzednio retuszuj¹c miejsca ³¹czeñ. Z tej reprodukcji 

wykonywano odbitkê, a potem monid³o. Robiono te¿ monid³a stricte malarskie 

przenosz¹c zdjêcie metod¹ kratkowania lub rzutuj¹c negatyw na papier i potem maluj¹c. 

Efekty by³y ró¿ne, ale najczêœciej przyprawiaj¹ce o ból zêbów. Nabywcy byli jednak 

zachwyceni i o to chodzi³o. Z fotografii atelierowej monid³a przejê³y upodobanie do 

sztafa¿u, zreszt¹ jest to zrozumia³e - na zdjêciu by³y kolumienki, t³a czy te¿ kotary, to i na 

monidle mo¿na je by³o ³atwo uj¹æ. Ale dochodzi³a te¿ nowa jakoœæ. Do zdjêæ 

legitymacyjnych, z których niejednokrotnie powstawa³ œlubny portret, trzeba by³o coœ 

do³o¿yæ, ¿eby podnieœæ poziom (a tym samym i cenê) oraz upodobniæ do prawdziwego 

dzie³a sztuki. St¹d te¿ porz¹dny artysta monidlarz mia³ swoje ulubione szablony, które do 

zdjêæ dodawa³. I, jeœli siê mia³o szczêœcie zobaczyæ wiêksz¹ iloœæ monide³, które wysz³y 
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symbolem by³a mebloœcianka na wysoki po³ysk (wystana lub na zapisy), kryszta³y na 

niej (za³atwione), koszula "nonajron" (ze zrzutów) czy p³aszcz ortalionowy, najlepiej 

w³oski (te¿ ze zrzutów). Dla m³odszych wyjaœnienie znaczenia "ze zrzutów" - niektórzy 

Polacy dostawali zagraniczne paczki od rodziny, której na zgni³ym zachodzie nie mo¿na 

by³o mieæ. I w³aœnie o zawartoœci tych paczek (a mog³y tam byæ takie rarytasy, jak kawa, 

sardynki czy nawet majteczki z koronk¹) tak mówi³o siê nawi¹zuj¹c do alianckich 

zrzutów spadochronowych w okupacyjnej Polsce. A monid³o by³o ukoronowaniem 

Symboli. Zw³aszcza dla klasy ch³opo-robotników, którzy wykorzenieni ze swojego 

œrodowiska próbowali znaleŸæ miejsce w socjalistycznym mieœcie. Mo¿na to by³o 

dostrzec na fotografiach Zofii Rydet z cyklu "Zapis socjologiczny". Dokumentowane 

przez ok. 20 lat wnêtrza wraz z ich mieszkañcami, pocz¹wszy od zabitych deskami wsi 

podhalañskich czy lubelskich po "wielkomiejskie" blokowiska Œl¹ska, by³y prób¹ 

przedstawienia obrazu polskiego spo³eczeñstwa. Zauwa¿yæ mo¿na w nich, jak wisz¹ce 

na œcianach wiejskich cha³up "obrazy œwiête", nieraz jeszcze XIX-wieczne oleodruki, 

zastêpowane s¹ przez monid³a i jelenie na rykowisku wraz z tzw. Awansem Spo³ecznym 

i równoczesnym odcinaniem od korzeni. (Tu ma³a dygresja - oleodruki, które niegdyœ te¿ 

by³y wyklête jako symbol z³ego smaku, obecnie awansowa³y do miana dzie³ sztuki, s¹ 

przedmiotem kolekcjonerstwa osi¹gaj¹c nieraz zawrotne ceny na aukcjach.) Sk¹d 

zapotrzebowanie na coœ takiego? Mo¿na tu rozró¿niæ dwie warstwy: jawn¹, 

sentymentaln¹ - obraz taki ma przypominaæ i pozwoliæ zachowaæ w pamiêci osoby czy 

te¿ chwile wa¿ne i ukryt¹ - chêæ pewnej nobilitacji na zasadzie "portretu przodka". Choæ 

pierwsza eksponowana jest publicznie ("to by³ œlub w zupe³nie starym stylu") wa¿niejsza 

znacznie jest druga. Wszak wystarczy³oby powiesiæ zdjêcie œlubne odpowiedniej 

wielkoœci. Nie, trzeba mieæ "obraz". Wprawdzie jest to pseudoobraz, z prawdziwym 

niewiele maj¹cy wspólnego, ale stawiaj¹cy wy¿ej w oczach s¹siadów. Przenosz¹cy, 

w mniemaniu posiadaczy, na nastêpny stopieñ w hierarchii spo³ecznej. 

Jak ono powstawa³o? Monid³o klasyczne, najwiêcej z fotografii bior¹ce, by³o 

wykonywane na powiêkszeniu fotograficznym, na matowym papierze, poprzez 

pokolorowanie go. U¿ywano w tym celu najczêœciej farb anilinowych, akwareli, pasteli, 

czy nawet "kredek dzieciêcych, komplet 12 sztuk", nieliczni potrafili sprowadziæ z NRD 

"Echte Fotofarben". Malowano ca³oœæ zdjêcia upodabniaj¹c je jak najbardziej do obrazu 

superrealistycznego, ale te¿ podkolorowywano nieraz wy³¹cznie usta, policzki, oczka 

i w³osy - reszta pozostawa³a zdjêciem. A jeœli trzeba by³o, jak w filmie, po³¹czyæ dwa 

zdjêcia, czy te¿ usun¹æ niepotrzebne osoby, stosowano fotomonta¿. Zdjêcia 

reprodukowano, robiono kopie staraj¹c siê zachowaæ proporcje, naklejano na podk³ad 

i reprodukowano powtórnie uprzednio retuszuj¹c miejsca ³¹czeñ. Z tej reprodukcji 

wykonywano odbitkê, a potem monid³o. Robiono te¿ monid³a stricte malarskie 

przenosz¹c zdjêcie metod¹ kratkowania lub rzutuj¹c negatyw na papier i potem maluj¹c. 

Efekty by³y ró¿ne, ale najczêœciej przyprawiaj¹ce o ból zêbów. Nabywcy byli jednak 

zachwyceni i o to chodzi³o. Z fotografii atelierowej monid³a przejê³y upodobanie do 

sztafa¿u, zreszt¹ jest to zrozumia³e - na zdjêciu by³y kolumienki, t³a czy te¿ kotary, to i na 

monidle mo¿na je by³o ³atwo uj¹æ. Ale dochodzi³a te¿ nowa jakoœæ. Do zdjêæ 

legitymacyjnych, z których niejednokrotnie powstawa³ œlubny portret, trzeba by³o coœ 

do³o¿yæ, ¿eby podnieœæ poziom (a tym samym i cenê) oraz upodobniæ do prawdziwego 

dzie³a sztuki. St¹d te¿ porz¹dny artysta monidlarz mia³ swoje ulubione szablony, które do 

zdjêæ dodawa³. I, jeœli siê mia³o szczêœcie zobaczyæ wiêksz¹ iloœæ monide³, które wysz³y 
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z jednego warsztatu, doznawa³o siê wra¿enia pewnego deja vu. Ró¿ne panie w takich 

samych sukniach, nieodzowne, a wielokroæ powielane, boa z piór czy bukiety kwiatów, 

marynarki panów jakby od jednego krawca. A dzieci¹tka komunijne z tak¹ sam¹ 

ksi¹¿eczk¹ do nabo¿eñstwa, na takim samym klêczniku czy przy jednakowej 

kolumience. Robiono to czêsto metod¹ zwan¹ "g³ówka i kopyto". Tylko g³ówki - twarze 

siê zmienia³y, reszta by³a wynikiem jednorazowego natchnienia artysty, a tak¿e jego 

znakiem rozpoznawczym. Producenci monide³ zarabiali na owe, socjalistyczne, czasy 

ca³kiem sporo, ale nie stanowili zagro¿enia dla Systemu. By³o ich stosunkowo niewielu, 

przeto mogli pracowaæ spokojnie, nie nara¿aj¹c siê na nagonkê, domiary czy inspekcje 

jak inni przedstawiciele prywatnej inicjatywy, choæby przyk³adowi "badylarze". 

Nale¿a³oby przypuszczaæ, ¿e wraz z rozpowszechnieniem siê i znacznym 

obni¿eniem cen, a podwy¿szeniem jakoœci fotografii barwnej, monid³a zgin¹ œmierci¹ 

naturaln¹. Monid³o klasyczne powsta³e w okresie fotografii czarnobia³ej, przetrwa³o 

pocz¹tki fotografii barwnej - drogiej i trudnodostêpnej (mo¿na tu przypomnieæ, ¿e 

pierwsze zdjêcia barwne wykonywano ju¿ w 1872 roku), a nawet i teraz, w dobie 

fotografii cyfrowej, jeszcze siê nie podda³o.

Obecnie, gdy na skutek transformacji pojawi³y siê dobra dostêpne, Polska przesta³a 

byæ prowincj¹ i sta³a Europ¹, a fotografia barwna mami doskona³oœci¹ i trwa³oœci¹ 

obrazu, monid³a powinny straciæ racjê bytu. Nic bardziej b³êdnego, kultura hamburgera 

i MTV doda³a im skrzyde³, choæ wymusi³a ewolucjê. Ewolucjê techniczno-fotograficzn¹ 

i jakoœciow¹. A w dodatku awansowa³y na "dzie³a sztuki". Oczywiœcie nie s¹ to ju¿ 

monid³a klasyczne, ale wziê³y od swych poprzedników upodobanie do jak najlepszego 

odwzorowania podobieñstwa osób przy równoczesnym maksymalnym ich upiêkszeniu 

oraz upodobnieniu do malarskiego dzie³a. Nazwa te¿ siê osta³a zarówno w jêzyku 

potocznym, jak i hermetycznym jêzyku Artystów i Krytyków, obejmuje jednak tak¿e 

inne obiekty sztuki fotograficzno - malarskiej. Obecnoœæ monide³ we wspó³czesnym 

œwiecie zauwa¿amy na dwóch p³aszczyznach - tradycyjnej czyli u¿ytkowej 

i artystycznej. Wejœcie komputerów z oprogramowaniem graficznym spowodowa³o, ¿e 

praktycznie ka¿dy mo¿e sobie zrobiæ monid³o ze zdjêcia. Wystarczy w³¹czyæ 

odpowiedni filtr i jednym klikniêciem stworzyæ "obraz olejny" czy "pastel", a nawet 

czarnobia³e zmieniæ w barwne. Bez wysi³ku, a nawet wiedzy, uzyskaæ wspania³e efekty 

najczêœciej wybitnie monid³owate. Utar³o siê mniemanie, ¿e komputer potrafi z marnego 

zdjêcia zrobiæ arcydzie³o, szkoda tylko, ¿e arcydzie³o kiczu. Ju¿ samo okreœlenie 

"zdjêcie ostro szopowane" czy te¿ "tuningowane" (ja tego nie wymyœli³em, to siê spotyka 

w portalach czy te¿ na blogach fotograficznych) daje ju¿ przedsmak efektów owych 

dzia³añ. Teraz mo¿na je sobie wydrukowaæ na dobrej drukarce i dobrym papierze lub 

nawet p³ótnie, a potem powiesiæ. W domu lub, nie daj Bo¿e, na wystawie. Tak dzia³aj¹ 

amatorzy, ale istniej¹ nadal prawdziwi fachowcy, producenci monide³. Piêknie 

b³yszcz¹cy olej zamówiony przez internet z naszego zdjêcia legitymacyjnego czy te¿, 

nieod³¹czny naszej sarmacko-mieszczañskiej kulturze, "portret przodka", zawsze bêdzie 

ozdob¹ salonu. Ciê¿ar odbiorcy monide³ przeniós³ siê z klasy robotniczo-ch³opskiej na 

now¹ warstwê œredni¹ czy te¿ lekkopó³œredni¹. I st¹d powodzenie maluj¹cych, 

niejednokrotnie z wy¿szym wykszta³ceniem plastycznym, monidlarzy. Og³aszaj¹ siê 

najczêœciej w internecie. Adresy tych lepszych, ale unikaj¹cych fiskusa, przenosz¹ siê 

poczt¹ pantoflow¹, s¹ tak¿e jawnie reklamuj¹cy siê wizytówkami, a nawet plakatami, 

choæby w katowickich restauracjach. Kilka przyk³adowych og³oszeñ: 

“Portret olejny na p³ótnie ze zdjêcia na zamówienie na przyk³ad. 60x80 cm za 300 z³ 

(do 3000 z³) E. M. proponuje portret na zamówienie. Przesy³asz zdjêcie poczt¹ 

elektroniczn¹ i uzgadniasz warunki, oczekujesz ok. 4 tygodnie, obraz gotowy i suchy 

przesy³any jest w paczce za zaliczeniem pocztowym, a wczeœniej otrzymujesz zdjêcie 

obrazu do akceptacji."

"PORTRETY - dlaczego? Portret mo¿e uszlachetniæ i dodaæ klasy ka¿demu wnêtrzu. 

Mo¿e byæ ciep³ym wspomnieniem przesz³oœci. Portret do salonu, portret do biura, do 

dzieciêcego pokoju czy do sypialni...

Portret przodków, portret œlubny, a mo¿e saga rodzinna? Szczególna pami¹tka dla 

wspó³czesnych i dla potomnych.." 

"N. R. S. - profesjonalnie wykonane portrety. Tradycyjny portret olejny, 

wspó³czesny lub w uzgodnionym ze zleceniodawc¹ stylu z przesz³ych epok (renesans, 

barok, portret sarmacki). Portret ze zdjêcia lub pozowany." Istnieje te¿ formalna grupa 

artystów, dobrych artystów - kopistów, którzy pod przewodnictwem Mistrza, prócz kopii 

i pastiszy, wykonuj¹ portrety przodków na zamówienie - w stylu dowolnym, czy to 

wczesnych flamandów, czy te¿ postimpresjonistów. Ceny s¹ wysokie, ale jakoœæ 

techniczna to wynagradza. Inaczej dzia³a "Holistyczna Agencja Reklamowa" oferuj¹ca 

m. in. zaproszenia œlubne, na których mamy g³ówki i koñczyny przysz³ych ma³¿onków 

wmontowane w "Poca³unek" Klimta. Ale pora skoñczyæ z komercj¹, czas na artyzm! 

W ostatnich latach pojawiaj¹ siê coraz czêœciej wystawy monide³. I to nie tylko 

prawdziwych, starych monide³, ale te¿ wspó³czeœnie wykonanych na ich obraz 

i podobieñstwo, przy u¿yciu wyrafinowanych technik fotograficznych. Wystawy 

monide³, portretów malowanych z fotografii, mo¿na by³o zobaczyæ choæby w ubieg³ym 

roku w Bibliotece Gminnej w Józefowie (du¿a wystawa przekrojowa fotografii œlubnych 

od 1932 do 2004) czy na Ogólnopolskich Warsztatach Fotograficznych w Broniszowie 

(ponad 100 monide³ od 1917 roku do póŸnych lat siedemdziesi¹tych). A artyœci 

fotografowie monid³a te¿ robi¹ i wystawiaj¹. Ewa Martyniszyn mia³a pod koniec 

2006 roku we Wroc³awiu wystawê dwudziestu portretów m³odych par oprawionych 

w stare, odrapane ramy. Ludzie ci, ubrani wspó³czeœnie, z gad¿etami XXI wieku 

i w pozach swobodnych, pozowali do zdjêæ. By³yby to przeciêtne, choæ nietypowe, 

zdjêcia œlubne, ale po pokolorowaniu na star¹ mod³ê zyska³y pewien urok staroœci 

i otoczkê kiczu. 

W Bydgoszczy, w Galerii "Mózg", we wrzeœniu 2007 otwarto wystawê "Monid³a" 

Joanny Wróblewskiej. Wystawê podyplomow¹ (Autorka jest absolwentk¹ Grafiki na 
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z jednego warsztatu, doznawa³o siê wra¿enia pewnego deja vu. Ró¿ne panie w takich 

samych sukniach, nieodzowne, a wielokroæ powielane, boa z piór czy bukiety kwiatów, 

marynarki panów jakby od jednego krawca. A dzieci¹tka komunijne z tak¹ sam¹ 

ksi¹¿eczk¹ do nabo¿eñstwa, na takim samym klêczniku czy przy jednakowej 

kolumience. Robiono to czêsto metod¹ zwan¹ "g³ówka i kopyto". Tylko g³ówki - twarze 

siê zmienia³y, reszta by³a wynikiem jednorazowego natchnienia artysty, a tak¿e jego 

znakiem rozpoznawczym. Producenci monide³ zarabiali na owe, socjalistyczne, czasy 

ca³kiem sporo, ale nie stanowili zagro¿enia dla Systemu. By³o ich stosunkowo niewielu, 

przeto mogli pracowaæ spokojnie, nie nara¿aj¹c siê na nagonkê, domiary czy inspekcje 

jak inni przedstawiciele prywatnej inicjatywy, choæby przyk³adowi "badylarze". 

Nale¿a³oby przypuszczaæ, ¿e wraz z rozpowszechnieniem siê i znacznym 

obni¿eniem cen, a podwy¿szeniem jakoœci fotografii barwnej, monid³a zgin¹ œmierci¹ 

naturaln¹. Monid³o klasyczne powsta³e w okresie fotografii czarnobia³ej, przetrwa³o 

pocz¹tki fotografii barwnej - drogiej i trudnodostêpnej (mo¿na tu przypomnieæ, ¿e 

pierwsze zdjêcia barwne wykonywano ju¿ w 1872 roku), a nawet i teraz, w dobie 

fotografii cyfrowej, jeszcze siê nie podda³o.

Obecnie, gdy na skutek transformacji pojawi³y siê dobra dostêpne, Polska przesta³a 

byæ prowincj¹ i sta³a Europ¹, a fotografia barwna mami doskona³oœci¹ i trwa³oœci¹ 

obrazu, monid³a powinny straciæ racjê bytu. Nic bardziej b³êdnego, kultura hamburgera 

i MTV doda³a im skrzyde³, choæ wymusi³a ewolucjê. Ewolucjê techniczno-fotograficzn¹ 

i jakoœciow¹. A w dodatku awansowa³y na "dzie³a sztuki". Oczywiœcie nie s¹ to ju¿ 

monid³a klasyczne, ale wziê³y od swych poprzedników upodobanie do jak najlepszego 

odwzorowania podobieñstwa osób przy równoczesnym maksymalnym ich upiêkszeniu 

oraz upodobnieniu do malarskiego dzie³a. Nazwa te¿ siê osta³a zarówno w jêzyku 

potocznym, jak i hermetycznym jêzyku Artystów i Krytyków, obejmuje jednak tak¿e 

inne obiekty sztuki fotograficzno - malarskiej. Obecnoœæ monide³ we wspó³czesnym 

œwiecie zauwa¿amy na dwóch p³aszczyznach - tradycyjnej czyli u¿ytkowej 

i artystycznej. Wejœcie komputerów z oprogramowaniem graficznym spowodowa³o, ¿e 

praktycznie ka¿dy mo¿e sobie zrobiæ monid³o ze zdjêcia. Wystarczy w³¹czyæ 

odpowiedni filtr i jednym klikniêciem stworzyæ "obraz olejny" czy "pastel", a nawet 

czarnobia³e zmieniæ w barwne. Bez wysi³ku, a nawet wiedzy, uzyskaæ wspania³e efekty 

najczêœciej wybitnie monid³owate. Utar³o siê mniemanie, ¿e komputer potrafi z marnego 

zdjêcia zrobiæ arcydzie³o, szkoda tylko, ¿e arcydzie³o kiczu. Ju¿ samo okreœlenie 

"zdjêcie ostro szopowane" czy te¿ "tuningowane" (ja tego nie wymyœli³em, to siê spotyka 

w portalach czy te¿ na blogach fotograficznych) daje ju¿ przedsmak efektów owych 

dzia³añ. Teraz mo¿na je sobie wydrukowaæ na dobrej drukarce i dobrym papierze lub 

nawet p³ótnie, a potem powiesiæ. W domu lub, nie daj Bo¿e, na wystawie. Tak dzia³aj¹ 

amatorzy, ale istniej¹ nadal prawdziwi fachowcy, producenci monide³. Piêknie 

b³yszcz¹cy olej zamówiony przez internet z naszego zdjêcia legitymacyjnego czy te¿, 

nieod³¹czny naszej sarmacko-mieszczañskiej kulturze, "portret przodka", zawsze bêdzie 

ozdob¹ salonu. Ciê¿ar odbiorcy monide³ przeniós³ siê z klasy robotniczo-ch³opskiej na 

now¹ warstwê œredni¹ czy te¿ lekkopó³œredni¹. I st¹d powodzenie maluj¹cych, 

niejednokrotnie z wy¿szym wykszta³ceniem plastycznym, monidlarzy. Og³aszaj¹ siê 

najczêœciej w internecie. Adresy tych lepszych, ale unikaj¹cych fiskusa, przenosz¹ siê 

poczt¹ pantoflow¹, s¹ tak¿e jawnie reklamuj¹cy siê wizytówkami, a nawet plakatami, 

choæby w katowickich restauracjach. Kilka przyk³adowych og³oszeñ: 

“Portret olejny na p³ótnie ze zdjêcia na zamówienie na przyk³ad. 60x80 cm za 300 z³ 

(do 3000 z³) E. M. proponuje portret na zamówienie. Przesy³asz zdjêcie poczt¹ 

elektroniczn¹ i uzgadniasz warunki, oczekujesz ok. 4 tygodnie, obraz gotowy i suchy 

przesy³any jest w paczce za zaliczeniem pocztowym, a wczeœniej otrzymujesz zdjêcie 

obrazu do akceptacji."

"PORTRETY - dlaczego? Portret mo¿e uszlachetniæ i dodaæ klasy ka¿demu wnêtrzu. 

Mo¿e byæ ciep³ym wspomnieniem przesz³oœci. Portret do salonu, portret do biura, do 

dzieciêcego pokoju czy do sypialni...

Portret przodków, portret œlubny, a mo¿e saga rodzinna? Szczególna pami¹tka dla 

wspó³czesnych i dla potomnych.." 

"N. R. S. - profesjonalnie wykonane portrety. Tradycyjny portret olejny, 

wspó³czesny lub w uzgodnionym ze zleceniodawc¹ stylu z przesz³ych epok (renesans, 

barok, portret sarmacki). Portret ze zdjêcia lub pozowany." Istnieje te¿ formalna grupa 

artystów, dobrych artystów - kopistów, którzy pod przewodnictwem Mistrza, prócz kopii 

i pastiszy, wykonuj¹ portrety przodków na zamówienie - w stylu dowolnym, czy to 

wczesnych flamandów, czy te¿ postimpresjonistów. Ceny s¹ wysokie, ale jakoœæ 

techniczna to wynagradza. Inaczej dzia³a "Holistyczna Agencja Reklamowa" oferuj¹ca 

m. in. zaproszenia œlubne, na których mamy g³ówki i koñczyny przysz³ych ma³¿onków 

wmontowane w "Poca³unek" Klimta. Ale pora skoñczyæ z komercj¹, czas na artyzm! 

W ostatnich latach pojawiaj¹ siê coraz czêœciej wystawy monide³. I to nie tylko 

prawdziwych, starych monide³, ale te¿ wspó³czeœnie wykonanych na ich obraz 

i podobieñstwo, przy u¿yciu wyrafinowanych technik fotograficznych. Wystawy 

monide³, portretów malowanych z fotografii, mo¿na by³o zobaczyæ choæby w ubieg³ym 

roku w Bibliotece Gminnej w Józefowie (du¿a wystawa przekrojowa fotografii œlubnych 

od 1932 do 2004) czy na Ogólnopolskich Warsztatach Fotograficznych w Broniszowie 

(ponad 100 monide³ od 1917 roku do póŸnych lat siedemdziesi¹tych). A artyœci 

fotografowie monid³a te¿ robi¹ i wystawiaj¹. Ewa Martyniszyn mia³a pod koniec 

2006 roku we Wroc³awiu wystawê dwudziestu portretów m³odych par oprawionych 

w stare, odrapane ramy. Ludzie ci, ubrani wspó³czeœnie, z gad¿etami XXI wieku 

i w pozach swobodnych, pozowali do zdjêæ. By³yby to przeciêtne, choæ nietypowe, 

zdjêcia œlubne, ale po pokolorowaniu na star¹ mod³ê zyska³y pewien urok staroœci 

i otoczkê kiczu. 

W Bydgoszczy, w Galerii "Mózg", we wrzeœniu 2007 otwarto wystawê "Monid³a" 

Joanny Wróblewskiej. Wystawê podyplomow¹ (Autorka jest absolwentk¹ Grafiki na 

105104

Po prostu monid³aPo prostu monid³a Ma³e conieco nie tylko o fotografii Ma³e conieco nie tylko o fotografii



Wydziale Sztuk Piêknych UMK, specjalnoœæ: Plastyka Intermedialna), niezwyk³¹, gdy¿ 

wykorzystuj¹c¹ tworzenie ubiorów i wnêtrz, fotografiê i projektowanie graficzne. 

Z ubieg³owiecznymi monid³ami niewiele ona mia³a wspólnego z wyj¹tkiem inspiracji. 

Autorka mówi w wywiadzie: ">>Monid³o<< rozumiem wiêc jako symbol przesz³oœci, 

obszar wspomnieñ, które mieszaj¹ siê z w³asnymi doœwiadczeniami, wyobra¿eniami 

i histori¹. >>Monid³a<< to pewnego rodzaju refleksja nad rzeczywistoœci¹, 

przemijaniem i pamiêci¹". Te wystawy by³y przez autorki przemyœlane, opracowane, 

z du¿ym nak³adem si³ i œrodków zrealizowane. Nios³y przes³anie. Te¿ w 2007 roku 

odby³a siê w galerii Centrum Kultury AGORA we Wroc³awiu wystawa prac malarskich 

Kazimierza Franczuka pt. "Monid³uj¹c w samotnoœci - pod nosem >>plotê androny<<". 

Oprócz tytu³u z klasycznymi monid³ami nie mia³a wiele wspólnego. By³y to dojrza³e 

dzie³a, oparte na klasykach malarstwa, zw³aszcza renesansu. Ale trzeba tu j¹ uj¹æ dla 

udowodnienia, ¿e nazwa "monid³o" nie mo¿e byæ stosowana tylko dla wytworów 

fotograficznego kiczu. S³owo to uzyska³o w³asne ¿ycie wchodz¹c w obszary Sztuki. 

Natomiast zgroza ogarnia gdy na Salonach, fotograficznych rzecz jasna, przybywa 

zdjêæ, których autorem g³ównym jest Photoshop lub jego krewni. Kilka lat temu - chyba 

w 2002 - mia³em niew¹tpliw¹ przyjemnoœæ ogl¹dania wystawy autorskiej zdjêæ 

w formacie 100x120 bêd¹cych kompilacj¹ monide³, postkarasiowych fotoratur 

i socplakatu. A wszystko podlane sosikiem ekologiczno-charyzmatycznym. Wykona³ te 

dzie³a cz³onek znacz¹cego Towarzystwa Fotograficznego. W innej galerii znów 

s³odziutkie przeróbki portretów pozowanych z dobudowanymi, jak w starej fotografii 

atelierowej, t³ami. Ale nie by³y to dawne t³a, malowane na p³ótnie w celu zrobienia 

wra¿enia przestrzeni, imitowania wnêtrza, budowania nastroju. To by³y, w sposób chyba 

losowy wklejane, krajobrazy podrabiaj¹ce pastel, czysto jeleniorykowiskowe. O takich 

i amatorskich wspó³czesnych monid³ach, zw³aszcza komputerowo "malowanych" pisze 

w Farenheit.net Jan Cebula - fantasta i fotograf: "Produkcja monide³ w ludzkim stadzie 

pe³ni rolê tak¹, jak produkcja wszelkiej sztuki: buduje spo³eczn¹ pozycjê ich producenta, 

a czasami nawet przynosi walutowe zyski. Najmniej wymiern¹ wartoœæ maj¹ monid³a 

sentymentalne. To rodzaj dziwnej dzia³alnoœci, któr¹ cz³owiek prawdopodobnie 

wykonuje podobnie jak rozwi¹zywanie krzy¿ówek dla zabicia czasu. Monid³a 

sentymentalne nie podlegaj¹ prawie ¿adnym rozs¹dnym regu³om. Istnieje na pewno 

jeden co najmniej wymierny zysk z ich tworzenia: zdobywanie doœwiadczenia. 

Podejrzewamy istnienie drugiego, wyrabiania gustu, wyobraŸni, umiejêtnoœci patrzenia. 

Ale tylko podejrzewamy." 

Jeszcze suplement. Dodatkow¹ radoœæ mog¹ spowodowaæ, nieraz przytrafiaj¹ce siê, 

znaleziska w postaci do³¹czonych do monide³ zleceñ czy te¿ uwag zamawiaj¹cego 

i Twórcy. W moich zbiorach mam wiele zdjêæ czy negatywów wed³ug których 

wykonywano monid³a. Opisów jednak niedu¿o. Ale pozwolê sobie zacytowaæ jedno 

z krótkich, a treœciwych zleceñ: "Proszê o pe³ny kolor, na cywilno. Zbêdnych usun¹æ.". 

I faktycznie, zbêdnych usuniêto - dwoje komunijnych dzieci, które do rodziny nie 

nale¿a³y, a kolor jest bardzo pe³ny! Znacznie pe³niejszy ni¿ na bêd¹cej podstaw¹ dzie³a 

odbitce "barwnej" (papier ORWO) 6x9. Smaczniejsze rodzynki na IV konkursie 

"Z³ocisty Jantar" pokaza³ W³adys³aw Grochowski w pracy "Album zdjêæ rodzinnych", 

bêd¹cej faktycznie albumem reprodukcji zdjêæ, które pos³u¿y³y wczeœniej do produkcji 

monide³ oraz zleceñ zamawiaj¹cych. Trzy z nich przytoczê. "30x40, kolor (t³o zielone), 

garnitur wizytowy, dodaæ w³osy na ³ysinie, uczesanie na bok" - ze zdjêcia 

legitymacyjnego mê¿czyzny z wysoookim czo³em i rozche³stanej koszuli. "Œlubny. 

Orgina³, pana obni¿yæ, pó³-kolor, 30x40" - chyba panna m³oda zdjê³a szpilki do zdjêcia. 

"Œlubny z gierland¹. Panu za³orzyæ krawat. Foto na dejdzie". Ale najlepsza jest 

reklamacja, a w³aœciwie list prostestacyjny. "DO SPÓ£DZIELNI PRACY FOTO 

>>ZORZA<<. Odsy³am zrobiony portret, gdy¿ ¿adnego podobieñstwa mej twarzy nie 

ma. Twarz z jednej strony wygl¹da jak u cz³owieka chorego na tak zwan¹ chorobê 

>>œwinkê<<. Zeza od urodzenia nie mia³em. Moi koledzy, którzy mnie znaj¹ od 

dzieciñstwa, nie mogli znaleœæ najmniejszego podobieñstwa mego. Wasz agent, który 

przyjmuje zamówienia, powinien byæ fachowcem, znaæ siê na zdjêciach, z których 

mo¿na wykonaæ dobry portret lub nie. Trzeba bêdzie Wasz¹ firmê umieœciæ w prasie, ¿e 

tak dobrze wykonujecie zlecone Warn prace jak równie¿ do fali 49. Jaki partacz robi³ ten 

portret nie wiedz¹c ¿e twarz z jednej strony jest opuchniêta i oczy z zezem. Fachowiec 

ten nie zna pewnie retuszu. Z brakorobami prowadzi siê walkê i brakorobom po³o¿y siê 

kres - skoñczy³y siê ju¿ czasy ¿erowania na klasie robotniczej. Dla cz³owieka pracy suma 

260 z³ to jest doœæ du¿o, a¿eby wyrzucaæ pieni¹dze jak w b³oto. Proszê zrobiæ mi drugi 

portret lub zwróciæ pieni¹dze. Inaczej sprawê skierujê tam, gdzie osi¹gnê jakiœ rezultat. 

Czekam odpowiedzi. Augustów 20.1.1954. Podpis nieczytelny". 

Pisownia, rzecz jasna, oryginalna!
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 “Portret œlubny”

monid³o

fot. Florian Green

Na wystawie-pokazie w Broniszowie (OWFwB'2007) wiêkszoœæ wspó³czesnych 

monide³ (ok. 100 sztuk) stanowi³y prace Floriana Green'a. By³ to artysta kielecki ¿yj¹cy 

w latach 1909 - 1986. W czasie wojny walczy³ w 21 p.p. W Borach Tucholskich, zosta³ 

wziêty do niewoli niemieckiej, z której zwolniony by³ w 1941 roku. Przed sam¹ wojn¹ 

zamieszka³ z rodzin¹ w £ucku, który znalaz³ siê pod okupacj¹ radzieck¹. Rodzina, 

obawiaj¹c siê pogromów ukraiñskich, zdecydowa³a siê na ucieczkê "przez zielon¹ 

granicê" do Generalnej Guberni, po wyjœciu z obozu do³¹czy³ do niej osiadaj¹c znowu w 

Kielcach i tam otwieraj¹c zak³ad fotograficzny, który d³ugo prowadzi³. Kolekcjoner 

i znawca antyków, czêœæ zbiorów przekaza³ Muzeum w Kielcach. 

/za "Saga Polskich Greenów", Ryszard £êski/

Pozosta³e by³y autorów anonimowych z lat 1900-1930, a wszystkie pochodz¹ ze 

zbiorów w³asnych.

Monid³a by³y te¿ prezentowane na wystawce (15 sztuk œlubnych) w Muzeum 

w Rybniku podczas konferencji"Fotografia portretowa jako Ÿród³o interdyscyplinarne" 

4.02.2008 oraz wystawie "Monid³a" w galerii "Ciasna" w Jastrzêbiu /kwiecieñ-maj 

2008/ (65 sztuk z lat 1914 do 1980).
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 tym bardziej postaæ nasza. Roœniemy, zmieniamy siê, a w koñcu 

umieramy. Umiera te¿ jakiœ czas póŸniej i pamiêæ o nas. 

My, prostaczkowie, nie mo¿emy obecnie liczyæ na wiêcej ni¿ jedno, 

dwa pokolenia pamiêci. Pamiêci coraz bardziej zredukowanej 

i szcz¹tkowej. A potem? A potem umrzemy do koñca.

Jeszcze wiek XIX i pocz¹tek XX pozwala³ przetrwaæ pamiêci 

d³u¿ej. Rodziny wielopokoleniowe, niewielka migracja przy równoczeœnie du¿ym 

otwarciu œwiata (pomimo gorszej komunikacji), bezpoœrednie kontakty w obrêbie grup 

spo³ecznych, zawodowych czy przyjacielskich sprzyja³y temu. A jeszcze bardziej - 

rozwiniêta epistolografia (któ¿ teraz pisze d³ugie i piêkne listy? - wysy³a siê maile 

i SMS-y) i pamiêtnikarstwo. Tych, co ju¿ dawno odeszli, mo¿na by³o odnaleŸæ we 

wspomnieniach ich bliskich, znajomych i potomków oraz we wspomnieniach spisanych. 

I czasu i ochoty by³o wiêcej na obcowanie z przodkami. Teraz znacznie bardziej ciekawi 

nas kolejny odcinek serialu czy te¿ gapienie siê na Big Brother. Zast¹pi¹ nam rodzinê 

i znajomych, ¿yjemy czêœciowo cudzym ¿yciem. W³aœnie wynalazek telewizji - 

ogólnodostêpnych ruchomych obrazków, które mo¿na ogl¹daæ siedz¹c razem, lecz 

bêd¹c osobno - zakoñczy³ definitywnie epokê rozmów, wspomnieñ, a zw³aszcza 

pamiêci. Ale mia³o byæ o fotografii w jej aspekcie magicznym, a nie o jej nieco wulgarnej 

wnuczce. W kulturze zwanej europejsk¹, gdzie, dla unieœmiertelnienia siê, od wieków 

wykonywano portrety osób wa¿nych i bogatych, dziêki czemu mog³y one ¿yæ wiecznie 

dziêki sztuce (a artyœci, zapewniaj¹c im chwa³ê, mogli jeœæ od czasu do czasu), powstanie 

fotografii nie by³o szokiem. By³o to te¿ jakby malarstwo, jakoœciowo gorsze, ale, 

z czasem, dok³adniejsze. A przede wszystkim tañsze, dostêpne dla klasy œredniej. 

Pozwala³o na uwiecznianie twarzy, postaci w pozie godnej i wystudiowanej. Oprócz 

s³ów mamy wiêc i obraz czyli prawie ca³oœæ osoby. Dochodz¹ tu jeszcze rzeczy 

pozostawione - wybudowany dom czy choæby zachowany w rupieciach wachlarz lub 

kotylion z dawno przebrzmia³ego balu. Obraz - fotografia jest jednak najwa¿niejszy. 

Jest "prawdomówny". Mo¿na spojrzeæ w oczy, próbowaæ odczytaæ charakter (albo, jak 

kto woli, duszê). Na tyle prawdziwy, ¿e s³u¿y do identyfikacji cz³owieka. St¹d w³aœnie, 

z tej prawdziwoœci podobizny, fotografia zaczê³a czerpaæ profity. Ka¿dy szanuj¹cy siê 

obywatel ziemski czy mieszczanin móg³ przekazaæ siebie, a dziêki powtarzalnoœci móg³ 

zrobiæ to wielokrotnie. Powsta³a moda na wrêczanie zdjêæ razem z kartami wizytowym

i, a nawet zamiast nich. Najpopularniejszy w³aœnie format zdjêæ nosi nazwê "carte de 
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nas kolejny odcinek serialu czy te¿ gapienie siê na Big Brother. Zast¹pi¹ nam rodzinê 
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visite", format wiêkszy to "gabinetowy" - s³u¿y³ ju¿ tylko rodzinie i bliskim znajomym. 

Takie zdjêcie stoj¹ce na biurku w gabinecie lub w serwantce w salonie zapewnia³o sta³¹ 

obecnoœæ osoby. Nasi drodzy nieobecni (chwilowo czy te¿ wieczyœcie) mogli byæ z nami. 

Formaty te uwzglêdnia³y dziewiêtnastowieczne albumy na zdjêcia z wyciêciami do 

wsuwania zdjêcia gabinetowych i wizytowych (naklejanie zdjêæ i niszczenie ich 

marnym, a zw³aszcza dobrym klejem, bo klej z kasztanów czy m¹ki zdjêciom nie 

szkodzi³ zbytnio - to ju¿ wiek dwudziesty, wiek bylejakoœci), zwykle piêknie 

wykoñczone, a szacunek dla fotografii i osób na nich ujêtych widoczny by³ te¿ 

w oprawach ze skóry, pó³skórka albo materia³ów szlachetnych z metalowymi 

zdobieniami, zameczkami i naro¿nikami. Fotografia to w postaci czystej. Nie mog³a ona 

wystarczyæ - zdjêcia zaczêto oprawiaæ w broszki, pierœcionki, tworz¹c bi¿uteriê 

fotograficzn¹, zdjêcia bliskich noszono w medalionach na szyi, jak dawniej miniatury 

malarskie, zdjêciami ozdabiano wazony, zastawê sto³ow¹, a nawet zegary œcienne co 

wprowadza³o dodatkowy czynnik przemijania czasu zewnêtrznego do niezmiennoœci 

konterfektów. Fotografie opanowa³y te¿ sferê funebraln¹ - nie mówiê tu o zdjêciach 

poœmiertnych, ale o fotografiach nagrobnych na porcelanie i metalu, osadzanych 

w pomnikach cmentarnych, zdarza³o siê nawet, ¿e wykonywano urny na prochy 

zmar³ych z ich zdjêciami, przechowuj¹c je w domu na doœæ widocznym miejscu. 

Wszystko to s³u¿y³o przed³u¿eniu ¿ycia poza ¿ycie, pamiêci poza pamiêæ. W niektórych 

wierzeniach dusza ¿yje tak d³ugo, jak d³ugo j¹ ktoœ wspomina. St¹d wyliczanie 

przodków np. w pieœniach ludów Oceanii i nie tylko, a w naszym krêgu kulturowo - 

religijnym pozosta³oœci¹ pewn¹ s¹ "dziady" i "zaduszki", oswojone i zasymilowane 

z czasów jeszcze pogañskich. Fotografia bardzo pomaga w tym naszej podœwiadomoœci 

czy te¿ przedœwiadomoœci.

Teraz, w wieku XXI, zu¿ywamy kilometry taœmy fotograficznej (filmowej, wideo, 

bajtów pamiêci), a na pewien mistycyzm brakuje ju¿ czasu, na zastanowienie siê, 

na wspomnienie. Zdjêcia nie s¹ ju¿, jak dawniej, czymœ specjalnym, odœwiêtnym. 

Nie trzeba iœæ do fotografa, nie ma ceremonii pozowania (choæ istnieje jeszcze kilka 

zak³adów, w których zrobienie zdjêcia, nawet legitymacyjnego, jest prze¿yciem!). 

Zdjêcia robimy szybko, du¿o i byle jak, dajemy filmy do "labów", a odbitki po obejrzeniu 

najczêœciej wrzucamy do jakiegoœ pud³a, gdzie le¿¹ sobie pokrywaj¹c siê kurzem, bo s¹ 

ju¿ inne, nowsze. Jak na ironiê nadziejê mo¿na pok³adaæ w medium najnowszym - 

w internecie, gdzie powsta³y serwisy genealogiczne i jedni tworz¹ historiê rodzin, inni 

poszukuj¹ pamiêci. Niektóre serwisy s¹ bezp³atne, inne za niewielk¹ op³at¹ udostêpniaj¹ 

bazy informacji, a tak¿e zdjêæ naszych nieobecnych. Powstaj¹ te¿ "blogi" - odpowiedniki 

niedzisiejszych pamiêtników czy raptularzy. A co raz zaistnia³o w internecie teoretycznie 

pozostanie w nim na wieki. Ka¿de, choæ przypadkowo wygenerowane wyszukiwark¹, 

wejœcie na stronê z nazwiskiem czy zdjêciem osoby pobudzi jej duszê do dalszego ¿ycia. 

Przypomina to trochê tybetañskie m³ynki modlitewne poruszane przez wiatr albo 

przypadkowych przechodniów. 
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O prawdzie fotografii 
i 

kilku innych rzeczach niewa¿nych

dy wynaleziono fotografiê, a wyniki trudu fotografa dawa³y siê ju¿ 

jakoœ rozpoznaæ nie stanowi¹c wy³¹cznie zbioru plam bia³ych 

i czarnych, zaczêto siê zachwycaæ, ¿e nareszcie bêdzie mo¿na 

prawdziwie i uczciwie odwzorowywaæ otaczaj¹cy œwiat. 

Prawdziwie i uczciwie? Uszczêœliwieni byli malarze. Mieli 

mo¿liwoœæ otrzymania "póz naturalnych cz³owieka", wed³ug 

których mo¿na by³o oddaæ ustawienie postaci. Mniej znacznie ci, którym fotografia 

wykaza³a, ¿e cz³owiek takiej postawy, jak na ich obrazach, przybieraæ nie mo¿e bez 

zbytniego wysi³ku lub d³ugotrwa³ego treningu. Doskona³¹ pomoc¹ by³a te¿ fotografia 

dla portrecistów, choæ innego zdania by³ Stanis³aw Julian Ignacy hrabia Ostroróg, 

fotograf, w³aœciciel zak³adu "Walery" w Pary¿u (o nim osobny felieton tu jest), który 

w wywiadzie dla "The Woman at Home" w 1894 roku mówi "Wielki malarz mo¿e 

obserwowaæ osobê, studiuj¹c ró¿ne wyrazy twarzy i dopiero póŸniej namalowaæ postaæ 

z konkretnym wyrazem twarzy. Lecz aparat jest tak szybki, ¿e mo¿e utrwaliæ tylko jeden 

wyraz twarzy, który mo¿e byæ lub nie, tym najbardziej odpowiednim, mo¿e byæ tylko 

czêœci¹ wyrazu twarzy, podobnie jak mówca, któremu przerwie siê w pó³ zdania" 

(t³umaczenie Anny Skowroñskiej). Ale to jest zdanie fotografa. Wiadomo, ka¿dy chce 

sw¹ pracê pokazaæ jako trudniejsz¹ i wymagaj¹ca wiêkszego talentu. Tak¿e geodeci 

i wojskowi przyjêli ten wynalazek z wdziêcznoœci¹ ze wzglêdu na mo¿liwoœæ 

dok³adniejszego i szybszego sporz¹dzania map czy odnajdywania stanowisk wroga (ju¿ 

w I Wojnie Œwiatowej zdjêcia lotnicze by³y na spor¹ skalê wykorzystywane). Mo¿liwoœæ 

zarejestrowania poszczególnych faz ruchu ludzi i zwierz¹t (uk³ony dla pana 

Muybridge'a) przydatna by³a nie tylko artystom, ale i lekarzom, a nawet konstruktorom 

uprzê¿y. A reporta¿ i fotografia prasowa? Dok³adnie, prawdziwie i ze szczegó³ami 

mo¿na by³o nareszcie odwzorowaæ wydarzenia, które dotychczas znano tylko 

z rysunków zale¿nych nie tylko od umiejêtnoœci, ale i nastawienia ich autora. Koniec 

wszelkich w¹tpliwoœci i niedomówieñ, jesteœmy posiadaczami Prawdy Absolutnej! 

Ta Prawda Absolutna by³a gwa³cona ju¿ od poczêcia. Kilkunasto, a nawet 

kilkudziesiêciominutowe naœwietlanie dagerotypu powodowa³o, ¿e klisze by³y "puste", 

nawet ¿ywego ducha na nich nie by³o. Có¿ tedy robili sprzedawcy tych¿e? 

Domalowywali powozy, ludzi i zwierzêta. Pierwsze zdjêcie "reporterskie" 

z cz³owiekiem na ulicy, s³ynny "czyœcibut i jego klient" Daguerra te¿ jest podejrzane. 

Któ¿ przez minimum kilkanaœcie minut (i to gdyby s³oñce wprost la³o siê z nieba) 
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utrzyma³by w tej samej pozie ca³e cia³o i cylinder na g³owie? Raczej nie przypadkowy 

klient, ale ktoœ, kogo fotograf prosi³ o "zamro¿enie siê" na czas wykonania zdjêcia. Czyli 

zdjêcie re¿yserowane. Nie by³by to grzech, gdy¿ nigdy Daguerre nie mówi³, ¿e jest to 

reporta¿. Ale grzeszne by³oby ju¿ re¿yserowanie zdjêæ typowo reporta¿owych. 

A z reporta¿em od samego pocz¹tku by³o ró¿nie. Ju¿ w czasach Komuny Paryskiej 

(18 marca do 28 maja 1871), gdy wykonanie zdjêcia wymaga³o d³ugiego czasu 

naœwietlania i o typowym reporta¿u w³aœciwie nie powinno siê mówiæ, fotografowie 

starali siê przekazaæ jak najwierniej ówczesne wydarzenia. By³ to pocz¹tek reporta¿u 

wojennego. Tacy fotografowie jak Fenton, Brady czy Bracquehais dokumentowali 

miejsca, ludzi i zdarzenia. Ludzie wprawdzie musieli chwilê pewn¹ pozostaæ 

w bezruchu, ale zdjêcia te by³y autentyczne, wykonane w miejscach walk, z osobami 

w nich uczestnicz¹cymi, a fotografowie musieli z nara¿eniem ¿ycia i zdrowia nosiæ swój 

naprawdê ciê¿ki sprzêt z barykady na barykadê. Inni zaœ z tych wydarzeñ ci¹gnêli niez³e 

profity robi¹c zdjêcia ju¿ po fakcie. Fotografowali ruiny, niedopalone zgliszcza, le¿¹ce 

jeszcze trupy i szybciutko odbijali w du¿ym nak³adzie sprzedaj¹c jako carte de visite czy 

nawet albumy. Jeszcze nic zdro¿nego, ale posuwali siê niekiedy do fa³szerstwa. 

Malowniczo uk³adane zw³oki, œci¹gniête z ró¿nych miejsc i piêknie sfotografowane, 

dostaj¹ równie piêkne nazwy jak choæby "koledzy, których œmieræ z³¹czy³a". Robili to 

najwiêksi z ówczesnych fotografów - Disdéri (s³ynne zdjêcie zabitych komunardów jest 

monta¿em), Marconi, Liebert. A Ernest Eugene Appert wykonywa³ perfekcyjne 

fotomonta¿e, tak doskona³e, ¿e do obecnych czasów uwa¿ane by³y za autentyczne 

zdjêcia reporta¿owe. Fa³szowa³ nie tylko zdjêcia, uda³o mu siê sfa³szowaæ tak¿e historiê. 

Jego zdjêcie rozstrzelania genera³ów Lecomte i Thomasa ilustruje podrêczniki, choæ 

z³o¿one zosta³o z dwóch co najmniej zdjêæ albowiem wyrok zosta³ wykonany w ró¿nym 

czasie i miejscu. Podejrzenie takiego nieetycznego dzia³ania pad³o nawet na samego 

Roberta Capê (Endre Ernõ Friedmann), jednego z najbardziej znanych reporterów 

wojennych. Podawano w w¹tpliwoœæ autentycznoœæ jego (chyba najs³awniejszego) 

zdjêcia pokazuj¹cego œmieræ republikañskiego milicjanta podczas wojny domowej 

w Hiszpanii. Zdjêcia, które obieg³o ca³y œwiat i znajduje siê w ka¿dym wydawnictwie 

traktuj¹cym o reporta¿u wojennym. Podobno mia³o byæ ono wykonane na ty³ach, 

podobno Capa przyzna³ siê do tego w testamencie. Podobno odnaleziono rodzinê 

zabitego milicjanta, która potwierdzi³a autentycznoœæ zdjêcia. Podobno. Co z tego jest 

prawd¹? 

Ale nie trzeba siê posuwaæ a¿ do fa³szerstwa, ¿eby straciæ autentycznoœæ zdjêcia. 

Tu przyk³adem mo¿e byæ te¿ ju¿ nieco stara, bo z 1979 roku, ale wrêcz podrêcznikowa 

Sprawa Baughmanna. I. Ross Baughmann wykona³ seriê trzech zdjêæ pokazuj¹cych 

torturowanie przez bia³ych komandosów czarnych Rodezyjczyków. Za te zdjêcia 

otrzyma³ nagrodê Pulitzera w 1978 roku, zosta³y te¿ nominowane do nagrody 

im. Roberta Capy. Obie te nagrody s¹ nobilitacj¹ dla reportera - nagroda Pulitzera za 

najlepsze zdjêcie roku, a Capy za reporta¿ wojenny wykonany z nara¿eniem ¿ycia. 

Nagrody im. Capy jednak Baughmann nie dosta³. Dlaczego? Zarzuty by³y trzy:

1/ Podejrzenie o zmanipulowanie czy wyre¿yserowanie sytuacji,

2/Obecnoœæ aparatu w rêkach fotografa mog³a zdopingowaæ ¿o³nierzy do 

nadgorliwoœci, 

3/ Reporter by³ ubrany w mundur komandosa i mia³ broñ, co jest sprzeczne z etyk¹ 

reportera. 

Ka¿dy z tych zarzutów z osobna powinien wykluczyæ przyznanie nagrody i jury, 

choæ niejednog³oœnie, tak zrobi³o. Dyskusja rozpoczê³a siê póŸniej i podzieli³a zarówno 

reporterów jak i jurorów, a w³aœciwie ca³y fotograficzny œwiatek. I to w ka¿dym z tych 

trzech punktów Baughmann mia³ obroñców i przeciwników. Obecnie trudno ju¿ byæ 

czystym. Czasy siê zmieni³y, wojny i konflikty narodowoœciowe sta³y siê bardziej 

faktem medialnym ni¿ tragedi¹ jednostek, a niema³y udzia³ w tym maj¹ wszechobecne 

media epatuj¹ce okrucieñstwem, powoduj¹c dalsze zobojêtnienie spo³eczeñstw. 

Có¿, dobra wiadomoœæ to ¿adna wiadomoœæ. Trzeba ju¿ nie byle czego, ¿eby wstrz¹sn¹æ 

czytelnikiem czy widzem. Reporter musi to znaleŸæ, a nawet pomóc trochê 

rzeczywistoœci, ¿eby zdobyæ pieni¹dze, rozg³os, a mo¿e nawet s³awê. Wszystko to musi 

siê prze³o¿yæ na Ogl¹dalnoœæ, wspó³czesnego bo¿ka mediów. Skoñczy³y siê lata, gdy 

mówiono, ¿e reporter musi byæ jak gaz szlachetny - bezbarwny, bezwonny i nie 

wchodz¹cy w ¿adne reakcje z otoczeniem. Ale mia³o byæ o prawdzie, a tu siê i etyka 

wcisnê³a, a mo¿e nawet prosta przyzwoitoœæ. Doskona³ym przyk³adem prawdziwoœci 

i rzetelnoœci fotografii mo¿e byæ fotografia prasowa wczesnego ZSRR. By³o takie s³ynne 

zdjêcie Batiuszki Stalina na trybunie zmieniaj¹ce siê wielokrotnie. Osoby, które utraci³y 

³aski Ojca Narodu (a utracenie ³ask skutkowa³o tak¿e utrat¹ ¿ycia lub, w najlepszym 

wypadku, d³ugoletni¹ katorg¹) znika³y w tajemniczy sposób z tego zdjêcia albo by³y 

zastêpowane przez inne. Popada³y w niebyt i, jeœli dobrze pamiêtam, w ci¹gu jednego 

roku potrafi³y zajœæ trzy takie zmiany. A by³y to czasy fotografii klasycznej i trzeba by³o 

wycinaæ no¿yczkami! S³ynne zdjêcie z lipca 1922 roku, na którym siedz¹ sobie 

w Gorkach przyjaŸnie siê uœmiechaj¹c Stalin z Leninem jest te¿ fotomonta¿em. 

Ko³o Lenina siedzia³ wtedy naprawdê Mo³otow, ale w³aœnie traci³ zaufanie i zast¹piono 

go Stalinem, który wtedy potrzebowa³ poparcia. 

Pozostaj¹c przy Zwi¹zku Radzieckim tow. Bre¿niew na wczeœniejszych zdjêciach 

nie mia³ na zdjêciach charakterystycznej "myszki" na czole. Dopiero, gdy ZSRR 

postawi³ na jawnoœæ i otwartoœæ czyli tzw. G³asnost, znamiê to mog³o siê pojawiæ i na 

oficjalnych zdjêciach. I jeszcze raz o naszym Wielkim Bracie - zdjêcie ¿o³nierza 

zatykaj¹cego sztandar na gmachy Reichstagu w zdobytym Berlinie te¿ musia³o byæ 

wyretuszowane. Rêka Trzymaj¹ca Drzewce by³a zbyt obroœniêta zdobycznymi 

zegarkami. Zreszt¹ by³o to ju¿ nie pierwsze podejœcie do tej sceny. Pierwsza wersja 

odpad³a, gdy¿ ¿o³nierz (Abdu³chakim Ismai³ow) okaza³ siê Czeczeñcem, przy drugiej 

dopiero redaktor naczelny agencji TASS zwróci³ uwagê na trofea i autor, Jewgienij 

Cha³dej, igie³k¹ je wyskrobywa³.
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utrzyma³by w tej samej pozie ca³e cia³o i cylinder na g³owie? Raczej nie przypadkowy 
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Przyk³ady takiej manipulacji i u¿ycia fotografii do celów propagandowych mo¿na 

znaleŸæ w ka¿dym kraju i ustroju, ale z tych anegdot œmia³em siê w m³odoœci (po cichu, 

bo mo¿na by³o i za opowiadanie dowcipów porz¹dnie poznaæ jakieœ wiêzienie, a w latach 

wczeœniejszych nieco tak¿e zwiedziæ Daleki Wschód ) i dlatego je tu przypominam. 

Zatykanie flag to temat bardzo mocny, nawet Amerykanie w okresie, gdy nie mieli 

znacz¹cych zwyciêstw, a trzeba by³o podreperowaæ ducha w narodzie i przywróciæ 

chwa³ê walcz¹cych z Japoñczykami wojsk, te¿ sobie wetknêli flagê na szczycie 

Suribachi na maleñkiej wysepce Iwo Jima. Zdjêcie tego czynu wykonane przez Joe 

Rosenthala 23 lutego (dosta³ za nie Nagrodê Pulitzera) pojawi³o siê 25 lutego 1945 

w "New York Times" na stronie pierwszej, a potem sta³o siê jednym z najczêœciej 

drukowanych jako symbol bohaterstwa. Ale syn uczestnika tego spektaklu mówi, ¿e by³a 

to jedna z nielicznych chwil, kiedy jego ojciec, John Bradley, nie robi³ nic bohaterskiego. 

W dodatku by³y równoczeœnie stawiane dwie flagi i perypetie fotografa, spóŸnionego 

nieco, nadawa³yby siê na osobn¹ opowieœæ. Na podstawie walk o wyspê zrealizowano 

kilka filmów, w ka¿dym mocno eksponuj¹c tê scenê, a w 1945 zatykacze flagi jeŸdzili po 

ca³ych Stanach z tournée maj¹cym zachêcaæ rodaków do sk³adek publicznych na rzecz 

armii. Inne zdjêcie zatkniêcia tam flagi (mniejszej) wykona³ te¿ Louis R. Lowery, 

(USMC, staff photographer for "Leatherneck" magazine), ale nie zdoby³o a¿ takiej 

popularnoœci. W³¹czam ten przyk³ad tutaj gdy¿ wprawdzie walki by³y ciê¿kie, zginê³o 

tam 22 tysi¹ce Japoñczyków i 26 tysiêcy Amerykanów, wysepka by³a punktem 

strategicznym, ale zdjêcie wykonano ju¿ po zakoñczeniu walk, a jako bohaterscy 

¿o³nierze jeŸdzili wybrani ze wzglêdu na urodê, postawê i poprawnoœæ polityczn¹ trzej 

(spoœród szeœciu bêd¹cych na zdjêciu) cz³onkowie oddzia³u. 

Skoñczê z reporta¿em i mo¿e coœ o fotografii krajobrazu?

Ale ju¿ tylko wspó³czeœnie, w czasach zamierzch³ych, ¿eby poprawiæ zdjêcie, trzeba 

by³o du¿o cierpliwoœci, umiejêtnoœci i zmarnowanego papieru. Marzeniem, 

¿artobliwym zreszt¹, by³o wynalezienie filtra "antydrutowego", zmor¹ krajobrazistów 

by³y w³aœnie druty wysokiego napiêcia i tym podobne dodatki. Niestety, takie rzeczy 

trzeba by³o mozolnie wyskrobywaæ skalpelem, a czêœciej z³aman¹ ¿yletk¹ "Krwawa 

Lux", mo¿na by³o te¿ retuszowaæ na negatywach - teoretycznie, zdawa³o to egzamin 

tylko przy wiêkszych formatach, przy filmie ma³oobrazkowym nie do pomyœlenia. 

Teraz, dla uzyskania "³adnoœci" zdjêcia u¿ywamy dowolnego programu graficznego 

(obieca³em sobie, ¿e nie u¿yjê tu nazwy Photo Shop!). Odplamkowanie, a nawet 

wyretuszowanie tych przeklêtych drutów tak, jakby to by³y rysy na negatywie, jest 

jeszcze zrozumia³e i dopuszczalne. Ale co myœleæ o usuniêciu pasów ostrzegawczych 

z ca³ej alei drzew i transplantacji niemalowanej kory? Czy te¿ sklonowaniu i do³o¿eniu 

dwóch ha³d do trzeciej, istniej¹cej realnie, bo "kiedyœ by³y trzy"? Obydwa przyk³ady 

autentyczne. Fotografia krajobrazu jest te¿ rodzajem dokumentu i nie powinno siê dla 

uzyskania efektów estetycznych nadmiernie weñ ingerowaæ. Któ¿ mo¿e jednak okreœliæ 

granice dopuszczalnej ingerencji oprócz autora zdjêcia? Jurorzy konkursu czy 

komisarze wystawy, którzy tych widoków najprawdopodobniej nigdy nie widzieli, nie 

mog¹ nic powiedzieæ, chyba ¿e domalówki zosta³y zrobione tak prymitywnie, ¿e a¿ 

w oczy bij¹. Portret te¿ bywa zak³amywany. S³ynna by³a ongiœ poñczoszka 

Nasierowskiej powoduj¹ca zmiêkczenie obrazu i nadanie robionym przez ni¹ portretom 

specyficznego nastroju, a fotografowanym paniom dodanie urody i ujêcie lat. Teraz 

w zestawie filtrów graficznych jest nawet coœ takiego, jak "piêkna skóra" - filtr 

automatycznie wyg³adzaj¹cy zmarszczki szybciej ni¿ renomowane kremy, ale 

równoczeœnie sp³ycaj¹cy charakter osoby fotografowanej. Komputer nie myœli i nie ma 

hamulców. W czasach tradycyjnej, czarnobia³ej, fotografii te¿ stosowano filtry (takie 

nakrêcane na obiektyw, a nie w³¹czane klikniêciem) daj¹ce mo¿liwoœæ poprawiania 

œwiata. Zestaw takich filtrów - barwne, zmiêkczaj¹ce, dyfuzory, polaryzacyjne i ca³a 

gama innych, nieŸle obci¹¿a³ torbê fotografa artystycznego. Có¿ wiêc z t¹ prawd¹ 

i dos³ownoœci¹ fotografii? Jeœli nawet pomin¹æ œwiadome zafa³szowania, u¿ycie 

przyborów do zmieniania rzeczywistoœci, zawsze jest jakaœ ingerencja cz³owieka 

w temat. Przecie¿ obraz na zdjêciu zale¿y tak¿e od tego, jak ustawi siê fotograf, 

co ukryje, a co uwydatni na pierwszym planie. Od tego, jakiego obiektywu u¿yje i jak¹ 

g³êbi¹ ostroœci bêdzie operowa³, a nawet od pory dnia i pogody, jakie sobie wybierze na 

wyjœcie w plener. Robi¹c zdjêcie tego samego obiektu mo¿na uzyskaæ zarówno 

optymistyczny, jak i pesymistyczny wydŸwiêk nie pos³uguj¹c siê "pomocnikami", ale 

wykorzystuj¹c zastane warunki oœwietlenia i swe umiejêtnoœci. Nie nale¿y przeto 

wymagaæ od fotografii prawdy bezwzglêdnej, ale od fotografa uczciwoœci - jak 

najbardziej. Obecne mo¿liwoœci, jakie daje fotografia cyfrowa, komputerowa obróbka 

obrazu i ³atwoœæ manipulacji wodz¹ na pokuszenie, ale spróbujmy jednak tej pokusie siê 

oprzeæ. 

Oczywiœcie w granicach rozs¹dku. 

Podsumowanie:

Jeœli mówimy o prawdzie w fotografii, pomyœlmy, czy nie jest to aby trzeci jej rodzaj 

w/g Ksiêdza Tischnera.
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optymistyczny, jak i pesymistyczny wydŸwiêk nie pos³uguj¹c siê "pomocnikami", ale 

wykorzystuj¹c zastane warunki oœwietlenia i swe umiejêtnoœci. Nie nale¿y przeto 

wymagaæ od fotografii prawdy bezwzglêdnej, ale od fotografa uczciwoœci - jak 
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Oczywiœcie w granicach rozs¹dku. 

Podsumowanie:

Jeœli mówimy o prawdzie w fotografii, pomyœlmy, czy nie jest to aby trzeci jej rodzaj 

w/g Ksiêdza Tischnera.
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„Lenin and Stalin”, Gorki (Soviet Union) 1922
fot. AFP/Getty Images  

PD-old (str. 296)

1/ Zdjêcie Roberta Capy jest chronione prawami autorskimi i nie mo¿emy go tu 

zreprodukowaæ. Mo¿na je zobaczyæ na stronie http://www.bbc.co.uk/bbcfour

/documentaries/storyville/pop-ups/republican.shtml lub http://en.wikipedia.org

/wiki/Image:Capa,_Death_of_a_Loyalist_Soldier.jpg 

2/Zdjêcie "Lenin i Stalin"  PD-old

Plik Lenin and Stalin.jpg umieszczony jest w Wikimedia Commons, repozytorium 

wolnych zasobów projektów Fundacji Wikimedia. This work was in the public domain in 

Russia according to Law No. 5351-I of Russia of July 9, 1993 (with revisions) on 

Copyrights and Neighbouring Rights. But the current status of this work is unknown 

because of the entering in force of Book IV of the Civil Code of the Russian Federation on 

January 1, 2008.

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lenin_and_stalin.jpg 

3/ Zdjêcie Jewgenija Chaldeja jest chronione prawami autorskimi i nie mo¿emy go tu 

zreprodukowaæ. Mo¿na je zobaczyæ na stronie http://www.chaldej.de/

4/Zdjêcie "Ma³a flaga nad Iwo Jima " PD-USGov-Military-Marines

This image Iwo_Jima.jpg is in the public domain because it contains materials that 

originally came from the United States Marine Corps. As a work of the U.S. federal 

government, the image is in the public domain. First Iwo Jima Flag Raising. Small flag 

carried ashore by the 2d Battalion, 28th Marines is planted atop Mount Suribachi at 1020, 

23 February 1945 Author: Staff Sergeant Louis R. Lowery, USMC, staff photographer 

for "Leatherneck" magazine.  Z artyku³u http://en.wikipedia.org/wiki/Battle_

of_Iwo_Jima 

5/Natomiast zdjêcie Joe Rosenthala jest chronione prawami autorskimi i nie 

mo¿emy go tu zreprodukowaæ. Mo¿na je zobaczyæ w Wikipedii pod adresem 

http://en.wikipedia.org/wiki/Image:WW2_Iwo_Jima_flag_raising.jpg 
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“First Iwo Jima Flag Raising. Small flag carried ashore by the 2d Battalion, 
28th Marines is planted atop Mount Suribachi at 1020, 23 February 1945”

fot. staff sergeant Louis R. Lowery, USMC, "Leatherneck" magazine
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 prawie do praw, czyli - zali¿ prawa autorskie s¹ prawami 

naturalnymi i jak z nich naturalnie korzystaæ, ¿eby nie straciæ, alibo 

te¿ poci¹gniêtym nie zostaæ. Krótka historia powstawania prawa do 

w³asnoœci intelektualnej, a od pewnego czasu ze szczególnym 

uwzglêdnieniem fotografii.

1/ Wstêp.

Prawo autorskie, zwane te¿ czasem prawem do w³asnoœci intelektualnej, choæ nie tak 

dawno powsta³o, jest w krêgu zainteresowañ zarówno twórców, wynalazców i tym 

podobnych mózgowców (dawców), jak i korzystaj¹cych z produktów ich wiedzy 

i wyobraŸni (biorców), oraz prawników i etyków. Prawnicy, rzecz zrozumia³a, prawo to 

tworz¹, dopieszczaj¹, ¿eby potem, korzystaj¹c z luk i kruczków, czerpaæ niezgorsze 

korzyœci.

Ale etycy, sk¹d tu etycy? Có¿ maj¹ do praw reguluj¹cych w³asnoœæ dzie³ ró¿nych? 

Otó¿ niektórzy z nich twierdz¹, ¿e wszystko, co jest mo¿liwe we wszechœwiecie jest 

nieuchronne i wszystkie wynalazki musz¹ siê wynaleŸæ, a wszystkie dzie³a sztuki 

powstaæ. Tym samym nie ma tu ¿adnej zas³ugi odkrywcy czy twórcy. Nie powinien wiêc 

z tego powodu czerpaæ korzyœci materialnych, a kradzie¿ jego pomys³u/patentu/utworu 

nie jest kradzie¿¹, gdy¿ nic on nie traci, jest tylko pozbawiony zysku. Uœciœlaj¹c - mo¿e 

czerpaæ korzyœci, ale nie s¹ one nale¿ne i nie powinny byæ gwarantowane prawnie. 

Nie powinien byæ wiêc uznawany za twórcê, a co najwy¿ej odkrywcê i to najlepiej 

anonimowego.

Ale to tylko margines. Prawo takie istnieje i przez wiêkszoœæ nie jest kwestionowane 

(co nie znaczy, ¿e z lepszym lub z gorszym skutkiem nie omijane). 

2/ Historia prawa autorskiego i pobocznych. 

2-1 Prehistoria.

Mo¿na z du¿¹ doz¹ prawdopodobieñstwa przypuszczaæ, ¿e ludzie od pocz¹tku 

przywi¹zywali wielk¹ wagê do swej w³asnoœci intelektualnej - podkreœlam "swej", a nie 

cudzej! I ju¿ na najwczeœniejszym stopniu rozwoju starali siê j¹ chroniæ i uczyniæ z niej 

Ÿród³o profitów. Oczami duszy widzê naszego praprzodka, który odkry³ sposób 

osadzania ociosanego na ostro kamienia w rozwidlonym kiju i wynalaz³ nowy, 

skuteczniejszy rodzaj maczugi. Sposób ten z pewnoœci¹ stara³ siê zachowaæ w tajemnicy 

szczyc¹c siê lepszymi osi¹gami w polowalnictwie i rozbijactwie g³ów wrogów. Czy te¿ 
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artysta, który pierwszy zrozumia³, ¿e roztart¹ ochrê nale¿y z ³ojem wymieszaæ, ¿eby 

trzyma³o siê to œcian jaskini, a obraz jelenia, czy te¿ innego zwierza, wygl¹da³ jak ¿ywy 

i d³ugo œwie¿oœci¹ œwieci³. Po namalowaniu zaœ Autor bi³ siê w piersi obur¹cz wo³aj¹c 

przytem "Arrgh! Arrgh! Whhr! Uuups!" co w wolnym t³umaczeniu znaczy - moje to 

dzie³o, niech go nikt nie próbuje naœladowaæ, a, gdybym ju¿ umia³ pisaæ, to pod nim 

by³by podpis: Lhreonhrardo dhra Vrhinczrhi!. 

Okrzyki te zosta³y skodyfikowane znacznie, znacznie póŸniej. 

2-2 Prawo przed prawem. 

Przez d³ugie wieki twórca nie by³ zauwa¿any jako podmiot. Czêstokroæ by³ 

niewolnikiem i wcale nie mia³ lepszych warunków ni¿ pierwszy lepszy woŸnica. 

W staro¿ytnej Grecji czy Rzymie nie tylko artyœci, ale i uczeni bywali ludŸmi 

podleg³ymi. Tote¿ ich dzie³a nie by³y ich w³asnoœci¹, ale Pana. Tak¿e wolni artyœci praw 

wielkich nie mieli. Nawet w rozkwicie renesansu ceniono dzie³a, a nie twórców, 

wynajmuj¹c ich, odstêpuj¹c sobie, choæ nieraz jeden ksi¹¿ê drugiemu potrafi³ malarza 

porwaæ z zamku. Nie dla jego talentu, ale dzie³, którymi móg³ siê poszczyciæ. 

Próby pewnych uregulowañ prawnych by³y ju¿ czynione w czasach Cesarstwa 

Rzymskiego, ale te¿ w³aœciwie tylko dla po¿ytku posiadaj¹cych lub handluj¹cych 

wytworami intelektu. Autor nie by³ chroniony i nie mia³ zapewnionych korzyœci 

maj¹tkowych ze swej pracy. Ot, miska zupy dla niewolnika lub trochê drobnych za 

gotowe dzie³o wyzwoleñca. 

Chc¹c zapewniæ sobie choæ trochê udzia³u w wiecznoœci, jeœli w teraŸniejszoœci nie 

udawa³o siê, autorzy podpisywali swoje prace (od pocz¹tku Sztuki Wszelkiej) ryj¹c 

swoje imiê w kamieniu czy k³ad¹c autograf na obrazie. Takie podpisy mo¿na ju¿ spotkaæ 

w piramidach staro¿ytnego Egiptu, ale i tak dumni ze swych osi¹gniêæ architekci czy 

malarze nie mogli protestowaæ, gdy ktoœ kopiowa³ ich pomys³ na szyb wentylacyjny czy 

te¿ nowe przedstawienie hieroglifu z ozdóbkami. Trzeba jednak przyznaæ, ¿e oni mieli 

siê dobrze - byli sowicie wynagradzani, a nawet mieli prawo do w³asnego grobowca 

niedaleko od piramidy i, czasami, do zabalsamowania. 

2-2 Prawo dla wydawców

Do czasu wynalezienia druku ksi¹¿ki by³y przepisywane rêcznie, nak³ad pracy przy 

zrobieniu kopii by³ równowa¿ny stworzeniu dzie³a. Nikt wiêc raczej nie przejmowa³ siê 

oryginalnoœci¹ pierwowzoru, zw³aszcza ¿e monopol mia³y praktycznie klasztory, 

a ksiêgi nieczêsto znajdowa³y siê poza ich zbiorami. Oczywiœcie istnia³y te¿ prywatne, 

a nawet ogólnie dostêpne biblioteki, ale one te¿ korzysta³y z pracy skrybów 

klasztornych. Kiedy jednak ruchome czcionki Gutenberga (tu taki ma³y odnoœnik - 

Gutenberg nie by³ wynalazc¹ ruchomych czcionek, u¿ywano ich na Dalekim Wschodzie 

1000 lat wczeœniej, a on sam podobno zawdziêcza³ wynalazek Holendrowi Laurensowi 

Janszoonowi Costerowi, którego czeladnik mu ten patent sprzeda³) pozwoli³y 

niewielkimi si³ami i œrodkami drukowaæ du¿e nak³ady, a pirackie drukarnie zaczê³y 

wypuszczaæ ksi¹¿ki odbieraj¹c tym samym zarobek legalnym wydawcom, zaczêto 

myœleæ o zagwarantowaniu im praw. 

Pierwociny prawa autorskiego nie chroni³y autorów, ale tylko wydawców. 

Prawdopodobnie pierwsze zastrze¿enie praw autorskich by³o w roku 1486 w Wenecji do 

dzie³a "Rerum venetarum ab Urbe condita opus" (autor Marcus Antonius Coccius 

Sabellicus). Regularnie zaczêto przyznawaæ uprawnienia do wydawania 

poszczególnych tytu³ów od 1492. By³y udzielane one na czas okreœlony, nie wiêcej ni¿ 

14 lat. W Anglii takie uprawnienia by³y dwuletnie, pierwszy w 1513 i podlega³y ustawom 

o monopolach (tak, jak na inne dobra wspólnego u¿ytku, choæby wêgiel, sól czy piwo), 

wy³¹czono je dopiero za czasów panowania królowej Anny w 1709 r. W latach od 1557 

do 1709 monopol bran¿y wydawniczej oraz na ustanawianie i egzekwowanie tych praw 

mia³a Stationers' Company (by³a te¿ od 1662 do pewnego stopnia cenzorem, maj¹c 

prawo wstrzymania ka¿dego druku heretyckiego czy naruszaj¹cego obyczajnoœæ). 

Zakupiony utwór stanowi³ jej wy³¹czn¹, wieczyst¹ w³asnoœæ, autor nie mia³ prawa do 

dodatkowych tantiem od sprzeda¿y i nie móg³ publikowaæ swego dzie³a na w³asny 

rachunek. W Niemczech w 1512 po raz pierwszy wprowadzono ochronê (oczywiœcie dla 

wydawcy) na wydanie ca³oœci prac, w tym tak¿e na te, jeszcze nie napisane, astronoma, 

astrologa i matematyka Johannesa Stadiusa z Flandrii. 

W Niemczech te¿ wprowadzono w 1794 roku po raz pierwszy miêdzynarodowe 

prawo autorskie zapewniaj¹c ochronê dzie³ autorów niemieckich i zagranicznych 

(których prace by³y reprezentowane przez wydawców bior¹cych udzia³ w targach 

ksi¹¿ki we Frankfurcie i Lipsku) przed nieautoryzowanymi przedrukami we wszystkich 

krajach zrzeszonych. 

2-3 Prawa dla twórcy.

Jedn¹ z pierwszych prób ustanowienia praw autorskich do swojego dzie³a uczyni³ 

kompozytor Salomon Rossi zwany Il Ebreo (ok. 1570 - 1630) ¿yj¹cy na dworze 

Gonzagów w Mantui, który w 1623 do³¹czy³ do tomu z hebrajskimi psalmami - 

"Hashirim Asher Lishlomo" zapis kl¹twy rabinicznej spadaj¹cej na tego, który oœmieli 

siê bez zezwolenia to powieliæ. 

Oficjalnie jednak chyba pierwszym by³ sir Francis Bacon, który wyst¹pi³ przeciw 

monopolowi Stationers' Company w parlamencie brytyjskim twierdz¹c, ¿e ka¿dy 

twórca, który wnosi coœ nowego "dla dobra publicznego", powinien otrzymaæ królewski 

przywilej decydowania o swym wynalazku czy idei i czerpania korzyœci choæby przez 

czas ograniczony. 

Ale dopiero Statut Królowej Anny z 1710 o przyd³ugim tytule "An Act for the 

Encouragement of Learning, by vesting the Copies of Printed Books in the Authors or 

purchasers of such Copies, during the Times therein mentioned" uporz¹dkowa³ po raz 

pierwszy sprawy praw autorskich i jakieœ ma³e przywileje da³ tak¿e twórcom. 

Wy³¹cznoœæ na druk Stationers' Company zosta³a ograniczona do 21 lat na prace ju¿ 

wydane i 14 na póŸniejsze, równoczeœnie zosta³a zobowi¹zana do przekazywania 

egzemplarzy ka¿dej ksi¹¿ki do Biblioteki Królewskiej, biblioteki w Oksfordzie, 
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artysta, który pierwszy zrozumia³, ¿e roztart¹ ochrê nale¿y z ³ojem wymieszaæ, ¿eby 
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Cambridge, St Andrews, Glasgow, Aberdeen i Edynburgu, a od 1801 do Trinity College 

i King's Inns w Dublinie. Czyli po raz pierwszy wprowadzono "obowi¹zek" podobny do 

tego, jaki obecnie jest wymagany przy druku wydawnictw z numerem ISBN. 

2-4 Ochrona prawa autorskiego - metody. 

Niewiele wiemy o próbach obrony swych praw do spuœcizny intelektualnej 

w czasach odleg³ych, ale jeden przyk³ad trzeba tu podaæ. 

A by³o to jeszcze przed jakimkolwiek zdefiniowaniem prawa twórców czy te¿ 

posiadaczy dzie³a. Rzecz dzia³a siê w Irlandii w latach 560-561 n.e. Œwiêty Kolumba 

z Iony (nie myliæ ze œwiêtym Kolumbanem!), wielki bibliofil, a zarazem opat klasztoru w 

Durrow, wypo¿yczy³ sobie od równie œwiêtego Finniana z Moville (dawniej jego 

nauczyciela i przewodnika duchowego) cenny Psa³terz. Oczywiœcie odda³ w terminie, 

ale okaza³o siê, ¿e chy³kiem zd¹¿y³ sporz¹dziæ jego odpis. W Finnianie krew zawrza³a 

i za¿¹da³ zwrotu tak¿e tej kopii. Sprawa opar³a siê o s¹d królewski. Król Diarmaid wyda³ 

wyrok nakazuj¹cy zwrot, a uczyni³ to w s³owach "Czyja krowa, tego te¿ i cielê" co siê 

rozwija w "Ka¿de potomstwo ksi¹¿ki nale¿y do ksi¹¿ki, tak jak cielê do krowy". Jest to 

pierwsze znane orzeczenie w sprawach Copyright i oznacza to, co i teraz - zakaz 

kopiowania czy powielania bez zgody w³aœciciela orygina³u. 

Kolumba jednak z wyrokiem siê nie zgodzi³, zamiast odwo³aæ siê do wy¿szej 

instancji zebra³ spokrewnione oraz zaprzyjaŸnione klany i ruszy³ na króla. Bitwê wygra³, 

po obu stronach zginê³o ok. 6000 ludzi, ale wyrokiem zwo³anego póŸniej synodu zosta³ 

ukarany. S¹ ró¿ne wersje tej kary. W ramach zadoœæuczynienia za œmieræ chrzeœcijan 

mia³ nawróciæ tak¹ sam¹ liczbê pogan, inne Ÿród³a podaj¹, ¿e zosta³ ekskomunikowany 

i wygnany z Irlandii. 

Pewne jest, ¿e dwa lata póŸniej w 563 roku za³o¿y³ klasztor na wyspie Iona 

w zachodniej Szkocji i ze zmiennym powodzeniem nawraca³ Piktów. By³ te¿ pierwszym 

œwiadkiem istnienia potwora z Loch Ness, którego odegna³ od zaatakowanego cz³owieka 

znakiem krzy¿a (inna wersja - wskrzesi³ tego¿ cz³owieka ju¿ po zabiciu go przez 

potwora). 

3. Pocz¹tki kodyfikacji praw autorskich w odniesieniu do fotografii. 

3-1 Fotografia w Polsce pod rozbiorami. 

Fotografia dotar³a na ziemie polskie zaraz po jej wynalezieniu, a mo¿na powiedzieæ, 

¿e nawet przed. Pierwsze zdjêcia wykona³ Maksymilian Strasz z Kielc na prze³omie 

czerwca i lipca 1839, a wiêc jeszcze przed oficjalnym og³oszeniem powstania tego 

wynalazku przez Daguerra 19 sierpnia w paryskiej Akademii Nauk. Korzysta³ 

z informacji zamieszczonych w prasie angielskiej. Niewiele póŸniej na terenie Polski 

pojawili siê równoczeœnie fotografowie wêdrowni, amatorzy dagerotypiœci i pierwsze 

zak³ady sta³e. W Warszawie w 1843 roku dzia³a³o 7 dagerotypistów, a w 1845 

zanotowano ju¿ 3 zak³ady sta³e. 

W innych wiêkszych miastach tak¿e równie szybko rozwija³a siê fotografia, 

a mniejsze miejscowoœci od samego pocz¹tku mog³y liczyæ na sezonowe wizyty 

fotografów, którzy po zdjêciu podobizn wszystkich chêtnych przenosili siê do 

nastêpnego miasteczka. 

Jednak pomimo popularnoœci fotografii nie by³a ona zaliczana do sztuk piêknych 

(zreszt¹ w ogóle nie uwa¿ano jej za sztukê) i nie mia³a ochrony prawnej. Dyskusje 

prowadzono od zarania, a argumenty przeciwników by³y czasami wrêcz kuriozalne - jest 

to rzemios³o czyli zwyk³y wynalazek, a artyst¹ maluj¹cym obraz jest s³oñce, które 

przecie¿ za sw¹ pracê wynagrodzenia nie pobiera. Zagro¿eni zmniejszeniem dochodów 

portreciœci grzmieli: "szarlataneria", "tylko portrety trupów robiæ mo¿na", 

"dagerotypowaæ ka¿dego mo¿na nauczyæ, a Artystê tworz¹ wieki". Zwolennicy ochrony 

powo³ywali siê przede wszystkim na wartoœæ dokumentacyjn¹ fotografii, ale te¿ i na 

wk³ad artystyczny przy u³o¿eniu grup i sztafa¿u, dobraniu kostiumów, oœwietlenia, 

a nastêpnie retuszu i "podmalówek". Dodatkowym argumentem by³o to, ¿e po zdjêciu 

mo¿na by³o nawet poznaæ, z jakiego dobrego zak³adu wysz³o, czyli fotograf nadawa³ 

indywidualn¹ wartoœæ swojemu dzie³u. 

3-2 Wprowadzenie fotografii do prawa autorskiego. 

W Polsce obowi¹zywa³y prawa trzech zaborców i w ró¿nym czasie oraz ró¿ni¹ce siê 

zakresem zapisy dotycz¹ce fotografii zosta³y dodane do praw poszczególnych pañstw.

Najwczeœniej w 1857 roku w Rosji. Prawa autorskie by³y tam czêœci¹ ustawy 

o cenzurze i artyku³ 324. ustawy zrównywa³ fotografiê z innymi utworami artystycznymi 

i architektonicznymi, ale warunki korzystania z jej ochrony by³y naprawdê 

skomplikowane do tego stopnia, ¿e fotografowie praktycznie z niej nie korzystali. 

Fotografia zosta³a w sposób biurokratyczny dopisana do innych utworów, a warunki nie 

by³y mo¿liwe do spe³nienia. Chocia¿by koniecznoœæ przedstawienia ka¿dego dzie³a 

wraz z opisem odpowiedniemu s¹dowi w celu zdobycia potwierdzenia prawa w³asnoœci 

autorskiej, a nastêpnie przedstawienia tego¿ cesarskiej akademii wraz z dwiema 

odbitkami. Akademia og³asza³aby o tym fakcie na koszt fotografa. 

Zmieniono to ustaw¹ z 1911 roku, w której wyodrêbniono ju¿ prace fotograficzne. 

Zmiany oparto przede wszystkim na prawie niemieckim, nadaj¹c pe³ne prawa autorskie 

wykonawcy zdjêcia,  lecz z pewnymi ograniczeniami. Konieczne sta³o siê 

uwzglêdnienie na odbitkach danych autora z adresem i rokiem wykonania pracy. 

Wyj¹tkiem by³o prawo do portretu dla zamawiaj¹cej go osoby, dozwolony u¿ytek 

prywatny obejmuj¹cy wykonanie kopii dla osobistych celów, eksponowanie na 

wystawie publicznej oraz umieszczenie w pracy naukowej jako wyjaœnienie tekstu. 

Bardzo szkodliwe dla fotografów by³o zezwolenie na wykorzystywanie zdjêæ 

w zdobnictwie i wzornictwie przemys³owym w ramach dozwolonego u¿ytku, czyli 

z pominiêciem praw autorskich. 

Wprowadzony zosta³ czas trwania ochrony 10 lat od pierwszej publikacji, 

przed³u¿ony do 25 lat dla serii zdjêæ o szczególnych walorach i 50 lat dla fotografii 

wchodz¹cych w sk³ad utworów literackich. Niemcy w 1867 roku wyda³y specjaln¹ 

ustawê dotycz¹c¹ wy³¹cznie fotografii jako dzie³a chronionego. Tu warunkiem ochrony 
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Pewne jest, ¿e dwa lata póŸniej w 563 roku za³o¿y³ klasztor na wyspie Iona 

w zachodniej Szkocji i ze zmiennym powodzeniem nawraca³ Piktów. By³ te¿ pierwszym 

œwiadkiem istnienia potwora z Loch Ness, którego odegna³ od zaatakowanego cz³owieka 

znakiem krzy¿a (inna wersja - wskrzesi³ tego¿ cz³owieka ju¿ po zabiciu go przez 

potwora). 

3. Pocz¹tki kodyfikacji praw autorskich w odniesieniu do fotografii. 

3-1 Fotografia w Polsce pod rozbiorami. 

Fotografia dotar³a na ziemie polskie zaraz po jej wynalezieniu, a mo¿na powiedzieæ, 

¿e nawet przed. Pierwsze zdjêcia wykona³ Maksymilian Strasz z Kielc na prze³omie 

czerwca i lipca 1839, a wiêc jeszcze przed oficjalnym og³oszeniem powstania tego 

wynalazku przez Daguerra 19 sierpnia w paryskiej Akademii Nauk. Korzysta³ 

z informacji zamieszczonych w prasie angielskiej. Niewiele póŸniej na terenie Polski 

pojawili siê równoczeœnie fotografowie wêdrowni, amatorzy dagerotypiœci i pierwsze 

zak³ady sta³e. W Warszawie w 1843 roku dzia³a³o 7 dagerotypistów, a w 1845 

zanotowano ju¿ 3 zak³ady sta³e. 

W innych wiêkszych miastach tak¿e równie szybko rozwija³a siê fotografia, 

a mniejsze miejscowoœci od samego pocz¹tku mog³y liczyæ na sezonowe wizyty 

fotografów, którzy po zdjêciu podobizn wszystkich chêtnych przenosili siê do 

nastêpnego miasteczka. 

Jednak pomimo popularnoœci fotografii nie by³a ona zaliczana do sztuk piêknych 

(zreszt¹ w ogóle nie uwa¿ano jej za sztukê) i nie mia³a ochrony prawnej. Dyskusje 

prowadzono od zarania, a argumenty przeciwników by³y czasami wrêcz kuriozalne - jest 

to rzemios³o czyli zwyk³y wynalazek, a artyst¹ maluj¹cym obraz jest s³oñce, które 

przecie¿ za sw¹ pracê wynagrodzenia nie pobiera. Zagro¿eni zmniejszeniem dochodów 

portreciœci grzmieli: "szarlataneria", "tylko portrety trupów robiæ mo¿na", 

"dagerotypowaæ ka¿dego mo¿na nauczyæ, a Artystê tworz¹ wieki". Zwolennicy ochrony 

powo³ywali siê przede wszystkim na wartoœæ dokumentacyjn¹ fotografii, ale te¿ i na 

wk³ad artystyczny przy u³o¿eniu grup i sztafa¿u, dobraniu kostiumów, oœwietlenia, 

a nastêpnie retuszu i "podmalówek". Dodatkowym argumentem by³o to, ¿e po zdjêciu 

mo¿na by³o nawet poznaæ, z jakiego dobrego zak³adu wysz³o, czyli fotograf nadawa³ 

indywidualn¹ wartoœæ swojemu dzie³u. 

3-2 Wprowadzenie fotografii do prawa autorskiego. 

W Polsce obowi¹zywa³y prawa trzech zaborców i w ró¿nym czasie oraz ró¿ni¹ce siê 

zakresem zapisy dotycz¹ce fotografii zosta³y dodane do praw poszczególnych pañstw.

Najwczeœniej w 1857 roku w Rosji. Prawa autorskie by³y tam czêœci¹ ustawy 

o cenzurze i artyku³ 324. ustawy zrównywa³ fotografiê z innymi utworami artystycznymi 

i architektonicznymi, ale warunki korzystania z jej ochrony by³y naprawdê 

skomplikowane do tego stopnia, ¿e fotografowie praktycznie z niej nie korzystali. 

Fotografia zosta³a w sposób biurokratyczny dopisana do innych utworów, a warunki nie 

by³y mo¿liwe do spe³nienia. Chocia¿by koniecznoœæ przedstawienia ka¿dego dzie³a 

wraz z opisem odpowiedniemu s¹dowi w celu zdobycia potwierdzenia prawa w³asnoœci 

autorskiej, a nastêpnie przedstawienia tego¿ cesarskiej akademii wraz z dwiema 

odbitkami. Akademia og³asza³aby o tym fakcie na koszt fotografa. 

Zmieniono to ustaw¹ z 1911 roku, w której wyodrêbniono ju¿ prace fotograficzne. 

Zmiany oparto przede wszystkim na prawie niemieckim, nadaj¹c pe³ne prawa autorskie 

wykonawcy zdjêcia,  lecz z pewnymi ograniczeniami. Konieczne sta³o siê 

uwzglêdnienie na odbitkach danych autora z adresem i rokiem wykonania pracy. 

Wyj¹tkiem by³o prawo do portretu dla zamawiaj¹cej go osoby, dozwolony u¿ytek 

prywatny obejmuj¹cy wykonanie kopii dla osobistych celów, eksponowanie na 

wystawie publicznej oraz umieszczenie w pracy naukowej jako wyjaœnienie tekstu. 

Bardzo szkodliwe dla fotografów by³o zezwolenie na wykorzystywanie zdjêæ 

w zdobnictwie i wzornictwie przemys³owym w ramach dozwolonego u¿ytku, czyli 

z pominiêciem praw autorskich. 

Wprowadzony zosta³ czas trwania ochrony 10 lat od pierwszej publikacji, 

przed³u¿ony do 25 lat dla serii zdjêæ o szczególnych walorach i 50 lat dla fotografii 

wchodz¹cych w sk³ad utworów literackich. Niemcy w 1867 roku wyda³y specjaln¹ 

ustawê dotycz¹c¹ wy³¹cznie fotografii jako dzie³a chronionego. Tu warunkiem ochrony 
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prawnej by³o umieszczenie na oryginale i ka¿dej odbitce zdjêcia lub kartonie, na którym 

by³a naklejona, nazwiska fotografa (nazwy firmy), adresu oraz roku wykonania 

pierwszej kopii. Okres trwania ochrony prawnej fotografii zosta³ wyznaczony na 5 lat, 

najkrótszy z obowi¹zuj¹cych. Dodatkowo wyj¹tkiem by³y portrety na zamówienie, 

do których praw autorskich nie mia³ fotograf lecz zamawiaj¹cy. Ustawê tê zmieniono 

w 1907 roku, rozszerzaj¹c definicjê utworów fotograficznych tak¿e na wykonane 

sposobem podobnym do fotografii i zrównuj¹c z innymi dzia³ami sztuki plastycznej, 

literatury, muzyki i wzornictwa. Zniesiono koniecznoœæ podawania danych autora na 

odbitkach, ale wprowadzono pojêcie u¿ytku publicznego jako odstêpstwa od praw 

autorskich portretowanego. Oznacza³o to, ¿e prawa do portretu nadal mia³ zamawiaj¹cy, 

ale mo¿na by³o bez zgody upowszechniaæ zdjêcia, na których osoby s¹ tylko czêœci¹ 

krajobrazu, zgromadzeñ publicznych, portrety z dziedziny historii lub jeœli s³u¿y to 

wy¿szym interesom sztuki. Oczywiœcie wyj¹tkiem te¿ zosta³y objête listy goñcze! 

Czas ochrony przed³u¿ono do 10 lat.

NajpóŸniej w zaborze austriackim pomyœlano o regulacjach prawnych, bo dopiero 

w 1895 roku (od 9 lat obowi¹zywa³a ju¿ konwencja berneñska, o której póŸniej). 

W ustawie tej fotografia zosta³a w³¹czona w sk³ad pozosta³ych utworów artystycznych, 

ale podano jej bardzo szerok¹ definicjê pozwalaj¹c¹ obj¹æ ochron¹ ka¿d¹ fotografiê 

niezale¿nie od jej walorów artystycznych czy dokumentacyjnych. Tak jak 

w ustawodawstwie niemieckim odbitka musia³a byæ opisana, a w³asnoœæ praw 

autorskich do portretu mia³ zamawiaj¹cy, chyba ¿e by³ wykonany dla celów urzêdowych. 

Okres trwania ochrony to 10 lat. 

3-3 Pierwsze próby ujednolicenia praw autorskich. 

W 1886 roku w Bernie powsta³a pierwsza miêdzynarodowa ustawa dotycz¹ca praw 

autorskich tzw. Konwencja Berneñska o ochronie utworów literackich i artystycznych. 

Fotografia zosta³a w niej ujêta po macoszemu i pozostawi³a j¹ w³aœciwie w ca³oœci 

wewnêtrznym prawom kraju dzia³ania fotografa. Jedynie odst¹pi³a od obligatoryjnego 

wymogu podawania jakichkolwiek danych na odbitkach. Nie ustala³a te¿ czasu trwania 

ochrony praw autorskich z wyj¹tkiem postanowienia, ¿e fotografia przedmiotu objêtego 

ochron¹ prawa autorskiego korzysta z równie d³ugiej ochrony co przedmiot na niej ujêty. 

Konwencjê tê podpisa³o 14 pañstw, ale nie by³o wœród nich Niemiec i Austrii, w zwi¹zku 

z czym na tych terenach panowa³o wy³¹cznie prawo wewnêtrzne. 

W 1896 roku uzupe³niono Konwencjê o tzw. Akt Paryski. Fotografiê nadal 

pozostawiono do dyspozycji pañstw cz³onkowskich, ale wydano zalecenie ujednolicenia 

czasu ochrony prac fotograficznych do 15 lat. Nastêpne poprawki przynios³a dopiero 

redakcja berliñska Konwencji w 1908 roku, która ju¿ szerzej zajê³a siê utworami 

fotograficznymi. 

Podano definicjê podlegaj¹cych ochronie utworów fotograficznych oraz 

otrzymanych w sposób podobny do fotografii oraz zobowi¹zano wszystkie pañstwa 

sygnuj¹ce konwencjê do zapewnienia tej ochrony. Ochrona zwi¹zana z prawami 

autorskimi pozosta³a nadal w gestii poszczególnych pañstw z zastrze¿eniem, ¿e autor 

¿¹daj¹cy ochrony w jakimkolwiek pañstwie cz³onkowskim nie mo¿e jej uzyskaæ na czas 

d³u¿szy ni¿ przewiduj¹ przepisy kraju, w którym powsta³ utwór czyli kraju dzia³ania 

fotografa. 

3-4 Prawo autorskie dot. fotografii w Polsce miêdzywojennej.

Po odzyskaniu niepodleg³oœci w Polsce obowi¹zywa³y równolegle trzy ustawy 

o prawie autorskim: niemiecka (1907), austriacka (1895) i rosyjska (1911). Próby 

ujednolicenia rozpoczêto ju¿ w 1919, a po podpisaniu Konwencji Berneñskiej w 1920 

sta³o siê to konieczne i pilne. Prace powo³anego komitetu trwa³y 6 lat od sporz¹dzenia 

pierwszego projektu, który by³ konsultowany nie tylko z prawnikami i urzêdnikami 

ministerialnymi, ale tak¿e z przedstawicielami wszystkich œrodowisk twórczych. 

Ju¿ samo do³¹czenie fotografii do sztuk piêknych budzi³o kontrowersje, zgodzono 

siê jednak, ¿e jest sztuk¹, choæ poœledniejsz¹, co musi skutkowaæ zastrze¿eniem autora 

o chêci uzyskania praw autorskich. 26 marca 1926 roku uchwalono ustawê o prawach 

autorskich, która (z drobnymi poprawkami) obowi¹zywa³a do 1952 roku. 

G³ówne jej za³o¿enia: 

- "Przedmiotem prawa autorskiego jest od chwili ustalenia w jakiejkolwiek postaci 

(...) ka¿dy przejaw dzia³alnoœci duchowej, nosz¹cy cechê osobistej twórczoœci". A wœród 

przedmiotów prawa wymieniono zdjêcia fotograficzne lub otrzymane w podobny do 

fotografii sposób.

- Prawo autorskie do fotografii obowi¹zuje pod warunkiem zastrze¿enia na 

odbitkach i reprodukcjach fotograficznych. Zastrze¿enie ma byæ w postaci roku 

wykonania zdjêcia (nie jest konieczne podawania danych autora). 

- Prawo autorskie przys³uguje przedsiêbiorcy (zak³adowi fotograficznemu), 

a w wypadku zamówienia - zamawiaj¹cemu (portretowanemu). Dotyczy to praw 

maj¹tkowych, prawa osobiste pozostaj¹ przy autorze zdjêcia. 

- Dla wykonania prawa autorskiego do portretu niezbêdna jest zgoda 

portretowanego. Nie dotyczy to: a/ op³aconego pozowania, b/ wizerunków osób 

znanych, jeœli nie by³o zastrze¿enia przy pozowaniu, c/ osób bêd¹cych elementem 

krajobrazu, uczestników zgromadzeñ publicznych.

- W ramach u¿ytku publicznego mo¿na by³o publikowaæ czy w inny sposób 

udostêpniaæ fotografie o ile nie by³o to robione dla zysku. Obejmowa³o to m.in. 

publikacje naukowe czy szkolne pod warunkiem, ¿e zdjêcie by³o ju¿ uprzednio 

publikowane. Zezwala³o siê tak¿e na przenoszenie bez ograniczeñ utworów 

fotograficznych do innych dziedzin sztuki (grafika, malarstwo itp.), oczywiœcie 

niedopuszczalne by³o przenoszenie w drug¹ stronê - ze Sztuki Prawdziwej do fotografii. 

- W ramach u¿ytku prywatnego mo¿na by³o kopiowaæ i powielaæ w inny sposób 

fotografie. 

- Czas ochrony praw autorskich to 10 lat od wykonania zdjêcia (dla wszystkich 

innych przedmiotów prawa autorskiego by³o to 50 lat!). Jedynie dla serii zdjêæ maj¹cych 
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prawnej by³o umieszczenie na oryginale i ka¿dej odbitce zdjêcia lub kartonie, na którym 

by³a naklejona, nazwiska fotografa (nazwy firmy), adresu oraz roku wykonania 

pierwszej kopii. Okres trwania ochrony prawnej fotografii zosta³ wyznaczony na 5 lat, 

najkrótszy z obowi¹zuj¹cych. Dodatkowo wyj¹tkiem by³y portrety na zamówienie, 

do których praw autorskich nie mia³ fotograf lecz zamawiaj¹cy. Ustawê tê zmieniono 

w 1907 roku, rozszerzaj¹c definicjê utworów fotograficznych tak¿e na wykonane 

sposobem podobnym do fotografii i zrównuj¹c z innymi dzia³ami sztuki plastycznej, 

literatury, muzyki i wzornictwa. Zniesiono koniecznoœæ podawania danych autora na 

odbitkach, ale wprowadzono pojêcie u¿ytku publicznego jako odstêpstwa od praw 

autorskich portretowanego. Oznacza³o to, ¿e prawa do portretu nadal mia³ zamawiaj¹cy, 

ale mo¿na by³o bez zgody upowszechniaæ zdjêcia, na których osoby s¹ tylko czêœci¹ 

krajobrazu, zgromadzeñ publicznych, portrety z dziedziny historii lub jeœli s³u¿y to 

wy¿szym interesom sztuki. Oczywiœcie wyj¹tkiem te¿ zosta³y objête listy goñcze! 

Czas ochrony przed³u¿ono do 10 lat.

NajpóŸniej w zaborze austriackim pomyœlano o regulacjach prawnych, bo dopiero 

w 1895 roku (od 9 lat obowi¹zywa³a ju¿ konwencja berneñska, o której póŸniej). 

W ustawie tej fotografia zosta³a w³¹czona w sk³ad pozosta³ych utworów artystycznych, 

ale podano jej bardzo szerok¹ definicjê pozwalaj¹c¹ obj¹æ ochron¹ ka¿d¹ fotografiê 

niezale¿nie od jej walorów artystycznych czy dokumentacyjnych. Tak jak 

w ustawodawstwie niemieckim odbitka musia³a byæ opisana, a w³asnoœæ praw 

autorskich do portretu mia³ zamawiaj¹cy, chyba ¿e by³ wykonany dla celów urzêdowych. 

Okres trwania ochrony to 10 lat. 

3-3 Pierwsze próby ujednolicenia praw autorskich. 

W 1886 roku w Bernie powsta³a pierwsza miêdzynarodowa ustawa dotycz¹ca praw 

autorskich tzw. Konwencja Berneñska o ochronie utworów literackich i artystycznych. 

Fotografia zosta³a w niej ujêta po macoszemu i pozostawi³a j¹ w³aœciwie w ca³oœci 

wewnêtrznym prawom kraju dzia³ania fotografa. Jedynie odst¹pi³a od obligatoryjnego 

wymogu podawania jakichkolwiek danych na odbitkach. Nie ustala³a te¿ czasu trwania 

ochrony praw autorskich z wyj¹tkiem postanowienia, ¿e fotografia przedmiotu objêtego 

ochron¹ prawa autorskiego korzysta z równie d³ugiej ochrony co przedmiot na niej ujêty. 

Konwencjê tê podpisa³o 14 pañstw, ale nie by³o wœród nich Niemiec i Austrii, w zwi¹zku 

z czym na tych terenach panowa³o wy³¹cznie prawo wewnêtrzne. 

W 1896 roku uzupe³niono Konwencjê o tzw. Akt Paryski. Fotografiê nadal 

pozostawiono do dyspozycji pañstw cz³onkowskich, ale wydano zalecenie ujednolicenia 

czasu ochrony prac fotograficznych do 15 lat. Nastêpne poprawki przynios³a dopiero 

redakcja berliñska Konwencji w 1908 roku, która ju¿ szerzej zajê³a siê utworami 

fotograficznymi. 

Podano definicjê podlegaj¹cych ochronie utworów fotograficznych oraz 

otrzymanych w sposób podobny do fotografii oraz zobowi¹zano wszystkie pañstwa 

sygnuj¹ce konwencjê do zapewnienia tej ochrony. Ochrona zwi¹zana z prawami 

autorskimi pozosta³a nadal w gestii poszczególnych pañstw z zastrze¿eniem, ¿e autor 

¿¹daj¹cy ochrony w jakimkolwiek pañstwie cz³onkowskim nie mo¿e jej uzyskaæ na czas 

d³u¿szy ni¿ przewiduj¹ przepisy kraju, w którym powsta³ utwór czyli kraju dzia³ania 

fotografa. 

3-4 Prawo autorskie dot. fotografii w Polsce miêdzywojennej.

Po odzyskaniu niepodleg³oœci w Polsce obowi¹zywa³y równolegle trzy ustawy 

o prawie autorskim: niemiecka (1907), austriacka (1895) i rosyjska (1911). Próby 

ujednolicenia rozpoczêto ju¿ w 1919, a po podpisaniu Konwencji Berneñskiej w 1920 

sta³o siê to konieczne i pilne. Prace powo³anego komitetu trwa³y 6 lat od sporz¹dzenia 

pierwszego projektu, który by³ konsultowany nie tylko z prawnikami i urzêdnikami 

ministerialnymi, ale tak¿e z przedstawicielami wszystkich œrodowisk twórczych. 

Ju¿ samo do³¹czenie fotografii do sztuk piêknych budzi³o kontrowersje, zgodzono 

siê jednak, ¿e jest sztuk¹, choæ poœledniejsz¹, co musi skutkowaæ zastrze¿eniem autora 

o chêci uzyskania praw autorskich. 26 marca 1926 roku uchwalono ustawê o prawach 

autorskich, która (z drobnymi poprawkami) obowi¹zywa³a do 1952 roku. 

G³ówne jej za³o¿enia: 

- "Przedmiotem prawa autorskiego jest od chwili ustalenia w jakiejkolwiek postaci 

(...) ka¿dy przejaw dzia³alnoœci duchowej, nosz¹cy cechê osobistej twórczoœci". A wœród 

przedmiotów prawa wymieniono zdjêcia fotograficzne lub otrzymane w podobny do 

fotografii sposób.

- Prawo autorskie do fotografii obowi¹zuje pod warunkiem zastrze¿enia na 

odbitkach i reprodukcjach fotograficznych. Zastrze¿enie ma byæ w postaci roku 

wykonania zdjêcia (nie jest konieczne podawania danych autora). 

- Prawo autorskie przys³uguje przedsiêbiorcy (zak³adowi fotograficznemu), 

a w wypadku zamówienia - zamawiaj¹cemu (portretowanemu). Dotyczy to praw 

maj¹tkowych, prawa osobiste pozostaj¹ przy autorze zdjêcia. 

- Dla wykonania prawa autorskiego do portretu niezbêdna jest zgoda 

portretowanego. Nie dotyczy to: a/ op³aconego pozowania, b/ wizerunków osób 

znanych, jeœli nie by³o zastrze¿enia przy pozowaniu, c/ osób bêd¹cych elementem 

krajobrazu, uczestników zgromadzeñ publicznych.

- W ramach u¿ytku publicznego mo¿na by³o publikowaæ czy w inny sposób 

udostêpniaæ fotografie o ile nie by³o to robione dla zysku. Obejmowa³o to m.in. 

publikacje naukowe czy szkolne pod warunkiem, ¿e zdjêcie by³o ju¿ uprzednio 

publikowane. Zezwala³o siê tak¿e na przenoszenie bez ograniczeñ utworów 

fotograficznych do innych dziedzin sztuki (grafika, malarstwo itp.), oczywiœcie 

niedopuszczalne by³o przenoszenie w drug¹ stronê - ze Sztuki Prawdziwej do fotografii. 

- W ramach u¿ytku prywatnego mo¿na by³o kopiowaæ i powielaæ w inny sposób 

fotografie. 

- Czas ochrony praw autorskich to 10 lat od wykonania zdjêcia (dla wszystkich 

innych przedmiotów prawa autorskiego by³o to 50 lat!). Jedynie dla serii zdjêæ maj¹cych 
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szczególne walory artystyczne lub naukowe, okres ten ulega przed³u¿eniu do 50 lat. 

Jak widaæ fotografia zosta³a w³¹czona do grona sztuk piêknych, ale jako uboga krewna. 

Nie zmieni³a te¿ tego nastêpna ustawa. 

3-5 Prawo autorskie - ustawa z 1952 roku. 

Ustawa o prawie autorskim z 10 lipca 1952 roku bazowa³a na ustawie z 1926. Podam 

tu tylko istotne ró¿nice dotycz¹ce fotografii. 

- Koniecznoœæ zastrze¿enia na utworze fotograficznym, ¿e jest on przedmiotem 

prawa autorskiego, a na odbitkach i reprodukcjach roku wykonania. Oznacza³o to, ¿e 

zastrze¿enie takie musia³o znajdowaæ siê na negatywie zdjêcia (copyright). 

- Czas ochrony zaczyna³ siê od pierwszej publikacji utworu, co sta³o w sprzecznoœci 

z koniecznoœci¹ podawania roku wykonania. 

- U¿ytek publiczny zosta³ zachowany z ustawy 1926 roku, ale dodatkowo z ochrony 

prawem autorskim zosta³y wy³¹czone "reporterskie zdjêcia fotograficzne". 

- Czas ochrony pozostawiono dziesiêcioletni przy 20 latach dla innych utworów. 

3-6 Prawo autorskie - ustawa z 1994 roku. 

Ustawa ta wreszcie zrówna³a utwory fotograficzne z pozosta³ymi dzia³ami sztuki 

uwzglêdniaj¹c jednak specyfikê dzia³alnoœci fotograficznej. 

- Fotografia zosta³a umieszczona poœród innych rodzajów dzie³ podlegaj¹cych 

ochronie prawa autorskiego. 

- Zniesiona zosta³a koniecznoœæ zastrze¿enia dla uzyskania ochrony. 

- Po¿ytek publiczny pozosta³ prawie niezmieniony, ale zdjêcia reporta¿owe mog¹ 

byæ rozpowszechniane przy koniecznoœci wynagrodzenia autorskiego. Opublikowane 

ju¿ wczeœniej fotografie mog¹ byæ u¿yte w encyklopediach i innych wydawnictwach 

naukowych wy³¹cznie za zgod¹ autora i przy zapewnieniu wynagrodzenia. 

- Czas ochrony zrównano z pozosta³ymi utworami i wyznaczono na 50 lat.

 - "Prawo do twarzy" czyli ochrona podobizny nie zmieni³o siê. 

3-7 Prawo autorskie - ustawa z 2000 roku. 

Pomiêdzy rokiem 1994 a 2000 wprowadzono kilka poprawek do prawa autorskiego, 

a w 2000 roku wypuszczono ustawê o zmianie ustawy z 1994, a nastêpnie tekst jednolity 

z poprawkami, ale dalej jako ustawa z 1994. 

Jedyn¹ w³aœciwie znacz¹c¹ zmian¹ dotycz¹c¹ wszystkich autorów, w tym 

fotografów, by³o wyd³u¿enie czasu ochrony utworów z piêædziesiêciu do 70 lat od 

œmierci twórcy lub wspó³twórcy, który prze¿y³ pozosta³ych. 

Podwy¿szono te¿ kary za ³amanie praw autorskich: "Kto przyw³aszcza sobie 

autorstwo albo wprowadza w b³¹d co do autorstwa ca³oœci lub czêœci cudzego utworu 

albo artystycznego wykonania, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnoœci albo 

pozbawienia wolnoœci do lat 3", a za piractwo podlega karze ograniczenia wolnoœci albo 

pozbawienia wolnoœci do lat 2.

Wiêkszoœæ zmian dotyczy³a utworów audiowizualnych, publikacji radiowych, 

telewizyjnych, bardzo wiele poprawek i zmian ustawy stanowi³y przepisy dotycz¹ce 

internetu oraz programów komputerowych, baz danych oraz zwi¹zane z ogólnie 

pojêtymi "nowymi mediami". 

3-8 Prawo autorskie - ustawa z 2006 roku - Za³¹cznik do obwieszczenia Marsza³ka 

Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 17 maja 2006 r.

Poprawki i zmiany prawa autorskiego wystêpuj¹ce nieraz i co rok (2002, 2003, 2004, 

2006), zmusi³y do nastêpnego ujednolicenia ustawy. W dalszym ci¹gu opiera siê ona na 

ustawie z 1994 roku. Jest to fundament, na którym nastêpcy coraz to nowe dobudówki 

stawiaj¹. Pewne zmiany wymog³o na nas wst¹pienie do UE, ale nieliczne, albowiem 

prawo autorskie podlega g³ównie regulacji wewnêtrznej. Przede wszystkim wdro¿ono 

postanowienia dyrektywy 2004/48/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 

29 kwietnia 2004r. w sprawie egzekwowania praw w³asnoœci intelektualnej. Tak¿e 

zmiany innych przepisów prawnych w tym czasie, choæby kodeksu karnego, musia³o 

znaleŸæ odbicie i w tej ustawie. Czyli mniej o samym prawie, wiêcej o jego 

przestrzeganiu, a zw³aszcza karaniu za nieprzestrzeganie. Tu sobie pozwolê wkleiæ kilka 

w/g mnie interesuj¹cych, a ma³o znanych fragmentów, chyba przydatnych dla 

fotografów:

Art. 7. Je¿eli umowy miêdzynarodowe, których Rzeczpospolita Polska jest stron¹, 

przewiduj¹ dalej id¹c¹ ochronê, ni¿ to wynika z ustawy, do nie opublikowanych utworów 

obywateli polskich albo do utworów opublikowanych po raz pierwszy na terytorium 

Rzeczypospolitej Polskiej lub równoczeœnie na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej 

albo opublikowanych po raz pierwszy w jêzyku polskim - stosuje siê postanowienia tych 

umów. 

Art. 25.1. Wolno rozpowszechniaæ w celach informacyjnych w prasie, radiu 

i telewizji: c) aktualne wypowiedzi i fotografie reporterskie (tu trzeba dodaæ, ¿e 

odp³atnie!).

Art. 32. 1. W³aœciciel egzemplarza utworu plastycznego mo¿e go wystawiaæ 

publicznie, je¿eli nie ³¹czy siê z tym osi¹ganie korzyœci maj¹tkowych.

2. W razie podjêcia decyzji o zniszczeniu oryginalnego egzemplarza utworu 

plastycznego znajduj¹cego siê w miejscu publicznie dostêpnym, w³aœciciel jest 

obowi¹zany z³o¿yæ twórcy utworu lub jego bliskim ofertê sprzeda¿y, je¿eli 

porozumienie siê z nim, celem z³o¿enia oferty, jest mo¿liwe. Górn¹ granicê ceny okreœla 

wartoœæ materia³ów. Je¿eli sprzeda¿ nie jest mo¿liwa, w³aœciciel jest obowi¹zany 

umo¿liwiæ twórcy sporz¹dzenie kopii b¹dŸ - zale¿nie od rodzaju utworu - stosownej 

dokumentacji. Art. 33. Wolno rozpowszechniaæ:

1) utwory wystawione na sta³e na ogólnie dostêpnych drogach, ulicach, placach lub 

w ogrodach, jednak¿e nie do tego samego u¿ytku;

2) utwory wystawione w publicznie dostêpnych zbiorach, takich jak muzea, galerie, 

sale wystawowe, lecz tylko w katalogach i w wydawnictwach publikowanych dla 

promocji tych utworów, a tak¿e w sprawozdaniach o aktualnych wydarzeniach w prasie 

i telewizji, jednak¿e w granicach uzasadnionych celem informacji;
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szczególne walory artystyczne lub naukowe, okres ten ulega przed³u¿eniu do 50 lat. 

Jak widaæ fotografia zosta³a w³¹czona do grona sztuk piêknych, ale jako uboga krewna. 

Nie zmieni³a te¿ tego nastêpna ustawa. 

3-5 Prawo autorskie - ustawa z 1952 roku. 

Ustawa o prawie autorskim z 10 lipca 1952 roku bazowa³a na ustawie z 1926. Podam 

tu tylko istotne ró¿nice dotycz¹ce fotografii. 

- Koniecznoœæ zastrze¿enia na utworze fotograficznym, ¿e jest on przedmiotem 

prawa autorskiego, a na odbitkach i reprodukcjach roku wykonania. Oznacza³o to, ¿e 

zastrze¿enie takie musia³o znajdowaæ siê na negatywie zdjêcia (copyright). 

- Czas ochrony zaczyna³ siê od pierwszej publikacji utworu, co sta³o w sprzecznoœci 

z koniecznoœci¹ podawania roku wykonania. 

- U¿ytek publiczny zosta³ zachowany z ustawy 1926 roku, ale dodatkowo z ochrony 

prawem autorskim zosta³y wy³¹czone "reporterskie zdjêcia fotograficzne". 

- Czas ochrony pozostawiono dziesiêcioletni przy 20 latach dla innych utworów. 

3-6 Prawo autorskie - ustawa z 1994 roku. 

Ustawa ta wreszcie zrówna³a utwory fotograficzne z pozosta³ymi dzia³ami sztuki 

uwzglêdniaj¹c jednak specyfikê dzia³alnoœci fotograficznej. 

- Fotografia zosta³a umieszczona poœród innych rodzajów dzie³ podlegaj¹cych 

ochronie prawa autorskiego. 

- Zniesiona zosta³a koniecznoœæ zastrze¿enia dla uzyskania ochrony. 

- Po¿ytek publiczny pozosta³ prawie niezmieniony, ale zdjêcia reporta¿owe mog¹ 

byæ rozpowszechniane przy koniecznoœci wynagrodzenia autorskiego. Opublikowane 

ju¿ wczeœniej fotografie mog¹ byæ u¿yte w encyklopediach i innych wydawnictwach 

naukowych wy³¹cznie za zgod¹ autora i przy zapewnieniu wynagrodzenia. 

- Czas ochrony zrównano z pozosta³ymi utworami i wyznaczono na 50 lat.

 - "Prawo do twarzy" czyli ochrona podobizny nie zmieni³o siê. 

3-7 Prawo autorskie - ustawa z 2000 roku. 

Pomiêdzy rokiem 1994 a 2000 wprowadzono kilka poprawek do prawa autorskiego, 

a w 2000 roku wypuszczono ustawê o zmianie ustawy z 1994, a nastêpnie tekst jednolity 

z poprawkami, ale dalej jako ustawa z 1994. 

Jedyn¹ w³aœciwie znacz¹c¹ zmian¹ dotycz¹c¹ wszystkich autorów, w tym 

fotografów, by³o wyd³u¿enie czasu ochrony utworów z piêædziesiêciu do 70 lat od 

œmierci twórcy lub wspó³twórcy, który prze¿y³ pozosta³ych. 

Podwy¿szono te¿ kary za ³amanie praw autorskich: "Kto przyw³aszcza sobie 

autorstwo albo wprowadza w b³¹d co do autorstwa ca³oœci lub czêœci cudzego utworu 

albo artystycznego wykonania, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnoœci albo 

pozbawienia wolnoœci do lat 3", a za piractwo podlega karze ograniczenia wolnoœci albo 

pozbawienia wolnoœci do lat 2.

Wiêkszoœæ zmian dotyczy³a utworów audiowizualnych, publikacji radiowych, 

telewizyjnych, bardzo wiele poprawek i zmian ustawy stanowi³y przepisy dotycz¹ce 

internetu oraz programów komputerowych, baz danych oraz zwi¹zane z ogólnie 

pojêtymi "nowymi mediami". 

3-8 Prawo autorskie - ustawa z 2006 roku - Za³¹cznik do obwieszczenia Marsza³ka 

Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 17 maja 2006 r.

Poprawki i zmiany prawa autorskiego wystêpuj¹ce nieraz i co rok (2002, 2003, 2004, 

2006), zmusi³y do nastêpnego ujednolicenia ustawy. W dalszym ci¹gu opiera siê ona na 

ustawie z 1994 roku. Jest to fundament, na którym nastêpcy coraz to nowe dobudówki 

stawiaj¹. Pewne zmiany wymog³o na nas wst¹pienie do UE, ale nieliczne, albowiem 

prawo autorskie podlega g³ównie regulacji wewnêtrznej. Przede wszystkim wdro¿ono 

postanowienia dyrektywy 2004/48/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 

29 kwietnia 2004r. w sprawie egzekwowania praw w³asnoœci intelektualnej. Tak¿e 

zmiany innych przepisów prawnych w tym czasie, choæby kodeksu karnego, musia³o 

znaleŸæ odbicie i w tej ustawie. Czyli mniej o samym prawie, wiêcej o jego 

przestrzeganiu, a zw³aszcza karaniu za nieprzestrzeganie. Tu sobie pozwolê wkleiæ kilka 

w/g mnie interesuj¹cych, a ma³o znanych fragmentów, chyba przydatnych dla 

fotografów:

Art. 7. Je¿eli umowy miêdzynarodowe, których Rzeczpospolita Polska jest stron¹, 

przewiduj¹ dalej id¹c¹ ochronê, ni¿ to wynika z ustawy, do nie opublikowanych utworów 

obywateli polskich albo do utworów opublikowanych po raz pierwszy na terytorium 

Rzeczypospolitej Polskiej lub równoczeœnie na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej 

albo opublikowanych po raz pierwszy w jêzyku polskim - stosuje siê postanowienia tych 

umów. 

Art. 25.1. Wolno rozpowszechniaæ w celach informacyjnych w prasie, radiu 

i telewizji: c) aktualne wypowiedzi i fotografie reporterskie (tu trzeba dodaæ, ¿e 

odp³atnie!).

Art. 32. 1. W³aœciciel egzemplarza utworu plastycznego mo¿e go wystawiaæ 

publicznie, je¿eli nie ³¹czy siê z tym osi¹ganie korzyœci maj¹tkowych.

2. W razie podjêcia decyzji o zniszczeniu oryginalnego egzemplarza utworu 

plastycznego znajduj¹cego siê w miejscu publicznie dostêpnym, w³aœciciel jest 

obowi¹zany z³o¿yæ twórcy utworu lub jego bliskim ofertê sprzeda¿y, je¿eli 

porozumienie siê z nim, celem z³o¿enia oferty, jest mo¿liwe. Górn¹ granicê ceny okreœla 

wartoœæ materia³ów. Je¿eli sprzeda¿ nie jest mo¿liwa, w³aœciciel jest obowi¹zany 

umo¿liwiæ twórcy sporz¹dzenie kopii b¹dŸ - zale¿nie od rodzaju utworu - stosownej 

dokumentacji. Art. 33. Wolno rozpowszechniaæ:

1) utwory wystawione na sta³e na ogólnie dostêpnych drogach, ulicach, placach lub 

w ogrodach, jednak¿e nie do tego samego u¿ytku;

2) utwory wystawione w publicznie dostêpnych zbiorach, takich jak muzea, galerie, 

sale wystawowe, lecz tylko w katalogach i w wydawnictwach publikowanych dla 

promocji tych utworów, a tak¿e w sprawozdaniach o aktualnych wydarzeniach w prasie 

i telewizji, jednak¿e w granicach uzasadnionych celem informacji;
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3) w encyklopediach i atlasach - opublikowane utwory plastyczne i fotograficzne, 

o ile nawi¹zanie porozumienia z twórc¹ celem uzyskania jego zezwolenia napotyka 

trudne do przezwyciê¿enia przeszkody. Twórcy przys³uguje wówczas prawo do 

wynagrodzenia.

Art. 34. Mo¿na korzystaæ z utworów w granicach dozwolonego u¿ytku pod 

warunkiem wymienienia imienia i nazwiska twórcy oraz Ÿród³a. Podanie twórcy i Ÿród³a 

powinno uwzglêdniaæ istniej¹ce mo¿liwoœci. Twórcy nie przys³uguje prawo do 

wynagrodzenia, chyba ¿e ustawa stanowi inaczej.

Art. 35. Dozwolony u¿ytek nie mo¿e naruszaæ normalnego korzystania z utworu lub 

godziæ w s³uszne interesy twórcy.

Art. 57. 1. Je¿eli nabywca autorskich praw maj¹tkowych lub licencjobiorca, który 

zobowi¹za³ siê do rozpowszechniania utworu, nie przyst¹pi do rozpowszechniania 

w umówionym terminie, a w jego braku - w ci¹gu dwóch lat od przyjêcia utworu, twórca 

mo¿e odst¹piæ od umowy lub j¹ wypowiedzieæ i domagaæ siê naprawienia szkody po 

bezskutecznym up³ywie dodatkowego terminu, nie krótszego ni¿ szeœæ miesiêcy.

2. Je¿eli wskutek okolicznoœci, za które nabywca lub licencjobiorca ponosi 

odpowiedzialnoœæ, utwór nie zosta³ udostêpniony publicznoœci, twórca mo¿e siê 

domagaæ, zamiast naprawienia poniesionej szkody, podwójnego wynagrodzenia 

w stosunku do okreœlonego w umowie o rozpowszechnienie utworu, chyba ¿e licencja 

jest niewy³¹czna. 

Art. 78. 1. Twórca, którego autorskie prawa osobiste zosta³y zagro¿one cudzym 

dzia³aniem, mo¿e ¿¹daæ zaniechania tego dzia³ania. W razie dokonanego naruszenia 

mo¿e tak¿e ¿¹daæ, aby osoba, która dopuœci³a siê naruszenia, dope³ni³a czynnoœci 

potrzebnych do usuniêcia jego skutków, w szczególnoœci aby z³o¿y³a publiczne 

oœwiadczenie o odpowiedniej treœci i formie. Je¿eli naruszenie by³o zawinione, s¹d mo¿e 

przyznaæ twórcy odpowiedni¹ sumê pieniê¿n¹ tytu³em zadoœæuczynienia za doznan¹ 

krzywdê lub - na ¿¹danie twórcy - zobowi¹zaæ sprawcê, aby uiœci³ odpowiedni¹ sumê 

pieniê¿n¹ na wskazany przez twórcê cel spo³eczny. Warto te¿ zapamiêtaæ, ze przy ka¿dej 

dalszej odsprzeda¿y naszych zdjêæ nale¿y nam siê te¿ "dola" i jest to ujête w ustawie. 

Art. 79. 1. Twórca mo¿e ¿¹daæ od osoby, która naruszy³a jego autorskie prawa 

maj¹tkowe, zaniechania naruszenia, wydania uzyskanych korzyœci albo zap³acenia 

w podwójnej, a w przypadku gdy naruszenie jest zawinione, potrójnej wysokoœci 

stosownego wynagrodzenia z chwili jego dochodzenia; twórca mo¿e równie¿ ¿¹daæ 

naprawienia wyrz¹dzonej szkody, je¿eli dzia³anie naruszaj¹cego by³o zawinione. 

Ochrona wizerunku czyli tzw. "prawo do twarzy" praktycznie siê nie zmieni³o i brzmi jak 

nastêpuje:

Art. 81. 1. Rozpowszechnianie wizerunku wymaga zezwolenia osoby na nim 

przedstawionej. W braku wyraŸnego zastrze¿enia zezwolenie nie jest wymagane, je¿eli 

osoba ta otrzyma³a umówion¹ zap³atê za pozowanie.

2. Zezwolenia nie wymaga rozpowszechnianie wizerunku:

1) osoby powszechnie znanej, je¿eli wizerunek wykonano w zwi¹zku z pe³nieniem 

przez ni¹ funkcji publicznych, w szczególnoœci politycznych, spo³ecznych, 

zawodowych;

2) osoby stanowi¹cej jedynie szczegó³ ca³oœci takiej jak zgromadzenie, krajobraz, 

publiczna impreza.

Art. 83. Do roszczeñ w przypadku rozpowszechniania wizerunku osoby na nim 

przedstawionej oraz rozpowszechniania korespondencji bez wymaganego zezwolenia 

osoby, do której zosta³a skierowana, stosuje siê odpowiednio przepis art. 78 ust. 1; 

roszczeñ tych nie mo¿na dochodziæ po up³ywie dwudziestu lat od œmierci tych osób.

A tu siê toczy³ spór pewien:

Art. 104. 1. Organizacjami zbiorowego zarz¹dzania prawami autorskimi lub 

prawami pokrewnymi, zwanymi dalej "organizacjami zbiorowego zarz¹dzania", 

w rozumieniu ustawy, s¹ stowarzyszenia zrzeszaj¹ce twórców, artystów wykonawców, 

producentów lub organizacje radiowe i telewizyjne, których statutowym zadaniem jest 

zbiorowe zarz¹dzanie i ochrona powierzonych im praw autorskich lub praw pokrewnych 

oraz wykonywanie uprawnieñ wynikaj¹cych z ustawy. 

ZPAF mia³ uprawnienia do reprezentowania swych cz³onków, ale te¿ i fotografów 

niezrzeszonych w ramach zarz¹dzania prawami autorskimi. UOKiK zauwa¿y³, ¿e 

prowadzona dzia³alnoœæ nosi znamiona dzia³añ monopolistycznych ze wzglêdu na 

koniecznoœæ oddania pod zarz¹d ca³oœci ochrony bez mo¿liwoœci wy³¹czenia 

jakichkolwiek pól eksploatacji oraz niemo¿noœci swobody wyboru OZZ (organizacji 

zbiorowego zarz¹dzania) na poszczególnych polach eksploatacji. Ufff! Ale to jest 

specjalistyczny jêzyk. 

W ka¿dym b¹dŸ razie ZPAF musia³ ust¹piæ i odst¹piæ. I od dnia 25 wrzeœnia 2006 r. 

ZPAF zmieni³ zasady wykonywania zbiorowego zarz¹du prawami autorskimi do 

utworów fotograficznych. Na mocy uchwa³y nr 13 Zarz¹du G³ównego ZPAF w³adze 

ZPAF zdecydowa³y tego dnia o zmodyfikowaniu stosowanych zasad wykonywania 

zbiorowego zarz¹du prawami autorskimi do utworów fotograficznych. 

Zainteresowanym mogê przes³aæ ca³y wyrok. Czyta siê! 

4 - Prawo autorskie w 2008 roku. Obowi¹zuje ustawa z 2006 roku, ale ju¿ zaczynaj¹ 

dr¿eæ fundamenty i zanosi siê na nastêpn¹ zmianê. 8 kwietnia 2008 r. w Senacie odby³a 

siê konferencja "Jak stworzyæ prawo autorskie na miarê XXI wieku - pierwsze kroki", 

zorganizowana przez Komisjê Gospodarki Narodowej. Wielu powa¿nych ludzi 

dyskutowa³o nad kszta³tem obecnym ustawy i koniecznoœci¹ zmian. 

Stwierdzono, ¿e obecne prawo autorskie nie przystaje do rzeczywistoœci XXI wieku, 

niektóre przepisy, a zw³aszcza definicje, tworz¹ chaos zamiast porz¹dku. Czyli musimy 

ju¿ myœleæ o nowych przepisach, z którymi trzeba siê bêdzie zapoznaæ. S¹dzê jednak, ¿e 

Ustawa z 1994 znów zostanie tylko popoprawiana, pouzupe³niana i mo¿e kilka definicji 

bêdzie uwspó³czeœnionych. 

Pewne jest, ¿e zostan¹ ukrócone zapêdy organizacji zbiorowego zarz¹dzania 
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3) w encyklopediach i atlasach - opublikowane utwory plastyczne i fotograficzne, 
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prawami autorskimi do monopolizowania swych dzia³añ, obiecano tak¿e, ¿e prawo 

bêdzie mniej dbaæ o ich interes, a zacznie zajmowaæ siê twórcami i ich po¿ytkiem. Tu ju¿ 

raczej jest sprawa obecnych przepisów wykonawczych i nik³ego nadzoru. Postulowano 

te¿ stworzenie odrêbnej ustawy o OZZtach. 

Tak¿e nowa ustawa ma usun¹æ, jeszcze istniej¹ce, niezgodnoœci z prawem 

miêdzynarodowym. 

Po¿yjemy, zobaczymy.

Napisane na podstawie dzienników urzêdowych, tekstów ustaw i konwencji oraz 

opracowañ znalezionych w internecie, a nawet nieraz nabytych w ksiêgarniach. 

Prapocz¹tki prehistoryczne odgrzeba³em we w³asnej informacji genetycznej. 

Powy¿szy tekst nie mo¿e s³u¿yæ jako podstawa prawna przy sporach zwi¹zanych 

z prawem autorskim w któr¹kolwiek stronê. Do tego s³u¿y samodzielne zapoznanie siê 

z ustaw¹, a jeszcze lepiej - poznanie prawnika. 
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a dwoje babka wró¿y³a, czyli troszkê o prawie autorskim i w³asnoœci 

intelektualnej nie tylko dla fotografów ze szczególnym 

uwzglêdnieniem wszechobecnego internetu. Zastrzegam z góry, ¿e 

nie bêdzie tu szczegó³owych przepisów, paragrafów i porad 

prawnych. Albowiem "potrzeba jest matk¹ wynalazków", co mo¿na 

sobie te¿ wyt³umaczyæ jako "potrzebuj¹cy sam sobie musi to 

wynaleŸæ". Dwie przeciwstawne potrzeby ma fotograf (i nie tylko) w obecnych czasach, 

czasach rozbuchanej informacji, internetu, czyli stron www, blogów, portali, forów 

i innych dziwnie brzmi¹cych nazw. Chce, ¿eby jego prace by³y równoczeœnie ogólnie 

znane i dostêpne, a zarazem jak najdok³adniej chronione,ale chce te¿ wykorzystywaæ 

prace innych, nawet ju¿ dawno zmar³ych autorów, w celach choæby ilustracyjnych. 

Te dwie prawie wykluczaj¹ce siê potrzeby stara siê pogodziæ stosowna ustawa. 

Ale o ustawach dotycz¹cych prawa autorskiego ju¿ napisa³em, a w³aœciwie o historii 

tworzenia tego¿ prawa. Teraz pora na kilka luŸnych tematów z tym zwi¹zanych. 

Nad wszystkimi ustawami stoi zasada "uczciwego wykorzystania" (fair use). 

Stoi, ale nie u nas tylko w USA i powo³ywanie siê na ni¹, polecane przez niektórych 

wyjaœniaczy prawa autorskiego, zw³aszcza na forach internetowych, mo¿e powodowaæ 

nieprzewidziane skutki, z których najprzyjemniejszym jeszcze bêdzie homerycki 

œmiech sêdziego. U nas zasada zbli¿ona to "u¿ytek w³asny", czyli mo¿liwoœæ 

wykorzystania cudzych prac prywatnie, dla siebie lub osób bliskich (to siê sprawdza 

czêœciowo przy p³ytach z muzyk¹) i tzw. "prawo cytatu" (te¿ radzê nie u¿ywaæ tej nazwy 

przy prawnikach) zezwalaj¹ce na u¿ycie w swoich pracach czêœci pracy cudzej jako 

cytatów, wycinków czy odnoœników. Musz¹ byæ one jednak odpowiednio oznaczone 

z podaniem autora orygina³u oraz miejsca pobrania (dane ksi¹¿ki z uwzglêdnieniem 

strony, wydania i wydawcy, strony internetowej z linkowaniem do strony g³ównej, a nie 

tylko podstrony, z której pobrano cytat). Cytat mo¿e byæ tylko niewielk¹ czêœci¹ dzie³a 

w³asnego i w dodatku sensown¹. Ale i tak potrzebna jest zgoda cytowanego autora. 

Teoretycznie, praktycznie bowiem, przy wykorzystaniu u³amkowej czêœci pracy, 

o zgodê tê nikt siê raczej nie ubiega. Mo¿e to jednak czasami byæ Ÿród³em k³opotów dla 

cytatobiorcy. 

Mo¿e jednak najpierw nale¿a³oby okreœliæ, co podlega ochronie prawa autorskiego? 

Praktycznie wszystko, co wymaga³o pracy intelektu i zdolnoœci wszelkich, czyli 

zarówno dysertacja o rozmna¿aniu obleñców w terenie podmok³ym jak i obsceniczny 
Jastrzêbie / Mys³owice luty-listopad 2008
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wierszyk wymyœlony i wydrapany na œcianie w publicznej toalecie, portret olejny 

i bazgro³ konferencyjny. Zdjêcie bardzo artystyczne i wnuczka Józia na nocniczku s¹ 

objête ochron¹ prawa. I nic nigdzie nie trzeba zg³aszaæ, dzie³o staje siê chronione 

automatycznie, bezpoœrednio po skoñczeniu, a nieraz nawet i przed. Trzeba tylko umieæ 

udowodniæ swe autorstwo, a utwór musi byæ identyfikowalny jako orygina³. Dobrze 

jednak jest dla pewnoœci umieœciæ w nim informacje o autorze np. na zdjêciu czy grafice 

publikowanej w internecie umieœciæ podpis lub znak wodny, a stronê internetow¹ 

podpisaæ i umieœciæ w znacznikach sobie tylko znany kod, który pozwoli ³atwo odnaleŸæ 

j¹ skopiowan¹ w ca³oœci i umieszczon¹ w internecie. Oczywiœcie nie dzia³a to przy 

subtelniejszych metodach kradzie¿y. Nie zawsze Autor Dzie³a jest w³aœcicielem prawa 

autorskiego do niego. Je¿eli jest zatrudniony w firmie, robi je dla niej, na jej zlecenie, 

w czasie pracy lub jest to okreœlone w umowie o pracê lub dzie³o - prawa autorskie 

posiada pracodawca z chwil¹ przyjêcia utworu. Ale jest tu pewien kruczek - je¿eli 

umowa nie stawia innych warunków, a pracodawca w ci¹gu dwóch lat nie wykorzysta 

dzie³a przeznaczonego do tego, to autor mo¿e daæ na piœmie termin ostateczny, po 

up³ywie którego prawa autorskie wracaj¹ do twórcy. Wszystko to dotyczy praw 

maj¹tkowych, natomiast prawa osobiste nie podlegaj¹ ¿adnym ograniczeniom, w tym 

czasowym. A jest to przede wszystkim prawo do autorstwa utworu, oznaczania go swoim 

nazwiskiem/pseudonimem, nienaruszalnoœci treœci i formy utworu. Maj¹tkowe prawa 

autorskie wygasaj¹ 70 lat po œmierci twórcy lub ostatniego ze wspó³twórców (poprawka 

do prawa autorskiego z 2006 roku, wczeœniej by³o to 50 lat), w przypadku dzie³a 

anonimowego lub gdy prawa autorskie przys³uguj¹ innej osobie ni¿ autor - od pierwszej 

publikacji. Dotyczy to Polski i wiêkszoœci krajów europejskich. S¹ jednak takie, 

w których ten czas jest znacznie przed³u¿ony np. Meksyk - 100 lat, Kolumbia - 80, 

Gwatemala, Honduras i Samoa - 75, a Wybrze¿e Koœci S³oniowej 99 lat!

Ustawa precyzuje wszelkie niuanse dotycz¹ce wynagrodzenia za dzie³o, jego 

rozpowszechniania i powielania oraz przekazywania praw osobom trzecim. Jest to tak 

dok³adne, ¿e w razie potrzeby wystarczy zajrzeæ do ustawy, przeczytaæ, a dopiero potem 

prosiæ prawnika o pomoc. W dobie internetu bardzo ³atwo mo¿na dotrzeæ do 

tekstu/zdjêcia/grafiki potrzebnej nam, œci¹gn¹æ na dysk i... I tu siê zaczynaj¹ schody. 

Pomiñmy na razie dzie³a starsze ni¿ ustawowe 70 lat (choæ i tu mo¿na naruszyæ, oprócz 

przeterminowanych praw autorskich, prawa w³asnoœci do dzie³a jednostkowego). 

Znajdujemy zdjêcie, które pasuje jak ula³ do naszej strony internetowej. Czy mo¿emy je 

sobie na ni¹ wkleiæ? Je¿eli nie mamy zgody autora lub nie jest na jasno okreœlonej licencji 

Public Domain - w ¿adnym wypadku. Nie mo¿emy go te¿ przetworzyæ, u¿yæ do kola¿y, 

a nawet przerobiæ na ruchomy gif czy fraktal. Mo¿emy wy³¹cznie poogl¹daæ sobie na 

monitorze i ¿a³owaæ, ¿e nie nasze. To samo dotyczy stron internetowych, z których ani 

ca³oœci, ani nawet fragmentów Ÿród³a u¿yæ nie mo¿na jeœli choæ trochê jest w nich 

oryginalnej myœli autora. Oczywiœcie, mo¿na ³atwo znaleŸæ darmowe szablony 

udostêpnione przez autorów, ale strony autorskiej ruszyæ nie wolno. Grafikê i zdjêcia te¿ 

znajdziemy ca³kiem za darmo choæby w bankach fotografii, ale i tu potrzebna jest 

rozwaga. Istnieje wiele stron oferuj¹cych bezp³atnie grafiki i fotografie, lecz czêœæ ich 

jest robiona przez ludzi, którzy z prawem autorskim s¹ na bakier i uwa¿aj¹, ¿e je¿eli 

uda³o im siê coœ œci¹gn¹æ, zebraæ i udostêpniæ, to ju¿ jest w porz¹dku. Na jednej 

z najpopularniejszych stron udostêpniaj¹cej darmowe gify, którymi tak lubimy ozdabiaæ 

swoje strony (im wiêcej ruchu, koloru i muzyczki tym strona piêkniejsza), spora czêœæ 

grafik jest, niestety, piracka. Szczêœliwy u¿ytkownik mo¿e niespodziewanie ca³kiem 

dostaæ maila z proœb¹ o usuniêcie ozdóbki i powinien siê cieszyæ, ¿e tylko to go spotka³o. 

Ca³kowicie legalnie mo¿na u¿ywaæ grafiki (w tym zdjêæ) na licencji Public Domain 

(PD), GNU, BSD, CeCILL, ale pod pewnymi, okreœlonymi w licencjach, warunkami. 

I tu trochê informacji oraz opisów najpopularniejszych znaczników PD. PD-polish - 

w³asnoœæ publiczna, mo¿na u¿ywaæ bez ograniczeñ. By³a opublikowana w Polsce przed 

23 maja 1994 bez zastrze¿enia praw autorskich; PD-polishsymbol - grafiki, dokumenty, 

znaki i symbole stworzone przez polski rz¹d (tu jest haczyk, gdy¿ teoretycznie wszystkie 

s¹ dopuszczone do u¿ytkowanie, ale wiêkszoœæ agend rz¹dowych nie uwalnia 

dokumentów znajduj¹cych siê na ich stronach); PD-art - grafika jest w³asnoœci¹ 

publiczn¹, stworzona przez artystê, który zmar³ ponad 70 lat wczeœniej; PD-old - tak 

stara, ¿e prawa autorskie bezsprzecznie wygas³y; PD-self - autor zrzek³ siê praw 

autorskich na rzecz ogó³u, uwolni³ dzie³o; PD-US - w USA nie by³a objêta prawem 

autorskim lub by³a opublikowana przed 1945 rokiem, podobnie jest z innymi krajami np. 

PD-India (grafika z Indii przed 1945 rokiem lub dokumenty rz¹dowe), PD-Soviet 

(powsta³a w ZSRR przed 27 maja 1973). Oznaczenia PD mog¹ dotyczyæ te¿ grafik 

z poszczególnych wydawnictw np. PD-Britannica - grafika z 11 wydania Encyclopaedia 

Britanica (1911). Dlaczego a¿ tyle o tym piszê, choæ z takimi oznaczeniami raczej siê nie 

spotykamy? Standard ten wprowadzi³a ju¿ obowi¹zkowo Wikipedia dla u¿ywanej na jej 

stronach grafiki.

Coraz czêœciej zaczynaj¹ go te¿ u¿ywaæ wydawnictwa zarówno internetowe, jak 

i papierowe. Niestety, nie jest on jeszcze zbyt popularny, a takie uporz¹dkowanie by³oby 

przecie¿ bardzo przydatne. U¿ywanie grafik na licencji PD wymaga podania 

odpowiedniego znacznika oraz autora (jeœli jest znany) i Ÿród³a, z którego grafikê 

zaczerpniêto. Dotyczy to te¿ licencji GNU, BSD i CeCILL. Jeszcze istniej¹ rozwiniêcia 

znaczników zgodnych z Creative Commons, podaj¹ one warunki korzystania, pañstwo, 

na prawie którego s¹ oparte itd. itp. Wszystko to mo¿na znaleŸæ w internecie przez 

Wikipediê, polecam. Czym jeszcze mo¿na uzupe³niæ stronê internetow¹ oprócz prac 

w³asnych, udostêpnionych legalnie lub op³aconych (oczywiœcie z pe³nym opisem 

autorstwa tych¿e)? Wszystkie wydawnictwa rz¹dowe (ustawy, regulaminy, god³a, flagi) 

i agend rz¹dowych prawie wszystkich pañstw. Dlaczego prawie? Jest kilka pañstewek 

maj¹cych odmienne uregulowania prawne, ale w¹tpiê, czy ktoœ nawet (oprócz ich 

rz¹dów i prawników) o tym wie. Có¿, jeœli s¹ pañstwa utrzymuj¹ce siê z wydobycia ropy, 

to istniej¹ te¿ takie, których bud¿et pochodzi choæby z emisji walorów filatelistycznych. 
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Mo¿emy te¿ umieœciæ miniaturki dowolnych grafik opublikowanych w internecie 

z linkiem do strony, z której pochodz¹ i dok³adnym jej opisem. W³aœciciele niektórych 

stron nie bardzo lubi¹, ¿eby odnoœnik wiód³ do podstrony, a nie strony g³ównej. Nie ma to 

¿adnych umocowañ prawnych, ale dla zaoszczêdzenia nerwów w³asnych i Tej Drugiej 

Strony dobrze jest zlinkowaæ tak¿e stronê g³ówn¹. Wilk syty, owca ca³a, a jeden link 

wiêcej na stronie nie zaszkodzi. Natomiast linkowanie bezpoœrednie do grafik na stronie 

cudzej k³óci siê z netykiet¹ (czyli zasadami dobrego wychowania w internecie), 

a zamieszczenie cudzej grafiki na stronie w³asnej przez bezpoœrednie "œci¹gniêcie" 

znacznikiem "img" jest ju¿ naruszeniem prawa, choæ przecie¿ sama grafika pozostaje 

nadal na stronie w³aœciciela, a u nas jest tylko widoczna. Co mo¿na zrobiæ, gdy nasze 

wypieszczone zdjêcie wyl¹dowa³o na cudzej stronie? Mo¿na napisaæ do jej w³aœciciela 

grzecznie, ale stanowczo, z proœb¹ o jego usuniêcie, a jeœli to nie poskutkuje - do 

w³aœciciela serwera, na którym strona siê znajduje. Jak i to nie poskutkuje pozostaje tylko 

dobry prawnik i s¹d. Ale trzeba pamiêtaæ o tym, ¿e to na nas spoczywa ciê¿ar 

udowodnienia w³asnoœci zdjêcia. Najczêœciej wystarczy mieæ to zdjêcie "w oryginale" 

czyli naturalnej wielkoœci bez obróbki i kompresji pod internet. A jeœli zdjêcie zosta³o 

podebrane z naszego serwera? Tu ju¿ tylko wyobraŸnia niech dzia³a, na co je chwilowo 

podmieniæ, ¿eby z³odzieja oœmieszyæ nie popadaj¹c samemu w konflikt z prawem. 

Internet, choæ wydaje siê ¿e panuj¹ w nim prawa buszu, a ogrom informacji lawinowo 

rosn¹cej nie daje siê kontrolowaæ, jednak te¿ podlega prawom ogólnym. I s¹ jednostki, 

które wyszukuj¹ plagiaty, zapo¿yczenia itp. próby ³amania praw autorskich. 

Monitorowane s¹ jego zasoby zw³aszcza pod wzglêdem plagiatów prac naukowych, ale 

nie tylko. I naprawdê lepiej byæ w zgodzie z przepisami, poznaæ je w miarê dok³adnie, 

¿eby nie mieæ grubych nieprzyjemnoœci. 

Teraz coœ w drug¹ stronê - piszecie, rysujecie czy fotografujecie i Publikujecie! 

Daj¹c swoj¹ pracê do publikacji uwa¿ajcie na jedno zw³aszcza - nie wyra¿ajcie zgody na 

wy³¹czenie nadzoru autorskiego. Coœ takiego czêsto usi³uj¹ wydawcy wcisn¹æ 

w umowie (oczywiœcie ma³ymi literkami), a oznacza to, ¿e Szanowny Wydawca mo¿e 

sobie pohulaæ zmieniaj¹c, skracaj¹c i przerabiaj¹c wasz¹ pracê a¿ do upojenia. 

I po fakcie sami jej nie poznacie. St¹d te¿ koniecznoœæ otrzymania, w ka¿dym przypadku, 

pracy do ostatecznej korekty i zatwierdzenia przed publikacj¹. Drugi kruczek - 

udostêpniaj¹c wasze dzie³a zgadzacie siê na jednorazow¹ publikacjê. I niech nikt nie 

usi³uje wam wmówiæ, ¿e wydawca ma prawo daæ je choæby na archiwalne CD. Potrzebna 

jest do tego dodatkowa umowa. Albowiem licencja niewy³¹czna, która jest podstawow¹, 

umo¿liwia tylko dan¹ publikacjê. Chyba ¿e podpisaliœcie umowê na wy³¹cznoœæ - wtedy 

wydawca robi z wasz¹ prac¹ co tylko chce (oczywiœcie w ramach prawa autorskiego 

i z zagwarantowaniem gratyfikacji), a autor nie mo¿e ju¿ tego sam nigdzie indziej 

publikowaæ. Mamy wiêc wy³¹cznoœæ, niewy³¹cznoœæ, a dochodzi jeszcze ograniczona 

wy³¹cznoœæ. Tu mo¿na przyk³adowo udzieliæ komuœ wy³¹cznoœci na internet czy te¿ 

wydawnictwa papierowe. 
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Raj utracony 

w/g Mamuta

ak widaæ, ju¿ w latach trzydziestych dwudziestego wieku objawia³ 

siê lêk przed zdominowaniem fotografii jakoœci¹ techniczn¹, przed 

zabiciem "sacrum" przez "profanum". Nie tylko u Kracauera i nie on 

pierwszy porusza³ ten temat. Ka¿dorazowa du¿a zmiana jakoœciowa 

fotografii, ka¿dorazowa rewolucja w dziedzinie sprzêtu, chemii czy 

te¿ optyki fotograficznej wywo³ywa³a dyskusje, w których brali 

udzia³ (nie tylko fotografuj¹cy) zagorzali zwolennicy postêpu technicznego i ich 

przeciwnicy broni¹cy okopów wartoœci ludzkiego umys³u i pracy osobistej. Dyskusje te 

porusza³y te¿ filozofów, socjologów, psychologów oraz ca³e rzesze osób z fotografi¹ 

zupe³nie niezwi¹zanych. Oczywiœcie rzesze tych, co byli zainteresowani czymœ wiêcej 

ni¿ tylko zjadaniem zdobytego chleba i d¹¿eniem do zwiêkszenia jego iloœci. 

Mo¿na znaleŸæ kilka takich punktów zapalnych w historii fotografii, po których 

og³aszano jej upadek, degradacjê czy choæby tylko "odartystycznienie".

Nale¿y tu ju¿ samych pocz¹tków siêgn¹æ, do konfliktów dagerotypistów ze 

zwolennikami nowinek czyli fotografii negatywowej. Dagerotyp jakoœci¹ znacznie 

przewy¿sza³ talbotypiê czy te¿ pierwsze odbitki albuminowe. Bogactwo pó³tonów, 

jakoœæ odwzorowania, by³y nieporównywalne. I jeszcze, podawana jako zaleta, 

jednostkowoœæ dagerotypu zbli¿aj¹ca go dodatkowo do pojêcia dzie³a sztuki. I to, 

oczywiœcie, malarstwa, a nie technik powtarzalnych. Sam Daguerre protestowa³ przeciw 

kojarzeniu dagerotypii z grafik¹. 

By³ tym wrêcz oburzony. 

Argumenty zwolenników postêpu, zawsze jednakowe, niezale¿ne od czasu 

i przedmiotu dyskusji to Szybkoœæ, £atwoœæ, Tanioœæ i Dostêpnoœæ (S., £., T., D.).

Przeciwnicy stawiali na Artyzm, Jakoœæ, Elitarnoœæ (A., J., E.). Fotografia do Sztuki 

zaliczaæ siê mog³a wy³¹cznie dziêki powy¿szym trzem cechom. A wtedy w³aœnie, 

na samym ju¿ pocz¹tku fotografii, rozpoczê³a siê dyskusja, czy fotografia mo¿e byæ 

sztuk¹ czy te¿ rzemios³em jedynie. Dyskusja ta zreszt¹ do teraz rozstrzygniêta nie jest. 

Ale to ju¿ inna bajeczka. 

Nastêpny punkt krytyczny to wprowadzenie klisz suchych, konfekcjonowanych i do 

nabycia w papierniach, drogeriach i innych sklepach. Teraz ju¿ nie tylko Amatorzy 

Sztuki Fotograficznej, którzy, emulsjê przygotowawszy, na p³ytce szklanej sami j¹ 

rozsmarowywali przed zrobieniem zdjêcia, ale i zwykli amatorzy paraæ siê mogli 

fotografi¹ byle trochê pieniêdzy na sprzêt i klisze wydaæ mogli. Pozostawa³a jeszcze 
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praca ciemniowa, która jakiœ odsiew ludzi leniwych i astmatyków powodowa³a.

Rewolucj¹ prawdziw¹ sta³o siê jednak wprowadzenie przez Kodaka filmów 

zwojowych wraz z ofert¹ ich pe³nej obróbki. W œrodowisku zawrza³o. Wszak oznacza³o 

to spospolitowanie fotografii. Nic ju¿ teraz nie trzeba by³o umieæ, nic wiedzieæ. 

Wystarczy³o za³o¿yæ (a nieraz nawet i tego nie) film, a potem wypstrykawszy go, chwaliæ 

siê do woli zdjêciami. Mogli to robiæ nawet stró¿ i przekupka (ale raczej do g³owy im 

takie ekscesy nie przychodzi³y). 

Og³oszono Pierwszy Upadek Fotografii. A nied³ugo potem Drugi, wraz 

z wprowadzeniem filmu ma³oobrazkowego. Jeszcze film dwunastoklatkowy zmusza³ do 

zastanowienia siê nad ujêciem, oœwietleniem, a nieraz nawet nad sensem wykonania 

zdjêcia. Szkoda by³o klatkê zmarnowaæ. Ale teraz 36 klatek typowego filmu 

ma³oobrazkowego ju¿ pozwala³o na rozrzutnoœæ. 

I trzeba tu przyznaæ trochê racji malkontentom. 

Rozwój fotografii amatorskiej zbieg³ siê nieprzypadkowo ze znacznym obni¿eniem 

jakoœci fotografii rzemieœlniczej. Zak³ady fotograficzne, które w XIX i na pocz¹tku 

XX wieku za punkt honoru mia³y wystawianie swych prac na konkursach i salonach, 

a medalami zdobytymi szczyci³y siê i z tonu spuœciæ nie mog³y, teraz musia³y zaj¹æ siê 

zdjêciami amatorskimi. Z przymusu i dla pieniêdzy. A masowe wykonywanie zamówieñ 

"wywo³aæ i po jednym z dobrych" nie mog³o pozostaæ bez wp³ywu na prace w³asne. 

Wiadomo - z³y pieni¹dz wypiera dobry. 

I potoczy³o siê z górki. 

Narastaj¹ca rzesza amatorów dla których trzeba by³o robiæ coraz lepsze, a zarazem 

coraz mniej pozostawiaj¹ce do myœlenia, aparaty. Wbudowane œwiat³omierze, bardziej 

automatyczna automatyka, "samoostrz¹ce" obiektywy. A dla tych maluczkich 

z maluczkich "idiotenaparaty", z których "ka¿de zdjêcie bêdzie dobre". 

Oczywiœcie wœród tych amatorów znajduje siê te¿ grupka ludzi z ambicjami 

i talentem, którzy dziêki tym u³atwieniom, a tak¿e pomimo nich, staraj¹ siê robiæ dobr¹ 

fotografiê. Nawet tê z przydomkiem "artystyczna". Jeszcze warto tu wtr¹ciæ s³ówko 

o bocznej linii ewolucji czyli polaroidzie. Wymyœlono to w latach 60 XX wieku (mniej 

wiêcej wtedy te¿ powsta³a pierwsza lalka Barbie), ¿eby zdjêcie natychmiast mo¿na by³o 

zobaczyæ i modelowi daæ. Z pocz¹tku jakoœæ by³a straszliwa, potem coraz lepsza, ale 

nawet wprowadzenie negatywu, ¿eby pozytyw mo¿na by³o powtórzyæ, nie mog³o 

spowodowaæ rozkwitu tej ga³êzi. Fotografia polaroidowa jeszcze gdzieœ na obrze¿ach siê 

utrzymuje jako endemit. Tak naprawdê przydatna by³a w fotografii studyjnej 

i reklamowej jako sprawdzian oœwietlenia i kompozycji przed wykonaniem 

prawdziwego, wielkoformatowego zdjêcia. 

Niewiele lat temu zaczê³a siê znów rewolucja, najwiêksza z dotychczasowych i te¿ 

wielce kontrowersyjna. Wesz³a fotografa cyfrowa. Wesz³a z rozmachem, fanfarami, 

g³osz¹c œmieræ tradycyjnej i oferuj¹c "zupe³nie now¹ jakoœæ". Jakoœæ ta z pocz¹tku, choæ 

z pewnoœci¹ nowa, nie by³a zatrwa¿aj¹ca. Ot, odbitkê 9x13 mo¿na by³o zrobiæ, ¿eby do 

mniej wymagaj¹cej gazety prowincjonalnej "newsa" wsadziæ. Ale ju¿ by³o wiadomo, ¿e 

jest to lawina i, jak ona, nie da siê zatrzymaæ. Wci¹¿ lepsze i wiêksze pojemnoœciowo 

matryce (ca³y w tym w³aœnie problem), coraz wiêksza mo¿liwoœæ ingerencji w parametry 

zdjêcia w trakcie robienia go, zmniejszaj¹ca siê bezw³adnoœæ, powoduj¹, ¿e fotografa 

cyfrowa opanowuje rynek. 

Z atrybutów Œ., £., T., D. przewa¿a tu tanioœæ. Sam sprzêt, i owszem, mo¿e osi¹gn¹æ 

cenê œredniej klasy samochodu (ale i dobry analog te¿!), ale ceny z czasem spadaj¹ 

przecie¿. Jednak fotografowaæ mo¿na sobie, ile tylko karta pomieœci, ca³kiem 

bezp³atnie. Hulaj dusza, piek³a nie ma. Zaleta ta, wed³ug zwolenników najwiêksza, staje 

siê najwiêksz¹ wad¹ dla fotograficznych purystów. Mo¿liwoœæ wykonania dowolnej 

iloœci zdjêæ bez hamulców, choæby finansowych, mo¿e spowodowaæ odmó¿d¿enie 

fotografa (sam znam dzia³aj¹cych zgodnie z zasad¹ - zrobiê 2000 i ze trzy siê wybior¹, 

a nawet ni¹ siê szczyc¹cych). Przecie¿ tego organu nie trzeba ju¿ u¿ywaæ - s¹ 

odpowiednie programy w aparacie, wystarczy je tylko w³¹czyæ, a potem Photoshop 

za³atwi resztê. Najwa¿niejszym przyciskiem w aparacie, po spuœcie, zdaje siê byæ dla 

cyfrowców "Skasuj". 

Rzecz jasna, taka ³atwoœæ fotografowania jest niezaprzeczalnie przydatna przy 

reporta¿u, zw³aszcza w warunkach terenowych, co, przy mo¿liwoœci natychmiastowego 

przes³ania zdjêæ do redakcji, daje niespotykan¹ dot¹d szybkoœæ i aktualnoœæ przekazu. 

Jednak tu zajmujemy siê fotografi¹ amatorsk¹, tak¹ bardziej ambitn¹. 

Dostêpnoœæ i ³atwoœæ obs³ugi (po przeczytaniu grubej instrukcji, polecamy d³ugie 

zimowe wieczory) s¹ tu tak¿e obecne. Gorzej jednak z szybkoœci¹. Bezw³adnoœæ, jaka 

wystêpuje w aparatach cyfrowych, tym bardziej jest powalaj¹ca im aparat tañszy. 

Dro¿sze modele walcz¹ z ni¹ wytrwale. Ale zwiêkszaj¹ca siê w nich iloœæ ustawieñ, 

programów i innych balansów wyrównuje to znakomicie. Zreszt¹ w aparatach 

analogowych te¿ wystêpuje ta zale¿noœæ, ¿e im dro¿szy, bardziej skomplikowany 

i uprogramowany, tym wiêcej czasu trzeba poœwiêciæ na myœlenie "jak zrobiæ" zamiast 

"co i po co robiê". 

A co z Artyzmem, Jakoœci¹ i Elitarnoœci¹? 

Pierwszy, jak zawsze, zale¿y od Autora zdjêæ, jego wra¿liwoœci, talentu i wiedzy. 

Jakoœæ coraz lepsza, ale... Zdjêcia cyfrowe mo¿na odró¿niæ go³ym, mo¿e uprzedzonym, 

okiem, nawet wtedy, gdy piksele nie wysypuj¹ siê z ramy. Zdjêcie to wydaje siê jakby 

p³askie, widoczne s¹ szumy i zawirowania kolorystyczne, zw³aszcza na miejscach 

przenikania barw ró¿nych, a p³aszczyzny jednobarwne s¹ po prostu p³aszczyzn¹. 

A przeciêtni Autorzy Cyfrowi staraj¹ siê jeszcze, ¿eby wysycony kolor a¿ bi³ w oczy, 

ostroœæ diamentu ciê³a szk³o (uwaga na ramy!) nie bacz¹c na to, ¿e na wyostrzonych 

krawêdziach zêby, jak w starej pile widoczne, a prawdziwoœæ zdjêcia by³a zerowa 

poprzez usuniêcie tego, co siê nie komponuje (w ich zamyœle) i dodanie "chmurków 

i anio³ków". 

Co nam zosta³o? Elitarnoœæ. Ta jest obecnie zarezerwowana ju¿ tylko dla robi¹cych 
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znakowañ fotografii, sygnatur autorskich mo¿na doszukaæ siê ju¿ 

w czasach samych pocz¹tków fotografii - na odwrotnej stronie 

p³ytki dagerotypu lub na passe-partout czy ramkach, w których by³y 

przechowywane. Znane s¹ nalepki firmowe zak³adu Karola Beyera 

z Warszawy na dagerotypach z lat 1845 - 50. Nie by³o to jednak 

zasad¹ tak¿e ze wzglêdu na unikalnoœæ i rzadkoœæ dagerotypów. 

Dopiero wraz z rozpowszechnieniem siê fotografii na pod³o¿u papierowym 

oznakowania sta³y siê czymœ bardziej pospolitym. Do ok. 1860 roku mia³y postaæ przede 

wszystkim podpisu (lub faksymile) i piecz¹tki z adresem na odwrotnej stronie zdjêcia. 

Potem nast¹pi³o rozbudowanie o elementy graficzne a¿ do wspania³ych litograficznych 

rewersów kartonów firmowych zak³adów fotograficznych. Mo¿na rozró¿niæ 4 typy 

oznakowañ - podpis autora fotografii (bardzo rzadko), piecz¹tka firmowa, sucha pieczêæ 

i drukowany rewers kartonu firmowego. Niejednokrotnie wystêpowa³y one 

w po³¹czeniu np. rewers + sucha pieczêæ. Oznakowanie zdjêæ mia³o kilka podstawowych 

zadañ: 

a/ identyfikacyjne; 

b/ informacyjne; 

c/ reklamowe. 

Ad. a/ Najprostsze to nazwisko autora, czy te¿ nazwa firmy. Dochodzi³ do tego adres, 

czêsto tylko nazwa miejscowoœci. 

Ad. b/ Tu nale¿y wydzieliæ czêœæ adresow¹, gdzie podaje siê oprócz dok³adnego 

adresu tak¿e punkty orientacyjne (przy rogatce we w³asnym namiocie /D. Klar - 

Kraków/, obok kasyna wojskowego /S. Balicer - Kraków/, naprzeciw centralnej stacyi 

elektrycznej /E. Jurkiewicz - Przemyœl/), plany miast, a nawet, przy firmach maj¹cych 

wiêkszy zasiêg, mapki z oznaczeniem miejscowoœci, w których filie siê znajduj¹ 

(J. Tyraspolski - £ódŸ, Warszawa, Petersburg, Odessa, Worone¿). Do grupy tej mo¿na 

zaliczyæ te¿ litografie na których zamieszczony jest widok fasady budynku 

mieszcz¹cego dany zak³ad fotograficzny. Czêsto spotykane s¹ informacje o autorze 

zdjêæ b¹dŸ w³aœcicielu firmy (d³ugoletni by³y retuszer C.K. nadwornego zak³adu 

/"Kordyan" - Kraków/, zaprzysiê¿ony sta³y rzeczoznawca C.K. s¹du krajowego /Leo 

Sprung - Kraków/) i specjalnoœciach firmy (fotografia teatrów /J. Golcz - Warszawa/, 

...dla fotografii w kolorach - wynalazek w³asny /Jurkiewicz i Ska - Przemyœl/) oraz 

udogodnieniach dla klientów (w³asny samochód do zamówieñ na prowincyê 
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/W³. J. Gargul - Bochnia/, kostyumy dla P. T. Publicznoœci do dyspozycyi /"Rembrandt" - 

Stanis³awów/). 

Ad. c/ Osobn¹ grup¹ s¹ napisy reklamowe. Dawni fotografowie znali dobrze wartoœæ 

odpowiedniego przedstawienia siebie, swojego zak³adu i umiejêtnoœci poprzez podanie 

dotychczasowych sukcesów. Na rewersach zdjêæ spotykamy wyszczególnione 

dok³adnie wszystkie nagrody na konkursach i wystawach fotograficznych 

niejednokrotnie z reprodukcj¹ medali (rzecz jasna z obydwu stron, bo iloœæ wzrasta tym 

samym), dyplomy, nagrody rzeczowe i inne pochwa³y pochodz¹ce od g³ów 

koronowanych i cz³onków ich rodzin (zaszczycony podarunkiem Jego Cesarskiej 

Wysokoœci Nastêpcy Tronu Wielkiego Ksiêcia Micha³a Aleksandrowicza /"Rembrandt" 

- £ódŸ, M. Arbus - Sosnowice/, ...J.C.M. Miko³aja II-go: z³oty portcygar z herbem 

Pañstwa /C. Lindner - Warszawa/, pisma pochwalne Jego Ces. i Król. Moœci Cesarza, 

...Najd. Arcyks. Nastêpcy Tronu /N. Lissa - Lwów/). Czêsto spotykany tytu³ nadwornego 

fotografa nie by³ zbyt trudny do uzyskania, gdy¿ wystarczy³o, ¿eby na C. K. dwór 

przyjêto kilka zdjêæ, albo fotografowa³ siê w zak³adzie ktoœ z rodziny Habsburgów, 

a autor ich ju¿ móg³ tego tytu³u u¿ywaæ. Na pograniczu informacji i reklamy znajduj¹ siê 

"wiadomoœci handlowe", o tym, co jeszcze w zak³adzie tym zamówiæ mo¿na. 

A najczêœciej s¹ to, oprócz wszelkiego typu zdjêæ na ró¿nych pod³o¿ach (od szk³a do 

koœci s³oniowej) i ka¿dej wielkoœci, tak, jak i dzisiaj, aparaty i inne przybory 

fotograficzne, ramy i passe - partout. Wiele zak³adów "malarsko - fotograficznych" 

oferowa³o te¿ portrety wed³ug zdjêæ: od pasteli do olejnych. W swej czêœci opisowej 

rewersy starych zdjêæ s¹ istn¹ skarbnic¹ wiadomoœci dla ludzi interesuj¹cych siê histori¹ 

(nie tylko) fotografii. Po inseratach prasowych i, bardzo rzadko w tych czasach 

wystêpuj¹cych, drukach reklamowych jest to najlepsze Ÿród³o informacji o okresie 

dzia³alnoœci zak³adów fotograficznych, zmianach lokalu i w³aœcicieli, a tak¿e o stopniu 

zaawansowania fotografii na danym terenie. Skorzystaæ wiele mog¹ nie tylko historycy 

fotografii, ale te¿ i osoby zajmuj¹ce siê histori¹ architektury, stroju itp. ze wzglêdu na 

pojawiaj¹ce siê na odwrocie zdjêæ widoki miast, ulic, a nawet wnêtrz. Przechodz¹c do 

samych litografii zdobi¹cych rewersy zdjêæ nale¿y powiedzieæ, ¿e zasiêg 

poszczególnych zak³adów litograficznych na terenie Polski przed 1914 rokiem pokrywa³ 

siê, co jest w pe³ni zrozumia³e, z obszarem zaborów. Wyj¹tkiem by³y zak³ady 

litograficzne wiedeñskie, najbardziej podówczas cenione, których prace mo¿na spotkaæ 

nie tylko na ziemiach polskich nale¿¹cych do monarchii austrowêgierskiej, ale te¿ 

i w pozosta³ych zaborach. Do najbardziej popularnych wiedeñskich litografów, z prac 

których korzystali nasi fotografowie, mo¿na zaliczyæ nastêpuj¹cych: 

Sigm. Bondy (czasami sygnuj¹cy prace "Esbe") - Cieszyn, Kraków, Lwów, 

Przemyœl, Rzeszów, Tarnów, ale te¿ £ódŸ i Warszawa;

K. Krziwanek (spotykany we wszystkich zaborach) - Bielsko, Brze¿any, Cieszyn, 

Gdañsk, G³ubczyce, Jaros³aw, Kielce, Ko³omyja, Kraków, Lwów, Piotrków, Przemyœl, 

Stanis³awów, Tarnów, W³oc³awek, Z³oczów, ̄ ywiec;

Bernhard Wachtl - Bielsko, Bochnia, Brze¿any, Cieszyn, Chyrów, Horodenka, 

Ka³usz, Kraków, Lwów, Nowy S¹cz, Przemyœl, Rzeszów, Skoczów, Stanis³awów, Stryj, 

Tarnopol, Tarnów. 

Oczywiœcie Wiedeñ nie mia³ monopolu na wykonywanie rewersów dla naszych 

fotografów. Tak¿e bogat¹ reprezentacjê mia³ Berlin, Drezno czy Frankfurt, a w Polsce 

przede wszystkim Warszawa. Tu wyró¿niali siê zw³aszcza M. Ellebrand, H. Kohn, Otton 

Fleck i mocno zwi¹zana z Wiedniem firma Kühle, Miksche & Türk (tam wystêpowa³a 

jako Kühle & Miksche), ale ¿adna z nich nie mia³a zasiêgu ponadrozbiorowego (chocia¿ 

rewersy wykonane przez nie mo¿na znaleŸæ w Miñsku, Moskwie czy te¿ Sewastopolu). 

Zak³ady fotograficzne czêsto nie by³y wierne jednemu litografowi. Zmienia³y ich 

z ró¿nych powodów, a nieraz w tym samym okresie korzysta³y z litografii 

wykonywanych przez dwie firmy. Jednak mo¿na na podstawie autorstwa litografii na 

rewersie zdjêcia niejednokrotnie okreœliæ doœæ dok³adnie czas jego powstania przez 

porównanie ze zdjêciami datowanymi. Przyk³adowo firma Karoli & Pusch w Warszawie 

w ró¿nych okresach korzysta³a z litografii m. in. W. Hormann & Co. - Berlin; I. Skamoni 

(Szarl i Skamoni) - St. Petersburg; M. Ellebrand, H. Kohn, Kühle, Miksche i Türk - 

Warszawa, a Szymon Balicer w Krakowie rozpoczyna³ od u¿ywania rewersów firm 

Brunck F. Sohne z Norymbergi i Huth Gebruder z Drezna, aby potem pozostaæ wiernym 

firmom wiedeñskim: K. Krziwanek, Kühle & Miksche, E. Türkel, L.Türkel, B. Wachtl.

Pomin¹³em tutaj zupe³nie sprawê wartoœci artystycznej tych rewersów, choæby 

dlatego, ¿e secesja nadal wzbudza bardzo mieszane odczucia wœród ogl¹daj¹cych. 

Niektórzy nazywaj¹ j¹ sztuk¹ mieszczañsk¹, ¿eby nie powiedzieæ kiczem. Dla mnie te 

czêœciowo roznegli¿owane muzy z aparatem fotograficznym w rêku czy te¿ pyzate 

(i w dodatku ca³kiem ju¿ go³e) amorki z malarsk¹ palet¹ s¹ na odwrocie zdjêcia 

nobliwego mieszczanina albo przepiêknej damy w kapeluszu przybranym piórami 

czymœ po prostu wzruszaj¹cym. 
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istoria fotografii rzemieœlniczej na Górnym Œl¹sku jest bardzo ma³o 

znana. W wydawnictwach zajmuj¹cych siê fotografi¹ polsk¹ brak 

czêsto najmniejszej wzmianki o istnieniu takowej na tym terenie. 

Powodem jest byæ mo¿e to, ¿e zajmowali siê tym rzemios³em ludzie 

o niemieckich nazwiskach, co, do pewnego czasu, stanowi³o pewne 

tabu dla pisz¹cych, a zw³aszcza wydaj¹cych. O fotografii 

amatorskiej tym bardziej milczano zw³aszcza, ¿e w okresie miêdzywojennym, 

w wystawach ogólnopolskich autorzy ze Œl¹ska nie brali udzia³u. Dopiero teraz 

pojawiaj¹ siê znakomite, towarzysz¹ce znacz¹cym wystawom, nieraz stanowi¹ce ich 

katalogi, materia³y dotycz¹ce fotografów œl¹skich. Przyk³adem mo¿e byæ tegoroczna 

wystawa w Muzeum Miejskim w Chorzowie poœwiêcona fotografii rodziny 

Tschentscher z Królewskiej Huty - obecnie Chorzów (ojciec Julius, synowie - Theodor 

i Heinrich) z piêknym katalogiem opracowanym przez kustosza tego¿ Muzeum Renatê 

Skoczek-Kulpa, czy te¿ wczeœniejsza, w 1998 roku, w Muzeum Miejskim w Zabrzu - 

Karla-Ludwiga Maxa Steckela - te¿ z Chorzowa w opracowaniu Piotra Hnatyszyna 

i Bogus³awa Ma³useckiego. S¹ to jednak wyj¹tki. Brak jest ca³oœciowego opracowania, 

a oprócz wy¿ej wspomnianych doskona³ych fotografów istnieli przecie¿ w tym czasie 

inni, te¿ dobrzy, a nies³usznie zapomniani.

Na Œl¹sku bowiem, tak jak i w innych rejonach, ju¿ prawie bezpoœrednio po 

wynalezieniu fotografii znaleŸli siê ludzie, którzy opanowali ten kunszt i uczynili z niego 

zawód staraj¹c siê równoczeœnie byæ jak najlepsi zarówno pod wzglêdem technicznym, 

ale te¿ i artystycznym. Pierwsi fotografowie wêdrowni pojawili siê na ziemiachGórnego  

Œl¹ska na pocz¹tku lat piêædziesi¹tych XIX wieku. Wiadomoœci o nich mo¿emy 

odnaleŸæ w prasie, gdzie umieszczali swe reklamy, podaj¹c czas i miejsce pobytu w danej 

miejscowoœci oraz swoje specjalnoœci fotograficzne. Jedno z pierwszych takich og³oszeñ 

umieszczono w "Beuthener Kreisblatt" w czerwcu 1854 roku. Fotograf R. Liebsz 

zawiadamia³, ¿e zatrzymawszy siê w domu przy Rynku pod numerem 25 "poleca 

szanownej publicznoœci swe us³ugi i wykonuje codziennie bez wzglêdu na pogodê 

œwietlno-papierowe obrazy po niskiej cenie" (za: Renata Skoczek-Kulpa, Atelier 

fotograficzne rodziny Tschentscher w Królewskiej Hucie  [w:] “Zeszyty Chorzowskie”, 

Chorzów 1998, t. 3.). Nie by³ przecie¿ jedyny. Fotografowie tacy jak on przemierzali kraj 

wo¿¹c ze sob¹ ca³e atelier. A nie by³o to ma³o. Oprócz namiotu - ciemni musia³ mieæ ze 

sob¹ sprzêt, czyli aparat wa¿¹cy kilkanaœcie kilogramów i statyw, zapas p³yt szklanych, 

"Fotografia rzemieœlnicza na Œl¹sku XIX/XX w." 
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Jastrzêbie 2000

167

“Fotografia rzemieœlnicza na Œl¹sku XIX/XX w.” w Galerii “Ciasna” w JastrzêbiuMa³e conieco nie tylko o fotografii



istoria fotografii rzemieœlniczej na Górnym Œl¹sku jest bardzo ma³o 

znana. W wydawnictwach zajmuj¹cych siê fotografi¹ polsk¹ brak 

czêsto najmniejszej wzmianki o istnieniu takowej na tym terenie. 

Powodem jest byæ mo¿e to, ¿e zajmowali siê tym rzemios³em ludzie 

o niemieckich nazwiskach, co, do pewnego czasu, stanowi³o pewne 

tabu dla pisz¹cych, a zw³aszcza wydaj¹cych. O fotografii 

amatorskiej tym bardziej milczano zw³aszcza, ¿e w okresie miêdzywojennym, 

w wystawach ogólnopolskich autorzy ze Œl¹ska nie brali udzia³u. Dopiero teraz 

pojawiaj¹ siê znakomite, towarzysz¹ce znacz¹cym wystawom, nieraz stanowi¹ce ich 

katalogi, materia³y dotycz¹ce fotografów œl¹skich. Przyk³adem mo¿e byæ tegoroczna 

wystawa w Muzeum Miejskim w Chorzowie poœwiêcona fotografii rodziny 

Tschentscher z Królewskiej Huty - obecnie Chorzów (ojciec Julius, synowie - Theodor 

i Heinrich) z piêknym katalogiem opracowanym przez kustosza tego¿ Muzeum Renatê 

Skoczek-Kulpa, czy te¿ wczeœniejsza, w 1998 roku, w Muzeum Miejskim w Zabrzu - 

Karla-Ludwiga Maxa Steckela - te¿ z Chorzowa w opracowaniu Piotra Hnatyszyna 

i Bogus³awa Ma³useckiego. S¹ to jednak wyj¹tki. Brak jest ca³oœciowego opracowania, 

a oprócz wy¿ej wspomnianych doskona³ych fotografów istnieli przecie¿ w tym czasie 

inni, te¿ dobrzy, a nies³usznie zapomniani.

Na Œl¹sku bowiem, tak jak i w innych rejonach, ju¿ prawie bezpoœrednio po 

wynalezieniu fotografii znaleŸli siê ludzie, którzy opanowali ten kunszt i uczynili z niego 

zawód staraj¹c siê równoczeœnie byæ jak najlepsi zarówno pod wzglêdem technicznym, 

ale te¿ i artystycznym. Pierwsi fotografowie wêdrowni pojawili siê na ziemiachGórnego  

Œl¹ska na pocz¹tku lat piêædziesi¹tych XIX wieku. Wiadomoœci o nich mo¿emy 

odnaleŸæ w prasie, gdzie umieszczali swe reklamy, podaj¹c czas i miejsce pobytu w danej 

miejscowoœci oraz swoje specjalnoœci fotograficzne. Jedno z pierwszych takich og³oszeñ 

umieszczono w "Beuthener Kreisblatt" w czerwcu 1854 roku. Fotograf R. Liebsz 

zawiadamia³, ¿e zatrzymawszy siê w domu przy Rynku pod numerem 25 "poleca 

szanownej publicznoœci swe us³ugi i wykonuje codziennie bez wzglêdu na pogodê 

œwietlno-papierowe obrazy po niskiej cenie" (za: Renata Skoczek-Kulpa, Atelier 

fotograficzne rodziny Tschentscher w Królewskiej Hucie  [w:] “Zeszyty Chorzowskie”, 

Chorzów 1998, t. 3.). Nie by³ przecie¿ jedyny. Fotografowie tacy jak on przemierzali kraj 

wo¿¹c ze sob¹ ca³e atelier. A nie by³o to ma³o. Oprócz namiotu - ciemni musia³ mieæ ze 

sob¹ sprzêt, czyli aparat wa¿¹cy kilkanaœcie kilogramów i statyw, zapas p³yt szklanych, 

"Fotografia rzemieœlnicza na Œl¹sku XIX/XX w." 

w Galerii "Ciasna" 

w Jastrzêbiu (lipiec - sierpieñ 2000 r.)

Jastrzêbie 2000

167

“Fotografia rzemieœlnicza na Œl¹sku XIX/XX w.” w Galerii “Ciasna” w JastrzêbiuMa³e conieco nie tylko o fotografii



papierów fotograficznych i chemikaliów do sporz¹dzania negatywów i pozytywów oraz 

niejednokrotnie ca³y zestaw te³ (ró¿nego rodzaju draperie, parawany, aplikacje) 

i akcesoriów, jak choæby specjalny przyrz¹d do podtrzymywania g³owy i ramion 

fotografowanej osoby. Pamiêtajmy te¿ o tym, ¿e w tych czasach format zdjêcia zale¿a³ od 

formatu negatywu szklanego (kopiowanie stykowe), przeto p³yty negatywowe musia³y 

byæ w przynajmniej dwóch typowych rozmiarach - wizytowym i gabinetowym. Zawód 

fotografa wêdrownego wygasa³ wraz z powstawaniem zak³adów fotograficznych we 

wszystkich wiêkszych miejscowoœciach, ale przez d³ugi jeszcze czas fotografowie 

wyje¿d¿ali na prowincjê pozostaj¹c tam przez czas potrzebny do sfotografowania 

wszystkich chêtnych. Wielu spoœród dzia³aj¹cych na terenie Górnego Œl¹ska fotografów 

(i zak³adów fotograficznych) wartych jest osobnego omówienia. Wymaga³oby to jednak 

olbrzymiej pracy polegaj¹cej na dotarciu do pozosta³ych po nich zdjêæ bêd¹cych jeszcze 

w posiadaniu ró¿nych instytucji, jak np. muzeów, archiwów, czy te¿ parafii oraz osób 

prywatnych, a tak¿e przekopania siê przez tony prasy zw³aszcza niemieckojêzycznej 

z tamtych lat. Dlatego te¿ jest to zadanie raczej dla muzealników i historyków ni¿ dla 

najbardziej nawet zapalonych amatorów. A spoœród wielu przyk³adem mog¹ byæ 

z Bytomia Carl Liebert, oprócz zak³adu fotograficznego prowadz¹cy te¿ 

œwiat³odrukarniê, który w 1872 roku zdoby³ nagrodê na wystawie w Poznaniu, czy te¿ 

doskona³y, choæ nie wystawiaj¹cy Rudolf Kessel. Bardzo dobr¹ jakoœci¹ zdjêæ mog³a siê 

te¿ pochwaliæ "Germania" we wszystkich swych oddzia³ach- w Bytomiu, Chorzowie, 

Katowicach i in.

W Gliwicach Carl Volkmann dba³ nie tylko o jakoœæ zdjêæ, ale te¿ i stara³ siê je 

odpowiednio ozdobiæ, st¹d zdjêcia z uroczystoœci takich, jak komunia czy konfirmacja 

mia³y bogate passe-partout wykonywane m.in. u Paula Leinerta w DreŸnie. Chorzów 

oprócz tak znanych i ju¿ zaznaczonych wy¿ej fotografów jak Max Steckel 

i Tschentscherowie mia³ te¿ inne licz¹ce siê zak³ady fotograficzne np. Paul Hildebrandt, 

którego firma istnia³a nieprzerwanie od prze³omu wieków do okupacji. Na terenie 

Bielska, Rybnika, Wodzis³awia i Jastrzêbia dzia³a³y zak³ady rodziny Josepha 

Schreinzera nagradzanego na wystawach w Cieszynie (1880), Przemyœlu (1882) 

i Bielsku (1892). W Raciborzu Joseph Axmann szczyci³ siê z³otym medalem na 

wystawie w Wiedniu w 1904 r. A tu¿ obok, w Zag³êbiu (zabór rosyjski), w Sosnowcu 

dzia³a³y zak³ady fotograficzne M. Arbus (i Synowie) z filiami w Bêdzinie, 

Czêstochowie, Zawierciu, Nowo-Radomsku, Kutnie i Kole "zaszczyceni podarunkiem 

Jego Cesarskiej Wysokoœci Nastêpcy Tronu Wielkiego Ksiêcia Micha³a 

Aleksandrowicza". I wielu, wielu innych z ró¿nych miejscowoœci. Na jastrzêbskiej 

wystawie pokazano ok. 100 prac ze œl¹skich zak³adów fotograficznych (po jednej 

z ka¿dego) od koñca XIX wieku do lat dwudziestych naszego wieku, znajduj¹cych siê 

w zbiorach galerii. Oprócz du¿ych miast, w których dzia³a³o w tym czasie kilkanaœcie, 

a nieraz i kilkadziesi¹t firm zaprezentowano te¿ zak³ady z ma³ych miejscowoœci, gdzie 

istnia³ najwy¿ej jeden fotograf, albo tylko filia du¿ego zak³adu z innego, nieraz 

odleg³ego miasta. W wiêkszoœci zdjêcia pochodzi³y z Górnego Œl¹ska i Zag³êbia, ale 

do³¹czono te¿ Œl¹sk Cieszyñski, gdzie fotografia rzemieœlnicza dobrze prosperowa³a, 

a cieszyñskie zak³ady cieszy³y siê zas³u¿on¹ renom¹ w monarchii austrowêgierskiej. 

Fotografiom towarzyszy³y stare mapy Œl¹ska drukowane w miesiêczniku "u nas" 

wydawanym przez GOK w Gorzycach.

Nie by³a to pierwsza tego typu wystawa w Jastrzêbiu. Jastrzêbski Klub 

Fotograficzny "Niezale¿ni" ju¿ w 1974 zorganizowa³ wystawê "Stara fotografia - wiek 

XIX" licz¹c¹ 288 zdjêæ ze zbiorów prywatnych cz³onków Klubu, a w latach 

póŸniejszych jeszcze kilkanaœcie wystaw dotycz¹cych historii fotografii zarówno 

ogólnych jak i tematycznych na terenie miasta, a tak¿e w innych oœrodkach w Polsce. 

Wszystkie te wystawy cieszy³y siê du¿¹ popularnoœci¹ (tak¿e w mediach) 

i ponadprzeciêtn¹ iloœci¹ odwiedzaj¹cych. Miejmy nadziejê, ¿e przyczyni³y siê te¿ do 

uratowania przed zniszczeniem choæby kilku starych fotografii.
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otografia jeszcze na dobre nie wysz³a z pieluch, a ju¿ chcia³o siê 

czegoœ wiêcej ni¿ tylko jak najlepszego odwzorowania 

rzeczywistoœci na p³aszczyŸnie p³ytki dagerotypu czy odbitki 

papierowej. Zaczê³y siê próby dotarcia do trzeciego wymiaru. 

Powsta³a stereofotografia. Pierwsze zdjêcia stereoskopowe, czyli 

stereopary, wykonano jeszcze w technice dagerotypu przy u¿yciu 

Szkic do artyku³u o historii stereofotografii 

lub 

"w stronê trzeciego wymiaru". 

dwóch aparatów fotograficznych ju¿ ok. 1844 roku (wszelkie datowanie 

w prapocz¹tkach fotografii jest trudne, nawet rok wynalezienia fotografii jest przecie¿ 

tylko umowny), ale dopiero wejœcie mokrej p³yty, a z ni¹ powtarzalnoœci zdjêcia i ci¹g³e 

unowoczeœnianie, a tym samym upraszczanie techniki, technologii i chemii w fotografii 

spowodowa³o rozwój stereofotografii. Na czym to polega? W skrócie - widzenie 

dwuoczne, przy usytuowaniu tych¿e w jednej p³aszczyŸnie, a w pewnej odleg³oœci od 

siebie powoduje, ¿e obrazy z oka lewego i prawego, "nak³adaj¹c siê" na siebie w mózgu 

cz³owieka daj¹ wra¿enie trójwymiarowoœci. To samo wra¿enie uzyskujemy ogl¹daj¹c 

dwa p³askie obrazy tego samego przedmiotu w ten sposób, ¿e oko prawe widzi wy³¹cznie 

obraz prawy, a lewe - lewy. Obrazy te (rysunki lub fotografie) musz¹ byæ wykonane tak, 

jakbyœmy widzieli przedmiot poszczególnymi oczami. W fotografii warunek ten 

spe³niony jest, gdy osie optyczne dwu aparatów lub obiektywów jednego stereoaparatu 

s¹ do siebie równoleg³e, a odleg³oœæ miêdzy nimi wynosi 6 - 7 cm. Stereoparê mo¿na te¿ 

wykonaæ nawet jednym aparatem, przesuwaj¹c go prostopadle do osi optycznej o tê 

odleg³oœæ (pseudostereopara). Zdjêcia musz¹ byæ naœwietlone tak samo, przeto musi byæ 

zsynchronizowana migawka w aparatach dwuobiektywowych. Szerokoœæ wykonanego 

obrazu fotograficznego równie¿ nie powinna przekraczaæ 6,5 cm.

Jeden z pierwszych aparatów dwuobiektywowych specjalnie dla tych celów 

wykonano w 1853 roku w Anglii, ale ju¿ cztery lata wczeœniej szkocki fizyk sir Dawid 

Brewster skonstruowa³ stereoskop. Potem, na prze³omie lat piêædziesi¹tych XIX wieku, 

wybuch³a prawdziwa epidemia stereofotografii. Na miliony liczono wyprodukowane 

stereoskopy i specjalne aparaty fotograficzne. A robiono je w wielu krajach, tak¿e 

w Polsce w firmie FOS produkowano w 1904 roku aparat "Stereotres" na p³yty szklane 

6x13 cm z trzema obiektywami - dwoma zdjêciowymi i celowniczym. Do ogl¹dania 

wykonanych zdjêæ s³u¿y³y stereoskopy, czyli przegl¹darki stereoskopowe. Zwykle by³a 

to lekka kasetka z otworami na oczy i r¹czk¹ do podtrzymywania. Wyró¿nia siê dwa typy 

stereoskopów ze wzglêdu na ich konstrukcjê.
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a/ Wheatstone'a, gdzie na³o¿enie po³owicznych obrazów osi¹ga siê za pomoc¹ dwu 

luster nachylonych do siebie pod k¹tem prostym, a do otworów ocznych ok. 45 stopni. 

Zdjêcia umieszczano z lewej i prawej strony aparatu. 
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b/ Brewstera, znacznie bardziej rozpowszechniony, z dwoma soczewkami 

pó³pryzmatycznymi, w którym zdjêcia umieszcza siê na wprost oczu. Na podstawie tego 

stereoskopu powsta³y nastêpne, ju¿ coraz bardziej nowoczesne przegl¹darki 

stereoskopowe. 

Z czasem stereoskopy udoskonalano, daj¹c mo¿liwoœæ regulacji ostroœci na 

poszczególnych soczewkach (oczach), czy te¿ odstêpu soczewek (rozstaw oczu). 

Pierwszy stereoskop sk³adany - "kieszonkowy" zaprezentowano i opatentowano 

w Filadelfii na pocz¹tku 1853 roku. Zdjêcia wykonywali wszyscy, zarówno zawodowcy, 

jak i amatorzy. Najwiêksze powodzenie mia³y stereofotografie krajoznawcze. Wielkim 

entuzjast¹ i propagatorem by³ znany fotograf Oliver W. Holmes, który w 1859 roku 

napisa³ artyku³ "Stereoskop i stereofotografia", gdzie zachêca³ czytelników do 

poznawania œwiata przez ogl¹danie stereozdjêæ, a podczas podró¿y nierozstawania siê 

z aparatem fotograficznym. Twierdzi³ w nim, ¿e "te same rzeczy, których malarz nie 

zauwa¿y, albo przedstawi byle jak, fotograf utrwali dok³adnie i w³aœnie to daje w³aœciwy 

pogl¹d wspó³czesnym". Nie napisa³ ju¿ o nas, czyli przysz³ych, dla których te zdjêcia s¹ 

niezast¹pionym materia³em historycznym. W Stanach Zjednoczonych, jak i w innych 

pañstwach, wielkie wydawnictwa wysy³a³y swoich reporterów do wszystkich 

znacz¹cych i ciekawych miejsc œwiata w celu zrobienia stereofotografii. Wydawane 

w du¿ych nak³adach rozchodzi³y siê one póŸniej w niesamowitych wprost iloœciach 

w wielu krajach. Przyk³adem takiego wydawnictwa mo¿e byæ Underwood 

& Underwood, dla którego pracowa³o kilka innych firm wydawniczych 

i fotograficznych w USA, wydaj¹ce oprócz licz¹cej kilkanaœcie tysiêcy pozycji serii 

zdjêæ z Ameryki, tak¿e serie ze wszystkich kontynentów (s¹ tam nawet zdjêcia z Polski) 

czy Keystone View Company. Nie tylko krajoznawstwo by³o tematem fotografii 

stereoskopowych - robiono te¿ zdjêcia teatralne, sceny rodzajowe czy tak ongiœ modne 

"¿ywe obrazy" oraz fotografie s³u¿¹ce do celów naukowych. I nie musia³y wcale byæ na 

pod³o¿u nieprzezroczystym. Robiono w tych czasach te¿ przezrocza na pod³o¿u 

szklanym lub papierowym, kolorowane. A co u nas? Jeden z najwiêkszych i najlepszych 

fotografów XIX wieku, a postaæ wielce malownicza, Jan Mieczkowski, który w³asny 

zak³ad w Warszawie otworzy³ w 1847 roku, przedtem pracuj¹c w zak³adzie 

K. Szczodrowskiego i je¿d¿¹c po kraju jako wêdrowny dagerotypista, wykona³ cykl 

stereoskopowych widoków Warszawy pracuj¹c nad tym przez ponad rok. W Krakowie 

Walery Rzewuski wykonywa³ zdjêcia stereoskopowe widoków i zabytków Krakowa 

(robi³ je jednym aparatem przesuwaj¹c go na specjalnej deseczce), a w jesieni 1860 

z wyjazdu na Podhale przywióz³ zestaw stereofotografii z Zakopanego, Koœcieliska 

i okolicy. By³ to rok, w którym za³o¿y³ dopiero swój zak³ad! W tym¿e Krakowie 

w Archiwum Pañstwowym znajduje siê zbiór kilkudziesiêciu stereofotografii 

z powsta³ego w 1856 roku zak³adu Walerego Maliszewskiego. S¹ to tylko przyk³ady. 

Zajmuj¹cych siê t¹ dziedzin¹ fotografii by³o w Polsce wielu i to od samego pocz¹tku. 

Tak¿e wœród amatorów. Na pocz¹tku wieku wykonywa³ stereozdjêcia Eugeniusz Jaksa - 

Ma³achowski , a oprócz tego, ¿e sam fotografowa³, mia³ bogaty zbiór ze swoich podró¿y 

- kilkaset zdjêæ opisanych i numerowanych! Tak by³o na pocz¹tku. A póŸniej sza³ os³ab³, 

ale stereofotografia nie zakoñczy³a swej kariery. Powsta³y fotoplastykony (w Polsce 

jeszcze teraz s¹ czynne przynajmniej dwa), stereoskopowe zdjêcia lotnicze pozwoli³y na 

sporz¹dzanie dok³adnych map, a w czasie drugiej wojny zaprzêgniêta zosta³a do 

niechlubnych dzia³añ propagandowych - Oberkommando der Wehrmacht wyda³o dla 

swoich ¿o³nierzy cykle zdjêæ stereoskopowych z poszczególnych frontów w albumie 

z do³¹czonym sk³adanym stereoskopem (bardzo niskiej jakoœci). Ale to ju¿ inna 

bajeczka. 
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zanowni zbieracze fotografii - pocz¹tkuj¹cy, zaawansowani, 

zawodowi...

Jesteœmy spadkobiercami wielu pokoleñ i tysi¹cleci i mo¿emy 

byæ z tego dumni! Niech tam ¿ony (mê¿owie, dzieci - niepotrzebne 

skreœliæ) mówi¹ o marnotrawieniu sk¹pych bud¿etów domowych - 

za nami stoj¹ wieki! Za pierwszych kolekcjonerów uznano 

mieszkañców groty Hieny w departamencie Arcy-sur-Cure we Francji, w której, podczas 

badañ archeologicznych, odnaleziono zbiór kawa³ków pirytu o kszta³tach dziwacznych, 

skamieliny polipa kulistego z miocenu i wielk¹ spiraln¹ muszlê. Rzeczy te by³y 

z pewnoœci¹ niepotrzebne, lecz razem nieprzypadkowo zebrane, bo piêkne, dziwne 

i rzadkie.A by³o to 40 - 60 tysiêcy lat temu. Nigdy nie dowiemy siê, kto by³ tym 

pierwszym kolekcjonerem i czy czêsto miewa³ wymówki od reszty plemienia za 

zagracanie mieszkania. W póŸniejszych wykopaliskach znajduje siê nieraz zbiory 

przedmiotów naturalnych, a od okresu górnego paleolitu mo¿na wœród nich spotkaæ ju¿ 

dzie³a sztuki wykonane ludzk¹ rêk¹. Œwiadczy to nie tylko o istnieniu kultury, sztuki, 

religii i jêzyka, ale, przede wszystkim, o istnieniu nas - kolekcjonerów. Wraz z rozwojem 

spo³eczeñstw, powstawaniem nowych rodzajów twórczoœci, nowych nauk, wierzeñ itd., 

itd. kolekcjonerstwo rozwija³o siê. Zbierali w³adcy dla podwy¿szenia swego splendoru, 

mo¿ni dla dorównania w³adcom, snobi dla dorównania powy¿szym, zbierali esteci 

i maniacy, a nawet restauratorzy (bo czym mia³ im za obiad zap³aciæ ma³o znany 

malarz?). Powstawa³y kolekcje z³o¿one z minera³ów, skamielin, roœlin suszonych 

i zwierz¹t wypchanych, monet, medali, rzeŸb, obrazów, porcelanowych nocników, lalek 

i zbroi. Wszystkiego. Nic wiêc dziwnego, ¿e, gdy powsta³a fotografia, zaczêto zbieraæ 

tak¿e zdjêcia. Pocz¹tki nie by³y ³atwe. Dagerotypy bardzo rzadkie i drogie, inne rodzaje 

fotografii jak np. ferrotypie i talbotypie, tañsze, ale te¿ trudno dostêpne. Posiadali je wiêc 

nieliczni. Dopiero upowszechnienie odbitek pozytywowych na papierze wprowadzi³o 

je, mo¿e jeszcze nie pod strzechy, ale do œrednio zamo¿nych domów. Piêknie oprawione 

albumy rodzinne pêcznia³y. Oprócz zdjêæ rodzinnych szybko zaczêto zbieraæ tak¿e inne. 

XIX-wieczni fotografowie jednoczeœnie tworzyli modê, jak i spe³niali oczekiwania 

potencjalnych zbieraczy. W renomowanych zak³adach fotograficznych mo¿na by³o 

kupiæ zdjêcia krajobrazów i zabytków okolicznych, reprodukcje dzie³ sztuki, podobizny 

ludzi s³awnych czy te¿ "typy ludzkie". Zdjêcia te by³y dostêpne pojedynczo lub ca³ymi 

seriami nie tylko w zak³adach fotograficznych, ale te¿ w sk³adach piœmiennych 
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za nami stoj¹ wieki! Za pierwszych kolekcjonerów uznano 

mieszkañców groty Hieny w departamencie Arcy-sur-Cure we Francji, w której, podczas 

badañ archeologicznych, odnaleziono zbiór kawa³ków pirytu o kszta³tach dziwacznych, 

skamieliny polipa kulistego z miocenu i wielk¹ spiraln¹ muszlê. Rzeczy te by³y 

z pewnoœci¹ niepotrzebne, lecz razem nieprzypadkowo zebrane, bo piêkne, dziwne 

i rzadkie.A by³o to 40 - 60 tysiêcy lat temu. Nigdy nie dowiemy siê, kto by³ tym 

pierwszym kolekcjonerem i czy czêsto miewa³ wymówki od reszty plemienia za 

zagracanie mieszkania. W póŸniejszych wykopaliskach znajduje siê nieraz zbiory 

przedmiotów naturalnych, a od okresu górnego paleolitu mo¿na wœród nich spotkaæ ju¿ 

dzie³a sztuki wykonane ludzk¹ rêk¹. Œwiadczy to nie tylko o istnieniu kultury, sztuki, 

religii i jêzyka, ale, przede wszystkim, o istnieniu nas - kolekcjonerów. Wraz z rozwojem 

spo³eczeñstw, powstawaniem nowych rodzajów twórczoœci, nowych nauk, wierzeñ itd., 

itd. kolekcjonerstwo rozwija³o siê. Zbierali w³adcy dla podwy¿szenia swego splendoru, 

mo¿ni dla dorównania w³adcom, snobi dla dorównania powy¿szym, zbierali esteci 

i maniacy, a nawet restauratorzy (bo czym mia³ im za obiad zap³aciæ ma³o znany 

malarz?). Powstawa³y kolekcje z³o¿one z minera³ów, skamielin, roœlin suszonych 

i zwierz¹t wypchanych, monet, medali, rzeŸb, obrazów, porcelanowych nocników, lalek 

i zbroi. Wszystkiego. Nic wiêc dziwnego, ¿e, gdy powsta³a fotografia, zaczêto zbieraæ 

tak¿e zdjêcia. Pocz¹tki nie by³y ³atwe. Dagerotypy bardzo rzadkie i drogie, inne rodzaje 

fotografii jak np. ferrotypie i talbotypie, tañsze, ale te¿ trudno dostêpne. Posiadali je wiêc 

nieliczni. Dopiero upowszechnienie odbitek pozytywowych na papierze wprowadzi³o 

je, mo¿e jeszcze nie pod strzechy, ale do œrednio zamo¿nych domów. Piêknie oprawione 

albumy rodzinne pêcznia³y. Oprócz zdjêæ rodzinnych szybko zaczêto zbieraæ tak¿e inne. 

XIX-wieczni fotografowie jednoczeœnie tworzyli modê, jak i spe³niali oczekiwania 

potencjalnych zbieraczy. W renomowanych zak³adach fotograficznych mo¿na by³o 

kupiæ zdjêcia krajobrazów i zabytków okolicznych, reprodukcje dzie³ sztuki, podobizny 

ludzi s³awnych czy te¿ "typy ludzkie". Zdjêcia te by³y dostêpne pojedynczo lub ca³ymi 

seriami nie tylko w zak³adach fotograficznych, ale te¿ w sk³adach piœmiennych 

Sukcesorzy - hobby 

czy 

uwarunkowanie genetyczne?

185

Sukcesorzy - hobby czy uwarunkowanie genetyczne?Ma³e conieco nie tylko o fotografii

Jastrzêbie 2000 / 2001



materia³ów, sklepach z artyku³ami fotograficznymi i artystycznymi oraz ksiêgarniach. 

W ka¿dym wiêkszym mieœcie mo¿na by³o znaleŸæ niejeden zak³ad specjalizuj¹cy siê 

w fotografii widoków i nabyæ tam album lub tekê zdjêæ. W Krakowie s³yn¹³ takimi 

zdjêciami Krieger, we Lwowie Trzemeski, w Warszawie Brandel. W fotografii 

krajobrazowej du¿ym wziêciem cieszy³y siê zdjêcia z Tatr, na które modê wprowadzi³ 

Awit Szubert w Krakowie, a tak¿e stereofotografie i panoramy. Na te ostatnie jednak 

ma³o kogo by³o staæ, by³y bowiem znacznie dro¿sze, wykonywane w kilku zaledwie 

egzemplarzach i nabywane zw³aszcza przez instytucje miejskie. St¹d tak niewiele 

zachowanych do chwili obecnej. Zdjêcia krajoznawcze, zwane wówczas "widokami" 

zyska³y olbrzymi¹ popularnoœæ w formie pocztówek i pozosta³o im to do teraz. Któ¿ 

z nas nie zbiera³ widokówek w m³odoœci? Innym popularnym tematem by³y fotografie 

osób znanych. Poczynaj¹c od g³ów koronowanych, poprzez polityków, wodzów i ksiê¿y, 

a¿ do najpopularniejszych, rzecz jasna, aktorek. Fotografie teatralne wykonywa³o wiele 

zak³adów, a na rewersach zdjêæ z nich wychodz¹cych widnia³y stosowne napisy 

(Fotografja Teatrów i Towarzystwa Sztuk Piêknych - J. Golcz, Phot. de Theatres et de la 

Société de Beaux Arts - E Troczewski -Warszawa). Fotografie to by³y statyczne, 

a ukazywa³y znanych i mniej znanych aktorów w kostiumach scenicznych, sztywno 

upozowanych. Na reporta¿ ze sceny przyjdzie pora znacznie póŸniej. I jeszcze jeden 

temat w XIX wieku bardzo popularny, a wœród wspó³czesnych zbieraczy prawie 

zapomniany. Fotografia etnograficzna czyli "typy i scenki". Dziêki tej modzie mo¿emy 

obecnie poznaæ wygl¹d przedstawicieli dawno ju¿ wymar³ych zawodów i ludowych 

stroi nieprzetworzonych jeszcze przez "Cepeliê". Zdjêcia takie, choæ wykonywane 

najczêœciej w atelier, a pozuj¹cy by³ uprzednio wymyty i odpowiednio upozowany, 

zachowa³y charakter dokumentu. Dopiero w³asny wynalazek "fotorewolweru" pozwoli³ 

Konradowi Brandlowi z Warszawy na rejestrowanie scenek rodzajowych w plenerze 

miejskim. Typy wiejskie i regionalne to te¿ specjalnoœæ wielu fotografów, ale trzeba tu 

koniecznie wymieniæ przynajmniej Micha³a Greima z Kamieñca Podolskiego.

Takie tematy gromadzono wszêdzie, polsk¹ natomiast specjalnoœci¹ by³y zdjêcia 

zwi¹zane z Powstaniem Styczniowym. By³o to zbieractwo sentymentalne, ¿eby nie 

powiedzieæ patriotyczne. Wykonywane w du¿ych iloœciach i kolportowane we 

wszystkich zaborach zdjêcia znajdowa³y miejsce w albumach rodzinnych obok 

portretów osób uczestnicz¹cych w tym powstaniu. Zdjêcie piêciu poleg³ych podczas 

manifestacji w Warszawie 27 lutego 1861, wykonane w zak³adzie Beyera, rozesz³o siê 

wœród setek tysiêcy polskich rodzin. Du¿ym wziêciem cieszy³y siê te¿ portrety 

straconych w 1892 roku zamachowców, a póŸniej - fotografie przywódców Powstania. 

Zdjêcia powstañców wykonywa³y zak³ady w wiêkszoœci miast na terenie Polski. 

Na represje (do zes³ania na Sybir w³¹cznie) nara¿ali siê fotografowani, fotografuj¹cy 

i posiadacze zdjêæ. Karol Bayer, w³aœnie za wykonywanie zdjêæ niedozwolonych, by³ 

dwukrotnie aresztowany i spêdzi³ dwa lata na zsy³ce w Nowochapiorsku. Zbieranie 

zaczyna³o siê zwykle niewinnie: od zdjêæ w³asnej rodziny i osób zaprzyjaŸnionych, 

dopiero kupno pierwszego, zauwa¿onego na witrynie zak³adu fotograficznego, zdjêcia 

wywo³ywa³o lawinê u osób podatnych na kolekcjonerskiego bakcyla. Nie mówiê tu 

o ludziach, którzy gromadzili zdjêcia jako uzupe³nienie do kolekcji tematycznej czy te¿ 

byli z fotografi¹ zwi¹zani, ale o przeciêtnych œmiertelnikach. Podobne to by³o do 

zbierania znaczków, fotografia by³a traktowana jako przedmiot, a nie dzie³o sztuki. 

Kolekcjonowanie "fotografii artystycznej" we wspó³czesnym rozumieniu stanowi³o 

margines. Zdjêcia takie wykonywano, byli wielcy artyœci, ale zbieraczy niewielu. 

Nie zapominajmy, ¿e przez d³ugie lata odmawiano fotografii jakichkolwiek wartoœci 

artystycznych uwa¿aj¹c, ¿e mo¿e s³u¿yæ wy³¹cznie do celów dokumentacji. Lepszej lub 

gorszej w zale¿noœci od opanowania warsztatu i "duszy" fotografa. Obecnie sytuacja siê 

zmieni³a radykalnie. Kupuje siê "fotografie artystyczne", wiêksz¹ uwagê zwracaj¹c na 

nazwisko fotografa ni¿ na temat, a niejednokrotnie i jakoœæ zdjêcia. Fotografia zaczê³a 

byæ towarem i lokat¹ kapita³u. O dobrej, starej, fotografii rzemieœlniczej zapomniano. 

Licz¹ siê zdjêcia fotografów o uznanej marce (i to licz¹ siê nieraz na tysi¹ce obecnie 

euro) - zdjêcie Julii Camerron, stan œredni, na aukcji internetowej w lutym 2002 

sprzedano za 1700 dolarów, podczas gdy bardzo dobre zdjêcie z dziewiêtnastowiecz-

nego warsztatu jest wyceniane na kilka lub kilkanaœcie, a i wtedy rzadko znajduje 

nabywcê. Przyk³adowo - na aukcji GoAntiques wystawione s¹ zdjêcia z epoki 

wiktoriañskiej (lata 80-te XIX wieku) w stylu J. Camerron i na pewno nie gorsze ni¿ jej, 

w cenie ok. 15 dolarów (choæby portret dziecka datowany 1890 ze znakomitego zak³adu 

Lamsona w Portland), a nawet i po 6 dolarów, gdy firma jest mniej znana. Wy¿sze ceny 

mog¹ osi¹gn¹æ zdjêcia z krajów dalekich - modne s¹ teraz Indie, Japonia i Chiny (tu ceny 

siêgaj¹ nawet kilkuset USD, zw³aszcza za zdjêcia rêcznie kolorowane) i, rzecz jasna, 

nagoœæ. Nasz rodak Walery*, w Pary¿u maj¹cy swój zak³ad, wykona³ w 1920 roku seriê 

100 aktów wystêpuj¹c pod pseudonimem Laryew. Te zdjêcia s¹ teraz w GoAntiques 

wycenione po 75 dolarów, nie znalaz³y jednak od kilku miesiêcy nabywcy. Rozpiêtoœæ 

cen jest olbrzymia: Bygone Photo Shop oferuje pojedyncze zdjêcia rzemieœlnicze z XIX 

wieku ju¿ od 2 funtów, a domniemane, gdy¿ ekspert Edward Wakeling nie udzieli³ 

potwierdzenia autentycznoœci, zdjêcie Lewisa Carrolla (Charles Lutwidge Dodgson) 

z 1860 roku (odbitka wykonana ok. 1880) przedstawiaj¹ce rodzinê Liddell wyceniono 

w Antiqnet.com na 2500 dolarów, ale to jest rarytas, gdy¿ wiêkszoœæ spuœcizny tego 

wielkiego fotografa zosta³a przez niego, a potem spadkobierców, zniszczona. Tak to 

wygl¹da tam, gdzie istnieje normalny rynek sztuki. U nas za takie samo zdjêcie 

w zale¿noœci od miejsca, gdzie chcemy je kupiæ, mo¿emy spodziewaæ siê cen ró¿ni¹cych 

siê nawet kilkudziesiêciokrotnie. Niektóre instytucje (nie chcê robiæ kryptoreklamy i nie 

napiszê, które to) d¹¿¹c do Europy maj¹ ceny przewy¿szaj¹ce znacznie œrednie z aukcji 

europejskich, inne dopasowuj¹ siê do sytuacji w portfelu potencjalnego nabywcy. 

Nie mamy aukcji internetowych zajmuj¹cych siê jedynie drobnymi starociami, 

a zw³aszcza fotografi¹. W Allegro mo¿na wylicytowaæ bezpiecznie stare zdjêcia, ale 

oferta jest tam niewielka, natomiast ceny przystêpne, w granicach 10 z³otych za zdjêcie 
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materia³ów, sklepach z artyku³ami fotograficznymi i artystycznymi oraz ksiêgarniach. 

W ka¿dym wiêkszym mieœcie mo¿na by³o znaleŸæ niejeden zak³ad specjalizuj¹cy siê 

w fotografii widoków i nabyæ tam album lub tekê zdjêæ. W Krakowie s³yn¹³ takimi 

zdjêciami Krieger, we Lwowie Trzemeski, w Warszawie Brandel. W fotografii 

krajobrazowej du¿ym wziêciem cieszy³y siê zdjêcia z Tatr, na które modê wprowadzi³ 

Awit Szubert w Krakowie, a tak¿e stereofotografie i panoramy. Na te ostatnie jednak 

ma³o kogo by³o staæ, by³y bowiem znacznie dro¿sze, wykonywane w kilku zaledwie 

egzemplarzach i nabywane zw³aszcza przez instytucje miejskie. St¹d tak niewiele 

zachowanych do chwili obecnej. Zdjêcia krajoznawcze, zwane wówczas "widokami" 

zyska³y olbrzymi¹ popularnoœæ w formie pocztówek i pozosta³o im to do teraz. Któ¿ 

z nas nie zbiera³ widokówek w m³odoœci? Innym popularnym tematem by³y fotografie 

osób znanych. Poczynaj¹c od g³ów koronowanych, poprzez polityków, wodzów i ksiê¿y, 

a¿ do najpopularniejszych, rzecz jasna, aktorek. Fotografie teatralne wykonywa³o wiele 

zak³adów, a na rewersach zdjêæ z nich wychodz¹cych widnia³y stosowne napisy 

(Fotografja Teatrów i Towarzystwa Sztuk Piêknych - J. Golcz, Phot. de Theatres et de la 

Société de Beaux Arts - E Troczewski -Warszawa). Fotografie to by³y statyczne, 

a ukazywa³y znanych i mniej znanych aktorów w kostiumach scenicznych, sztywno 

upozowanych. Na reporta¿ ze sceny przyjdzie pora znacznie póŸniej. I jeszcze jeden 

temat w XIX wieku bardzo popularny, a wœród wspó³czesnych zbieraczy prawie 

zapomniany. Fotografia etnograficzna czyli "typy i scenki". Dziêki tej modzie mo¿emy 

obecnie poznaæ wygl¹d przedstawicieli dawno ju¿ wymar³ych zawodów i ludowych 

stroi nieprzetworzonych jeszcze przez "Cepeliê". Zdjêcia takie, choæ wykonywane 

najczêœciej w atelier, a pozuj¹cy by³ uprzednio wymyty i odpowiednio upozowany, 

zachowa³y charakter dokumentu. Dopiero w³asny wynalazek "fotorewolweru" pozwoli³ 

Konradowi Brandlowi z Warszawy na rejestrowanie scenek rodzajowych w plenerze 

miejskim. Typy wiejskie i regionalne to te¿ specjalnoœæ wielu fotografów, ale trzeba tu 

koniecznie wymieniæ przynajmniej Micha³a Greima z Kamieñca Podolskiego.

Takie tematy gromadzono wszêdzie, polsk¹ natomiast specjalnoœci¹ by³y zdjêcia 

zwi¹zane z Powstaniem Styczniowym. By³o to zbieractwo sentymentalne, ¿eby nie 

powiedzieæ patriotyczne. Wykonywane w du¿ych iloœciach i kolportowane we 

wszystkich zaborach zdjêcia znajdowa³y miejsce w albumach rodzinnych obok 

portretów osób uczestnicz¹cych w tym powstaniu. Zdjêcie piêciu poleg³ych podczas 

manifestacji w Warszawie 27 lutego 1861, wykonane w zak³adzie Beyera, rozesz³o siê 

wœród setek tysiêcy polskich rodzin. Du¿ym wziêciem cieszy³y siê te¿ portrety 

straconych w 1892 roku zamachowców, a póŸniej - fotografie przywódców Powstania. 

Zdjêcia powstañców wykonywa³y zak³ady w wiêkszoœci miast na terenie Polski. 

Na represje (do zes³ania na Sybir w³¹cznie) nara¿ali siê fotografowani, fotografuj¹cy 

i posiadacze zdjêæ. Karol Bayer, w³aœnie za wykonywanie zdjêæ niedozwolonych, by³ 

dwukrotnie aresztowany i spêdzi³ dwa lata na zsy³ce w Nowochapiorsku. Zbieranie 

zaczyna³o siê zwykle niewinnie: od zdjêæ w³asnej rodziny i osób zaprzyjaŸnionych, 

dopiero kupno pierwszego, zauwa¿onego na witrynie zak³adu fotograficznego, zdjêcia 

wywo³ywa³o lawinê u osób podatnych na kolekcjonerskiego bakcyla. Nie mówiê tu 

o ludziach, którzy gromadzili zdjêcia jako uzupe³nienie do kolekcji tematycznej czy te¿ 

byli z fotografi¹ zwi¹zani, ale o przeciêtnych œmiertelnikach. Podobne to by³o do 

zbierania znaczków, fotografia by³a traktowana jako przedmiot, a nie dzie³o sztuki. 

Kolekcjonowanie "fotografii artystycznej" we wspó³czesnym rozumieniu stanowi³o 

margines. Zdjêcia takie wykonywano, byli wielcy artyœci, ale zbieraczy niewielu. 

Nie zapominajmy, ¿e przez d³ugie lata odmawiano fotografii jakichkolwiek wartoœci 

artystycznych uwa¿aj¹c, ¿e mo¿e s³u¿yæ wy³¹cznie do celów dokumentacji. Lepszej lub 

gorszej w zale¿noœci od opanowania warsztatu i "duszy" fotografa. Obecnie sytuacja siê 

zmieni³a radykalnie. Kupuje siê "fotografie artystyczne", wiêksz¹ uwagê zwracaj¹c na 

nazwisko fotografa ni¿ na temat, a niejednokrotnie i jakoœæ zdjêcia. Fotografia zaczê³a 

byæ towarem i lokat¹ kapita³u. O dobrej, starej, fotografii rzemieœlniczej zapomniano. 

Licz¹ siê zdjêcia fotografów o uznanej marce (i to licz¹ siê nieraz na tysi¹ce obecnie 

euro) - zdjêcie Julii Camerron, stan œredni, na aukcji internetowej w lutym 2002 

sprzedano za 1700 dolarów, podczas gdy bardzo dobre zdjêcie z dziewiêtnastowiecz-

nego warsztatu jest wyceniane na kilka lub kilkanaœcie, a i wtedy rzadko znajduje 

nabywcê. Przyk³adowo - na aukcji GoAntiques wystawione s¹ zdjêcia z epoki 

wiktoriañskiej (lata 80-te XIX wieku) w stylu J. Camerron i na pewno nie gorsze ni¿ jej, 

w cenie ok. 15 dolarów (choæby portret dziecka datowany 1890 ze znakomitego zak³adu 

Lamsona w Portland), a nawet i po 6 dolarów, gdy firma jest mniej znana. Wy¿sze ceny 

mog¹ osi¹gn¹æ zdjêcia z krajów dalekich - modne s¹ teraz Indie, Japonia i Chiny (tu ceny 

siêgaj¹ nawet kilkuset USD, zw³aszcza za zdjêcia rêcznie kolorowane) i, rzecz jasna, 

nagoœæ. Nasz rodak Walery*, w Pary¿u maj¹cy swój zak³ad, wykona³ w 1920 roku seriê 

100 aktów wystêpuj¹c pod pseudonimem Laryew. Te zdjêcia s¹ teraz w GoAntiques 

wycenione po 75 dolarów, nie znalaz³y jednak od kilku miesiêcy nabywcy. Rozpiêtoœæ 

cen jest olbrzymia: Bygone Photo Shop oferuje pojedyncze zdjêcia rzemieœlnicze z XIX 

wieku ju¿ od 2 funtów, a domniemane, gdy¿ ekspert Edward Wakeling nie udzieli³ 

potwierdzenia autentycznoœci, zdjêcie Lewisa Carrolla (Charles Lutwidge Dodgson) 

z 1860 roku (odbitka wykonana ok. 1880) przedstawiaj¹ce rodzinê Liddell wyceniono 

w Antiqnet.com na 2500 dolarów, ale to jest rarytas, gdy¿ wiêkszoœæ spuœcizny tego 

wielkiego fotografa zosta³a przez niego, a potem spadkobierców, zniszczona. Tak to 

wygl¹da tam, gdzie istnieje normalny rynek sztuki. U nas za takie samo zdjêcie 

w zale¿noœci od miejsca, gdzie chcemy je kupiæ, mo¿emy spodziewaæ siê cen ró¿ni¹cych 

siê nawet kilkudziesiêciokrotnie. Niektóre instytucje (nie chcê robiæ kryptoreklamy i nie 

napiszê, które to) d¹¿¹c do Europy maj¹ ceny przewy¿szaj¹ce znacznie œrednie z aukcji 

europejskich, inne dopasowuj¹ siê do sytuacji w portfelu potencjalnego nabywcy. 

Nie mamy aukcji internetowych zajmuj¹cych siê jedynie drobnymi starociami, 

a zw³aszcza fotografi¹. W Allegro mo¿na wylicytowaæ bezpiecznie stare zdjêcia, ale 

oferta jest tam niewielka, natomiast ceny przystêpne, w granicach 10 z³otych za zdjêcie 
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gabinetowe. Kupowanie przez internet jest jednak hazardem, gdy¿ zdjêcie znamy 

z reprodukcji, a nieraz tylko opisu. W niektórych antykwariatach jest du¿y wybór zdjêæ, 

plusem jest mo¿liwoœæ dok³adnego obejrzenia okazu, ceny ró¿ni¹ siê bardzo, ale 

najczêœciej s¹ przyzwoite. Na gie³dach staroci zdjêcia pojawiaj¹ siê okazjonalnie, nieraz 

trzeba kupiæ ca³y album dla jednego, po¿¹danego przez nas zdjêcia, mo¿na siê 

potargowaæ. Warto wiêc siê zastanowiæ przed kupnem zdjêcia - chyba, ¿e serce siê do 

niego wyrywa. A wtedy szalejemy, nie bacz¹c na cenê. 
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“Wêdrowni muzycy“
zdjêcie formatu pocztówkowego
prawdopodobnie ok. 1920 roku

*Walery - Stanis³aw Julian Ignacy Ostroróg, syn Stanis³awa Juliana hrabiego 

Ostroroga z rodu Na³êczów i Walerii Teodozji Gwozdeckiej. Pseudonim artystyczny 

u¿ywany przez obydwu - o nich osobny felieton. 
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yberia, kraj daleki, dziki i bardzo Ÿle siê kojarz¹cy Polakom. 

Przecie¿ Bracia Rosjanie wysy³ali tam naszych rodaków od wielu 

wieków i niezale¿nie od panuj¹cego ustroju. Pierwsze wielkie 

zsy³ki na Sybir to prze³om wieku XVI i XVII, wtedy powsta³y 

pierwsze karne kolonie - zacz¹tki póŸniejszych miast, ostatnie 

(oby!) ju¿ po drugiej Wojnie Œwiatowej. Syberia to olbrzymi kraj, 

ponad 30% obecnej Rosji, pe³en wszelkich bogactw mineralnych i uwa¿any za 

niezamieszka³y. Potrzebni byli wiêc ludzie do kolonizacji. Wywo¿ono przeto w dzikie 

strony tysi¹ce ludzi, wœród nich wielu niepokornych "polaczków". Osiedlano ich 

w miejscach, sk¹d nie mo¿na by³o uciec, nawet nie byli potrzebni ludzie do pilnowania. 

Setki, tysi¹ce kilometrów "przestrzeni wolnoœci" bezludnej i nie do przebycia. Ale nie 

tylko osadnicy byli potrzebni jako budowniczowie wsi i miasteczek, w których mo¿na 

siê zatrzymaæ z drogocennym transportem. Kraj trzeba by³o poznaæ, pomierzyæ, opisaæ i, 

co najwa¿niejsze, odnaleŸæ z³o¿a z³ota czy szlachetnych kamieni. St¹d te¿ organizowano 

wyprawy badawcze w tereny niepoznane i zape³niano bia³e plamy na mapach. Byli do 

tego potrzebni geologowie, geodeci, rysownicy, antropolodzy, nawet ornitolodzy i inni 

specjaliœci. Dlatego oprócz zes³añców przybywali te¿ na te tereny ludzie wolni szukaj¹c 

dobrych zarobków, ciekawej pracy, dreszczyku emocji w spotkaniu z nieznanym, 

a czasem chc¹c zatrzeæ œlady. Koñcówka XIX wieku i pocz¹tek XX to okres, kiedy 

dobrowolnie na Syberiê przyby³o ok. 50 000 Polaków. Wielu, zarówno spoœród 

zes³añców, jak i "dobrowolców", fotografowa³o. Niektórzy ju¿ wczeœniej, inni uczyli siê 

tego fachu na miejscu. 

Spoœród fotografuj¹cych badaczy mo¿na wymieniæ przede wszystkim Benedykta 

Dybowskiego (1833-1930). "Bez w¹tpienia mo¿na go zaliczyæ do najznakomitszych 

polskich odkrywców œwiata" /Maria Dybowska/. Po przegranym Powstaniu 

Styczniowym zosta³ skazany w 1863 roku w Procesie Traugutta na œmieræ. Wyrok uda³o 

siê zamieniæ na katorgê, a potem zes³anie na Syberiê. Tam bra³ udzia³ w wielu 

ekspedycjach badawczych w latach 1879-1883, zainteresowany przede wszystkim 

kultur¹ ludów zamieszkuj¹cych te tereny. Fotografowa³ du¿o, pozosta³o do teraz kilkaset 

zdjêæ z Kamczatki rozproszonych w zbiorach muzealnych i prywatnych. 

Inny, Jan Stró¿ecki, socjalista z przekonañ i dzia³añ zosta³ aresztowany i po dwóch 

latach wiêzienia zes³any w 1896 na 8 lat na Syberiê. Mia³ przedtem bliskie zwi¹zki 

z fotografi¹ - mieszka³ jako sublokator u Kazimiery Twardzickiej (bardzo znany zak³ad 
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fotograficzny w Warszawie). Na zes³anie zabra³ ze sob¹ aparat, klisze i... podrêczniki 

fotografii. Pierwsze zdjêcie wykona³, p³yn¹c statkiem w dó³ Leny na miejsce zes³ania do 

Sriednieko³ymska, patrz¹c jednym okiem w dal, a drugim do podrêcznika. Podró¿ trwa³a 

kilka miesiêcy tote¿ zrobi³ doœæ sporo klisz i wysiad³ ju¿ jako fotograf z pewnymi 

umiejêtnoœciami. Podczas pobytu na Syberii nie móg³ opêdziæ siê wprost od chêtnych do 

portretowania (za darmo!). Dlatego te¿ portrety przewa¿aj¹ w jego dorobku, ale tak¿e  

zas³yn¹³ fotografi¹ etnograficzn¹, krajobrazow¹ i naukow¹. Bra³ udzia³ w wielu 

wyprawach, z których zwykle przywozi³ udane zdjêcia, choæ z najciekawszej ekspedycji 

w 1901 - odkrycie ca³ego mamuta nad Bierezowk¹ - wszystkie negatywy przej¹³ jej 

kierownik. Spuœcizna po Stró¿eckim to prawdopodobnie kilka tysiêcy zdjêæ 

rozproszonych po œwiecie. Niektóre z nich po powrocie z zes³ania wyda³ w Pary¿u jako 

pocztówki, a wracaj¹c mia³ ich ze sob¹ ok. piêciuset. 

Mniej znanym fotografem Syberii koñca XIX wieku by³ Roman Szwoynicki, który 

po upadku Powstania Styczniowego, w którym bra³ udzia³ uczniem jeszcze bêdac, dwa 

lata spêdzi³ w wiêzieniu i zosta³ zes³any do guberni kazañskiej. Tam dopiero zetkn¹³ siê 

z fotografi¹. Pozosta³o po nim niewiele zdjêæ, niektóre z przypisywanych 

Szwoynickiemu mog¹ byæ autorstwa jego przyjaciela, te¿ zes³añca, te¿ pasjonata 

fotografii, Lucjana Kraszewskiego, brata Józefa Ignacego (tak, tego najp³odniejszego 

pisarza). Zdjêcia przedstawiaj¹ przede wszystkim polskich zes³añców. Czemu jego 

i Lucjana Kraszewskiego tu wymieniam? Byli to najprawdopodobniej autorzy 

pierwszych polskich zdjêæ na Syberii - w latach 1865-1868, a Szwoynicki przez krótki 

czas prowadzi³ nawet zak³ad fotograficzny w Kazaniu. Po powrocie ze zsy³ki ukoñczy³ 

studia i zosta³ doœæ wziêtym malarzem. 

Skoro ju¿ poruszy³em temat fotografii rzemieœlniczej to dodaæ trzeba, ¿e wœród 

zes³añców znalaz³o siê wielu pracowników zak³adów fotograficznych z Królestwa 

Polskiego. Zak³adali oni na Syberii swoje atelier we wszystkich miastach i miasteczkach. 

S³ynêli z doskona³ej jakoœci wykonywanych zdjêæ. Okreœlenie "polski fotograf"  by³o 

synonimem "bardzo dobry fotograf" nie tylko na Syberii, ale w ca³ej Rosji. A co dopiero 

"warszawski fotograf"! Aleksander Maciesza podaje w "Historii fotografii polskiej 

w latach 1839-1889", ¿e w latach osiemdziesi¹tych istnia³y w Tomsku a¿ trzy 

"Fotografie Warszawskie" - N. Ginlowicza, Macewicza i Sp. oraz Jerzyñskiego. 

Natomiast Wac³aw Sieroszewski, znany pisarz, w ksi¹¿ce "Polscy na Syberyi" pisze: 

"Do roku 1894 w miastach syberyjskich prawie wszystkie apteki, sk³ady apteczne, 

zak³ady fotograficzne, ksiêgarnie, rytownie, jubilernie, zak³ady zegarmistrzowskie, 

wytwórnie mebli, fryzjernie, cukiernie, kwiaciarnie, magazyny mód, lepsze hotele 

i restauracje by³y w rêkach Polaków lub zosta³y pierwotnie przez nich za³o¿one".

I takie by³y pocz¹tki fotografii polskiej na Syberii. Osiadli tam potomkowie 

zes³añców kszta³cili siê u swych mistrzów, a nastêpne transporty Polaków a¿ do lat 

piêædziesi¹tych XX wieku dostarcza³y nowej krwi. Ale to ju¿ temat na znacznie d³u¿sz¹ 

bajeczkê. 
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Teatr w fotografii, fotografia w teatrze 

w Polsce prze³omu XIX i XX wieku

Spis treœci:

1/ Teatr XIX wieku czyli jak komedianci zmieniali siê w gwiazdy.

2/ Kult aktorek, rywalizacja, nasze najwiêksze gwiazdy.

3/ Wejœcie fotografii, cartes de visite jako przedmiot kolekcjonerstwa i nie tylko.

4/ Wykorzystanie fotografii w teatrze i vice versa.

5/ Fotografowie teatralni, specyfika fotografii teatralnej.

6/ Marginalia.

zkoda, ¿e jeszcze nie istnia³a fotografia w czasie, gdy trupa 

niejakiego Szekspira przemierza³a Angliê w przerwach pomiêdzy 

wystêpami w stolicy. Teraz dzie³a klasyczne, wystawiane 

z pietyzmem na najwiêkszych scenach, dyskutowane 

i opracowywane s³owo po s³owie, stanowi¹ce przedmiot sporów 

uczonych i temat wielu prac nie tylko magisterskich, wówczas grane 

by³y na estradzie z desek u³o¿onych poœród b³ota, w otoczeniu chrz¹kaj¹cych œwiñ i przy 

akompaniamencie odg³osów pijanej t³uszczy.

Tak to siê toczy³o ¿ycie komediantów, ludzi zarazem wielbionych i pogardzanych. 

Aktorzy plasowali siê spo³ecznie pomiêdzy rzemieœlnikami, a mêtami. Aktorki, uwa¿ane 

za ladacznice, czêsto zreszt¹ nimi te¿ by³y na drugim etacie (znamienitsze zostawa³y 

na³o¿nicami), a co lepsze "panienki" kaza³y nazywaæ siê aktorkami, choæ scena, na której 

wystêpowa³y, bardzo specyficzna i kameralna by³a.

Dopiero wiek XIX, a zw³aszcza druga jego po³owa, to okres podwy¿szenia statusu 

spo³ecznego tej profesji. Choæ i na pocz¹tku wieku XX niezbyt wypada³o zaprosiæ 

aktorów "na pokoje", chyba ¿e otoczonych ju¿ nimbem s³awy.

Mowa tu o teatrach i aktorach dramatycznych, czyli z najwy¿szej pó³ki. Muza 

podkasana czyli wodewil, kabaret, operetka nawet, za siedlisko rozpusty wszelkiej 

d³u¿ej znacznie jeszcze by³a uwa¿ana.

XIX wiek w Polsce to trzy zabory i trzy zupe³nie ró¿ne œrodowiska teatralne. 

W ka¿dym jednak zaborze istnia³y teatry sta³e z renom¹, z doskona³¹ obsad¹ aktorsk¹ 

i zró¿nicowanym repertuarem. Repertuar musia³ byæ bowiem taki, ¿eby teatr móg³ siê 

utrzymaæ (nie zawsze siê to udawa³o), a aktorzy dostaæ ga¿ê, co by³o jeszcze rzadsze. 

Grano wiêc sztuki wielkie i sztuczyd³a, na ka¿dy gust i smak. Premier musia³o byæ du¿o, 

sztuki nieraz spada³y z afisza po kilku przedstawieniach, inne utrzymywa³y siê 

miesi¹cami. I mniej zale¿a³o to od ich jakoœci ni¿ tego, czy uwielbiana przez widzów diva 

w nich gra³a. Chodzi³o siê "na £adnowsk¹", a nie "na Moliera". Obecnie te¿ przecie¿ 

mo¿na us³yszeæ takie dialogi: "Idê dziœ na Jandê", "O, jaka sztuka?", "Nie pamiêtam". 

Najlepsze, najpopularniejsze aktorki obrzucane by³y kwiatami i diamentami. St¹d te¿ 

ostra rywalizacja miêdzy nimi, a delikatne Julie potrafi³y sobie nieraz za kulisami garœæ 

w³osów wyrwaæ czy te¿ przypadkiem podpaliæ kostium tu¿ przed wyjœciem na scenê.

Nieobce by³o to nawet tak wielkim aktorkom, jak Modrzejewska czy Wisnowska. 

Obydwie wielkie i piêkne. Obydwie startowa³y od zera, ale tylko Modrzejewska zdoby³a 
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s³awê miêdzynarodow¹, Wisnowska nie zd¹¿y³a. ¯y³a szybko i ostro, rywalizuj¹c 

o palmê pierwszeñstwa z Jadwig¹ Czaki, zmar³a tragicznie w wieku 26 lat na progu 

wielkiej kariery, zastrzelona przez oficera.

Po tym przyd³ugim wstêpie najwy¿sza pora u¿yæ wreszcie s³owa fotografia i o niej 

pisaæ.

Przedmiot uwielbienia trzeba mieæ przy sobie, choæby pod postaci¹ konterfektu. 

W czasach wczeœniejszych mogli sobie tylko naprawdê bogaci pozwoliæ na posiadanie 

miniatury na koœci s³oniowej czy te¿ obrazu olejnego swej uwielbianej aktorki. Techniki 

powtarzalne przybli¿y³y aktorów ich wielbicielom ze stanów ni¿szych lub o chudszym 

portfelu. Zw³aszcza litograficzne podobizny wystêpuj¹ce na plakatach, w zbiorkach nut 

czy recenzjach prasowych. Czasem nawet kolorowane akwarel¹. W Polsce pierwsza 

najprawdopodobniej by³a rêcznie barwiona litografia przedstawiaj¹ca Wojciecha 

Bogus³awskiego w roli Na³êcza zamieszczona w “Tygodniku Polskim i Zagranicznym” 

w 1818 roku.

Nie napisa³em o programach teatralnych? To nie objaw postêpuj¹cej sklerozy. 

Programy pojawi³y siê w teatrach bardzo póŸno, dopiero na pocz¹tku XX wieku. 

Przedtem by³y tylko afisze teatralne, popularne ju¿ w wieku XVIII. Zawiera³y one pe³n¹ 

obsadê, nieraz streszczenie sztuki, recenzje i reklamy. I odpowiedni¹ do tego wielkoœæ 

ok. 30x40 i wiêcej. A, gdy w 1867 wprowadzono w warszawskich teatrach przymus 

u¿ywania jêzyka rosyjskiego (przedstawienia po polsku, administracja po rosyjsku!), 

afisze podzielono na dwie czêœci ró¿ni¹ce siê tylko jêzykiem (niepotrzebne pó³ odcinano 

i wyrzucano). I z tak¹ p³acht¹ widz siedzia³ sobie w teatrze, czyta³ i ogl¹da³ litograficzne 

portrety, nieraz ju¿ ze zdjêæ powsta³e, g³ównych aktorów. Na samym koniuszku XIX 

wieku wymyœlono, jeszcze wiêksze wprawdzie, ale daj¹ce siê sk³adaæ, afisze bêd¹ce 

prototypem obecnych programów. I w nich ju¿ niejednokrotnie mo¿na by³o znaleŸæ 

zdjêcia.

Gdzie jeszcze fotografie aktorów spotkaæ mo¿na by³o? W gablotach przed teatrem, 

na wystawach ksiêgarñ i papierni, ale przede wszystkim w przepastnych albumach 

mi³oœników i kolekcjonerów. Zast¹pi³y one litograficzne portrety dodawane do 

wydawnictw zwi¹zanych z teatrem. Wychodz¹ce w latach 1834-41 "Teatra 

Warszawskie" zawiera³y prócz tekstów i nut portret aktora w jego ulubionej pozie 

i geœcie, a pod nim s³owa, które w tym momencie wypowiada³. Punktem honoru ka¿dego 

wielbiciela teatru by³o zebranie kompletu tych¿e. Zbieracze mogli znaleŸæ te¿ portrety 

aktorów (najpierw litograficzne, potem fotograficzne) w pude³kach cygar, czekoladkach 

czy te¿ puszkach z herbat¹.

I, rzecz jasna, mo¿na by³o nabyæ bardzo tanio odpowiedni album do wklejania. Nihil 

novi...! Od drugiej po³owy stulecia fotografia zarówno oryginalna, na kartonikach 

obficie zdobionych i z³oconych, jak i reprodukcje "pod³ug fotogramu" metod¹ 

drzeworytu czy te¿ litografii, a od koñca wieku kliszy siatkowej, opanowa³a rynek. Sta³a 

siê obecna w ksi¹¿kach, na ok³adkach zbiorków nut, a zw³aszcza pocztówkach. 

Te wydawano w seriach dokumentuj¹cych role znanych aktorów lub te¿ poszczególne 

przedstawienia. Ju¿ w latach szeœædziesi¹tych wieku XIX we wszystkich wiêkszych 

miastach posiadaj¹cych sta³e teatry byli fotografowie specjalizuj¹cy siê w fotografii 

teatralnej. Przede wszystkim wykonywali zdjêcia aktorów (sz³y jak ciep³e bu³eczki), 

grupy i serie z przedstawieñ, a niektórzy te¿ "galanteriê pami¹tkow¹" - broszki czy 

medaliony, papieroœnice, a nawet przyciski do papieru ze zdjêciem najmodniejszego 

aktora/aktorki. Najbardziej znani, umieszczaj¹cy na rewersach swych zdjêæ napisy 

"Fotografija Teatrów", to niejednokrotnie najwiêksi z ówczesnych fotografów. 

W Warszawie choæby tytu³em "Fotografja Teatrów Rz¹dowych oraz Towarzystwa 

Zachêty Sztuk Piêknych" pos³ugiwali siê Karoli, Pusch, Troczewski i Jadwiga Golcz. 

Tak te¿ by³o i w innych oœrodkach. We Lwowie Bahrynowicz i Statkiewicz oraz Eder, 

Zeuschner w Poznaniu, nie inaczej w Krakowie, Wilnie, £odzi, wszêdzie fotografowie 

na us³ugi aktorów byli, rzecz jasna nie tylko z zami³owania do teatru, ale dla czystego 

zysku. Nie zapominajmy jednak, ¿e w Polsce podzielonej ³atwiej by³o pojechaæ 

z Warszawy do Petersburga czy Odessy ni¿ do Krakowa (choæ i miêdzy zaborami granice 

a¿ tak szczelne nie by³y, jak nie tak dawno w naszym Bloku Wschodnim) tote¿ nasi 

aktorzy czêsto wystêpowali poza granicami Rzplitej i tam siê tak¿e dawali zdejmowaæ. 

Dlatego te¿ nie omieszkam wspomnieæ o najbardziej znanych zak³adach, jak 

petersburski Butrymowicz (Boutrimovitsch - Photogr. de Thaetres Imperiaux) lub 

Wezenberg, który mia³ "na sta³ym sk³adzie" zdjêcia nie tylko aktorów, z Modrzejewsk¹ 

w³¹cznie, ale te¿ najznamienitszych pisarzy, poetów i kompozytorów czy moskiewski 

K. A. Fischer (fotograf imperatorskich uniwersytetów i teatrów) ze zdjêciami Gorkiego 

i Szaliapina lub tam¿e nasz rodak M. Konarski. Aktorzy czêsto dedykowali swe zdjêcia 

wielbicielom i mecenasom (obecnie nazywa siê to znacznie mniej ³adnie - sponsor), ale 

te¿ kolegom po fachu. St¹d te¿ zdjêcia wielkich aktorów mo¿na spotkaæ nieraz z kilkoma 

nawet dedykacjami na odwrocie. Takie zdjêcie dla m³odej, jeszcze nieznanej aktorki 

by³o do pewnego stopnia talizmanem, dowodem uznania, a nawet dawa³o fory przy 

anga¿u do jakiegoœ (raczej prowincjonalnego) teatru - "no proszê, a mi sama xxx da³a to 

zdjêcie na dowód talentu". Takie zdjêcie mog³o byæ latami przechowywane 

i przekazywane dalej. Na wystawie "Teatr polski XIX wieku" w Teatrze Wielkim w roku 

1969 by³a eksponowana fotografia ze zbioru El¿biety Barszczewskiej, na odwrocie 

której znajdowa³y siê takie oto dedykacje: "Fotografiê tê otrzyma³am w chwili, gdy 

rozpoczyna³am pracê artystyczn¹ od œw. pamiêci Heleny Modrzejewskiej, dziœ ofiarujê 

j¹ pani Jadwidze Bukojemskiej, artystce Teatru Polskiego. K. Lewicka, Kraków 

5.6.1950", a poni¿ej "Z kolei ofiarowujê fotografiê s³awnej Modrzejewskiej uroczej 

kole¿ance El¿biecie Barszczewskiej. J. Bukojemska, wrzesieñ 1954". Samo to zdjêcie 

te¿ ma historiê swoj¹. Wykonane w nowojorskim zak³adzie Savony w 1886 roku 

przedstawia³o Modrzejewsk¹ w kostiumie Safo z tragedii Grillparzera, w której odnios³a 

du¿y sukces w 1874 roku. A w zak³adzie Savony mogli siê fotografowaæ tylko najwiêksi, 

znani i uznani aktorzy. Jeœli uda³o siê tam zrobiæ sobie fotografiê komuœ u progu kariery, 
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to ju¿ mia³ j¹ zapewnion¹! Same fotografie teatralne, wbrew wspó³czesnym 

wyobra¿eniom, nie mia³y nic wspólnego z reporta¿em. By³y to upozowane zdjêcia 

aktorów lub te¿ ich grup w uk³adzie i pozie jakiejœ sceny z granej przez nich sztuki. 

Przypomina³y modne naongiœ, a obecnie zupe³nie zapomniane "¿ywe obrazy". 

Wykonywane by³y czêsto nawet nie w teatrze, ale w atelier fotografa, gdzie mo¿na by³o 

spokojnie ustawiæ oœwietlenie, doprowadziæ do porz¹dku makija¿ i uporz¹dkowaæ strój. 

Tylko nieliczni fotografowie mieli wstêp do teatru ze swym sprzêtem. Taka sesja 

odbywa³a siê zwykle jeszcze przed prób¹ generaln¹, ¿eby zdjêcia mog³y zareklamowaæ 

spektakl. Nie by³o to proste. Równoczeœnie w teatrze sz³a jedna sztuka, przygotowywano 

ze dwie nastêpne, zmienia³ siê sk³ad zespo³u, zjawiali zaproszeni aktorzy z zewn¹trz, 

których koniecznie trzeba by³o te¿ zdj¹æ. Co innego ze sztukami, które mia³y ju¿ z góry 

zapewnione powodzenie i ich granie zanosi³o siê na d³ugie miesi¹ce, nawet z wyjazdami 

do innych oœrodków. Tu ju¿ robiono ca³e serie zdjêæ ze wszystkich aktów, póŸniej 

w³aœnie rozprowadzane te¿ jako pocztówki.

Najwiêksz¹ wagê przywi¹zywano do oœwietlenia, zreszt¹ pocz¹tki fotografii to 

perfekcyjnoœæ oœwietlenia w³aœnie. Dobre potrafi³o odm³odziæ, w latach ju¿ bêd¹c¹, 

artystkê graj¹c¹ nastoletni¹ Juliê czy te¿ dodaæ powagi i uroku pozostaj¹cemu zazwyczaj 

na rauszu Casanowie. T³o te¿ by³o bardzo wa¿ne, neutralne raczej dla portretów, ale 

bogate dla scen zbiorowych. Czêsto wykorzystywane przy zdjêciach w teatrze dekoracje 

ze sztuki zmieniano czy te¿ uzupe³niano dla dodania "realizmu". I co jeszcze? Jeszcze 

cz³owiek zwany pozerem musia³ aktora lub grupê ich ustawiæ, czyli upozowaæ. Bardzo to 

wa¿na funkcja by³a, czasem sam mistrz to robi³, ale te¿ czêsto specjalny pracownik 

zak³adu, który "mia³ oko" i tylko tym siê zajmowa³. By³a to zwykle kompozycja 

klasyczna, z zachowaniem wszystkich regu³ malarstwa (a tym samym i fotografii). 

Równoczeœnie zaakcentowany musia³ byæ ka¿dy gest i emocje nim wyra¿one, z pewn¹ 

przesad¹ w³aœciw¹ owemu okresowi. A¿ nieraz ¿al, ¿e obecni fotografowie tego nie 

potrafi¹ lub te¿ nadmiar "artyzmu" zmusza ich do robienia zdjêæ ewidentnie ³ami¹cych 

regu³y, a nawet poczucie dobrego smaku.

Oprócz teatrów sta³ych istnia³y w tamtym okresie liczne teatry objazdowe czy te¿ 

trupy aktorskie, które z kilkoma sztukami przemieszcza³y siê po kraju daj¹c spektakle 

w prowincjonalnych teatrach, a nawet w salach prowizorycznie przystosowanych. 

W takich peregrynacjach niejednokrotnie uczestniczyli te¿ najlepsi aktorzy, ¿eby 

cokolwiek bud¿et podreperowaæ. P³ace bowiem by³y mizerne i nieregularne. Teatry 

wci¹¿ boryka³y siê z problemami finansowymi, aktorzy nieraz musieli uciekaæ siê do 

strajku, ¿eby swe ga¿e uzyskaæ. St¹d te¿ przerwa wakacyjna w miastach dawa³a im 

mo¿liwoœæ wyjazdu. Takie w³aœnie wyjazdy by³y poprzedzane afiszami i zdjêciami 

i w jakiejœ Pipidówce najpierw pojawia³ siê impresario, lokalnej gazecie donosz¹c 

zdjêcia i recenzje nader pochlebne (trzeba by³o nieraz trochê podlaæ Pana Redaktora, st¹d 

wybierano do takich celów osoby z najmocniejsz¹ g³ow¹ i darem przekonywania) oraz 

oplakatowuj¹c ca³e miasteczko. A sale teatralne mia³y wtedy nie tylko takie miasta jak 

Cieszyn czy Radom. By³y one we wszystkich miejscowoœciach uzdrowiskowych, nawet 

najmniejszych i w prawie ka¿dej szczyc¹cej siê posiadaniem szko³y œredniej. To siê jakoœ 

³¹czy³o wykszta³cenie, wychowanie i sztuka. Nie tylko przez odbiór tej sztuki, ale te¿ 

czynne uprawianie. Nader liczne by³y teatry amatorskie czy to poszczególnych 

zawodów (kolejarskie, urzêdnicze), czy te¿ przyszkolne, albo przez samych 

mieszkañców, lubowników teatru za³o¿one. One te¿ wykorzystywa³y fotografiê. Nieco 

inaczej, bo nie dla reklamy, ale raczej dokumentacji i celów pami¹tkowych. Zdjêcia te 

luŸniejsz¹ maj¹ formê, dla obni¿enia kosztów najczêœciej przez amatorów s¹ 

wykonywane. I przez to mo¿e nawet s¹ ciekawsze.

Wspomnia³em wczeœniej o "¿ywych obrazach", obecnie sztuce zupe³nie 

zapomnianej, natomiast w czasach, gdy nie by³o telewizji, internetu i podobnych 

zdobyczy cywilizacji, a ludzie miast biernie patrzeæ w ekran zajmowali siê tak 

niepraktycznymi rzeczami jak czytanie ksi¹¿ek, granie na pianinie czy te¿ pisanie 

memuarów. Có¿ to by³ "¿ywy obraz"? Grupa ludzi przygotowywa³a sobie stroje, 

nastêpnie upozowywa³a siê na scenie czy te¿ w k¹cie salonu i trwa³a w bezruchu. 

Dziwne, prawda? Pozostali mieli odgadn¹æ, co sob¹ przedstawiali - najczêœciej by³y to 

sceny mitologiczne, cytaty z ksi¹¿ek popularnych i sztuk, ale te¿ niejednokrotnie 

alegorie i moralitety. Coœ siê chyba z czasów przedszkolnych zaczyna przypominaæ? 

Tak, jeszcze przedszkolaki tylko tê sztukê znaj¹.
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a¿dy fotografuj¹cy wie, a przynajmniej wiedzieæ powinien, ¿e 

w zdjêciu liczy siê nie tylko g³ówny motyw, ale te¿ i to, co za nim. 

Drugi plan mo¿e zniszczyæ dobry obraz, a uratowaæ mierny. 

Dotyczy to nie tylko, rzecz jasna, fotografii. W œredniowiecznym 

i wczesnorenesansowym malarstwie portretowym z równym 

pietyzmem malarze cyzelowali krajobraz widoczny za malutkim 

okienkiem znajduj¹cym siê gdzieœ tam w rogu obrazu, jak Ÿrenicê oka. Okienko to 

znajdowa³o siê oczywiœcie w jedynym w³aœciwym miejscu, a jego wielkoœæ te¿ by³a 

idealnie dopasowana. Fa³dy draperii za plecami Madonny u³o¿one by³y tak, ¿eby 

podkreœliæ jej macierzyñsk¹ urodê, drzewo za boschowskim Wêdrowcem by³o nie tylko 

symbolem drogi, zerwania czy przemiany, ale przede wszystkim wa¿nym elementem 

kompozycji obrazu utrzymuj¹cym jego równowagê. I tak mo¿na wymieniaæ bez koñca 

i cytowaæ obrazy czy to impresjonistów (choæby "Zabawa w chowanego" Berty 

Morisot), czy te¿ nawet kubistów. Niezale¿nie od wieku, stylu i mody drugi plan mia³ coœ 

do powiedzenia i nie by³o to ma³o.

Utar³o siê nawet powiedzenie "mistrz drugiego planu" (chocia¿ w odniesieniu ju¿ do 

innych dziedzin sztuki).

I po tym przyd³ugim wstêpie mo¿na ju¿ przejœæ do w³aœciwego tematu, czyli roli t³a 

w fotografii, w szczególnoœci rzemieœlniczej. Pierwsze zdjêcia portretowe by³y 

wykonywane na tle neutralnym, najczêœciej bia³ym. Wp³ywa³y na to czynniki zarówno 

techniczne spowodowane niedoskona³oœci¹ sprzêtu i materia³ów, jak te¿ i spo³eczne. 

Pierwszymi zamawiaj¹cymi swe portrety fotograficzne by³y osoby "ze œwiecznika" 

dobrze urodzone i dobrze sytuowane, nie pozbawione te¿ dobrego smaku (oraz ich 

naœladowcy z klasy œredniej). Ale im bardziej fotografia stawa³a siê dostêpna, tañsza, im 

mniejsza odleg³oœæ dzieli³a klienta od fotografa, tym bardziej gust pospolity pod postaci¹ 

klientów masowych wkracza³ do salonów fotograficznych. A taki klient chcia³, ¿eby by³o 

piêknie, bogato i jak u jaœniepañstwa. Fotografowie siê dostosowali i w ich atelier 

pojawi³y siê kolumienki, balustradki, wypchane ³abêdzie i T£A. Wspaniale malowane 

krajobrazy i wnêtrza, ogrody i pa³ace. Ich jakoœæ artystyczna zale¿a³a nie tylko od 

fotografa zamawiaj¹cego je u lepszych lub gorszych malarzy czy te¿ wykonywanych 

samodzielnie, ale, w przewa¿aj¹cej mierze, od gustu klientów. Tote¿ na starych zdjêciach 

atelierowych mo¿na zobaczyæ zarówno powoduj¹ce gêsi¹ skórkê bohomazy, jak 

i swoiste dzie³a sztuki. Widoki by³y miêkkie, nieostre, mia³y stanowiæ namiastkê 
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krajobrazy i wnêtrza, ogrody i pa³ace. Ich jakoœæ artystyczna zale¿a³a nie tylko od 
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odwzorowania perspektywy powietrznej, choæ zdarza³y siê te¿ bardzo realistycznie 

oddane z pe³nym bogactwem szczegó³ów, dos³ownie dominuj¹ce na zdjêciu 

i przyt³aczaj¹ce swym "piêknem" biedn¹ ofiarê sztuki fotograficznej. Ka¿dy szanuj¹cy 

siê zak³ad fotograficzny musia³ mieæ zbiór te³, kotar, parawanów malowanych oraz 

ró¿nych przydatnych drobiazgów, pocz¹wszy od z³amanej kolumny dwumetrowej 

wielkoœci, poprzez balustradki i sztuczne drzewka do gipsowych piesków i pluszowych 

misiów, nie zapominaj¹c o niezbêdnych ksi¹¿kach dla intelektualistów. A, gdy w latach 

dwudziestych XX wieku modny sta³ siê Orient, trzeba by³o ponieœæ wydatki na 

wachlarze i pos¹¿ki Buddy oraz nowe, japoñszczyzn¹ tchn¹ce, parawany i, z du¿ym 

wysi³kiem poskrêcane, ga³êzie (najczêœciej z papiermache). Ale tu ju¿ nieco odbieg³em 

od tematu zasadniczego czyli te³. Z grubsza mo¿na je podzieliæ na "zewnêtrzne" 

i "wewnêtrzne”. Zewnêtrzne to krajobrazy i ich fragmenty. Najczêœciej spotykane, 

o charakterze rustykalnym, to zamglone pejza¿e z drzewami stanowi¹cymi oprawê osób 

pozuj¹cych, parkowe alejki, których przed³u¿eniem by³a ca³kiem ju¿ realna ³aweczka 

czy balustrada, do której mozolnie fotograf dopasowywa³ siedz¹cego modela. Nieraz 

zabawnie kontrastowa³ bogato rzeŸbiony fotel, z którego prawie zwisa³ brzuchaty 

mieszczuch, ze znajduj¹cym siê w tle sielskim landszaftem ozdobionym kluczem 

dzikich gêsi. Inne t³a znów mia³y nobilitowaæ. Na nich wznosi³y siê pa³ace, ruiny 

staro¿ytnych zamków maj¹cych symbolizowaæ szlacheckie, a mo¿e nawet 

arystokratyczne pochodzenie przeró¿nych handlarzy drobnic¹. Te t³a by³y ju¿ malowane 

inaczej, z dba³oœci¹ o szczegó³y. W pa³acu mo¿na policzyæ okna, ruiny ozdabia 

puszczyk, nastroju mo¿e dodaæ te¿ przebiegaj¹cy wilk.

Natomiast wnêtrza spotyka siê rzadziej, a mo¿e s¹ tak dobrze namalowane, ¿e nie 

mo¿na ich odró¿niæ od naturalnych? Jakiœ pokój ze stylowymi meblami, kawa³ek 

biblioteczki, okno z zarysami krajobrazu. Lustro, w którym nic siê nie odbija, albo 

autentyczne udatnie wpasowane w dzie³o malarza. A przed nim piêkna dama 

w kapeluszu z rajerami albo sztywno upozowana m³oda para. Czym¿e¿ by³oby takie 

zdjêcie bez odpowiedniego t³a? Znacznie rzadziej zdarzaj¹ siê t³a inne ni¿ te typowe. 

Spotkaæ okazjonalnie mo¿na brzeg morza na p³ótnie (a pla¿ê w postaci trzech wiaderek 

piasku na pod³odze atelier) czy te¿ same fale, przed którymi w tekturowej ³odzi na podbój 

œwiata udaje siê ma³y marynarz. Starannoœæ wykonania t³a niejednokrotnie nie sz³a 

w parze ze starannoœci¹ fotografa. Bardzo czêsto widaæ na zdjêciach, jak trawa z leœnej 

polany spoczywa sobie w nierównych i obstrzêpionych fa³dach na tureckim dywanie, 

a strumieñ wp³ywa pod biedermajerowskie biureczko. Prawdziwi fachowcy potrafili 

zamaskowaæ te przejœcia, stworzyæ pe³n¹ u³udê i z kiczowatych elementów zbudowaæ 

nastrój. Byli jednak w mniejszoœci i z czasem prawie wymarli. T³a stosowane obecnie 

w zak³adach fotograficznych krzycz¹ kolorami, ra¿¹ swoj¹ nachalnoœci¹, wprost 

rozpychaj¹ siê. A fotografowie i fotografowani nawet tego nie zauwa¿aj¹. S¹ ju¿ 

znieczuleni bezczeln¹ reklam¹ wpychaj¹c¹ siê w ka¿dy zak¹tek ¿ycia, wideoklipami 

rodem z MTV, prostackim wszechobecnym kiczem, którego ju¿ nie mo¿na nazwaæ 

"sztuk¹ szczêœcia". T³a, produkowane masowo, ciête "z metra" nie maj¹ ju¿ duszy i uroku 

tych dawnych, które mog³y byæ œmieszne, bez gustu, ale nie obra¿a³y nas. Co najwy¿ej 

nasze poczucie smaku. I to by³oby dobre, mocne zakoñczenie, ale nie mo¿na pomin¹æ 

milczeniem te³ atelierowych, które wybra³y ¿ywot na œwie¿ym powietrzu. 

Dla u³atwienia ¿ycia wszelkim turystom i p¹tnikom nawiedzaj¹cym s³awne 

miejscowoœci, a chc¹cym to udokumentowaæ zdjêciem, fotografowie wyszli na zewn¹trz 

z malowid³ami przedstawiaj¹cymi widoki szczególne. Nad morzem przeto mo¿na by³o 

sobie zrobiæ zdjêcie na tle, proszê odgadn¹æ, piêknie namalowanych fal morskich ze 

statkiem, mewami i napisem "Pami¹tka z...", w Czêstochowie na tle 2.5 x 2,5m wielkiego 

Klasztoru Jasnogórskiego nabazgranego na przeœcieradle przez domoros³ego artystê. 

A dla specjalnych koneserów wykonywano tekturowe obrazy z otworami na g³ówki. 

I tak pan Izydor Kupœæ raz móg³ pokazaæ sw¹ fizys na kolanach piêknej pla¿owiczki 

spoczywaj¹c¹, to znów w królewskim stroju zasiada³ na tronie czy te¿ zalotnie spogl¹da³ 

z okienka samolotu rejsowego "Pyzdry Ni¿ne - Nowy Jork". 

I to ju¿ jest koniec! 
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d marca do maja 2000 w Muzeum w Chorzowie mo¿na by³o 

zobaczyæ wystawê prezentuj¹c¹ najstarszy i najd³u¿ej istniej¹cy 

zak³ad fotograficzny w Chorzowie, a zarazem jeden z najstarszych 

na Górnym Œl¹sku. Wystawa ta by³a wielka i piêkna - stare 

fotografie ze zbiorów chorzowskiego Muzeum oraz wypo¿yczone 

z innych placówek, a tak¿e od osób prywatnych, sprzêt 

fotograficzny z prze³omu wieków (w wiêkszoœci ze zbiorów p. Jadwigi Trochowej 

z Mys³owic) i towarzysz¹cy jej katalog autorstwa p. Renaty Skoczek - Kulpa (kustosza 

Muzeum w Chorzowie) stanowi¹cy kompendium wiedzy o zak³adzie Tschentscherów. 

Jako, ¿e wystawy zobaczyæ ju¿ nie mo¿na, a katalog trudno by³oby zdobyæ pozwolê 

sobie w skrócie wielkim przedstawiæ dzieje tego zak³adu.

Julius Tschentscher urodzony w 1819 roku Strzelinie na Dolnym Œl¹sku zamieszka³ 

ok. roku 1841 wraz z ¿on¹ Tekl¹ z domu Gajdetzka z Gliwic w Chorzowie (ówczesna 

nazwa miasta Königshütte - Królewska Huta). Wykonywa³ ró¿ne zawody - by³ agentem 

ubezpieczeniowym i, prawdopodobnie, fryzjerem. Kiedy i jak nauczy³ siê fotografii, nie 

wiemy. Chyba by³ samoukiem, gdy¿ w pobli¿u nie by³o zak³adu, w którym móg³by 

terminowaæ. Na powa¿nie zaj¹³ siê fotografi¹ ok. 1858 - 59 roku. Pierwsza 

udokumentowana wiadomoœæ o rozpoczêciu dzia³alnoœci w zawodzie fotografa 

pochodzi z roku 1871, w którym rozpocz¹³ budowê zak³adu w ogrodzie przy gospodzie 

Schalla przy Kronprinzenstrasse (obecnie 3 Maja). By³ to drewniany budynek z czterema 

pomieszczeniami: dwie ciemnie, atelier do wykonywania zdjêæ i pokój "biurowy" 

bêd¹cy równoczeœnie przebieralni¹. Atelier mia³o przeszklony dach spadzisty i du¿e 

okna w œcianie od pó³nocnej strony. Fotografowano wtedy przy œwietle naturalnym, 

rozproszonym, a jego natê¿enie i kierunek regulowano przy pomocy zas³on 

umieszczonych wewn¹trz atelier. Przy budowie nastêpnych atelier zachowano tê sam¹ 

zasadê oœwietlenia. Ten zak³ad by³ jak na owe czasy ze wszech miar nowoczesny, nie 

zachowa³y siê niestety ¿adne informacje o jego wyposa¿eniu i u¿ywanym sprzêcie. 

S¹dz¹c po zachowanych zdjêciach, nie mog³y jednak odbiegaæ od ówczesnego standardu 

dla dobrych zak³adów. Julius Tschentscher zajmowa³ siê przede wszystkim fotografi¹ 

portretow¹, która stanowi³a podstawowe Ÿród³o utrzymania rodziny. A nie by³a ona ma³a, 

gdy¿ mia³ 7 synów i dwie córki.

Oko³o 1877 roku zak³ad zmieni³ siedzibê i mieœci³ siê na przystosowanym poddaszu 

budynku przy Rynku. Atelier by³o du¿e - ponad 50 m, natomiast nie by³o tam specjalnego 
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Jastrzêbie 2001 - 2004

Opracowano na podstawie:

- Renata Skoczek-Kulpa, Atelier fotograficzne rodziny Tschentscher w Królewskiej 

Hucie  [w:] “Zeszyty Chorzowskie”, Chorzów 1998, t. 3.

- Renata Skoczek-Kulpa, Fotografowie dawnego Chorzowa. Zak³ad fotograficzny 

rodziny Tschentscher 1870-1930, Chorzów 2000. (Katalog wystawy Muzeum 

w Chorzowie marzec - maj 2000)

za wiedz¹ i zgod¹ Autorki, za co Jej serdecznie dziêkujê - tym bardziej, ¿e zebranie 

tych danych wymaga³o wieloletnich poszukiwañ Ÿród³owych.

Z ostatniej chwili! 

Uda³o mi siê kupiæ w antykwariacie zdjêcie wykonane w zak³adzie Heinricha 

Tschentschera w Nysie (Neisse) w 1894 roku! Teraz trzeba ju¿ tylko pogrzebaæ w starych 

dokumentach, ¿eby wiêcej o tym, nieznanym dot¹d, epizodzie z ¿ycia rodziny 

Tschentscherów siê dowiedzieæ.
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pomieszczenia na ciemniê, prawdopodobnie po zas³oniêciu okien pe³ni³o tê rolê drugie. 

Lokal ten przej¹³ po wêdrownym fotografie angielskim Samuelu Langfier, od którego 

odkupi³ te¿ nieodebrane zdjêcia i klisze, a nawet przez krótki czas u¿ywa³ jego kartonów 

firmowych zaklejaj¹c nazwisko swoim. Wtedy te¿ zacz¹³ oferowaæ swym klientom 

powiêkszenia, zwiêkszy³a siê tak¿e iloœæ rekwizytów i te³ u¿ywanych przy 

portretowaniu. Zak³ad ten by³ jedynym w latach 80-tych nie tylko w Królewskiej Hucie, 

ale i okolicy, wyró¿nia³ siê te¿ znakomit¹ jakoœci¹ zdjêæ i nad¹¿aniem za technicznymi 

"nowinkami". Nic wiêc dziwnego, ¿e oprócz zleceñ prywatnych otrzymywa³ je te¿ od 

instytucji miejskich. Przyk³adem mo¿e byæ tableau upamiêtniaj¹ce uratowanie 

43 górników zasypanych przez tydzieñ w kopalni "Deutschland" do którego wykona³ 

43 portrety ocalonych, 18 portretów ratowników i kieruj¹cych akcj¹ oraz zdjêcie miejsca 

katastrofy - mo¿na je by³o zobaczyæ na wystawie! Sam Tschentscher by³ cenionym 

obywatelem miasta, cz³onkiem rady miejskiej od 1873 do 1890.

W 1891 nast¹pi³a nastêpna przeprowadzka zak³adu do nowego lokalu przy 

Tempelstrasse (obecnie Powstañców), gdzie ca³e drugie piêtro zosta³o zaprojektowane 

jako atelier fotograficzne. W tym czasie oprócz Juliusa w zak³adzie pracowali dwaj 

z jego synów Theodor i Heinrich, a przez pewien czas pomocnikiem jego by³ s³ynny 

fotograf górnoœl¹ski Max Steckel.

Julius Tschentscher zmar³ w 1892 roku, a po jego œmierci zak³ad przej¹³ syn Theodor, 

który znowu zmieni³ lokal i w 1897 roku przeniós³ siê do nowego budynku kupionego po 

drugiej stronie ulicy. Pomimo istniej¹cej ju¿ du¿ej konkurencji - w najbli¿szym 

s¹siedztwie zak³ad Steckela i kilka innych w mieœcie, prosperowa³ znakomicie. Bogate 

wyposa¿enie zak³adu sk³ada³o siê z wielu stylowych mebli, malowanych ekranów 

i innych przedmiotów wykorzystywanych przy portretowaniu. Mo¿na je zobaczyæ na 

zachowanych zdjêciach. Oprócz portretu specjalizowa³ siê w fotografii krajobrazu 

i architektury, zw³aszcza przemys³owej, wydawa³ pocztówki, wykonywa³ te¿ bi¿uteriê 

z portretami. W roku 1899 zdoby³ I nagrodê na wystawie w Hamburgu, co oczywiœcie 

natychmiast na rewersach zdjêæ zaznaczy³. By³ to okres najwiêkszego rozkwitu firmy, 

która mia³a te¿ w latach 1897 - 1918 filiê w Mys³owicach. Theodorowi pomaga³ w pracy 

brat Heinrich, który powróci³ w latach 20-tych z Niemiec, gdzie przez pewien czas 

prowadzi³ w³asny zak³ad fotograficzny w Mannheim. Jednak lata dwudzieste to powolna 

utrata znaczenia firmy ze wzglêdu na konkurencjê nowoczeœniejszych zak³adów 

fotograficznych w Królewskiej Hucie, a tak¿e usytuowanie atelier na trzecim piêtrze 

(bez windy), co by³o wprawdzie konieczne dla fotografowania przy œwietle dziennym, 

ale nowe zak³ady u¿ywaj¹ce œwiat³a elektrycznego mieœci³y siê na parterze lub 

pierwszym piêtrze i nie zmusza³y klientów do wspinaczki. Zak³ad mimo to istnia³ a¿ do 

1929 roku. W tym roku (31maja) zmar³ Theodor, po jego œmierci kilka miesiêcy zak³ad 

prowadzi³ Heinrich, który zmar³ nied³ugo po bracie, bo 7 stycznia 1930 r.
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tare zdjêcia nie s¹ jeszcze w Polsce uwa¿ane za dzie³a sztuki 

i, chocia¿ wywóz ich za granicê nie jest zgodny z prawem, nie 

mo¿na ich jeszcze zobaczyæ w Domach Aukcyjnych lecz tylko 

w niektórych antykwariatach i na targach staroci. Nied³ugo siê to 

jednak zmieni i wtedy zaczniemy siê zastanawiaæ, dlaczego 

dotychczas nie kupowaliœmy ich. I dlaczego pozwoliliœmy, ¿eby po 

œmierci Cioci, Dziadka, Stryjenki, S¹siada (niepotrzebne skreœliæ) wszystkie Ich 

"szparga³y", razem ze zdjêciami oczywiœcie, bo przecie¿ nikt tych ludzi ju¿ nie zna³, 

znalaz³y siê na makulaturze, a mo¿e nawet na œmietniku - przecie¿ nikt teraz nie zbiera 

makulatury. A strata bêdzie nieodwracalna. Fotografie, jako medium powtarzalne, d³ugo 

nie by³y uwa¿ane za dzie³a sztuki, które musz¹ przecie¿ byæ jednostkowe. Dopiero nie 

tak dawno zaczêto je za takie uwa¿aæ, ale... Ale musz¹ to byæ zdjêcia wykonane przez 

znanego (to znaczy "upublicznionego" przez prasê i literaturê specjalistyczn¹) fotografa. 

I musz¹ jeszcze mieæ Przymiotnik. Zdjêcie z Jedynie S³usznym Przymiotnikiem to 

"FOTOGRAFIA ARTYSTYCZNA". Istnieje jeszcze dopuszczalny przymiotnik 

"reporta¿owa", a "fotografia rzemieœlnicza" deprecjonuje ca³kiem zdjêcie w oczach 

(i portfelu) kupuj¹cego. Dla mnie jest to du¿y plus, bo zbieram w³aœnie zdjêcia 

rzemieœlnicze. Jest kilka powodów, dla których mo¿na i trzeba takie zdjêcia zbieraæ, 

a równoczeœnie sposobów na usprawiedliwienie dodatkowych wydatków przed rodzin¹. 

Do niektórych - racjonalistów - najbardziej przemówi to, ¿e za czas jakiœ nie bêdzie ich 

ju¿ na rynku na skutek generalnych porz¹dków w szufladach, zwiêkszenia siê 

mobilnoœci ludnoœci, a tym samym ograniczenia koniecznego baga¿u i, co mo¿na ju¿ od 

pewnego czasu zaobserwowaæ, "powrotu do korzeni". Czyli: co nie zostanie wyrzucone - 

bêdzie skrzêtnie przechowywane w rodowych szkatu³ach na zasadzie "portretu 

przodka". Do innych - estetów - przemówi nie tylko niezaprzeczalne piêkno fotografii, 

ale te¿ grafika znajduj¹ca siê na rewersach zdjêæ, a do historyków du¿y ³adunek 

informacji o architekturze, strojach i obyczajach wieku fin de sieclu czy szalonych lat 

dwudziestych. A je¿eli ju¿ zdecydujemy siê zbieraæ, to powstaje problem jakie fotografie 

zbieraæ, bo zacz¹æ mo¿na od gromadzenia wszystkiego, ale po jakimœ czasie trzeba 

zdecydowaæ siê na specjalizacjê. Mo¿na zbieraæ tematycznie i tu przyk³adowo: 

- militaryœci i pacyfiœci mog¹ zbieraæ zdjêcia wojskowych, bardzo malownicze ze 

wzglêdu na mundury i pamiêæ o Szwejku;.

- monarchiœci - osoby zwi¹zane z dworami panuj¹cymi (a by³o ich w tamtych 
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czasach znacznie wiêcej ni¿ obecnie!); 

- turyœci zdjêcia krajoznawcze, a zw³aszcza stereofotografie i pami¹tki z wyjazdów 

do wód; 

- lekarze i hipochondrycy na starych zdjêciach znajd¹ szpitale i kurorty, a nawet 

zami³owani górnicy, sklepikarze i cykliœci wybior¹ coœ dla siebie.

Mo¿na poœwiêciæ swój czas i pieni¹dze na kompletowanie fotografii z podró¿y 

sentymentalnych do miejsc dzieciñstwa naszych przodków, mo¿na zbieraæ portrety dam 

(lub panów w zale¿noœci od upodobania), artystów znanych i tych, o których dawno ju¿ 

zapomniano, a nawet akty, bo nagie cia³o fotografowano od samego zarania fotografii. 

Pamiêtajmy te¿ o tym, ¿e pomimo wieku XXI, internetu, fotolabów i innych osi¹gniêæ 

œwiat zmienia siê w globaln¹, ale jednak wioskê i, gdzieœ w g³êbi, w ka¿dym jeszcze tkwi 

przekonanie, ¿e fotografia oprócz zatrzymania obrazu zatrzymuje te¿ czêœæ duszy. 

Wiêc jak utopce z czeskich bajek w porcelanowych kubkach zbierajmy u³amki 

duszyczek na zdjêciach. A kiedy po latach wyrzeczeñ i pozostawieniu w swych zbiorach 

du¿ego kawa³ka serca i wszystkich zaskórniaków pójdziemy na spotkanie z autorami 

tych zdjêæ rodzina z ulg¹ spakuje je do pude³ po margarynie i z³o¿y w piwnicy, albo 

przeka¿e do muzeum (gdzie te¿ znajd¹ siê w piwnicy). Mo¿e jednak bêd¹ mia³y 

szczêœcie i znajd¹ nastêpnego pasjonata? 
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ak ju¿ we wstêpie do tego zbiorku felietonów zaznaczy³em, jest on 

jedynym, który wymaga³ du¿ych poprawek, tak du¿ych, ¿e 

w³aœciwie zosta³ napisany na nowo. Na przestrzeni kilku lat 

pojawi³y siê nowe dane, dogrzebano siê do nowych dokumentów, 

poprawiono b³êdy w dotychczasowych opracowaniach, na których 

siê opiera³em. I tu chcia³em bardzo podziêkowaæ pani Anecie 

Ostroróg za zweryfikowanie b³êdów pope³nionych w pierwotnej wersji felietonu, 

a nastêpnie nieustaj¹c¹ pomoc i dzielenie siê odkryciami z kwerend w Anglii i Francji. 

Podziêkowania nale¿y te¿ tu umieœciæ dla pana Raya Fowke, niestrudzonego tropiciela 

œladów Ostrorogów. Wielk¹ pomoc¹ okaza³ siê wywiad ze Stanis³awem Julianem 

Ignacym hr. Ostrorogiem przeprowadzony w 1894 roku dla "The Woman at Home", 

przes³any mi przez pani¹ Anetê Ostroróg wraz z t³umaczeniem p. Anny Skowroñskiej.

I jeszcze dziêkujê pani Ma³gorzacie Gr¹bczewskiej, która w ostatniej niemal chwili 

uratowa³a mnie przed blama¿em prostuj¹c informacjê o Aleksandrze Kenie oraz 

pomog³a w kilku innych wa¿nych dla felietonu sprawach. 

Stanis³aw Julian hrabia Ostroróg urodzi³ siê w 1833 lub 1834 roku w Mohylewie na 

Litwie. Jak wielu Polaków z jego pokolenia musia³ wybraæ ¿ycie poza krajem. 

Wykszta³cenie otrzyma³ wojskowe w Szkole Paziów w Petersburgu, otrzymuj¹c stopieñ 

kapitana. Podczas Wojny Krymskiej walczy³ po stronie tureckiej (czyli brytyjsko-

francuskiej) w polskiej Dywizji Kozaków Su³tañskich gen. Zamoyskiego. 

Po zakoñczeniu wojny znalaz³ siê w Anglii w doœæ op³akanych warunkach finansowych 

(maj¹tek na Litwie zosta³ odebrany przez w³adze carskie po powstaniu styczniowym lub 

na skutek udzia³u w Wojnie Krymskiej "po niew³aœciwej stronie"), a nastêpnie we 

Francji. 

By³ cz³owiekiem utalentowanym w wielu dziedzinach - pisa³ wiersze, opatentowa³ 

urz¹dzenie muzyczne ³¹cz¹ce perkusjê z organami, przedtem jeszcze by³ projektantem 

pomnika W³adys³awa Warneñczyka postawionego w 1856 roku w Warnie. 

W dzisiejszych czasach mo¿e to budziæ zdziwienie, ale wówczas niczym 

nadzwyczajnym nie by³o, ¿e zawodowy wojskowy jest poet¹, muzykiem i plastykiem.

Wtedy ludzi (z odpowiednich sfer) kszta³cono wszechstronnie. Przynajmniej dwa 

jêzyki, fortepian, malarstwo i literatura, to by³ standard dla panienek, dla ch³opców 

dochodzi³y jeszcze sztuki wojenne i nauki œcis³e. Ale porzuæmy dygresje i powróæmy do 

hrabiego Ostroroga i fotografii. Zetkn¹³ siê z fotografi¹ prawdopodobnie ju¿ podczas 
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Zak³ady fotograficzne "Walery", 
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hrabia Ostroróg Ojciec i Syn za granic¹
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Wojny Krymskiej i, w/g Nadara, dagerotypowa³ w Warnie /1/, byæ mo¿e wtedy pozna³ 

Carola Szathmari (Károly Szathmáry Papp lub te¿ Carol Popp de Szathmáry 1812-1887), 

znanego fotografa wojennego, który póŸniej, w 1874 roku, portretowa³ siê w jego 

paryskim zak³adzie /2/.

Stanis³aw Julian Ostroróg w 1862 roku uzyska³ brytyjskie obywatelstwo i o¿eni³ 

z Teodozj¹ Waleri¹ Gwozdeck¹, a dwa lata póŸniej za³o¿y³ swoje pierwsze studio 

fotograficzne w Marsylii przy Boulevart du Musée 14 (1864) dzia³aj¹ce do 

ok. 1870 roku. Drugi zak³ad otwiera w 1865 roku w Pary¿u przy rue de Londres 9 bis. 

Zak³ady te nosz¹ nazwê "Walery" od przybranego pseudonimu artystycznego Ostroroga 

- Stanislaus Walery (prawdopodobnie od drugiego imienia ¿ony). Zdobywa s³awê 

i popularnoœæ oraz wiele nagród na wystawach fotograficznych m.in. w Pary¿u 

i Wiedniu, a w 1867 roku zostaje cz³onkiem Societé Française de Photographie.

Zatrudnia³ w swoim zak³adzie wielu Polaków, niektórzy z nich otwierali potem 

w³asne zak³ady i tworzyli historiê fotografii. 

W paryskim zak³adzie pracowali miêdzy innymi W³odzimierz Zagórski - dobry 

fotograf, ale znacznie gorszy finansista (zarabia³ u Walerego 300 franków miesiêcznie, 

co nie by³o ma³¹ sumk¹, i wszystkie oszczêdnoœci potrafi³ straciæ), syn Karola Beyera 

jednego z najwiêkszych fotografów warszawskich, który od 1872 roku (lub 1874, jak 

podaj¹ "K³osy" - jest kierownikiem generalnym zak³adu "Walery" w Pary¿u) zosta³ 

"g³ównym kierownikiem i wykonawc¹" /3/. Widaæ tu "dobr¹ rêkê" Walerego. Jest on 

fotografem cenionym zarówno za jakoœæ, jak i nowatorskie podejœcie do fotografii, 

dlatego w jego zak³adzie czêstymi goœæmi byli ludzie z najwy¿szych sfer. Wszystko 

uk³ada³o siê jak najlepiej, ale ju¿ w roku 1878 z ró¿nych przyczyn zaczê³y siê problemy 

finansowe, maj¹tek Walerego stopnia³ prawie do zera i w nastêpnym roku musia³ 

sprzedaæ wszystko (a by³o tego doœæ du¿o, kupi³ bowiem wczeœniej tak¿e kilka 

nieruchomoœci), ³¹cznie z zak³adem i domem przy rue de Londres 9 bis. Przenosi siê 

wtedy do Anglii, a do fotografii powraca w 1884 roku zak³adaj¹c w Londynie w 1884 

przy Conduit Street studio maj¹ce siê zajmowaæ emali¹ na miedzi, lecz szybko 

przekszta³cone w fotograficzne. I s³usznie. Ju¿ w 1886 roku uzyskuje tytu³ 

"Photographer to the Queen" wykonuj¹c bardzo udane zdjêcia królowej Wiktorii. Nie 

jest to jedyna koronowana g³owa fotografowana przez Stanis³awa Juliana Ostroroga, jest 

te¿ autorem podobizny Szacha Persji Nassredina, w/g tego zdjêcia John Alfred Vinter 

sporz¹dzi³ olejny portret w 1889 roku z okazji jego wizyty w Anglii, sprzedany na aukcji 

w 2007 roku za 260,000 funtów. 

Mówi¹c tu o s³awnych ludziach, trzeba jeszcze dodaæ, ¿e niekiedy przypisuje mu siê 

autorstwo zdjêcia Adama Mickiewicza na ³o¿u œmierci w 1855 roku, ale nie ma na to 

¿adnych dowodów. 

Fotografowa³ tak znane osoby jak Wiktor Hugo, Arthur Seymour Sullivan, Oskar 

Wilde czy Sarah Bernhardt (znane jest jej zdjêcie wykonane po 1880, 

a opublikowane przez wydawnictwo Goupil & Co w styczniu 1889 roku). Siedziba firmy 

zmienia siê w 1886 roku. Od tego czasu mieœci siê przy reprezentacyjnej londyñskiej 

Regent Street pod numerem 164 i nosi nazwê "Walery Limited". Prawdopodobnie 

posiada te¿ filiê przy Muswell Hill. Stanis³aw Julian Ostroróg zmar³ w 1890 roku /4/ lub 

w 1899 /5/ w Londynie , a jego studio wraz z nazw¹ "Walery" i takim nom de guerre 

przejmuje jego syn Stanis³aw Julian Ignacy. 

Urodzi³ siê on w 1863 roku jako pierwszy z dwojga synów (m³odszy Leon Walerian 

1867 - 1932) Stanis³awa Juliana Ostroroga w Anglii, ale dzieciñstwo spêdzi³ w Polsce. 

Za namow¹ ojca, zgodnie z rodzinn¹ tradycj¹, wybra³ zawód wojskowego, zosta³ 

oficerem Królewskiej Artylerii brytyjskiej po studiach w ekskluzywnej szkole 

wojskowej Woolwich (Royal Military Academy), ale zrezygnowa³ z kariery i uda³ siê do 

Pary¿a, gdzie uczy³ siê fotografii przez dwa lata. 

Powróci³ do Londynu, gdzie pomaga³ ojcu w zak³adzie. Jednak nie przez ca³y czas. 

Spêdzi³ rok w Meksyku przy budowie kolei, by³ te¿ w Po³udniowej Afryce - wiadomo, ¿e 

tam fotografowa³, ale zdjêcia siê nie zachowa³y lub nie zosta³y dot¹d odkryte. 

Ju¿ od pocz¹tku swej dzia³alnoœci d¹¿y³ do maksymalnego uproszczenia wystroju 

studia portretowego. Zrezygnowa³ z tak modnych naówczas te³, kolumienek, balustrad 

itp. ozdóbek. Zreszt¹ jego ojciec tak¿e wyznawa³ zasadê prostoty i perfekcji w fotografii. 

Zacz¹³ te¿ wprowadzaæ na szersz¹ skalê format "mignon" (midget) zamiast carte de 

visite, a oprócz klasycznych odbitek bromowych tak¿e platynotypiê. Korzysta³ jeszcze 

z podpórek pod g³owê przy portretowaniu, niezbêdnych ze wzglêdu na doœæ d³ugi czas 

naœwietlania klisz. Wzorem ojca zwraca³ du¿¹ uwagê na u³o¿enie r¹k, wyznaj¹c zasadê 

(znan¹ wszystkim dobrym fotografom), ¿e jest to jedna z najwa¿niejszych rzeczy dla 

oddania charakteru osoby portretowanej. 

Do oœwietlenia u¿ywa³ ju¿ tak¿e œwiat³a elektrycznego, ale tylko w ostatecznoœci. 

Sam bêd¹c jego zwolennikiem musia³ liczyæ siê ze zdaniem klientów, a dla nich by³o ono 

zbyt jaskrawe i nieludzkie. 

Londyñski zak³ad "Walery" w dalszym ci¹gu utrzymuje tytu³ "Fotografa 

Królewskiego", co pewien czas Walery zapraszany jest do zamku Windsor w celu 

zrobienia portretów królowej Wiktorii. Portretuje te¿ ksiê¿nê Walii, a ksi¹¿ê Connaught 

niejednokrotnie przybywa osobiœcie do zak³adu w Londynie. 

Do 1908 roku przy Baker Street 51 istnia³ zak³ad "Ellis & Walery". Za³o¿ony zosta³ 

w 1884 przez Alfreda Ellisa, pocz¹tkowo jako "Alfred Ellis", a nazwa zosta³a zmieniona 

na "Alfred Ellis & Walery" po tym, jak Ostroróg zosta³ wspólnikiem. Choæ wiêkszoœæ 

Ÿróde³ podaje rok 1900 nale¿a³oby jednak przyj¹æ za National Portrait Gallery 

z Londynu, ¿e firma ta dzia³a³a od ok. 1890 roku, gdy¿ s¹ zdjêcia z t¹ sygnatur¹ datowane 

na lata wczeœniejsze, jak zdjêcia Oskara Wilde'a prawdopodobnie z marca 1892. Trudno 

by³oby zreszt¹ zawi¹zaæ spó³kê z osob¹ nie¿yj¹c¹, a Alfred Ellis zmar³ w 1899 roku. 

Ale, czy dzia³a³a równoczeœnie z zak³adem Walerego przy Regent Street, pozostaje 

jeszcze do odkrycia. 

Stanis³aw Julian Ignacy ok. 1900 roku przenosi siê do Pary¿a, gdzie otwiera, 
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a w³aœciwie odtwarza zak³ad "Walery", dzia³aj¹c jako Lucien Walery. Nie jest to jego 

jedyny pseudonim artystyczny, ale o tym póŸniej. 

Specjalizuje siê w fotografii aktorek i tancerek najbardziej znanych varieté 

i kabaretów paryskich Moulin Rouge, Casino de Paris czy Folies Bergere. Fotografie te 

by³y wydawane jako pocztówki w du¿ych nak³adach i do dzisiejszych czasów zachowa³o 

siê ich sporo. S¹ ³atwo rozpoznawalne jeszcze przed zobaczeniem sygnatury, mia³y 

bowiem swój styl, zdjêcia by³y delikatnie kolorowane, a sztafa¿ dostosowany do roli 

i osobowoœci artysty. Walery by³ uwa¿any za jednego z najlepszych i popularnych 

fotografów na tym polu dzia³aj¹cych, konkuruj¹c przede wszystkim z Leopoldem 

Reutlingerem, synem i nastêpc¹ Charlesa. By³ te¿ wspó³autorem afiszów i programów 

teatralnych, zdjêcia sygnowane "Walery" mo¿na znaleŸæ te¿ w prasie i wydawnictwach 

poœwiêconych "podkasanej muzie". Ale nie tylko.

W dorobku firmy znajdujemy zdjêcia najwiêkszych s³aw, jak Josephine Baker, 

"kobieta - szpieg", a równoczeœnie wspania³a piosenkarka i aktorka, Mata Hari czy 

tancerka Anna Paw³owa.. Tak¿e aktorzy filmowi, jak Maurice Chevalier, fotografowali 

siê w studio "Walery". 

Zas³yn¹³ jednak tak¿e w ca³kiem innej dziedzinie fotografii. Pod ³atwo 

rozszyfrowywalnym pseudonimem Laryew i, rzadziej, Yrelaw robi³ akty. Jako Laryew 

stworzy³ w 1920-30 roku seriê 100 aktów, które te¿ zosta³y póŸniej wydane jako 

pocztówki. Akty te, jak na owe czasy bardzo nowoczesne, przedstawia³y cia³o kobiece 

bez obowi¹zuj¹cego wtedy sztafa¿u. Doskonale wymodelowane œwiat³em, na tle 

g³adkiej lub czasem nieco zmarszczonej jednobarwnej draperii bli¿sze by³y fotografii 

wspó³czesnej ni¿ lat miêdzywojennych. Znane s¹ te¿ z tego okresu jego uk³ady 

akrobatyczne i "kulturystyczne" wszystkie wykonane perfekcyjnie i z wyczuciem 

dobrego smaku. 

Natomiast nieliczne z sygnatur¹ "Walery" z lat 1910-1915 s¹ jeszcze bardzo 

pruderyjne i "s³odziutkie". Panie w trykotach udaj¹cych nagoœæ, barwione pastelowo, 

ró¿ni¹ siê znacznie od tych z lat dwudziestych, których cia³o potraktowane jest 

dos³ownie, pozbawione nie tylko odzie¿y, ale te¿ towarzysz¹cej anegdoty, a zw³aszcza 

umownoœci - i to zarówno akty kobiece, jak i mêskie. 

Wielce jest prawdopodobne, ale nie ma wystarczaj¹cych bezpoœrednich dowodów, 

¿e akty z ok. 1900 roku, sygnowane SW s¹ te¿ jego autorstwa. 

Niedawno próbowano sugerowaæ, ¿e miêdzywojenne akty Walerego wykona³ nie 

on, ale pracuj¹cy w tym zak³adzie fotograf o nazwisku Charles Auguste Varsavaux. 

Jednak obecnie uwa¿a siê, ¿e to jeszcze jeden z jego pseudonimów. Tak¿e niektóre Ÿród³a 

podaj¹, ¿e Lucien Walery nie jest to¿samy ze Stanis³awem Julianem Ignacym 

Ostrorogiem i akty sygnowane Laryew nie wysz³y ze studia "Walery", lecz s¹ dzie³em 

zupe³nie niezwi¹zanego z nim fotografa. Uwa¿am to za bardziej ni¿ w¹tpliwe. ̄ eby by³o 

jeszcze trudniej zorientowaæ siê w dzia³alnoœci Stanis³awa Juliana Ignacego to, oprócz 

licznych pseudonimów, w póŸniejszych latach ¿ycia u¿ywa³ nazwiska Naleoj! 

Stanis³aw Julian Ignacy Ostroróg zmar³ 22.07.1929 w Pary¿u na zawa³ serca, a jego 

prochy zosta³y przeniesione do Londynu (te informacje pochodz¹ od Raya Fowke, 

dotychczas podawano rok œmierci 1935, a nawet 1955). Mia³ syna (jego brat bliŸniak 

zmar³ zaraz po urodzeniu) z Joyce Audrey Rede Fowke urodzonego 2.04.1898 

(Stanis³aw Jan Ostroróg, zmieni³ potem nazwisko na John Armstrong i, jak dot¹d, wiêcej 

nic o nim nie wiadomo) oraz dwie córki - Joyce Audrey Hope Ostrorog (ur. 1899 zmar³a 

bezdzietnie) i Sally Isabella Joyce Ostrorog (1909-1984), której mê¿em zosta³ Leith 

Alexander Riddell. 

Dosta³em informacjê, ¿e w prasie francuskiej z lat trzydziestych, (niestety bez 

dok³adniejszych danych, mój informator mia³ w rêku jedynie wycinek), w notatce 

o wystêpie rewiowym, by³a wymieniona "medemoiselle Walery, córka znanego 

paryskiego fotografa". Ale ¿adna z córek nie by³a aktork¹ czy tancerk¹! Przegl¹daj¹c zaœ 

aukcje internetowe natkn¹³em siê (i nie kupi³em - przelicytowano mnie znacznie) na 

zdjêcie, te¿ z tych lat, piêknej blondyneczki z wyt³oczonym podpisem Desiré Waléry. 

Co pozosta³o po tych fotografach oprócz zagadek?

Kilkadziesi¹t zdjêæ z okresu londyñskiego, jeszcze mniej z wczesnego paryskiego 

i marsylskiego, w zbiorach muzealnych (w prywatnych z pewnoœci¹ wielokrotnie 

wiêcej), kilkaset pocztówek Walerego syna oraz zdjêcia w kilku wydawnictwach 

i nieliczne zachowane afisze kabaretowe z jego zdjêciami. Nie jest to wiele, jeœli 

wiadomo, ¿e w ci¹gu pierwszych 10 lat w Londynie wykonano w zak³adzie Walerego 40-

50 tysiêcy zdjêæ. 

Obecnie bardzo trudno jest znaleŸæ oryginalne zdjêcia z pracowni "Walery", nieco 

czêœciej pojawiaj¹ siê pocztówki, ale popularne s¹ ich reprinty. Wydano kilkanaœcie serii 

z kabaretowymi divami lat miêdzywojennych, znajduj¹ siê wœród nich te¿ wykonane 

przez Walerego, niektóre ³atwe do odró¿nienia od orygina³ów, ale s¹ te¿ udatnie je 

naœladuj¹ce. St¹d polecana jest rozwaga przy zakupach, zw³aszcza przez internet.
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a w³aœciwie odtwarza zak³ad "Walery", dzia³aj¹c jako Lucien Walery. Nie jest to jego 
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mr. Charles Hawtrey, Londyn
ok. 1890

fot. Alfred Ellis & Walery (Stanis³aw Julian Ostroróg)

/1/ za: Aneta Ostroróg "Znany-nieznany-zapomniany. Nieco informacji 

o Stanis³awie Julianie Ostrorogu". Dagerotyp nr 14/2005. 

/2/ za: Wac³aw ̄ d¿arski "Pierwszy fotoreporter wojenny". Foto nr 11/1979. 

/3/ Tu by³o dotychczas ", a tak¿e Aleksander Ken, póŸniejszy w³aœciciel wraz 

z Janem Lewickim zak³adu w Warszawie, a po Powstaniu 1863 roku (znów emigrant!) 

w³asnego zak³adu w Pary¿u (uhonorowany za zas³ugi dla fotografii w³oskim orderem 

Œw. Maurycego i £azarza).", ale w ostatniej chwili dowiedzia³em siê, ¿e Ken nie móg³ 

pracowaæ u Walerego, gdy¿ ju¿ wczeœniej, od 1859, mia³ w³asny zak³ad w Pary¿u. 

Za: Ma³gorzata Gr¹bczewska "Polscy fotografowie w Pary¿u w drugiej po³owie XIX 

wieku - zarys problematyki" "Dagerotyp" nr 17/2009, w druku.

/4/ za: Aneta Ostroróg "Znany-nieznany-zapomniany. Nieco informacji 

o Stanis³awie Julianie Ostrorogu". Dagerotyp nr 14/2005. 

/5/ za: Ma³gorzata Gr¹bczewska "Polscy fotografowie w Pary¿u w drugiej po³owie 

XIX wieku - zarys problematyki" "Dagerotyp" nr 17/2009, w druku. 

242

Zak³ady fotograficzne “Walery”, czyli hrabia Ostroróg Ojciec i Syn za granic¹ Ma³e conieco nie tylko o fotografii



mr. Charles Hawtrey, Londyn
ok. 1890

fot. Alfred Ellis & Walery (Stanis³aw Julian Ostroróg)

/1/ za: Aneta Ostroróg "Znany-nieznany-zapomniany. Nieco informacji 

o Stanis³awie Julianie Ostrorogu". Dagerotyp nr 14/2005. 

/2/ za: Wac³aw ̄ d¿arski "Pierwszy fotoreporter wojenny". Foto nr 11/1979. 

/3/ Tu by³o dotychczas ", a tak¿e Aleksander Ken, póŸniejszy w³aœciciel wraz 

z Janem Lewickim zak³adu w Warszawie, a po Powstaniu 1863 roku (znów emigrant!) 

w³asnego zak³adu w Pary¿u (uhonorowany za zas³ugi dla fotografii w³oskim orderem 

Œw. Maurycego i £azarza).", ale w ostatniej chwili dowiedzia³em siê, ¿e Ken nie móg³ 

pracowaæ u Walerego, gdy¿ ju¿ wczeœniej, od 1859, mia³ w³asny zak³ad w Pary¿u. 

Za: Ma³gorzata Gr¹bczewska "Polscy fotografowie w Pary¿u w drugiej po³owie XIX 

wieku - zarys problematyki" "Dagerotyp" nr 17/2009, w druku.

/4/ za: Aneta Ostroróg "Znany-nieznany-zapomniany. Nieco informacji 

o Stanis³awie Julianie Ostrorogu". Dagerotyp nr 14/2005. 

/5/ za: Ma³gorzata Gr¹bczewska "Polscy fotografowie w Pary¿u w drugiej po³owie 

XIX wieku - zarys problematyki" "Dagerotyp" nr 17/2009, w druku. 

242

Zak³ady fotograficzne “Walery”, czyli hrabia Ostroróg Ojciec i Syn za granic¹ Ma³e conieco nie tylko o fotografii



“Walery” Paris
ok. 1920

fot. Stanis³aw Julian Ignacy Ostroróg



“Walery” Paris
ok. 1920

fot. Stanis³aw Julian Ignacy Ostroróg
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u¿ staro¿ytni Egipcjanie...  Mo¿e jednak zacz¹æ od pocz¹tku. 

Cz³owiek, a zw³aszcza mê¿czyzna, go³e cia³o ogl¹da³ 

z przyjemnoœci¹ od zawsze, a z jeszcze wiêksz¹ odk¹d cia³o to 

zaczêto zakrywaæ. Ogl¹danie (i korzystanie) twórczej duszy nie 

wystarcza³o. Powsta³ wiêc pierwszy akt. Kiedy siê to sta³o - nie 

wiadomo. Mo¿na s¹dziæ, ¿e wtedy, gdy cz³owiek spionizowa³ siê 

i uwolni³ rêce. Najstarsze przedstawienia nagiego cia³a znane s¹ ju¿ z wykopalisk epoki 

kamiennej. S³ynna Wenus z Willendorfu, jak na nasz gust stanowczo zbyt têga, wed³ug 

uczonych ma byæ bogini¹ p³odnoœci. Kto to wie? Mo¿e jest to rzeŸba wykonana dla 

wodza szczepu ³owców mamutów na obraz i podobieñstwo jego ukochanej ¿ony? 

Ciekawe, jakie honorarium dosta³ artysta? 

Z up³ywem wieków malarze i rzeŸbiarze tworzyli dzie³a mniej lub bardziej 

roznegli¿owane.

Zale¿a³o to od panuj¹cych obyczajów, religii i sk³onnoœci w³adców. Nawet jednak 

w najbardziej pruderyjnych czasach udawa³o siê coœ z nagoœci przemyciæ. 

Fotografia mia³a nieszczêœcie narodziæ siê w epoce wiktoriañskiej, gdy panie 

chodzi³y odziane a¿ po same piêty.  Jednak artyœci tworzyli w tym czasie dzie³a 

o tematyce religijnej i wzoruj¹ce siê na sztuce antycznej, w których temat 

usprawiedliwia³ goliznê. Sceny S¹du Ostatecznego, kuszenia œwiêtych czy te¿ rajskich 

ogrodów same  siê prosi³y o wstawienie jak najwiêkszej iloœci nagoœci. A mitologia, 

czêsto i chêtnie obmalowywana przez dziewiêtnastowiecznych artystów, te¿ dawa³a 

doskona³e pole do popisu dla znawców i amatorów golizny. 

Fotografowie nie byli gorsi. Fotografia, m³odsza siostra malarstwa, stosowa³a 

kompozycje i uk³ady naœladuj¹ce lub maj¹ce pierwowzór w obrazach i rzeŸbach. Oprócz 

artystycznych i kulturowych uwarunkowañ istnia³a te¿ konkretna przyczyna statycznego 

pozowania modelek - d³ugi czas naœwietlania, w czasach dagerotypu osi¹gaj¹cy nieraz 

i pó³ godziny. £atwiej by³o wiêc zrobiæ le¿¹c¹ Danae czy Ledê z ³abêdziem 

(wypchanym) ni¿ Dianê na polowaniu. 

Najwczeœniejsze, znane nam, akty fotograficzne N.P.Lerebours'a pochodz¹ 

z 1840 roku, czyli ju¿ w rok po oficjalnym wynalezieniu fotografii istnieli dagerotypiœci 

tym tematem siê zajmuj¹cy. Wczesne fotografie aktu nie by³y jednak tylko 

odwzorowaniem czy te¿ namiastk¹ malarstwa - mia³y te¿ na malarstwo wp³yw, gdy¿ 

stosowali je jako "podstawy" do obrazów nawet tak wielcy jak Delacroix, który 
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wspó³pracowa³ z panem Durien, te¿ Eugene, prezesem Societe Français de 

Photographie. A pan Lerebours w gazetach od 1841 roku umieszcza³ inseraty w prasie 

o wykonywaniu "póz", czyli damskich i mêskich aktów, "dla po¿ytku panów Artystów".

Oprócz fotografów wielkich i znanych aktem zajmowa³a siê ca³a rzesza 

pomniejszych, pozuj¹cych swe modelki na tle malowanych piêknie pejza¿y i wnêtrz, 

dodaj¹cych niezbêdne kolumienki, wazy i inne bibeloty. Zdjêcia te, ju¿ jako pocztówki, 

mia³y wielkie wziêcie wœród szerokiego grona (zw³aszcza panów). O pocztówkach mo¿e 

jednak kiedy indziej napiszê. 

Wraz ze skracaniem siê czasu wykonywania zdjêcia (czulsze materia³y 

fotograficzne) modelki uzyska³y wiêksz¹ swobodê, a równoczeœnie zaczê³y traciæ 

resztki okrywaj¹cej je odzie¿y oraz otaczaj¹ce je przedmioty i usprawiedliwiaj¹ce 

nagoœæ fabu³y. Jednym z pierwszych fotografów "zdejmuj¹cych" cia³o kobiece dla niego 

samego, bez zbêdnego sztafa¿u, by³ Polak, Stanis³aw Ostroróg, który w Pary¿u pod 

pseudonimem "Walery" mia³ doskonale prosperuj¹cy zak³ad fotograficzny i s³yn¹³ ze 

zdjêæ aktorek i tancerek kabaretowych prze³omu wieków. 

Lata 80-te XIX wieku to ju¿ fotografia ruchu, tak¿e w akcie. Anglik Edward 

Muybridge przy pomocy kilkunastu sprzê¿onych aparatów fotograficznych rejestrowa³ 

nie tylko etapy ruchu biegn¹cego konia, o czym pisze siê we wszystkich podrêcznikach 

fotografii, ale te¿ poruszaj¹cych siê sk¹po lub wcale nieprzyodzianych niewiast. 

Modelkami by³y panie z pó³œwiatka najczêœciej, w wiêkszoœci anonimowe, lecz niektóre 

zdobywa³y popularnoœæ, a nawet s³awê. Przyk³adem znakomitym mo¿e byæ Fernande 

Barrey, zaczynaj¹ca karierê jako nieletnia prostytutka, a potem dziêki pozowaniu te¿ 

naonczas ma³o znanemu fotografowi, Jean Agelou, zostaje ¿on¹ jednego z bardziej 

popularnych malarzy tamtych czasów Tsugaharu (Tsuguharu) Foujita i obraca 

w towarzystwie takich s³aw jak Picasso. 

W oficjalnym obiegu akt fotograficzny zagoœci³ doœæ póŸno. Nawet w pismach 

fotograficznych po raz pierwszy pokazano zdjêcie nagiej kobiety dopiero w 1902 roku. 

Zdoby³ siê na to Stieglitz w swoim "Camera Work".

A tak obecnie rozpowszechnione kalendarze z panienkami (wydaj¹ je w ramach 

reklamy zarówno producenci bielizny, jak i traktorów, czy nawet salcesonu) te¿ maj¹ 

d³ug¹ historiê. Pierwszy kalendarz z aktem na ok³adce wydano w 1913 roku. By³a to 

reprodukcja obrazu Paula Chabasa. Akt fotograficzny pojawi³ siê w kalendarzu dopiero 

parê lat póŸniej. 

Czasy zmienia³y siê, zmienia³y siê te¿ i dekoracje. W "szalonych latach 

dwudziestych", wraz z fascynacj¹ Dalekim Wschodem, dosz³y czêste elementy 

orientalne, a nawet fotografowano ju¿ tylko cia³o dla cia³a. Nic w tym dziwnego skoro 

w teatrzykach i kabaretach wystêpowa³y tancerki nawet bez strusiego pióra 

zastêpuj¹cego listek figowy. Tak¿e znane artystki nie obawia³y siê pokazaæ nago - je¿eli 

tylko by³y odpowiednio zbudowane. Przyk³adem bardzo dobrym mog¹ byæ Mata Hari, 

znana bardziej jako kobieta-szpieg ni¿ aktorka i piosenkarka, czy te¿ czarnoskóra, 

d³ugonoga piêknoœæ - Josephine Baker. 

I tu pora zakoñczyæ, bo zaczyna siê ju¿ akt "wspó³czesny", a ten temat pozostawiam 

innym.

Jeszcze tylko kilka s³ów o "sztuce u¿ytkowej". Równolegle z aktem artystycznym 

powstawa³y te¿ zdjêcia pornograficzne. Temat to wstydliwy i pomijany milczeniem, ale 

niejednokrotnie dzielny wojak z licznych frontów I Wojny Œwiatowej w swym plecaku 

oprócz zdjêcia ukochanej nosi³ seriê pocztówek erotycznych. Czasy to by³y zreszt¹ takie, 

¿e nikogo nie szokowa³o, gdy zacny mieszczanin oprócz prawowitej ¿ony mia³ te¿ 

kochankê, a i do zamtuzów zachodzi³. Byle robi³ to dyskretnie. Zachowa³o siê niewiele 

takich zdjêæ do naszych czasów i s¹ wyj¹tkowo rzadko eksponowane publicznie. St¹d te¿ 

ma³o kto widzia³ te zdjêcia w oryginale - mo¿na o nich czasem przeczytaæ w powieœciach 

"z epoki". A nasi przodkowie mieli bogat¹ wyobraŸniê i wydawcy wspó³czesnych 

pisemek mogliby ich zadziwiæ wy³¹cznie technik¹ - fotograficzn¹. 

Felieton ten by³ publikowany wczeœniej w prasie fotograficznej (”Twój Magazyn 

Fotograficzny”, ”Foto-Mania”, ”Materia³y Ogólnopolskich Warsztatów 

Fotograficznych w Broniszowie”) i nie tylko. Dla potrzeb bie¿¹cych zosta³ nieco 

zmieniony i uzupe³niony, ale zmiany tylko kosmetyczne zosta³y zrobione.
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 swojej ksi¹¿ce "Z historii fotografii wojennej" Henryk Latoœ u¿y³ 

jako motta s³ów Edwarda Steichena: "Gdybyœmy byli w stanie 

sfotografowaæ wojnê tak¹, jaka ona jest w rzeczywistoœci 

odstraszy³oby to wszystkich od prowadzenia wojen w przysz³oœci". 

Naiwny idealizm to, czy idealna naiwnoœæ? Przecie¿, gdyby siê 

nawet uda³o (a fotografia nie ujmie oddzia³ywania na inne zmys³y 

prócz wzroku - wszak niemniej aktywny jest s³uch i wêch, nie mówi¹c ju¿ 

o nieprzekazywalnych odczuciach osobistych uczestnika jak ból, strach, nienawiœæ), to 

kto za takie zdjêcia fotografowi zap³aci, kto opublikuje, a zw³aszcza - kto bêdzie chcia³ 

ogl¹daæ. Przecie¿, przy najbardziej drastycznych zdjêciach wystaw "World Press 

Photo", nie s³yszy siê rozmów o cierpieniu, ale komentarze na temat œwiat³a, barwy 

i kompozycji.

Dlatego pisz¹c o fotografii wojennej wolê zacytowaæ Kipplinga: "Atoli by³o rzecz¹ 

ze wszech miar nieodzown¹, ¿eby tam w Anglii poczciwi ludkowie mogli przy œniadaniu 

zabawiaæ siê, niepokoiæ lub zaciekawiaæ wieœci¹, czy Gordon ¿yje, czy zgin¹³, albo czy 

po³owa wojsk angielskich zosta³a rozbita w puch na pustynnych piaskach" ("Œwiat³o, 

które zgas³o"). Ksi¹¿ka ta poœwiêcona jest wprawdzie nie fotoreporterowi, 

ale rysownikowi wojennemu, ale jest to tylko niewielki detal techniczny. Sprawozdania 

z pól bitewnych by³y "od zawsze" bardzo po¿¹dane przez tych, którzy pozostawali 

w domu. "Muzo, mê¿a opiewaj...". Nasi musieli byæ dzielni, wrogowie okrutni, nasi 

dumni i zwyciêscy, tamci pokonani i upokorzeni. Sama opowieœæ nie wystarcza³a, 

potrzebne by³y ilustracje. Dostêpne wszystkim. Najpierw kute w kamieniu i malowane 

na œcianach pa³aców i œwi¹tyñ, a po wynalezieniu druku i gazet codziennych mo¿na siê 

ju¿ by³o, nawet z domu nie ruszaj¹c, napawaæ glori¹ zwyciêstw i cierpieæ pora¿ki.

Rzesza nieprzeliczona korespondentów wojennych by³a zawsze na miejscu - jedni 

pisali, drudzy rysowali, wszystko dla nas. Ginêli te¿ dla nas. Wynalazek fotografii wcale 

nie uproœci³ ich ¿ycia, wrêcz przeciwnie - zamiast szkicownika i o³ówka trzeba by³o 

dŸwigaæ kilkanaœcie kilogramów sprzêtu i materia³ów, a w dodatku walcz¹cy nie chcieli 

nieruchomieæ na te kilka sekund potrzebnych do zrobienia zdjêcia. Pierwsze, na szerok¹ 

skalê, dzia³ania fotoreporterów wojennych, obecnych na froncie, zaistnia³y podczas 

wojny krymskiej 1853 - 1856. Fotografowali tam zmagania bitewne nie byle jacy 

fotografowie, bo Karol Szathmary Papp i Roger Fenton. Powsta³a te¿ ju¿ wtedy nowa 

specjalnoœæ fotografa wojskowego. Dowódc¹ jednostki fotograficznej zosta³, jak to 
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w wojsku, wyznaczony rozkazem, a nie maj¹cy dotychczas stycznoœci z fotografi¹, 

kapitan John Hackett, jego pomocnikami dwaj kaprale - saperzy. ¯eby jednak mo¿na 

by³o mieæ tak¿e zdjêcia, a nie tylko jednostkê, zawarto szeœciomiesiêczn¹ umowê 

z cywilnym fotografem Richardem Nicklinem. Wœród pierwszych wojennych 

fotografów nie mog³o zabrakn¹æ Polaków. Za pocz¹tek niektórzy uwa¿aj¹ s³ynne zdjêcia 

piêciu poleg³ych podczas manifestacji 27 lutego 1861 wykonane w zak³adzie Beyera 

w Warszawie. By³o to jednak zdjêcie bardziej polityczne ni¿ wojenne, a w dodatku 

powsta³e w atelier. Mo¿na wszak¿e przypuszczaæ, ¿e wczeœniej te¿ robiono zdjêcia 

zwi¹zane choæby z powstaniem krakowskim 1846 roku, brak na to dotychczas dowodów. 

Z powstania styczniowego znane s¹ zdjêcia wykonywane m.in. przez Walerego 

Rzewuskiego (te¿ niestety w zak³adzie) i ci¹gle prowadzone s¹ spory, czy Rzewuski by³

i fotografowa³ w obozie Langiewicza - by³by to pierwszy prawdziwy polski reporta¿ 

wojenny.

Pewne natomiast jest, ¿e dwaj Polacy Karol Józef Migurski z Odessy i, krótko, Józef 

Kordysz z Kijowa - obaj fotografowie zawodowi - robili zdjêcia podczas wojny 

ba³kañskiej od 1877 roku. Migurski dorobi³ siê nawet (i natychmiast utraci³ a¿ do 

kompletnego bankructwa) sporej fortuny na tych zdjêciach. Oczywiœcie, nie byli tam 

sami. Mieli swoich pomocników, retuszerów, kopistów. Przy okazji fotografii wojennej 

zbierali te¿ materia³y do póŸniej wydawanych albumów robi¹c "widoki i typy". I Wojna 

Œwiatowa, zwana wtedy Wielk¹ Wojn¹, gdy¿ jeszcze nastêpnej nie przewidywano, 

zbieg³a siê w czasie z rozkwitem fotografii, a zarówno technika jak i przystêpnoœæ 

sprzêtu i materia³ów pozwoli³y nie tylko fotografom zawodowym, ale i amatorom na 

dokumentowanie dzia³añ wszystkich armii. "Szybkostrzelne" i o niewielkich wymiarach 

aparaty i konfekcjonowany materia³ negatywowy pozwala³y na robienie zdjêæ tak¿e 

podczas walk. Prasa ilustrowana, prawie ca³kowicie opanowana ju¿ przez fotografiê, 

potrzebowa³a ka¿dej iloœci zdjêæ reporterskich, propaganda wojskowa - podnosz¹cych 

ducha, sztaby - rozpoznawczych (du¿a rola zw³aszcza zdjêæ lotniczych), a ¿ony 

i narzeczone pami¹tkowych. Zarówno oficjalne, jak i pami¹tkowe zdjêcia nie mog³y 

oddawaæ prawdy o wojnie. ¯o³nierz musia³ byæ zadowolony z ¿ycia i mieæ 

wyglancowane buty, sprzêt wojskowy te¿ musia³ b³yszczeæ czystoœci¹ 

i nowoczesnoœci¹, jeñcy byli brudni i zaroœniêci, a "nasi" ranni uœmiechniêci i dok³adnie 

opatrzeni. Trzeba jeszcze dodaæ osobn¹ grupê, a s¹ to zdjêcia humorystyczne, wprost 

tryskaj¹ce dowcipem koszarowym w celu zwiêkszenia dobrego nastroju wojaków.

Tyle w tym by³o prawdy o wojnie co na festiwalu w Ko³obrzegu. Byli jednak 

nieliczni fotografowie tak zawodowi, jak i (a zw³aszcza?) amatorzy, którzy oprócz zdjêæ 

s³usznych robili te¿ prawdziwe. Ale tych zdjêæ, w porównaniu z oficjalnymi, zachowa³o 

siê niewiele. W wiêkszoœci s¹ to autorzy anonimowi, ¿o³nierze wrogich sobie armii, 

którym uda³o siê zachowaæ aparat i u¿ywaæ go. Nieliczni prze¿yli, nieliczni dalej 

zajmowali siê fotografi¹, a tylko jednostki z tych zdjêæ wykonanych na froncie 

zbudowa³y sobie s³awê. Przyk³adem takim mo¿e byæ André Kertész - Wêgier wcielony 

do wojska w wieku 20 lat wraz ze swym aparatem marki Ica. Fotografowa³ wszêdzie - 

podczas walk, marszu i odpoczynku, a zw³aszcza w szpitalach polowych, lazaretach, 

w czym nie ma nic dziwnego, gdy¿, sam ranny, pozna³ dok³adnie wojskow¹ s³u¿bê 

zdrowia. Mia³ du¿o szczêœcia, nie tylko dlatego, ¿e prze¿y³ wojnê, ale przede wszystkim, 

¿e mia³ m¹drego dowódcê, który na fotografiê nie tylko zezwala³, ale nawet nosi³ siê 

z zamiarem wydania po wojnie albumu z tymi zdjêciami. Niestety, wiêkszoœæ zdjêæ 

wojennych Kertésza uleg³a zniszczeniu lub zaginê³a. Z Polaków trudno jest wyró¿niæ 

kogoœ specjalnie. Byli, walczyli i fotografowali we wszystkich armiach, po ka¿dej 

stronie frontu. Ich zdjêcia ukazywa³y siê w prasie, najczêœciej nie by³y podpisane, jak 

wiêkszoœæ ówczesnych fotografii prasowych. W domowych archiwach mo¿na jeszcze 

teraz odkryæ nieznane zdjêcia amatorskie z I Wojny. O jednym z takich amatorów - 

doktorze Niedzielskim z Sanoka - trochê napisa³em w innym felietonie. 

Korzysta³em, a i innym to polecam, miêdzy innymi z "Z historii fotografii wojennej" 

Henryka Latosia i "Fotografowie nietypowi" Gra¿yny Pluteckiej i Juliusza 

Garzteckiego. 
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“Chodzi o to, ¿e podró¿e i ogl¹danie jest wspania³e, ale przyjemnoœæ to tak¿e to, ¿e 

siê gdzieœ by³o. Rozumiesz, uk³adanie obrazków w albumie i wspominanie 

wszystkiego". 

Dwukwiat w "Blask fantastyczny" 

Terry Pratchett. 

 znów zacznê od moich prawie rówieœników, czyli ³owców 

mamutów. W jaskiniach, gdzie koczowali nasi przodkowie, 

zarówno bezpoœredni - Homo Sapiens, jak i spokrewnieni 

Neandertalczycy, spotyka siê podczas badañ archeologicznych nie 

tylko obgryzione koœci i œlady ogniska. Œciany wielu z nich 

pokrywaj¹ rysunki zwierz¹t i ludzi tworzone przez wiele pokoleñ 

By³em tu - Zenek, 

czyli 

ma³e conieco nie tylko o fotografii turystycznej

przedstawicieli kultury oryniackiej i magdaleñskiej pod koniec epoki lodowej 

(ok. 15.000 lat temu), czyli SZTUKA. Ale nie tylko. Czêsto trafiaj¹ siê wyryte czy 

namalowane symbole i znaki nierozszyfrowane w wiêkszoœci do teraz, a i szanse na ich 

odgadniêcie s¹ nik³e. S¹ wœród nich nachalnie czytelne, jak okr¹g z promieniami 

(s³oneczko), strza³y i dzidy, ale s¹ te¿ i inne, nie pasuj¹ce do stereotypów i archetypów. 

Nie tylko w tych s³ynnych i wszêdzie opisywanych jaskiniach Francji (Lascaux czy 

Chaffaund) i Hiszpanii (Altamira) , ale te¿ na dalekim Borneo, gdzie kilka lat temu 

odkryto negatywowe odbitki d³oni pokrytych znakami tajemniczymi, a licz¹ce 

ok. 10.000 lat. I tu pozwolê sobie na rewolucyjn¹ wprost interpretacjê tych wszystkich 

symboli. One znacz¹ w³aœnie "by³em tu - Zenek"! Ten¿e Zenek wraz ze swym 

cywilizacyjnym rozwojem (Zenka Neandertalczyka pozostawimy ju¿ w spokoju - zosta³ 

przerobiony na pokarm przez Zenka H. S.) zaznacza³ sw¹ obecnoœæ w coraz ciekawszych 

miejscach i w coraz to bardziej skomplikowany sposób. Gdy ju¿ wynaleziono dla niego 

pismo, pokrywa³ swym imieniem górskie szczyty, zabytki poprzednich cywilizacji i co 

grubsze drzewa. Zw³aszcza zabytki s¹ ulubione przez Zenka niezale¿nie od czasu i krêgu 

kulturowego. Zenon Grek ry³ swe imiê wœród, dobrze jeszcze nie wyschniêtych, 

hieroglifów staro¿ytnego Egiptu, Zenek z armii Aleksandra Macedoñskiego pozostawi³ 

swe œlady na œcianach œwi¹tyñ indyjskich, a ¿o³nierze Napoleona - gdzie tylko mogli. 

Nawiasem mówi¹c, te barbarzyñskie Zenkowe zachowania, choæ niszczy³y zabytki 

i dzie³a sztuki, niejednokrotnie stanowi³y pomoc dla archeologów i historyków - choæby 

w datowaniu. ¯eby trochê mu dopomóc i ucywilizowaæ dzia³ania, wynaleziono ksiêgi 

pami¹tkowe, w których móg³ siê wpisaæ i swe g³êbokie przemyœlenia pozostawiæ. By³y 

one wy³o¿one (to ju¿ nasze czasy - wiek XVII-XIX, kiedy turystyka sta³a siê 
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obowi¹zkow¹ i modn¹ rozrywk¹, a nie tylko dodatkiem do wojen krzy¿owych i handlu), 

w miejscowoœciach i miejscach masowo odwiedzanych. A ró¿ne te odczucia swe Zenek 

manifestowa³! Pewien Zenek Polonus w wieku XVII przez ojca swego wys³any, dla 

rozszerzenia horyzontów, w podró¿ po Europie skonstatowa³, przez Pireneje 

przeje¿d¿aj¹c, "góry takie kamienne, ¿e a¿ siê splun¹æ chce". Tak¹ ksiêgê wy³o¿ono 

i u nas w 1696 roku na Œnie¿ce, s³awy z³ej za¿ywaj¹cej ze wzglêdu na zamieszkuj¹ce j¹, 

od czasów pogañskich, si³y nieczyste przeró¿ne. Nie na szczycie, ale w budzie 

niejakiego Samuela, gdzie na ostatni popas turyœci w drodze na wierzcho³ek stawali. 

Wpisy te siê zachowa³y wydrukowane w 1736 roku w trzech tomach i o Zenku wiele 

dowiedzieæ mo¿na by siê by³o, gdyby wydawca selekcji nie dokona³ usuwaj¹c "wszystko 

co p³askie i g³upie", a pozostawiaj¹c tylko "osobliwe i wznios³e". Szkoda. Ale to nie by³o 

jeszcze to, o czym Zenek naprawdê marzy³. By³em tu, ale kto to widzi? Przecie¿ znajomi 

nie musz¹ siê wcale wybraæ w³aœnie tam, gdzie by³. Trzeba mieæ pami¹tkê, a zarazem 

dowód swej bytnoœci. Mo¿e to byæ rêka Wenus czy nos Sfinksa, ale i ryzyko przy 

zdobywaniu i transport trudny, a w dodatku ile r¹k taka Wenus mo¿e mieæ?

Powsta³ wiêc przemys³ produkuj¹cy dla Zenka przedmioty z obrazkiem malowanym 

i odpowiednim napisem, czyli dowód niezbity. I przywozi³ on z woja¿y nocniczki 

z gejzerem, œwiêt¹ figurkê (jak ¿yw¹, choæ z gipsu), kubeczek do wody leczniczej 

z jakiegoœ Badu, a jeœli smak mia³ lepszy i kieszeñ pe³niejsz¹ to i wedutê rêcznie 

malowan¹. Te¿ i w³asn¹ podobiznê narysowan¹ na tle Atrakcji Turystycznej lub choæby 

siluety z czarnego papieru wycinane przez przydeptakowego artystê. I sta³a siê 

fotografia. A Zenek stwierdzi³, ¿e jest to dobre i na to w³aœnie przez ca³e wieki czeka³. 

Relacje Zenkowo-fotograficzne nale¿y teraz ju¿ naukowo (koniec z ¿artami!) podzieliæ 

na trzy grupy g³ówne, a w razie potrzeby i na podgrupy. 

1. Zenek bywa i ma aparat fotograficzny. 

2. Zenek bywa i nie ma aparatu. 

3. Zenek nie bywa, a chcia³by wiedzieæ, gdzie bywn¹æ. 

Mo¿e jeszcze, zanim zaczniemy te grupy omawiaæ, warto dodaæ, ¿e pocz¹tki nie by³y 

lekkie zarówno w sensie przenoœnym, jak i dos³ownym. Sam sprzêt wa¿y³ kilkadziesi¹t 

kilogramów wraz z niezbêdnymi odczynnikami i kliszami szklanymi. A jeszcze 

umiejêtnoœci i cierpliwoœæ trzeba by³o mieæ, ¿eby sobie emulsjê zrobiæ, klisze pokryæ, 

jeszcze mokre naœwietliæ, wywo³aæ i, nie t³uk¹c, do domu powróciæ. To nie dla naszego 

bohatera, ale dla Amatora zajêcie. Albo dla Fotografa, który i s³awê i interes znajdzie 

w miejscach s³abo dostêpnych, a modnych swój sprzêt rozstawiaj¹c i zdejmuj¹c "widoki 

oraz postaci". W Tatry nasze ju¿ z samym pocz¹tkiem fotografii ruszyli wielcy 

fotografowie, tacy jak Walery Rzewuski, Awit Szubert czy Walery Eliasz Radzikowski. 

Z Krakowa wynajmowali furê, na któr¹ ³adowali ca³y swój majdan i do Zakopanego 

zmierzali. A tam wynajmowali Górali do przeniesienia wszystkiego we w³aœciwe 

miejsce, z którego mogli jedno czy te¿ kilka zdjêæ zrobiæ. Potem zbieranie wszystkiego 

i przenoszenie na inne miejsce. Wykonanie jednego ujêcia to by³ ca³y dzieñ, a i to jeszcze 

jeœli pogoda by³a ³askawa i po dojœciu na miejsce laæ nie zaczê³o, co w Tatrach jest 

zasad¹. Pomyœlcie o tym, drodzy Zenkowie Cyfrówkowi, strzelaj¹cy setki, jeœli nie 

tysi¹ce zdjêæ naraz, ¿eby sobie coœ z tego wybraæ. Ale wróæmy do naszego Zenka. 

Ad primum: Zenek bywa i ma aparat. I tu mamy trzy podgrupy: 

1a - Zenek bywa i ma aparat. Ma te¿ filmy (a mo¿e cyfrówkê) i jakieœ tam zaplecze 

finansowe. Robi wiêc zdjêcia wszystkiego, co widzi, a wydaje mu siê godne 

uwiecznienia. Powtarza przeto ujêcia setek poprzedników, nie bacz¹c na to, ¿e w ka¿dym 

kiosku mo¿e za nieca³¹ z³otówkê kupiæ takie same pocztówki. Nie omieszka 

obfotografowaæ zabytków, przy których w danej chwili siê znalaz³, nie zwa¿aj¹c na 

oœwietlenie - przecie¿ nie mo¿na siê zastanawiaæ, gdy nastêpne zdjêcia ju¿ czekaj¹. ̄ eby 

zrobiæ wiêcej i wiêcej (co nie znaczy - zobaczyæ) zwiedza "po japoñsku" zatrzymuj¹c 

auto na 1/125 sekundy, by cykn¹æ fotkê przez okienko. Bêdzie co pokazywaæ po 

powrocie, prawda? A jeœli ma siê pojemn¹ kartê w "cyfrze" to ju¿ w domu, pokryjomu, 

wykasuje Zenek Aparatczyk te ca³kiem zbêdne i nieudane 99% bajtów. 

1b - Zenek bywa, ma aparat i rodzinê. Tu ju¿ pe³nia szczêœcia i rozpasania. W ka¿dym 

miejscu ¿ona (lub m¹¿ - ¿eby unikn¹æ podejrzeñ o seksizm) i cudowne dziatki. Nie jest 

wa¿ne, ¿e z g³owy im wyrasta jakieœ drzewo, nie jest wa¿ne, ¿e najistotniejsze czêœci 

Pomnika Czynu zakrywa rozwiany w³os Ma³¿onki. Zenek Rodzinny musi przecie¿ 

zape³niæ album, ¿eby Krewni i Znajomi mieli co podziwiaæ przez ca³y rok. Nie dba 

przytem o straty finansowe i moralne. Na pla¿y w £ebie czy innych Sopotach pozwala 

morzu wlewaæ siê do wnêtrza aparatu, a piaskowi rysowaæ obiektyw i wchodziæ 

w trybiki. Byle wytrzyma³ do koñca urlopu. £apie ka¿dego przechodnia, który ma na 

sobie sprzêt odpowiedniej klasy, ¿eby zrobi³ zdjêcie ca³ej rodziny. A po powrocie 

wspólnie kompletuj¹ album. 

1c - Zenek bywa, ma aparat i ambicje. Mo¿na go spotkaæ wszêdzie i rozpoznaæ po 

kilku cechach g³ównych, a to: przemieszczaj¹cej siê ruchem p³ynnym, we wszystkich 

kierunkach, g³owie (poszukiwanie tematu), czêstym, a nag³ym zatrzymywaniu 

i nastêpnie tañcu w miejscu (trzy kroczki w prawo, w lewo trzy) z przykucami, a nawet 

polegiwaniem oraz po aparacie w ci¹g³ym pogotowiu z kilkoma obiektywami pod rêk¹. 

Zenek Ambitny powoduje czêsto wypadki drogowe, wkraczaj¹c nagle na œrodek jezdni, 

sk¹d ma najlepsze ujêcie. Efektem wyjazdu na wakacje najczêœciej bywa udzia³ 

w wystawach i konkursach, jakaœ wystawa indywidualna i, byæ mo¿e, jedno dobre 

zdjêcie, z którego jest naprawdê zadowolony (chyba, ¿e jest to Zenek 

Jestemnajwspanialszy). Ale o tym to ju¿ innym razem, bo konkurso- i wystawomania to 

temat d³u¿szej bajeczki. Na codzieñ mo¿ecie go zobaczyæ w lusterku przy goleniu lub 

poprawianiu makija¿u. 

Ad secundum - Zenek bywa i nie ma aparatu. Tak siê zdarza³o, dawniej czêœciej, ale 

i obecnie jest to mo¿liwe pomimo dostêpnoœci wszelkich przyborów do fotografowania, 

bo co dostaj¹ dzieci na komuniê najczêœciej? Komputer, rower i aparat fotograficzny. 

Có¿ wiêc mia³ biedak zrobiæ? Kupowa³ widokówki i leporella (harmonijki zdjêæ), ciut 
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obowi¹zkow¹ i modn¹ rozrywk¹, a nie tylko dodatkiem do wojen krzy¿owych i handlu), 

w miejscowoœciach i miejscach masowo odwiedzanych. A ró¿ne te odczucia swe Zenek 

manifestowa³! Pewien Zenek Polonus w wieku XVII przez ojca swego wys³any, dla 

rozszerzenia horyzontów, w podró¿ po Europie skonstatowa³, przez Pireneje 

przeje¿d¿aj¹c, "góry takie kamienne, ¿e a¿ siê splun¹æ chce". Tak¹ ksiêgê wy³o¿ono 

i u nas w 1696 roku na Œnie¿ce, s³awy z³ej za¿ywaj¹cej ze wzglêdu na zamieszkuj¹ce j¹, 

od czasów pogañskich, si³y nieczyste przeró¿ne. Nie na szczycie, ale w budzie 

niejakiego Samuela, gdzie na ostatni popas turyœci w drodze na wierzcho³ek stawali. 

Wpisy te siê zachowa³y wydrukowane w 1736 roku w trzech tomach i o Zenku wiele 

dowiedzieæ mo¿na by siê by³o, gdyby wydawca selekcji nie dokona³ usuwaj¹c "wszystko 

co p³askie i g³upie", a pozostawiaj¹c tylko "osobliwe i wznios³e". Szkoda. Ale to nie by³o 

jeszcze to, o czym Zenek naprawdê marzy³. By³em tu, ale kto to widzi? Przecie¿ znajomi 

nie musz¹ siê wcale wybraæ w³aœnie tam, gdzie by³. Trzeba mieæ pami¹tkê, a zarazem 

dowód swej bytnoœci. Mo¿e to byæ rêka Wenus czy nos Sfinksa, ale i ryzyko przy 

zdobywaniu i transport trudny, a w dodatku ile r¹k taka Wenus mo¿e mieæ?

Powsta³ wiêc przemys³ produkuj¹cy dla Zenka przedmioty z obrazkiem malowanym 

i odpowiednim napisem, czyli dowód niezbity. I przywozi³ on z woja¿y nocniczki 

z gejzerem, œwiêt¹ figurkê (jak ¿yw¹, choæ z gipsu), kubeczek do wody leczniczej 

z jakiegoœ Badu, a jeœli smak mia³ lepszy i kieszeñ pe³niejsz¹ to i wedutê rêcznie 

malowan¹. Te¿ i w³asn¹ podobiznê narysowan¹ na tle Atrakcji Turystycznej lub choæby 

siluety z czarnego papieru wycinane przez przydeptakowego artystê. I sta³a siê 

fotografia. A Zenek stwierdzi³, ¿e jest to dobre i na to w³aœnie przez ca³e wieki czeka³. 

Relacje Zenkowo-fotograficzne nale¿y teraz ju¿ naukowo (koniec z ¿artami!) podzieliæ 

na trzy grupy g³ówne, a w razie potrzeby i na podgrupy. 

1. Zenek bywa i ma aparat fotograficzny. 

2. Zenek bywa i nie ma aparatu. 

3. Zenek nie bywa, a chcia³by wiedzieæ, gdzie bywn¹æ. 

Mo¿e jeszcze, zanim zaczniemy te grupy omawiaæ, warto dodaæ, ¿e pocz¹tki nie by³y 

lekkie zarówno w sensie przenoœnym, jak i dos³ownym. Sam sprzêt wa¿y³ kilkadziesi¹t 

kilogramów wraz z niezbêdnymi odczynnikami i kliszami szklanymi. A jeszcze 

umiejêtnoœci i cierpliwoœæ trzeba by³o mieæ, ¿eby sobie emulsjê zrobiæ, klisze pokryæ, 

jeszcze mokre naœwietliæ, wywo³aæ i, nie t³uk¹c, do domu powróciæ. To nie dla naszego 

bohatera, ale dla Amatora zajêcie. Albo dla Fotografa, który i s³awê i interes znajdzie 

w miejscach s³abo dostêpnych, a modnych swój sprzêt rozstawiaj¹c i zdejmuj¹c "widoki 

oraz postaci". W Tatry nasze ju¿ z samym pocz¹tkiem fotografii ruszyli wielcy 

fotografowie, tacy jak Walery Rzewuski, Awit Szubert czy Walery Eliasz Radzikowski. 

Z Krakowa wynajmowali furê, na któr¹ ³adowali ca³y swój majdan i do Zakopanego 

zmierzali. A tam wynajmowali Górali do przeniesienia wszystkiego we w³aœciwe 

miejsce, z którego mogli jedno czy te¿ kilka zdjêæ zrobiæ. Potem zbieranie wszystkiego 

i przenoszenie na inne miejsce. Wykonanie jednego ujêcia to by³ ca³y dzieñ, a i to jeszcze 

jeœli pogoda by³a ³askawa i po dojœciu na miejsce laæ nie zaczê³o, co w Tatrach jest 

zasad¹. Pomyœlcie o tym, drodzy Zenkowie Cyfrówkowi, strzelaj¹cy setki, jeœli nie 

tysi¹ce zdjêæ naraz, ¿eby sobie coœ z tego wybraæ. Ale wróæmy do naszego Zenka. 

Ad primum: Zenek bywa i ma aparat. I tu mamy trzy podgrupy: 

1a - Zenek bywa i ma aparat. Ma te¿ filmy (a mo¿e cyfrówkê) i jakieœ tam zaplecze 

finansowe. Robi wiêc zdjêcia wszystkiego, co widzi, a wydaje mu siê godne 

uwiecznienia. Powtarza przeto ujêcia setek poprzedników, nie bacz¹c na to, ¿e w ka¿dym 

kiosku mo¿e za nieca³¹ z³otówkê kupiæ takie same pocztówki. Nie omieszka 

obfotografowaæ zabytków, przy których w danej chwili siê znalaz³, nie zwa¿aj¹c na 

oœwietlenie - przecie¿ nie mo¿na siê zastanawiaæ, gdy nastêpne zdjêcia ju¿ czekaj¹. ̄ eby 

zrobiæ wiêcej i wiêcej (co nie znaczy - zobaczyæ) zwiedza "po japoñsku" zatrzymuj¹c 

auto na 1/125 sekundy, by cykn¹æ fotkê przez okienko. Bêdzie co pokazywaæ po 

powrocie, prawda? A jeœli ma siê pojemn¹ kartê w "cyfrze" to ju¿ w domu, pokryjomu, 

wykasuje Zenek Aparatczyk te ca³kiem zbêdne i nieudane 99% bajtów. 

1b - Zenek bywa, ma aparat i rodzinê. Tu ju¿ pe³nia szczêœcia i rozpasania. W ka¿dym 

miejscu ¿ona (lub m¹¿ - ¿eby unikn¹æ podejrzeñ o seksizm) i cudowne dziatki. Nie jest 

wa¿ne, ¿e z g³owy im wyrasta jakieœ drzewo, nie jest wa¿ne, ¿e najistotniejsze czêœci 

Pomnika Czynu zakrywa rozwiany w³os Ma³¿onki. Zenek Rodzinny musi przecie¿ 

zape³niæ album, ¿eby Krewni i Znajomi mieli co podziwiaæ przez ca³y rok. Nie dba 

przytem o straty finansowe i moralne. Na pla¿y w £ebie czy innych Sopotach pozwala 

morzu wlewaæ siê do wnêtrza aparatu, a piaskowi rysowaæ obiektyw i wchodziæ 

w trybiki. Byle wytrzyma³ do koñca urlopu. £apie ka¿dego przechodnia, który ma na 

sobie sprzêt odpowiedniej klasy, ¿eby zrobi³ zdjêcie ca³ej rodziny. A po powrocie 

wspólnie kompletuj¹ album. 

1c - Zenek bywa, ma aparat i ambicje. Mo¿na go spotkaæ wszêdzie i rozpoznaæ po 

kilku cechach g³ównych, a to: przemieszczaj¹cej siê ruchem p³ynnym, we wszystkich 

kierunkach, g³owie (poszukiwanie tematu), czêstym, a nag³ym zatrzymywaniu 

i nastêpnie tañcu w miejscu (trzy kroczki w prawo, w lewo trzy) z przykucami, a nawet 

polegiwaniem oraz po aparacie w ci¹g³ym pogotowiu z kilkoma obiektywami pod rêk¹. 

Zenek Ambitny powoduje czêsto wypadki drogowe, wkraczaj¹c nagle na œrodek jezdni, 

sk¹d ma najlepsze ujêcie. Efektem wyjazdu na wakacje najczêœciej bywa udzia³ 

w wystawach i konkursach, jakaœ wystawa indywidualna i, byæ mo¿e, jedno dobre 

zdjêcie, z którego jest naprawdê zadowolony (chyba, ¿e jest to Zenek 

Jestemnajwspanialszy). Ale o tym to ju¿ innym razem, bo konkurso- i wystawomania to 

temat d³u¿szej bajeczki. Na codzieñ mo¿ecie go zobaczyæ w lusterku przy goleniu lub 

poprawianiu makija¿u. 

Ad secundum - Zenek bywa i nie ma aparatu. Tak siê zdarza³o, dawniej czêœciej, ale 

i obecnie jest to mo¿liwe pomimo dostêpnoœci wszelkich przyborów do fotografowania, 

bo co dostaj¹ dzieci na komuniê najczêœciej? Komputer, rower i aparat fotograficzny. 

Có¿ wiêc mia³ biedak zrobiæ? Kupowa³ widokówki i leporella (harmonijki zdjêæ), ciut 
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wczeœniej zdjêcia na kartonie z³oconym, widoczki miejscowoœci zatopione pod szk³em 

przycisków do papierów czy bibularzy (kto dziœ wie, co to takiego?), a nawet szklanych 

kulach, gdzie przy poruszaniu œnieg pada³ na zamczysko albo fale morskie z powabnymi 

syrenami obmywa³y brzeg. Zdarza³y siê nawet szklane blaty do stolików ze zdjêciem. 

A jeœli i swoj¹ podobiznê chcia³ mieæ? Po miastach i zdrojowiskach spacerowali 

fotografowie uliczni oferuj¹c mu zdjêcia "á la minute" lub te¿ móg³ w³o¿yæ g³owê 

w otwory te³ piêknie malowanych, przedstawiaj¹cych to, co za plecami lub pójœæ do 

fotografa dobrego. A tacy zje¿d¿ali w sezonie do miejscowoœci wczasowych lub 

utrzymywali w nich filie. Tak robili choæby Stanis³aw Bizañski z Krakowa maj¹cy filie w 

Zakopanem i Krynicy (lata 90 XIX wieku) czy te¿ W. DroŸdziewicz maj¹cy Atelier 

"Maryla" w Ko³omyi dzia³aj¹cy latem w Truskawcu "w miejscu k¹pielowem", 

St. Stadler z Tarnowa z fili¹ w Rabce (te¿ w miejscu k¹pielowym), a w moim Jastrzêbiu 

(Bad Königsdorf Jastrzemb) na prze³omie wieków rezydowa³a filia Schreinzera 

z Rybnika. W Zakopanem od wieków mieszka³ bia³y, nadgryziony przez mole 

niedŸwiedŸ, z którym mo¿na sobie by³o zrobiæ zdjêcie na tle tatrzañskich szczytów. 

Teraz te¿ tam jest, ale z czasem dorobi³ siê licznej rodziny rozsianej po ca³ym kraju, 

a zw³aszcza nad Ba³tykiem. Bêd¹c tam ostatnio spotka³em siê z Kubusiem Puchatkiem, 

który pozowa³ do zdjêæ z Królikiem i Tygrysem, a biedny K³apouchy pozwala³ nawet na 

sobie siadaæ. I o ma³o mnie nie zdepta³ na pla¿y Shrek (lipiec 2005, pla¿a niestrze¿ona 

w DŸwirzynie). 

Ad tertium - Zenek nie bywa. Z ró¿nych przyczyn nie chce lub nie mo¿e jeŸdziæ po 

œwiecie, a chce poznaæ co ciekawsze jego kawa³ki. Dawno, dawno temu, gdy jeszcze nie 

by³o telewizji (to chyba nie jest mo¿liwe?) i nie mo¿na by³o w³¹czyæ Discovery czy 

National Geographic, Zenek nie by³ wcale odciêty od wiadomoœci o œwiecie. Zawsze 

znalaz³ siê ktoœ, kto gdzieœ by³ i o tym chcia³ opowiedzieæ (nawet przed wynalezieniem 

mowy nasz przodek, bij¹c siê w pierœ i machaj¹c ow³osionymi ³apami przekazywa³ 

wra¿enia z podró¿y - najczêœciej chodzi³o tu o mamuty i korzonki oraz p³eæ przeciwn¹). 

Potem wynaleziono pismo i mo¿na by³o poczytaæ sobie opisy podró¿y do krajów 

dalekich, niejednokrotnie bogato ilustrowane rysunkami jednonogich i dwug³owych 

mieszkañców tych ziem i ich hodowlanych zwierz¹t, z których do najprawdopodobniej-

szych zaliczano jednoro¿ce, a do zmyœlonych chyba - ¿yrafy. A je¿eli mieszka³o siê na 

zabitej dechami wsi i nie umia³o czytaæ, a nawet ksi¹¿eczka do nabo¿eñstwa by³a tylko 

jedna w powiecie? Zawsze istnieli wêdrowcy ró¿ni - bajarze, kotlarze, smolarze i inni 

wolni ludzie, którzy za poczêstunek w karczmie opowiadali o tym, co w swych 

wêdrówkach widzieli. A im bardziej ten poczêstunek by³ podlewany, tym opowieœci 

barwniejsze. Wielmo¿e sprowadzali zaœ obrazy czy gobeliny z widokami krajów 

przeró¿nych - od w³asnych w³oœci poczynaj¹c, a na Raju koñcz¹c. Na w³asne oczy te¿ 

wiele zobaczyæ mo¿na by³o. Z wojen wygranych przywo¿ono jeñców, zwierzêta 

egzotyczne i przedmioty, a jeœli wojna by³a przegrana to mo¿na by³o siê napawaæ 

widokami innych krajów bêd¹c pêdzonym w pochodzie triumfalnym, a potem drepc¹c 

w kieracie. Ilustrowane ksiêgi i encyklopedie trafi³y "pod strzechy" dopiero po 

wynalezieniu druku, a na dobre rozprzestrzeni³y, gdy miast pracoch³onnych 

drzeworytów zaczêto u¿ywaæ litografii. A gdy zaczê³y wychodziæ gazety to, odgaduj¹c 

Zenkowe potrzeby, nied³ugo ju¿ powsta³y specjalistyczne podró¿nicze, turystyczne, 

czyli krajoznawcze. Choæ i zajmuj¹ce siê zagadnieniami ogólnymi te¿ swój k¹cik 

krajoznawczy mia³y. "Tygodnik ilustrowany" wychodz¹cy w Warszawie od 1859 roku 

wprowadzi³ na sta³e ilustracje fotograficzne ju¿ w roku 1862. A, jak ju¿ wczeœniej 

pisa³em, nie³atwe by³o zdobycie fotografii. Ale, ¿eby Zenka zapotrzebowanie zaspokoiæ, 

powstawa³y nawet agencje fotograficzne wysy³aj¹ce swoich przedstawicieli 

w najdziksze i najdalsze zak¹tki œwiata. W Stanach Underwood & Underwood czy 

Keystone View Company wydawa³y tysi¹ce stereofotografii z ca³ego naszego globu 

w takim nak³adzie, ¿eby dla Zenków wystarczy³o, a pracowali dla nich fotografowie na 

wszystkich kontynentach. Teraz podobne dzia³ania prowadzi National Geographic, 

zatrudniaj¹c fotografów najlepszych z najlepszych. 

Jak to wygl¹da³o dawniej w Polsce? Ju¿ w 1840 roku Marcin Zaleski, profesor 

Szko³y Sztuk Piêknych w Warszawie u¿y³ dagerotypów Warszawy, Krakowa i Wilna do 

wykonania wedut. W roku nastêpnym Moritz Scholtz, te¿ warszawiak, zacz¹³ wydawaæ 

serie litograficznych widoków Warszawy na podstawie w³asnych dagerotypów.

I dalej Warszawa, 1844 rok, Karol Bayer otworzy³ zak³ad fotograficzny, w którym 

zajmowa³ siê te¿ reporta¿em i fotografi¹ dokumentacyjn¹, wyje¿d¿a³ w fotograficzne 

woja¿e po Polsce, czego efektem by³y albumy fotograficzne m. in. Warszawy, Krakowa, 

Gdañska, Czêstochowy. Ju¿ nie w stolicy, ale w Krakowie, Walery Rzewuski 

w 1859 roku wybra³ siê na pierwsz¹ wyprawê fotograficzn¹ w Tatry, inny zaœ krakowiak, 

Awit Szubert, kontynuowa³ tematykê górsk¹ wydaj¹c m.in. "Album widoków 

tatrzañskich" (1876) oraz "Widoki Tatr i Pienin" (1878) z oryginalnymi fotografiami.

W mniejszych oœrodkach te¿ nie pró¿nowano. W Zgierzu w 1860 roku otworzy³ 

zak³ad fotograf Józef Zaj¹czkowski (przeniós³ siê póŸniej do Jas³a), dokumentowa³ on 

zamki ma³opolskie, wydaj¹c albumy œwiat³odrukowe. W Kaliszu dzia³a³ Teofil Boretti, 

jego dzie³em by³y "Album stron rodzinnych Adama Mickiewicza" i "Album 

pami¹tkowych widoków nowogródzkiego i s³uckiego powiatów" wydane w 1869 roku. 

W niewielkim, po³o¿onym na Kresach, Kamieñcu Podolskim w 1868 roku Micha³ Greim 

wyda³ œwiat³odrukowe albumy fotografii kamienieckich. Ten, jeden z najwiêkszych 

fotografów ówczesnych, zajmowa³ siê fotografi¹ krajoznawcz¹, etnograficzn¹ 

i reporta¿em, wspó³pracowa³ z uniwersytetami i pras¹.

A mówi¹c o Kresach, nie mo¿na zapomnieæ o Lwowie, gdzie fotografia od samego 

pocz¹tku sta³a na najwy¿szym poziomie. Tam¿e w 1869 roku wyda³ "Album 

krasiczyñskie" i "Album ¿ó³kiewskie" Teodor Szajnok. Prasa te¿ nie pró¿nowa³a. 

"Tygodnik Ilustrowany" og³osi³ w 1901 roku konkurs na fotografie krajoznawcze. 

Pok³osiem tego by³a pierwsza Wystawa Fotografii Artystycznej w Warszawie z udzia³em 

amatorów. I to nie tylko ogólnopolska! "Nowa Gazeta £ódzka" og³osi³a w 1907 roku, 
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wczeœniej zdjêcia na kartonie z³oconym, widoczki miejscowoœci zatopione pod szk³em 

przycisków do papierów czy bibularzy (kto dziœ wie, co to takiego?), a nawet szklanych 

kulach, gdzie przy poruszaniu œnieg pada³ na zamczysko albo fale morskie z powabnymi 

syrenami obmywa³y brzeg. Zdarza³y siê nawet szklane blaty do stolików ze zdjêciem. 

A jeœli i swoj¹ podobiznê chcia³ mieæ? Po miastach i zdrojowiskach spacerowali 

fotografowie uliczni oferuj¹c mu zdjêcia "á la minute" lub te¿ móg³ w³o¿yæ g³owê 

w otwory te³ piêknie malowanych, przedstawiaj¹cych to, co za plecami lub pójœæ do 

fotografa dobrego. A tacy zje¿d¿ali w sezonie do miejscowoœci wczasowych lub 

utrzymywali w nich filie. Tak robili choæby Stanis³aw Bizañski z Krakowa maj¹cy filie w 

Zakopanem i Krynicy (lata 90 XIX wieku) czy te¿ W. DroŸdziewicz maj¹cy Atelier 

"Maryla" w Ko³omyi dzia³aj¹cy latem w Truskawcu "w miejscu k¹pielowem", 

St. Stadler z Tarnowa z fili¹ w Rabce (te¿ w miejscu k¹pielowym), a w moim Jastrzêbiu 
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w 1859 roku wybra³ siê na pierwsz¹ wyprawê fotograficzn¹ w Tatry, inny zaœ krakowiak, 

Awit Szubert, kontynuowa³ tematykê górsk¹ wydaj¹c m.in. "Album widoków 

tatrzañskich" (1876) oraz "Widoki Tatr i Pienin" (1878) z oryginalnymi fotografiami.

W mniejszych oœrodkach te¿ nie pró¿nowano. W Zgierzu w 1860 roku otworzy³ 

zak³ad fotograf Józef Zaj¹czkowski (przeniós³ siê póŸniej do Jas³a), dokumentowa³ on 

zamki ma³opolskie, wydaj¹c albumy œwiat³odrukowe. W Kaliszu dzia³a³ Teofil Boretti, 

jego dzie³em by³y "Album stron rodzinnych Adama Mickiewicza" i "Album 

pami¹tkowych widoków nowogródzkiego i s³uckiego powiatów" wydane w 1869 roku. 

W niewielkim, po³o¿onym na Kresach, Kamieñcu Podolskim w 1868 roku Micha³ Greim 

wyda³ œwiat³odrukowe albumy fotografii kamienieckich. Ten, jeden z najwiêkszych 

fotografów ówczesnych, zajmowa³ siê fotografi¹ krajoznawcz¹, etnograficzn¹ 

i reporta¿em, wspó³pracowa³ z uniwersytetami i pras¹.

A mówi¹c o Kresach, nie mo¿na zapomnieæ o Lwowie, gdzie fotografia od samego 

pocz¹tku sta³a na najwy¿szym poziomie. Tam¿e w 1869 roku wyda³ "Album 

krasiczyñskie" i "Album ¿ó³kiewskie" Teodor Szajnok. Prasa te¿ nie pró¿nowa³a. 

"Tygodnik Ilustrowany" og³osi³ w 1901 roku konkurs na fotografie krajoznawcze. 

Pok³osiem tego by³a pierwsza Wystawa Fotografii Artystycznej w Warszawie z udzia³em 

amatorów. I to nie tylko ogólnopolska! "Nowa Gazeta £ódzka" og³osi³a w 1907 roku, 
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zakoñczony wystaw¹ konkurs na fotografiê krajoznawcz¹. W tym¿e roku w Polskim 

Towarzystwie Krajoznawczym powsta³a Sekcja Wystawiennicza, która w roku 

nastêpnym przekszta³ci³a siê w Komisjê Fotograficzn¹. Ta w 1909 roku wyda³a broszurê 

"Fotografia i rysunek na wycieczce" Miko³aja Wisznickiego. By³ to pierwszy podrêcznik 

polski skierowany w³aœnie do naszego Zenka. 

A czego siê mo¿na spodziewaæ w nie tak dalekiej przysz³oœci? Zakoñczenie 

pesymistyczne. Wraz z rozwojem biotechnologii wynaleziono i wprowadzono do 

powszechnego u¿ycia sprzê¿enie oka ludzkiego z kamer¹ cyfrow¹ i podskórnie 

wszczepionym minidyskiem o niewyobra¿alnej wprost pojemnoœci. Pokaz zdjêæ 

z dwutygodniowego urlopu bêdzie trwa³ nieprzerwanie conajmniej trzy tygodnie. Ufff! 

Zakoñczenie optymistyczne. Rodzina Zenka Rodzinnego wraca zmêczona ciê¿ko 

wypoczêtym dniem do domku na kempingu (na Marsie). Kolacja, mycie z¹bków i do 

³ó¿eczek. Zapadaj¹ ciemnoœci. Z lekkim skrzypieniem uchylaj¹ siê drzwi domku. Zenek 

wysuwa g³owê - patrzy w lewo, w prawo, w rêce b³yszczy nó¿. Na paluszkach podchodzi 

do domku Recepcji. I ryje - "by³em tu, Zenek". Jednak ludzkoœæ nie zginie! 
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zym¿e jest kradzie¿? Zabraniem czegoœ, co nie jest nasze bez woli 

i wiedzy osoby, do której owo coœ nale¿y. Czy¿ nie? 

Plemiona pierwotne, a w pocz¹tkach fotografii nie ca³kiem 

pierwotne narody i jednostki uwa¿a³y, ¿e fotografuj¹cy kradnie 

duszê lub jej cz¹stkê. St¹d te¿ opory przed robieniem zdjêæ. Mo¿e 

siê to wydawaæ œmieszne nam, fotografom, którzy doskonale 

wiemy, ¿e zdjêcie polega tylko na przeniesieniu obrazu z zewn¹trz do wnêtrza tej 

magicznej skrzynki i zatrzymaniu go tam na materiale œwiat³oczu³ym. Reszta jest 

(nie, nie milczeniem) tylko technik¹ i chemi¹. 

Czy jednak ca³kiem s³usznie? 

Jakie mamy prawo do zabrania czegoœ, co do nas nie nale¿y, czyjejœ twarzy, postaci? 

Gdy¿ jest to zabranie w sposób ca³kiem realny - wszak mamy j¹, mamy na zdjêciu czy 

twardym dysku. Wprawdzie osobie fotografowanej niczego nie brakuje, lecz jednak 

czegoœ j¹ pozbawiono - prywatnoœci chocia¿by. I nie mówiê tu o publikowaniu 

w jakikolwiek sposób (prasa, wystawy), gdy¿ przepisy doœæ dobrze okreœlaj¹ "prawo do 

twarzy", podaj¹c w jakich przypadkach potrzebna jest zgoda fotografowanego, w jaki 

sposób ma byæ wyra¿ona, precyzuj¹ sprawê zap³aty oraz kary za przekroczenie zasad. 

S¹ to sprawy oczywiste, które ka¿demu fotografuj¹cemu powinny byæ znane, ¿eby 

kiedyœ nie stan¹³ przed obliczem Sêdziego w oczekiwaniu na wyrok. 

Tu mowa o zwyk³ym fotografowaniu, o czynnoœci wycelowania obiektywu 

i naciœniêcia spustu. 

Przecie¿ widz¹c "ten w³aœnie moment", wyraz twarzy cz³owieka w t³umie na ulicy 

czy te¿ innym dostêpnym miejscu nie pytamy "Czy Pan pozwoli sobie zrobiæ zdjêcie?". 

Przecie¿ stracimy ujêcie - przeto strzelamy szybko i idziemy dalej zadowoleni, ¿e mamy 

nastêpne trofeum. A obiekt pozostaje nieœwiadomy tego, ¿e jego twarz jest ju¿ nie tylko 

jego. Jest nasza. Mamy j¹! I, jak dobrze pójdzie, nie poniesiemy konsekwencji. Jêzyk 

polski okreœla fotografowanie jako "robienie zdjêæ". Samo to pojêcie zak³ada, ¿e 

jesteœmy twórcami zdjêcia, ¿e ono nale¿y do nas (czyli te¿ i obraz na nim zatrzymany), 

¿e zainwestowaliœmy w aparat, film, odbitki, a patrz¹c g³êbiej tak¿e w naukê fotografii 

czy nasz dotychczasowy rozwój plastyczny. Mamy wiêc do niego pe³ne prawo jako 

dzie³a r¹k naszych. 

Ale ju¿ w jêzyku angielskim nie jest to takie proste, w ka¿dym razie semantycznie. 

Oni mówi¹ "taking photography" czyli braæ zdjêcie. Jeœli "braæ" to znaczy, ¿e ktoœ musi 

Fotograf! 

Ty z³odzieju! 

Jastrzêbie styczeñ / maj 2007
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je daæ lub je komuœ weŸmiemy. I daje je nam œwiadomie czy te¿ bezwiednie nasz model. 

A my jesteœmy otwarci na branie wszystkiego! Czy dlatego pocz¹tki stanowienia "prawa 

do twarzy" wysz³y z krajów anglojêzycznych? Czy semantyczne ró¿nice, czy te¿ wysoka 

kultura prawna o tym zadecydowa³y? Trudno powiedzieæ. 

Ale wróæmy do naszych dylematów moralnych. 

Fotografuj¹c, z góry niejako zak³adamy zgodê obiektu na wykonanie zdjêcia. Takie 

za³o¿enie a priori nieraz pryska jak mydlana bañka, gdy stajemy oko w oko 

z cz³owiekiem s³usznej postawy pytaj¹cym "Kto Ci pozwoli³ robiæ mi (mojej ¿onie, 

dziecku) zdjêcie?". Zaczniemy mu opowiadaæ, ¿e prawo do twarzy obowi¹zuje dopiero 

z chwil¹ opublikowania zdjêcia. Nie polecam, mo¿e to siê skoñczyæ tym, ¿e do naszej 

twarzy (a zarazem du¿ej czêœci konta w banku) prawo dostanie dentysta. Trzeba uszy po 

sobie po³o¿yæ, przepraszaæ i kajaæ siê lub udawaæ g³upiego - w zale¿noœci od 

okolicznoœci. Dobrze tu siê maj¹ posiadacze aparatów cyfrowych, którzy na poczekaniu 

mog¹ zdjêcie skasowaæ, ale analogowcy? 36 klatek przeœwietliæ, z czego 35 to 

z pewnoœci¹ "klaty ¿ycia". Potrzebna jest jednak raczej dyplomacja. 

Lecz, jeœli uznajemy prawo do twarzy, prawo do prywatnoœci, to niby dlaczego 

w moim aparacie ma siê znaleŸæ nie tylko zdjêcie twarzy czy postaci, ale te¿ cudzego 

domu? On tak¿e nie nale¿y do nas, ma swego w³aœciciela. A ten w³aœciciel te¿ mo¿e 

zaprotestowaæ, gdy fotografujemy. I tak siê zdarza!

Tu mo¿na zrozumieæ opór, ju¿ nie ten czêœciowo irracjonalny, metafizyczny. 

W³aœciciel domu obawia siê, ¿e chcemy przygotowaæ napad i w tym celu rozeznajemy 

posiad³oœæ lub chcemy wybudowaæ sobie taki sam gwa³c¹c prawa autorskie architekta. 

A mo¿e rozwodz¹ca siê ¿ona potrzebuje materia³ów dowodowych? Mo¿na to 

doprowadziæ do absurdu. Wszak ³¹ka, drzewo, samochód te¿ maj¹ swoich w³aœcicieli. 

Có¿ pozosta³oby do fotografowania? Portrety studyjne, fotografia przyrodnicza, 

makrofotografia?

Co z reporta¿em? Tylko na zlecenie spust surówki z bardzo wielkiego pieca, a mo¿e 

dojenie krów w gospodarstwie pe³nomlecznym. I to z pisemn¹ zgod¹ dojarki i krowy. 

Bo wyobraŸmy sobie karambol w centrum miasta. Przed wyci¹gniêciem aparatu chwila 

zastanowienia - prawo do twarzy 276 osób (uczestnicy karambolu, gapie, policja i ta pani 

z pieskiem na 7 piêtrze), prawa moralne w³aœciciela skasowanego autobusu i malucha, 

co go skasowa³, projektanta szyldu pizzerii w tle i MZOM (lampa przy chodniku). 

Jeszcze etatowy reporter G³osu Dolnok³ajskiego ma dobrze - za jego "grzechy" 

odpowiada w znacznej czêœci redakcja (gdy jest na s³u¿bie), ale co ma zrobiæ wolny 

strzelec? Pozostaje slalom miêdzy przepisami, normami zwyczajowymi i Widmem 

Dentysty. Nie popadajmy wiêc w skrajnoœci i znajdŸmy lukê miêdzy Ascetyzmem 

i Bezczelnoœci¹. Wtedy, przy odrobinie ryzyka (podniesiony poziom adrenaliny 

wspomaga talent), zrobimy dobre, a nawet bardzo dobre zdjêcia.

I powtarzajmy sobie dewizê staro¿ytnych hippisów "¿yj i daj ¿yæ" (a w przerwach 

w fotografowaniu - "róbmy mi³oœæ, nie wojnê") - jeœli swoj¹ fotografi¹ nie krzywdzimy 

modela jesteœmy moralnie usprawiedliwieni. Zw³aszcza, gdy nie zauwa¿y, ¿e mu to 

zdjêcie zrobiliœmy. 

P.S. 1. Stanley Milgram, wyk³adowca psychologii na Uniwersytecie Miejskim 

w Nowym Jorku, w latach 70tych ubieg³ego wieku dokona³ eksperymentu polegaj¹cego 

na wyjœciu z "ekip¹ fotograficzn¹" studentów do centrum miasta i pytaniu przechodniów 

o zgodê na zrobienie im zdjêcia. Spoœród ponad 100 osób 35% zgodzi³o siê, pozostali 

odmówili mniej lub bardziej zdecydowanie. Tak by³o na ulicy, natomiast w parku rozk³ad 

by³ ju¿ 50/50, a spoœród 6 osób wyleguj¹cych siê na trawce a¿ 5 zgodzi³o siê bez oporów. 

Wniosek st¹d wyp³ywa taki, ¿e nastawienie Dawcy Twarzy do Biorcy zale¿ne jest te¿ od 

miejsca, czasu i sytuacji psychologicznej. 

P.S. 2. Obecnie Miko³aj Grynberg przeprowadza wielki projekt "Du¿o Kobiet". 

Na ulicach miast rozstawia w ruchliwym miejscu sprzêt, wiesza t³o i fotografuje kobiety 

œpiesz¹ce do swych rozlicznych zajêæ. Robi to za ich wiedz¹, z podpisaniem zgody na 

publikacjê. Zacz¹³ w Polsce, teraz w Rio de Janeiro na dworcu Central do Brasil, 

w sierpniu (2006) bêdzie na Majdanie w Kijowie, potem planowane Meksyk, Peru, 

Kambod¿a, Nowy Jork i Tel Awiw. Bardzo interesuj¹ce bêd¹ jego obserwacje reakcji na 

tak widoczn¹ obecnoœæ fotografa w wielu krajach o ró¿nej tradycji i kulturze. Teraz mówi 

ju¿ o wielkiej ró¿nicy miêdzy Europ¹, gdzie ludzie przyœpieszaj¹ kroku i staraj¹ siê staæ 

niewidoczni, a Brazyli¹. Tam na 50 kobiet odmówi³y mu tylko dwie. A pozowanie nie 

by³o p³atne, modelki dostawa³y tylko odbitkê polaroidow¹ na pami¹tkê. W dodatku 

mog³y siê spóŸniæ na poci¹g. 

Ciekawy móg³by siê okazaæ eksperyment wykonany w Polsce na populacji miast, 

miasteczek i wsi z przeprowadzeniem analizy uwzglêdniaj¹cej wiek, wykszta³cenie, 

zawód, stan cywilny i inne czynniki, jak choæby posiadane hobby. Oraz powtórzenie go 

w odstêpie kilkuletnim wraz z narastaj¹cym nasyceniem populacj¹ fotografuj¹cych.

Moje obserwacje, w ¿adnym razie nie pretenduj¹ce do miana badañ 

choæciutnaukowych, z kilkudziesiêciu lat chodzenia z aparatem daj¹ mi podstawê do 

mniemania, ¿e najwiêksz¹ aprobatê fotografuj¹cy znajduj¹ w miejscowoœciach 

wiêkszych, w których istnieje silny ruch fotoamatorski, a widok cz³owieka z okiem 

w celowniku aparatu spowszednia³ (dotyczy to te¿ miejscowoœci turystycznych, ale 

w mniejszym stopniu) i, co mo¿e wydaæ siê nielogiczne, ma³ych miejscowoœciach typu 

wiejskiego, w których równoczeœnie jest najwiêksza rozpiêtoœæ odbioru emocjonalnego 

(od próœb o zdjêcie do u¿ycia sztachet z p³otu). Ma³e, zapyzia³e miasteczka, odwracaj¹ 

siê do fotografa ty³em bêd¹c do niego jeszcze bardziej negatywnie nastawione ni¿ do 

innych "obcych". 
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itold Englender

ul. Katowicka 17/25

44-335 Jastrzêbie

tel. 4716456  

e-mail: ciasna@gazeta.pl

W latach 1964 - 1972 cz³onek Krakowskiego Towarzystwa Fotograficznego, 

od 1973 do 2008 roku cz³onek Jastrzêbskiego Klubu Fotograficznego "Niezale¿ni", 

instruktor Harcerskiej Agencji Fotograficznej (1973-75), cz³onek Grupy Twórczej A-74 

(1974-79), cz³onek honorowy Lubuskiego Towarzystwa Fotograficznego od 2001, 

cz³onek Towarzystwa Mi³oœników Ziemi Jastrzêbskiej od 2001. 

W 1992 roku uzyska³ tytu³ artysty (AFIAP) nadany przez Federation Internationale 

de l'Art Photographique, w 1999 tytu³ Cz³onka Honorowego Stowarzyszenia Twórców - 

Fotoklub Rzeczypospolitej Polskiej "Zas³u¿ony dla Fotografii Polskiej", w 2007 medal 

srebrny zdfp, ma jeszcze srebrn¹ odznakê FASFwP. W 2002 roku Prezydent Miasta 

przyzna³ mu Nagrodê Miasta Jastrzêbie Zdrój za ca³okszta³t dzia³alnoœci w dziedzinie 

twórczoœci artystycznej oraz za upowszechnianie kultury.

Kolekcjoner starej fotografii - kolekcja ponad 6000 zdjêæ i organizator wystaw 

popularyzuj¹cych historiê fotografii.

Od 1968 roku zorganizowa³ ze swoich zbiorów wystawy zwi¹zane z histori¹ 

fotografii:

- "Z szuflady Witolda Englendera" - Kraków, SAiW, 1968; 

- "Stara fotografia- wiek XIX" - Jastrzêbie,  ZOPAŒT, 1974 - wspó³autor;

- "Fotografia rzemieœlnicza na Œl¹sku z prze³omu XIX i XX w." Jastrzêbie, Kaktus, 

1976;

- "Dziecko w starej fotografii" - Jastrzêbie, Kaktus, 1977;

- "Mini fotoplastikon- pokaz stereofotografii 1893-1906" Jastrzêbie, JKF"N", 1978;

- "Wystawa Urzêdowych Zdjêæ Wojskowych z okresu I wojny œwiatowej"-  

Jastrzêbie, JKF"N", 1978;

- "II Pokaz stereofotografii (1896-1908)" - Jastrzêbie JKF"N", 1978;

- "Najmi³oœciwiej Nam Panuj¹cy Cesarz Franciszek Józef I - opiekunem sportu, 

Biografia

287

BiografiaMa³e conieco nie tylko o fotografii



itold Englender

ul. Katowicka 17/25

44-335 Jastrzêbie

tel. 4716456  

e-mail: ciasna@gazeta.pl

W latach 1964 - 1972 cz³onek Krakowskiego Towarzystwa Fotograficznego, 

od 1973 do 2008 roku cz³onek Jastrzêbskiego Klubu Fotograficznego "Niezale¿ni", 

instruktor Harcerskiej Agencji Fotograficznej (1973-75), cz³onek Grupy Twórczej A-74 

(1974-79), cz³onek honorowy Lubuskiego Towarzystwa Fotograficznego od 2001, 

cz³onek Towarzystwa Mi³oœników Ziemi Jastrzêbskiej od 2001. 

W 1992 roku uzyska³ tytu³ artysty (AFIAP) nadany przez Federation Internationale 

de l'Art Photographique, w 1999 tytu³ Cz³onka Honorowego Stowarzyszenia Twórców - 

Fotoklub Rzeczypospolitej Polskiej "Zas³u¿ony dla Fotografii Polskiej", w 2007 medal 

srebrny zdfp, ma jeszcze srebrn¹ odznakê FASFwP. W 2002 roku Prezydent Miasta 

przyzna³ mu Nagrodê Miasta Jastrzêbie Zdrój za ca³okszta³t dzia³alnoœci w dziedzinie 

twórczoœci artystycznej oraz za upowszechnianie kultury.

Kolekcjoner starej fotografii - kolekcja ponad 6000 zdjêæ i organizator wystaw 

popularyzuj¹cych historiê fotografii.

Od 1968 roku zorganizowa³ ze swoich zbiorów wystawy zwi¹zane z histori¹ 

fotografii:

- "Z szuflady Witolda Englendera" - Kraków, SAiW, 1968; 

- "Stara fotografia- wiek XIX" - Jastrzêbie,  ZOPAŒT, 1974 - wspó³autor;

- "Fotografia rzemieœlnicza na Œl¹sku z prze³omu XIX i XX w." Jastrzêbie, Kaktus, 

1976;

- "Dziecko w starej fotografii" - Jastrzêbie, Kaktus, 1977;

- "Mini fotoplastikon- pokaz stereofotografii 1893-1906" Jastrzêbie, JKF"N", 1978;

- "Wystawa Urzêdowych Zdjêæ Wojskowych z okresu I wojny œwiatowej"-  

Jastrzêbie, JKF"N", 1978;

- "II Pokaz stereofotografii (1896-1908)" - Jastrzêbie JKF"N", 1978;

- "Najmi³oœciwiej Nam Panuj¹cy Cesarz Franciszek Józef I - opiekunem sportu, 

Biografia

287

BiografiaMa³e conieco nie tylko o fotografii



turystyki i wypoczynku" - Jastrzêbie, KMPiK i Bibl. Miejska, 1982, Opole, Galeria 

Zwi¹zków Twórczych -VI Symp. Fot. Krajozn. "Praca i odpoczynek", 1986;

- "Piêkne kobiety prze³omu wieku XIX/XX i ci wspaniali mê¿czyŸni w swych 

twarzowych mundurach"  - Jastrzêbie, KMPiK, Bibl. Miejska, Kaktus, 1983;

- "Urok starej fotografii" - Jastrzêbie, JKF"N", 1985;

- "Portret Prze³omu Wieków" - Jastrzêbie, JKF"N", 1989;

- "150 fot na 150 lat" - Jastrzêbie, JKF"N", KMPiK, KŒT, 1989 - wspó³autor;

- "Dziecko w fotografii XIX/XX w." - Jastrzêbie, MOK, 1997, Katowice, 

MBP, 2001, Wodzis³aw, MBP, Broniszów, Warsztaty Fotograficzne, 2002, MBP 

Gliwice, 2004 i in.;

- "O tym, co Alicja odkry³a po drugiej stronie zdjêcia" - Jastrzêbie, MOK, 1998, 

£aziska Górne, PiMBP, 2000 , Broniszów, Warsztaty Fotograficzne i in.; 

- "Reklama na rewersach starych zdjêæ, czyli Alicji ods³ona druga" - Jastrzêbie, 

Galeria "Ciasna", Broniszów, XII Warsztaty Fotograficzne, 1999 i in.;

- "Pokaz XIX-wiecznych stereofotografii" - Broniszów, Warsztaty Fotograficzne, 

1999 - 2008; 

- "Œl¹ska Fotografia Rzemieœlnicza XIX/XX w." - Jastrzêbie, Galeria "Ciasna", 

2000;

- "I Wojna Œwiatowa w fotografii czyli jak to na wojence ³adnie..." - Katowice, MBP, 

2002, Jastrzêbie, Galeria "Ciasna", Broniszów, Warsztaty Fotograficzne i jeszcze 

ok. 5 ekspozycji;  

- "Cz³owiek z obu stron lustra - Lewis Carroll" - Broniszów, Warsztaty 

Fotograficzne, 2002; 

- ">>Walery<< Paris - polski fotograf francuskich kabaretów XIX/XX w." - 

Jastrzêbie, "Ciasna", 2003, Broniszów, Warsztaty Fotograficzne; 

- "Niegdysiejsze gejsze czyli o wczesnej japoñskiej fotografii" - Jastrzêbie, "Ciasna", 

2005, Broniszów, Warsztaty Fotograficzne i jeszcze ok 10 ekspozycji;  

- "Kobiece cia³o to nie jest grecka waza, czyli pocz¹tek aktu lub akt pocz¹tku 

fotografii" - Broniszów, Warsztaty Fotograficzne i jeszcze ok 5 ekspozycji; 

- "Monid³a" - Broniszów, Warsztaty Fotograficzne, 2007, Jastrzêbie, "Ciasna", 2008;

 - "Po prostu monid³a" - Rybnik, Muzeum, 2008; 

- "Œl¹skie dzieci na starej fotografii"  - Jastrzêbie, "Ciasna", 2008/09 

Udzia³ w ogólnopolskich wystawach: 

- "Fotografia Polskiej Wsi- Ch³opów Polskich" - Warszawa, 1984, (objazdowa) - 

nagroda; 

- "Inteligencja w fotografii XIX/XX w." - Warszawa, Polskie Towarzystwo 

Historyczne, 1994 (objazdowa) - wyró¿nienie; 

- "Rodzina Œl¹ska w dawnej fotografii" - Bytom, Muzeum Górnoœl¹skie, 1998; 

- "Fotografowie Dawnego Chorzowa - Zak³ad fotograficzny rodziny Tschentscher 

1870 - 1930" - Chorzów, Muzeum, 2000; 

- "Dziecko w obiektywie historii. Górny Œl¹sk i pogranicze" - Bytom, Muzeum, 

2006, powtórzona w Rumunii, Niemczech i Skandynawii; 

- "Œlubujê Ci mi³oœæ" - Rybnik, Muzeum, 2007; 

- "Piotrkowianie na starej fotografii" - Piotrków, Muzeum, 2007. 

Fotografia w³asna:

Konkursy i wystawy ogólnopolskie i miêdzynarodowe: 270 akceptacji na 

209 wystawach, w tym m. in. "Kobieta-portret, pejza¿, akt" czyli pierwsza "Venus" 

w Krakowie, “ASSOFOTO'75” w by³ym ZSRR, “I Int. Exh. of Photography” - 

Ludvigshafen (RFN), “II Intern. Herrschinger Fotowoche” - Frieding (RFN), Annual 

Competition "Men in Action" - Frieding (RFN), “Howrah Colour Salon” - Howrah 

(Indie), “Wettbewerb- Kinder von Heute eine Hoffnung auf die Zukunft” w Belgii, 

“Biennnal Intern. de Fot. Camara Club Sabadell” w Hiszpanii, “Smethwick Colour Int. 

Exh.” w Anglii, “Oslo Color Slide Exh.” w Norwegii, “Algarve Photo Salon” 

w Portugalii, “Salo de Fot. de Muntanya” - Barcelona (Hiszpania), “Phot Comp. of Envir. 

Cons.” - Szolnok (Wêgry), “Salon Foto Club” - Buenos Aires (Argentyna), “Birkenhead 

Int. Col. Salon” w Anglii, “A Day's Exhib. of Phot”. (wyst. zaproszeniowa) - Brno 

(CSRS), ,, One Day of Mine” (wyst. zaproszeniowa) - Brno (CSRS), "Cz³owiek XX w." 

(wyst. zaproszeniowa) - Brno (CSRS), “Salon Int. de Art Fot. >>Foto- Sport90<<” - 

Brasov (Rumunia), "Festival Mondial de l'images de Montagna" - Antibes (Francja). 

Na nich zdobyto trochê nagród: I-8, II-4, III-1 wyró¿nieñ-19 

Udzia³ w wystawach zbiorowych Krakowskiego Towarzystwa Fotograficznego 

m. in. w Norymberdze i we Lwowie. Udzia³ we wszystkich edycjach Ogólnopolskiego 

Konkursu "Spotkania z Fotografi¹", Konfrontacji i Wystaw polsko-bu³garskich 

("Probuda"/"Niezale¿ni"), Wystaw Przegl¹dowych organizowanych przez JKF 

"Niezale¿ni" oraz wszystkich wystawach zbiorowych JKF "N". 

Wystawy indywidualne:

- "Z szuflady Witolda Englendera" - Kraków, SAiW, 1968; 

- "Postoje pamiêci" - z Magdalen¹ Strza³kowsk¹-Englender ok. 15 ekspozycji 

od 1994; 

- "Dziecko" - 5 ekspozycji od 1979; 

- "Œwiat dziecka'86" w Burgas (Bu³garia); 

- "Dziecko w fotografii" - z Magdalen¹ Strza³kowsk¹-Englender i Barbar¹ 

Englender ok. 10 ekspozycji od 1997; 

- "Kapliczki i krzy¿e przydro¿ne" - 4 ekspozycje od 1989; 

- "Nagrobki z cmentarzy ¿ydowskich Szyd³owca, Józefowa i Leska", wystawa 

towarzysz¹ca sympozjum "Dzieje wodzis³awskich ̄ ydów", 2002; 

- "Miejsca" w ramach II OFFO 2007, Galeria "Projekt" w Zielonej Górze i Galeria 

"Ciasna" 2008; 
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turystyki i wypoczynku" - Jastrzêbie, KMPiK i Bibl. Miejska, 1982, Opole, Galeria 
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- "150 fot na 150 lat" - Jastrzêbie, JKF"N", KMPiK, KŒT, 1989 - wspó³autor;
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£aziska Górne, PiMBP, 2000 , Broniszów, Warsztaty Fotograficzne i in.; 
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1999 - 2008; 

- "Œl¹ska Fotografia Rzemieœlnicza XIX/XX w." - Jastrzêbie, Galeria "Ciasna", 

2000;

- "I Wojna Œwiatowa w fotografii czyli jak to na wojence ³adnie..." - Katowice, MBP, 

2002, Jastrzêbie, Galeria "Ciasna", Broniszów, Warsztaty Fotograficzne i jeszcze 

ok. 5 ekspozycji;  

- "Cz³owiek z obu stron lustra - Lewis Carroll" - Broniszów, Warsztaty 

Fotograficzne, 2002; 

- ">>Walery<< Paris - polski fotograf francuskich kabaretów XIX/XX w." - 

Jastrzêbie, "Ciasna", 2003, Broniszów, Warsztaty Fotograficzne; 

- "Niegdysiejsze gejsze czyli o wczesnej japoñskiej fotografii" - Jastrzêbie, "Ciasna", 
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- "Kobiece cia³o to nie jest grecka waza, czyli pocz¹tek aktu lub akt pocz¹tku 
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- "Œlubujê Ci mi³oœæ" - Rybnik, Muzeum, 2007; 

- "Piotrkowianie na starej fotografii" - Piotrków, Muzeum, 2007. 

Fotografia w³asna:
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w Krakowie, “ASSOFOTO'75” w by³ym ZSRR, “I Int. Exh. of Photography” - 

Ludvigshafen (RFN), “II Intern. Herrschinger Fotowoche” - Frieding (RFN), Annual 
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Autor felietonów na temat historii fotografii publikowanych w prasie fotograficznej: 

"Twój Magazyn fotograficzny", "Foto Mania", "Materia³y Warsztatów Fotograficznych 

- Broniszów", "Pozytyw" i in. oraz w internecie, autor strony internetowej "Galeria Starej 

Fotografii" - strona w budowie. 

Organizator Ogólnopolskiej Wystawy Zaproszeniowej pod patronatem 

Stowarzyszenia Pastelistów Polskich "12 pasteli - 12 Autorów" 2001/2002 

- 12 ekspozycji.  Wspó³organizator I, II i III Ogólnopolskiego Festiwalu Fotografii 

Otworkowej OFFO. 

Wyk³ady na Ogólnopolskich Warsztatach Fotograficznych w Broniszowie 

od 1999 roku. Wyk³ady z historii fotografii na Uniwersytecie III Wieku w Jastrzêbiu, 

2003. Prelekcja "Niegdysiejsze gejsze czyli o wczesnej fotografii japoñskiej" na 

Ogólnopolskich Warsztatach Fotograficznych "Krajobraz w fotografii" w W¹growcu, 

2006. Prelekcja "Po prostu monid³a" na konferencji "Fotografia portretowa jako Ÿród³o 

interdyscyplinarne" - Rybnik, Muzeum, 2008. Prelekcja i pokaz "Fotografia frywolna”

-  DK Chwa³owice, 2009. 

Od 1997 roku prowadzi w³asn¹, niekomercyjn¹ galeriê wystawow¹ Galeria "Ciasna" 

w Jastrzêbiu, w której prezentowane s¹ zmieniane co miesi¹c wystawy plastyki, 

fotografii, a tak¿e zwi¹zane z histori¹ ogóln¹ i histori¹ fotografii Jastrzêbiu (do koñca 

2008 roku 126 wystaw). 
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Jastrzêbie Zdr. 2009

fot. Barbara Englender
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I/ Wstêp, czyli Ma³e conieco nie tylko o fotografii str. 5

II/ Piszê sobie, czyli nieporadnik w³asny str. 9

III/ Bardzo krótka i bardzo subiektywna historia fotografii str. 15

IV/ O dzieciach i cmentarzach, czyli jeszcze przed. Ze starych katalogów str. 23

V/ Prolegomena chochlikologii fotograficznej, czyli prawdziwa historia fotografii

str. 27

VI/ O dwóch takich, co fotografowali str. 33

VII/ Fernande Barrey, czyli rzecz o modelce, fotografie i malarzu str. 41

VIII/ D³ugonosi fotografowie w Japonii, czyli jak to siê zaczê³o str. 51

IX/ Niegdysiejsze gejsze, czyli o wczesnej japoñskiej fotografii str. 59

X/ Frida Kahlo (¿ona Diego Rivery - malarka) jako spinacz, czyli jednak o fotografii, 

a w³aœciwie o Guillermo Kahlo, wielkim fotografie Meksyku str. 71

XI/ Kolekcja czy zbiór - s³ów kilka tycz¹cych zbieractwa wszelkiego, a fotografom te¿ 

mog¹cych siê przydaæ str. 77

XII/ Cz³owiek z obu stron lustra str. 83

XIII/ Fotografia w seansach mediumicznych XIX i pocz¹tku XX wieku str. 91

XIV/ Po prostu monid³a str. 99

XV/ Sfery magiczne fotografii, czyli nasza ma³a nieœmiertelnoœæ str. 111

XVI/ O prawdzie fotografii i kilku innych rzeczach niewa¿nych str. 117

XVII/ O prawie do praw, czyli krótka historia powstawania prawa do w³asnoœci 

intelektualnej str. 129

XVIII/ Na dwoje babka wró¿y³a, czyli te¿ o prawie autorskim str. 145

XIX/ Raj utracony w/g Mamuta str. 151

XX/ Przy rogatce, we w³asnym namiocie... str. 157

XXI/ "Fotografia rzemieœlnicza na Œl¹sku XIX/XX w." w Galerii "Ciasna" w Jastrzêbiu 

(czerwiec - lipiec  2000 r.) str. 165

XXII/ Szkic do artyku³u o historii stereofotografii lub "w stronê trzeciego wymiaru"

str. 173

XXIII/ Sukcesorzy - hobby czy uwarunkowanie genetyczne? str. 183

XXIV/ Sk¹d wziêli siê polscy fotografowie na Syberii, czyli Stryj nie by³ wyj¹tkiem

str. 191

XXV/ Teatr w fotografii, fotografia w teatrze w Polsce prze³omu XIX i XX wiekustr. 199

XXVI/ O t³ach, czyli apoteoza drugiego planu! str. 211
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XXVII/ Zak³ad fotograficzny rodziny Tschentscherów w Chorzowie str. 221

XXVIII/ Dlaczego warto zbieraæ stare fotografie, czyli jak zostaæ utopcem? str. 227

XXIX/ Zak³ady fotograficzne "Walery", czyli hrabia Ostroróg Ojciec i Syn za granic¹

str. 235

XXX/ Kobiece cia³o to nie jest grecka waza, czyli pocz¹tek aktu lub akt pocz¹tku 

fotografii str. 247

XXXI/ Jak to na wojence ³adnie, czyli s³ów kilka o pocz¹tkach fotografii wojennej

str. 257

XXXII/ By³em tu - Zenek, czyli ma³e conieco nie tylko o fotografii turystycznej str. 267

XXXIII/ Fotograf! Ty z³odzieju! str. 279

XXXIV/ Biografia str. 285
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1/ “Porträt von Fernande Barrey“, ok. 1917, obraz olejny, Amedeo Modigliani, 
PD-old (This image is in the public domain because its copyright has expired. 
This applies to the United States, Canada, the European Union and those countries with 
a copyright term of life of the author plus 70 years)  str. 48

2/ “Japanese girl playing on gekin”, ok. 1890, number katalogowy B 1007, fot. baron 
Raimund von Stillfried und Rathenitz (1839-1911)
PD-old (This image is in the public domain because its copyright has expired. 
This applies to the United States, Canada, the European Union and those countries with 
a copyright term of life of the author plus 70 years) str. 56

3/ “Xie Kitchin in 'Tea merchant (on duty)'”, 14 july 1873, fot. Lewis Carroll, 
PD-old (This image is in the public domain because its copyright has expired. 
This applies to the United States, Canada, the European Union and those countries with 
a copyright term of life of the author plus 70 years) str. 88

4/ “Lenin and Stalin”, Gorki (Soviet Union) 1922, fot. AFP/Getty Images  
PD-old Plik Lenin and Stalin.jpg umieszczony jest w Wikimedia Commons, 
repozytorium wolnych zasobów projektów Fundacji Wikimedia. (This work was 
in the public domain in Russia according to Law No. 5351-I  of Russia of July 9, 1993 
(with revisions) on Copyrights and Neighbouring Rights. But the current status of this 
work is unknown because of the entering in force of Book IV of the Civil Code of the 
Russian Federation on January 1, 2008.) str. 125

5/ “First Iwo Jima Flag Raising. Small flag carried ashore by the 2d Battalion, 28th 
Marines is planted atop Mount Suribachi at 1020, 23 February 1945”, fot. staff sergeant 
Louis R. Lowery, USMC, "Leatherneck" magazine PD-USGov-Military-Marines 
(This image Iwo_Jima.jpg is in the public domain because it contains materials that 
originally came from the United States Marine Corps. As a work of the U.S. federal 
government, the image is in the public domain. First Iwo Jima Flag Raising. Small flag 
carried ashore by the 2d Battalion, 28th Marines is planted atop Mount Suribachi at 1020, 
23 February 1945) str. 127

Ilusracje PD:
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