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Pracownia przyboréw podréznych,
czyli pamiec (i) obramowania

Studio of Travel Implements,
That Is the Memory (and) the Framing

ROMAN LEWANDOWSKI

worczosc Jacka Rykaty od wielu lat niezmiennie wpisuje
T sie w dyskurs sztuki sympatyzujacej z genealogicznym
milieu i wypartym z pamieci czasem, jakie kryja sie w cieniu
jej narodzin. I rzeczywiscie — prace sosnowieckiego artysty
wlasciwie od pierwszej wystawy sytuuja sie w kregu proble-
matyki antropologii miejsca, czasu, oraz (nie)pamieci. Artysta
w swoich obrazach konsekwentnie konstytuuje i reaktywuje
ich tozsamosci, przy czym proces 6w z reguly rozgrywa sie
na kilku — co najmniej — poziomach, przebiegajac zaréwno
w sferze widzialnosci, jak i niewidzialno$ci. Jacek Rykata, jak-
kolwiek z wyksztalcenia jest malarzem oraz grafikiem, w do-
raznej praktyce artystycznej zaprzega do procesu kreowania
i wytwarzania dzieta réznorodne procedury, media oraz ma-
terie. W tym rozumieniu mozna wilasciwie przyjac, iz jest on
artysta zdecydowanie ponowoczesnym w stosowanych stra-
tegiach, cho¢ modernistycznym w emocjach i zakresie poru-
szanych tematéw. Jednak na obu tych ptaszczyznach — co do
tego chyba nie ma najmniejszej watpliwo$ci — konceptualnym
jadrem tej tworczosci jest refleksja nad tym, co (nie)byle, pro-
cesualne i efemeryczne. Jest to szukanie i odstanianie tego, co
kiedy$ Martin Heidegger okreslit, jako prze§wit prawdy bycia,
za$ rolg cztowieka — a w tym wypadku artysty — jest egzem-
plifikacja naszej w §wiecie obecnosci, ktéra jest pojmowana
czasownikowo jako dzianie sie i istoczenie...
W obrazach Jacka Rykaty mozna ten proces przesledzi¢ w r6z-
nych wymiarach dziela, zar6wno w procesie jego kreowania,
jak i w rezultacie samego konstatowania, kiedy kumulujg sie

i$cieraja (nie)materialne teksty i konteksty. Zdarza si¢ niejed-
nokrotnie, iz w obrebie jednej pracy pojawiaja sie autotema-
tyczne motywy, spozyte juz wczesniej kalki jezykowe i este-
tyczne matryce. Z drugiej znéw strony tkanka dzieta wchtania
réwniez obrazy i echa pamieci zaczerpniete z kultury archety-
pu, ktéra pochodzi z kolektywnego muzeum wyobrazni. Ich
wzajemne przeciwstawianie i znaczeniowa kolizja sg — najwy-
razniej — zamierzonym rezultatem, poniewaz stanowig probe
zobrazowania koincydencji ,ktamstwa” i ,prawdy” dyskursu.
Tworczosc Rykaly zasadza sie bowiem na subiektywnej ,racji”
biografii, ktéra jest wszakze juz zawsze przefiltrowana przez
to, co fikcyjne, co —jak pisat Michel Foucault — ,nigdy nie tkwi
w rzeczach ani w ludziach, lecz w niemozliwym prawdopodo-
bienstwie tego, co jest miedzy nimi: spotkan, najodleglejszej
blisko$ci, absolutnej skrytosci tam, gdzie jestesmy™.
Fikcjonalizacja ta — oczywiscie — nie jest w tworczosci artysty
negacja jakiej$ domniemanej, obiektywnej historii, ale raczej
reperkusjg procesu konstruowania jezyka wizualnego z roz-
stepow, gordyjskich weztow i pauz w opowiesci zaréwno tej
powszechnej, jak i indywidualnej. Interesujacym zabiegiem
stosowanym przez artyste jest tutaj fuzja horyzontéw, ktéra
— jak pamietamy — w duchu filozofii Hansa-Georga Gadame-
ra byla préba zintegrowania tradycji i wspotczesnosci. Aby
wydoby¢ wlasng prawde obrazu, Rykata stapia je zatem, ale
nie poprzestaje na samej temporalnosci zdarzen, gdyz zderza
ilaczy réwniez rzeczywistosc z nierzeczywistoscia, i niejako

cyzeluje ich przenikanie. Z narracyjnego punktu widzenia

F or many years Jacek Rykata’s creative output has been
invariably inscribed within the discourse of art sympa-
thising with a genealogical milien and time denied its place
in memory, which are both hidden in the shadow of its birth.
Indeed, works of the artist hailing from Sosnowiec, in prin-
ciple from his first exhibition, have been situated within the
sphere outlined by issues pertaining to the anthropology of
place, time, and (non)memory. In his paintings the artist has
consistently constituted and reactivated their identities, where-
by this process as a rule takes place on at least several levels,
transpiring both in the sphere of visibility and invisibility. Al-
though educated as a painter and printmaker, Jacek Rykata in
his immediate artistic practice employs diverse procedures,
media, and substances to use them in the process of creating
and producing works of art. In this sense, it may be undenia-
bly assumed that he definitely is a post-modern artist in terms
of applied strategies, although being a modernist in terms
of emotions and the range of subjects he engages. However,
there is no doubt whatsoever that on both these planes the con-
ceptual nucleus of his artistic creations is a reflection on the
(by)gone, the processual, and the ephemeral. It is a search for
and uncovering of that which, once upon a time, Martin Hei-
degger defined as the clearing of the truth of being, whereas
the role of the human, in the case at hand — the artist, is to
exemplify our presence in the world, the presence which is
conceived verbally as the happening and the being...

In Jacek Rykata’s paintings this process may be traced in var-
ious dimensions of the work of art, both in the process of its
creation as well as in the result of a constatation itself, when
(non)material texts and contexts accumulate and clash. Many
a time, one work happens to contain authotematic motifs, lan-
guage calques, and aesthetic matrixes already utilised. On the
other hand, the fabric of the work also absorbs images and
echoes of memory drawn from the culture of archetype, origi-
nating from the collective museum of imagination. Their mu-
tual opposition and semantic collision are, most apparently, an
intended result, since they constitute an attempt at illustrating
the coincidence of the ‘falsity’ and ‘veracity’ of discourse. This

is because Rykata’s creative output is based on the subjective

‘rationale’ of biography which, after all, is always filtered
through that which is fictional, through that which according
to Michel Foucault — ‘is never inherent in things or people, but
in the impossible probability of that which is between them:
meetings, the most distant closeness, absolute secretiveness
in places where we are”.

Obviously, this fictionalisation in the artist’s creative output
does not constitute a negation of some presumed objective his-
tory, but rather a repercussion of the process of constructing
a visual language from lacunas, Gordian knots, and pauses in
narration — both common and individual. An interesting pro-
cedure employed by the artist is a fusion of horizons which, as
we remember, in keeping with the spirit of Hans-Georg Gad-
amer’s philosophy, constituted an attempt at integrating tra-
dition with contemporaneity. Therefore, to extract his own
truth of the image, Rykata merges them, yet he does not limit
himself to the very temporality of events, as he contrasts and
fuses reality with unreality, as if chiselling their permeation.
From the narrative point of view, procedures of retrospection
and anticipation seem particularly legible here. In his paint-
ings, Rykata invokes the fates of communities inhabiting the
region of Zagtebie, Poles first and foremost, but also members
of the Jewish Diaspora who, after all, are a part of a much larg-
er entity that the Judaeo-Christian culture is. Nevertheless, in
the artist’s works it is not the fate captured once and for all
in the frame of a painted picture or an attached photograph,
since it becomes a context of a totally immediate and potential
‘text’ that the narration about the changing time and the land
subject to transformations that unfold before our very eyes is.
Temporary stoppages in narration, its slowdowns and pauses
are merely excerpts from a dynamic whole. The rhythms of
time made evident by the artist are simultaneously concate-
nated with the sequence of mythos, which consists also of a
mythology of another, oftentimes phantasmal, world. This is
because Casablanca is an accidental part of an identity-related
story of in-loves hiding from our sight in New York, Srodula,
or Bedzin alike.

As if through a lens, Jacek Rykala’s works demonstrate the

poignant truth that nowadays we may not be hostage to great

1.
M. Foucault, Szalesstwo i literatura,
przet. B. Banasiak,

Warszawa 1999, s. 180
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szczegblnie czytelne wydaja sie tu zabiegi retrospekgji i anty-
cypacji. Rykata przywotuje w swoich obrazach losy spoteczno-
$ci zamieszkujacych obszar Zaglebia, przede wszystkim zag
Polakéw, a takze mieszkancéow zydowskiej diaspory, ktorzy
przeciez stanowig czastke zdecydowanie wiekszej podmioto-
wosci, jaka jest kultura judeochrze$cijaniska. Niemniej w pra-
cach artysty nie jest to los raz na zawsze zatrzymany w kadrze
namalowanego obrazu czy dotgczonej fotografii, poniewaz
staje sie¢ on kontekstem najzupelniej doraznego i potencjal-
nego ,tekstu”, jakim jest rozwijajaca sie na naszych oczach
opowies¢ o zmieniajacym sie czasie i przeksztalcanej ziemi.
Chwilowe zatrzymania narracji, jej spowolnienia i pauzy sa
tylko wyimkiem w dynamicznej catosci. Unaocznione przez
artyste rytmy czasu s3 jednoczeénie sprzegniete z sekwen-
cja mythosu, na ktéry sktada sie rowniez mitologia innego —
niejednokrotnie fantazmatycznego — $wiata. Casablanca jest
bowiem przygodng czescig tozsamo$ciowej historii zakocha-
nych, ktérzy kryja sie przed naszym wzrokiem i w Nowym
Jorku, i w Sroduli, czy Bedzinie.

Tworczos¢ Jacka Rykaly uwidacznia jak w soczewce te doj-
mujaca prawde, ze nie mozemy by¢ dzisiaj zaktadnikami
wielkich narracji, bo sg to z gruntu opresywne opowiesci, co
znakomicie egzemplifikuje artystyczna spuscizna i tragiczna
biografia Andrzeja Wréblewskiego. Autor Kochankéw z ulicy
Kaliskiej kieruje wiec swoja uwage oraz empatie na zapoznane
i indywidualne historie anonimowych bohateréw, ktérych je-
dynym $wiadectwem egzystencji sa obco brzmigce nazwiska
na emaliowanych tabliczkach, porzucone klucze czy wyblakle
fotografie, odnalezione na zdewastowanych strychach, badz
zakupione na pchlich targach. Wiaczone w obieg sztuki re-
adymades moga na pozor sugerowac estetyke bric-d-brac, ale
w istocie powolana przez artyste ,pracownia przyboréw po-
dréznych” najzwyczajniej poswiadcza zaréwno o losach kon-
kretnego czlowieka, jak i otaczajacych i przypisanych nam ar-
tefaktach (Jakub Cymberknoph, 1999). Artysta zatem ewokuje
slady, odbicia czy odci$niecia przedmiotéw, czesto sumiennie
odtwarzajgc przypisang im przestrzen oraz aure. Jest to po-
niekad realizacja postulatéw tak zwanej geografii humani-

stycznej, ktéra podejmuje sie analizy kulturowej tozsamosci

z perspektywy miejsca, a takze relacji centrum-peryferia.
Rykatla prezentuje w tym celu wizerunek, otoczenie i topike
,miejsca”, a réwniez ukazuje, w jaki sposéb odzwierciedlato
sie ono w §wiadomosci cztowieka.

Jesli niegdy$ sztuka czynita starania, aby reprezentowac prze-
strzenn w sposéb holistyczny, o tyle w przypadku sosnowiec-
kiego artysty obserwujemy znaczace przejscie do pomniej-
szej kategorii miejsca, a nawet antropologicznego ,punktu”.
Ten bowiem — jak zauwaza Aleksandra Kunce — ,wymusza
okreslong optyke pojmowania doswiadczen czlowieka i orga-
nizacji wiedzy — niezaleznie od tego, czy sytuowang humani-
stycznie, czy zlokalizowang w obrebie nauk matematyczno-
-przyrodniczych™.

Symptomatyczng egzemplifikacja takiego podej$cia moze
by¢ ,tawka”, ktéra stala sie istotnym ikonograficznym moty-
wem zwlaszcza wezesnej twoérczosci Rykaty. Co istotne i in-
teresujace — jest to niemal jedyny przyklad prac malarskich,
w ktérych pojawia sie wizualizacja ludzkiej postaci (jesli nie li-
czy¢ medium fotografii). Lawki w ujeciu artysty nie s jednak
przedmiotem czystego ogladu, lecz stuza cztowiekowi po pro-
stu do odpoczynku, obserwacji badz oczekiwania na czyjes
przybycie. Nalezy dodad, ze namacalna obecno$¢ cztowieka
jest w tym przypadku tym wieksza, ze Rykata — w przeciwien-
stwie do prac portretujacych podwoérza, korytarze, zaulki czy
ogrody, ktére cechuje niemal hiperrealistyczny modelunek —
malowat 6w cykl w zdecydowanie innej, bardziej ekspresjoni-
stycznej manierze. Mozna powiedzied, iz postacie ludzi — naj-
czesciej lezacych na fawkach — sg potraktowane przez artyste
w sposob szczegdlny i dojmujacy. Ich Baconowska miesnosé
i jednoczes$nie towarzyszaca im aura wyalienowania tworza
zaskakujacy kontrapunkt dla wrecz bizantyjskiej poswiaty
zlota, ktore wysciela kwartaty podworek i wyludnionych ulic
przypominajacych §wiat opuszczonej architektury, zobrazo-
wanej na wczesnych obrazach Giorgia de Chirico. Komponen-
ty $wiatla i mroku u Rykaly stykaja sie ze sobg plamami sza-
franowej z6lci — jak z sakralnej ikony — i smugami cienia — jak
w scenerii filméw realizowanych w estetyce noir, co moze naj-
bardziej przeziera w takich obrazach, jak Casablanca (2005)
czy Swiatta Sroduli (1995).

Studio of Travel Implements, That Is the Memory (and) the Framing

Roman Lewandowski

narrations, since they are fundamentally oppressive tales, as
perfectly exemplified by the artistic legacy and tragic biogra-
phy of Andrzej Wréblewski. Hence, the author of Kochanko-
wie z ulicy Kaliskiej [The Lovers from Kaliska Street] directs
his attention and empathy to individual tales he has come to
know, individual tales of anonymous heroes the only proof
of existence of whom is alien-sounding names on enamelled
plaques, discarded keys, or faded photographs retrieved from
derelict attics or purchased at flea markets. Incorporated into
the circulation of art, ready-mades may be apparently sugges-
tive of bric-a-brac aesthetics, but in truth the ‘studio of travel
implements’ created by the artist testifies to the fate of both a
concrete human being, and artefacts surrounding us and at-
tributed to us (Jakub Cymberknoph, 1999). The artist therefore
evokes traces, reflections, or prints of objects, frequently recre-
ating in a painstaking manner the space and aura attributed to
them. In a sense it is a realisation of postulates of the so-called
humanistic geography which engages in an analysis of cultur-
al identity from the perspective of place, but also from that of
the centre-peripheries relationship. With that in mind, Rykata
presents an image, milieu, and topic of the ‘place’, at the same
time demonstrating the manner in which it was reflected in
human awareness.

If at some point in the past art made endeavours to represent
space holistically, then in the case of the artist from Sosnowiec
we see a significant transition to a smaller category of place,
and even an anthropological ‘point’. This is because, as Ale-

ksandra Kunce notes, the latter ‘forces a specific optics of

grasping the human being’s experience and organisation of
knowledge — regardless whether it is humanistically situated
or located within the domain of the sciences™.

A symptomatic exemplification of such an approach may be a
‘bench’, which has become an iconographic motif, especially in
Rykata’s early works. What is of both relevance and interest — it
is almost the only example of painting works in which a visual-
ised human form appears (not taking into account the medium
of photography). Yet, in the artist’s take, benches are not mere-
ly an object of pure viewing, but they serve the human to rest,
observe, or wait for someone’s arrival. It is worth adding that
the palpable presence of the human being in this case is all the
more substantial that, unlike the works portraying yards, cor-
ridors, backstreets, or gardens which are characterised by an
almost hyperealistic modelling, Rykata painted this cycle in
a decidedly different, more expressionist manner. One might
claim that the artist afforded figures of humans, most often re-
cumbent on benches, a special and poignant treatment. Their
Baconian fleshiness and, at the same time, the accompanying
aura of alienation provide a surprising counterpoint for an
almost Byzantine golden phosphorescence, lining quarters of
yards and deserted streets reminiscent of a world of abandoned
architecture illustrated in early works by Giorgio de Chirico.
In Rykata’s works components of light and murkiness meet
through stains of saffron yellow — as if from a sacral icon —and
smudges of umbra — as in a scenery of films shot in noir aes-
thetics, which may be most visible in such paintings as Casa-
blanca (2005) or Swiatta Sroduli [The Lighst of Srodula] (1995).

2.
A. Kunce, Antropologia punktow.
Rozwazania przy tekstach
Ryszarda Kapusciriskiego,

Katowice 2008, s. 11
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Interesujacym zabiegiem formalnym artysty jest tez konse-
kwentna gra prowadzona przezen z obramowaniem. Parer-
gon ten w wielu pracach Jacka Rykaty ulega zwielokrotnie-
niu wskutek wprowadzenia dodatkowych ram — na przyktad
okien, wrét czy drzwi. Taka multiplikacja pelni petni oczy-
widcie, opisang przez Rosalind Krauss funkcje moderni-
stycznej ,siatki” czy okratowania, elementu bedacego odpo-
wiednikiem autotelicznej i autonomicznej przestrzeni, ktory
uwidacznia odbiorcy iluzorycznosé referencji. Ale wydaje sie,
ze z perspektywy Jacka Rykaty ,siatka” to przede wszystkim
transcendencja planéw, ktére wskazujg na siebie i ptynnie
prowadza nasze widzenie z jednego poziomu na drugi. Nie-
kiedy zatem spojrzenie kieruje sie od fotograficznych wize-
runkoéw (zapewne) zmartych os6b do wyludnionej i wymar-
tej kubatury przestrzeni kamienicy bagdZ podwoérca. Innym
z kolei obramowaniem sg drzwi, ktére moga by¢ miejscem
dla wyeksponowania mroku i cienia (Cieri, 2001) albo tajem-
nicze pasaze i przejscia taczace przestrzen prywatng i pu-
bliczna (Szpary, 2002).

W tym wydziedziczonym $wiecie — zdaje sie méwic artysta —
rzeczy okazaly sie podrézne, a ludzie — przygodni. Pozostaty
jedynie obrazy, fotografie i cisza, ktéra — jak napisat Arvydas

Sliogeris —, jest prawdziwym domem Bytu™. ¢

A consistent interplay the artist engages in with the framing is
also an interesting formal procedure that he employs. In many
works by Jacek Rykata, this parergon undergoes a multiplica-
tion due to an introduction of additional frames — for example
windows, gates, or doors. Such a multiplication obviously ful-
fils the function described by Rosalind Krauss, i.e. that of a
modernist ‘grid’ or grating, an element constituting the equiv-
alent of an autotelic and autonomous space, demonstrating to
the viewer the illusory nature of references. Yet it seems that
from Jacek Rykata’s perspective the ‘grid’ constitutes first and
foremost a transcendence of planes which point to themselves
and smoothly lead our gaze from one level to another. And so,
at times the gaze travels from photographic images of (pre-
sumably) deceased people towards the deserted and forlorn cu-
bature of space of a tenement house or a yard. In turn, another
framing comes in the form of doors, which may be a place for
exposing murkiness and shade (Cieri [Shadow], 2001) or mys-
terious passages and walkways connecting private and public
spaces (Szpary [Slits], 2002).

In this disinherited world, the artist seems to be stating that
things proved to be of a travelling nature while people acciden-
tal. What remains is only paintings, photographs, and silence,

which as Arvydas Sliogeris writes ‘true home of Being”. ¢

3.

A. Sliogeris, 34 pauzy ze zmartym
przyjacielem, przet. Barbara

i Algis Kaleda, ,Czas Kultury”,
nr2/1998, s. 40.
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Podwérko (z cyklu Okna), 1978

Backyard (A series — Windows), oil + collage

60x183 cm



Fawki
The Benches



tawka 2, 1977

A Bench 2, oil + collage
101 X 140 cm



tawka — facet, 1978 tawka — chusteczka, 1978
A Bench — A Fellow, oil + collage A Bench — A Handkarchief, oil + collage

86,5x 77 cm 121 x 80 cm

20 21



tawka 10,1980 tawka —tysy, 1978

A Bench 10, oil + collage A Bench — A Bald Man, oil + collage

60x183 cm 151 X 74,5 cm

22 23



The Town



Agnieszka (z cyklu Rezydencje), 1998

Agnes (A Series — Residences), oil + collage
115 X 255 €M

27



Wokét podwdérka 3, 1989 Brezent I, 1984

Around the Yard 3, oil + collage

Tarpaulin I, oil + collage
96,5x 75 cm

82,5 x176 cm

28 29



Cien, 2001 Swiatta Sroduli — tawka, 2001
Shadow, oil + collage Lights of Srodula — A Bench, oil + collage

168 x 106 cm 130,5 X 261 cm
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Brezent 11,1985 Swiatta Sroduli — kamienie, 1995
Tarpaulin 11, oil + collage Lights of Srodula — Stones, oil + collage
82,5x188 cm 148 x 103 cm

32 33
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By, 2005

Casablanca, 2005

Would, oil + collage Casablanca, oil + collage

224 x181,5cm 158,5 x 186 cm
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Jakub Cymberknoph — Targowa 18, 1999 Kochankowie z ulicy Kaliskiej, 1997
Jakub Cymberknoph — 18 Targowa Street, oil + collage Lovers from Kaliska Street, oil + collage
107 X 211,5 cm 156 x 187 cm
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Juz nic — szelki, 2009
Nothing More — Braces,oil + collage

Szpary, 2002
149 x 185 cm

Slits, oil
184 x 130 cm
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Kriiger, 2006
Kriiger, oil + collage

105 X 265 cm
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Mgta — Bedzin, 2001
Mist — Bedzin, oil + collage
181 x 225 cm
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Mgta — motocykl, 2002
Mist — A Motorbike, oil + collage
105,5 X 222 ¢m
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Mgta — Swiatto, 2007 Elizabeth Blaut, 2008
Mist — Light, oil + collage Elizabeth Blaut, oil + collage
182 x128 cm 164 x 202 cm
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Przejscie, 2013 Ulica Kottqtaja, 2014

Aisle, oil Kottqtaja Street, oil + collage
136 X 210 cm 52X 59 cm
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() JBacznoc!
Wysokie napiecie!
Nie dofykac!
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Zmierzch wszedt cicho..., 2015 Przescieradto, 2011

Twilight Came in Silently, oil + collage Sheet, oil + collage

220 X 190Ccm 162 x 184,5 cm
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Pracownia Vaghorth Paréinye
i Wyrobdw Skorzanych

JANA

Obcym wstep wzbroniony, 2015

Pracownia przyboréw podréznych, 2009—2015

Private Property No Trespassing, oil + collage Studio of Travel Implements, oil + collage

35,5X139 cm 127,5 X 58 cm
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Lilie, 1997—2013

Lilies, oil + collage

112 X120 CM
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O sobie, 2015
About myself, oil + collage
56 X 143 cm

53



Szczescie, 2015

Happiness, oil + collage

104 x 61cm
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Zndw wiosna..., 2015
Spring Again..., oil + collage
182 X 214 cm
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Edoardo Sassi ,Corriere della Sera”

marzec 2000

ttum. Elzbieta Jogatta

...prace intensywne, melancholijne, czesto dzielone na lirycz-
ne obrazki, jakby poliptyk, czasem zmieniajace sie w rzezby.
Niejednokrotnie malarstwo ustepuje miejsca baterii: szklo,
potupane drewno, przypominajace niektére dzieta Alberto
Burii, stare haczyki, ktére chronily skromny dobytek doméw
robotniczych i inne starocie z przeszlosci, znalezione na tar-
gach ze starzyzng. Tworczo$¢ Rykaly przez symbole opowiada
o losach narodu. Artysta dokonuje tego poprzez przedstawia-
nie starych bram, zrujnowanych schodéw, uwaznie $ledzac
smutng poezje kopek trawy, wyrastajacych ze spekan bruku.
Poruszajacy i niezwykle ekspresyjny jest wielki st6l, zamiast
obrusem przykryty sptowiata materig. Nie ma przy nim bie-
siadnikéw, lecz jedenascie prac catkowicie pozbawionych
elementéw dekoracyjnych. Podstawa kazdej z nich jest stara
fotografia, p6Zniej preparowana, jak na przyktad grupa dzieci
w drewnianej ramce przyszytej dziesigtkami metalowych
gwozdzi. Na srodku stotu samotnie stoi porcelanowe naczynie,

pelne cukru, symbolu ,luksusu” w czasach biedy i wyrzeczen...
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Edoardo Sassi, “Corriere della Sera”

March 2000
translated by Elzbieta Jogatta

...his intensive and melancholic works, often divided in small
lyrical pictures as if in a polyptych, change sometimes into
sculptures. Many a time painting gives way to battery in his
art: glass, split wood that resemble some works by Alberto
Buria, old hooks which protected the modest belongings of
old workers’ houses, and other antiques found at flea mar-
kets. Rykata’s creation tells the story of his nation by means
of symbols. The artist makes it using old gateways and ruined
staircases, carefully tracing the sad poetry of the tufts of grass,
protruding from the stone sett paving. A table, covered with
faded material instead of a tablecloth, is unusually expressive
and deeply moving. At the table, instead of the revellers, there
are eleven works completely deprived of decorative elements.
Each of them is based on an old photograph, mastered later,
as in the example of the group of children in a wooden frame
sewn with tens of metal nails. In the middle of the table there
is a lonely porcelain vessel filled with sugar, the symbol of ‘lux-

ury’ in times of poverty and renouncement...
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Rekonstrukcja Reconstruction

drzwi the door
pomalowane biatym painted white
btyszczacym lakierem with glossy varnish
stét the table

wokét piec surrounded by five
ciemnych krzeset dark chairs

i biaty taboret and a white stool
piec the stove

z czarng blachg black sheet iron
paleniska of the hearth

z mosieznymi haczykami and brass hooks
na jednym z nich on one of them
wcigz wisi there still hangs
zardzewiaty a little

maty kluczyk rusted key

Jacek Rykata Jacek Rykata
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Podrozni 2016
The Travelers 2016



Podrézny 1, 2015

Traveler 1, oil on panel
61x 200 cm
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Podrézny 2, 2015

Traveler 2, oil on panel

61 X200 Ccm

70

71



Podrézny 3, 2015
Traveler 3, oil on panel

61 X200 cm
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Podrézny 4, 2015

Traveler 4, oil on panel

61 X200 Ccm
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Podrézny 5, 2015

Traveler 5, oil on panel

61 X200 Ccm
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Podrézny 6 — Marek, 2015
Traveler 6 — Mark, oil on panel

57 X 200 M
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Biografia

Biography

Jacek Rykata ukoniczyt Akademie Sztuk Pieknychw Krakowie — Wydziat Grafiki w Katowicach,
w 1976 roku. Malarz, dramaturg, rezyser teatralny, poeta. Jest profesorem zwyczajnym Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach, gdzie prowadzi Pracowni¢ Malarstwa.

Jacek Rykata graduated from the Academy of Fine Arts in Krakéw, the Department of Graphic
Arts, in 1976. Painter, playwright, theater director, poet. He is a professor at the Academy of Fine
Arts in Katowice where he heads the Studio of Painting.

Tajemnice pracowni — Jacek Rykata
Secrets of the workshop — Jacek Rykata
fot. Arkadiusz tawrywianiec

Miat ponad 60 wystaw indywidualnych. Wazniejsze z nich:

1977
1981
1984
1987
1988
1989
1990
1991
1992
1993
1994
1995
1996

1997

1998

1999

2000

2001

2002

2003

2004

2005

2006

2008

2009

2010

2011
2013

Galeria Katowice ZPAP — PSP, Katowice

Galeria Sztuki Wsp6lczesnej BWA Katowice

Galeria O. N., Poznan

BWA Krakéw; BWA Katowice; BWA Poznar

Galeria Zapiecek, Warszawa; Galeria 37 milionéw TVP Warszawa
Galeria ASP, Krakéw

Dijkstra Gallery, Amsterdam

Espace — Temps” Gallery, Paryz

F-15 Gallery, Moss, Norwegia / retrospektywa

BWA Czestochowa; BWA Zielona Géra; Mada Galerie, Karlsruhe
Galerie A, Stuttgart; Galeria Artemis, Krakéw

Podszepty dzielnicy Sielec, 1985—1995, BWA Katowice

Podszepty dzielnicy Sielec, Pafistwowa Galeria Sztuki, £6dz
Podszepty dzielnicy Sielec, Instytut Polski, Wieder

Podszepty dzielnicy Sielec, Galeria Zapiecek, Warszawa
Podszepty dzielnicy Sielec, Muzeum Okregowe, Torun

Galeria Pokaz, Warszawa

Miskolci Galeria, Miskolc, Wegry

Ecole des Beaux — Arts, Saint Etienne, Francja

Lsnienie, Centrum Sztuki Studio, Warszawa

Kochankowie z ulicy Kaliskiej, Galeria Zapiecek, Warszawa
Galeria Radia Katowice

Chitopcy z Bedzina, Galeria Czas, Bedzin

Galeria Obecna, Miejskie Centrum Kultury, Jaworzno

Lsnienie, Instytut Polski, Rzym

Proszg zamykac drzwi, Galeria Zapiecek, Warszawa

Jacek Rykata, ... Popotudnia niedzielne napigte ciszg pustych

ulic i placéw..., Muzeum w Sosnowcu

Jacek Rykata, ... Popotudnia niedzielne napigte ciszg pustych

ulic i placéw..., Muzeum Narodowe w Krakowie, Gmach Gléwny
Jacek Rykata, Bilder, Objekte, Collagen, Stadmuseum Diisseldorf,
Niemcy

Jacek Rykata, Arrested Time — malarstwo i grafika,

TWO007 Art Gallery, New York, USA

Jacek Rykata, Galeria Foyer, Teatr Slaski im. St. Wyspiafiskiego
Mgta — inspiracje zydowskie, Galeria KNST Marchott, Katowice
Jacek Rykata, Instytut Polski, Bratystawa, Stowacja

Rzeczy niewazne, wydarzenia btahe, Galeria Zapiecek, Warszawa
Jacek Rykata, Cose poco importanti arrenimente insignificanti,
Galleria d’arte Polacca, Bolonia, Wtochy

Raj utracony?, Wybér prac 1977—2007, BWA Katowice

Jacek Rykata, Malarstwo, wystawa indywidualna, Galeria Hortar,
Tarnéw / w zwigzku z wystawa prezentacja sztuki Jacka Rykaty
w Teatrze im. Ludwika Solskiego w Tarnowie.

Bramy Bedzina, Muzeum Zaglebia w Bedzinie

Tableau... mowa wygnana (wraz z A. Tobisem i I. Walczakiem),
Galeria Kameralna Stupsk, Baltycka Galeria Sztuki Wspélczesnej
Chtodne poranki, Galeria Krypta u Pijaréw, Krakoéw

Zétte swiatko pustych migjsc | jubileuszowa wystawa z okazji 60-lecia,
Sosnowieckie Centrum Sztuki Zamek Sielecki, Sosnowiec
Zétte swiatko pustych miejsc, BWA Kielce

Teatrzyk paniczny czyli opowiesci z kuchni, Galeria Foyer,

Teatr Slaski w Katowicach.

Rykata has had about 60 individual exhibitions. More important among them include:

1977
1981
1984
1987
1988
1989
1990
1991
1992
1993
1994
1995
1996

1997

1998

1999

2000
2001

2002

2003

2004

2005

2006

2008

2009

2010

2011
2013

Katowice Gallery ZPAP — PSP, Katowice

Gallery of Contemporary Art BWA, Katowice

O. N. Gallery, Poznan

BWA Krakow; BWA Katowice; BWA Poznan

Zapiecek Gallery, Warsaw; 37 Million Gallery TVP, Warsaw
Gallery at the Academy of Fine Arts, Krakow

Dijkstra Gallery, Amsterdam

Espace-Temps Gallery, Paris

F-15 Gallery, Moss, Norway / A Retrospective

BWA Czestochowa; BWA Zielona Géra; Mada Gallery, Karlsruhe
Gallery A, Stuttgart; Artemis Gallery, Krakow

Insinuations of the Sielec District, 1985—1995, BWA Katowice
Insinuations of the Sielec District, National Art Gallery, £6dz
Insinuations of the Sielec District, The Polish Institute, Vienna
Insinuations of the Sielec District, Zapiecek Gallery, Warsaw
Insinuations of the Sielec District, Regional Museum, Torun
Pokaz Gallery, Warsaw

Miskolci Gallery, Miskolc, Hungary

Ecole des Beaux-Arts, Saint Etienne, France

Shining, Studio Art Centre, Warsaw

Lovers from Kaliska Street, Zapiecek Gallery, Warsaw

Radio Katowice Gallery

Boys from Bgdzin, Czas Gallery, Bedzin

Obecna Gallery, City Centre for Culture, Jaworzno

Shining, The Polish Institute, Rome

Close the Door, Please, Zapiecek Gallery, Warsaw

Jacek Rykata, ... Sunday Afternoons Brimming with the Silence

of Deserted Streets and Backyards..., Sosnowiec Museum

Jacek Rykata, ... Sunday Afternoons Brimming with the Silence

of Deserted Streets and Backyards..., The National Museum, Krakéw,
Main Building

Jacek Rykata, Bilder, Objekte, Collagen, Stadmuseum,
Diisseldorf, Germany

Jacek Rykata, Arrested Time — Painting and Graphic Arts,
TWO007 Art Gallery, New York, USA

Jacek Rykata, Foyer Gallery, Stanistaw Wyspianski Theatre of Silesia
Mist — Jewish Inspirations, KNST Gallery, Marchott, Katowice
Jacek Rykata, The Polish Institute, Bratislava, Slovak Republic
Trivial Things, Trifling Events, Zapiecek Gallery, Warsaw

Jacek Rykata, Cose poco importanti arrenimente insignificanti,
Galleria d’arte Polacca, Bologne, Italy

Paradise lost? Selected Works, 1977—2007, BWA Katowice

Jacek Rykata, Painting, Hortar Gallery, Tarnéw / accompanied by
a presentation of Jacek Rykata’s art in Ludwik Solski Theatre in Tarnéow
Gates of Bedzin, Museum of the Zagtebie District, Bedzin
Tableau... A Banished Speech (together with A. Tobis and I. Walczak),
Kameralna Gallery Stupsk, Baltic Modern Art Gallery

Chilly Mornings, Krypta Gallery at the Piarists’, Krakow

Yellow Light of Empty Places [ 60th anniversary exhibition,
Zamek Sielecki Art Centre, Sosnowiec

Yellow Light of Empty Places, BWA Kielce

Panic Theatre, or Tales from the Kitchen, Foyer Gallery,
Stanistaw Wyspianski Theatre of Silesia, Katowice.
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Biografia

W latach 1976—2016 wziat udzial w ponad 300 wystawach zbiorowych
na calym $wiecie, miedzy innymi:

1978, 1988 1iIV Miedzynarodowe Triennale Rysunku, Wroctaw
1981  Fritiska Roster Fran Polen, Konstmuseet, Ystad
1978, 1980, 1986, 1988  IX, X, XIII, XIV Festiwal Polskiego
Malarstwa Wspotczesnego, Szczecin
1981  Polska — krajobraz, ludzie, idee, Sopot
1980  Rysunek i komentarz, Muzeum Okregowe, Radom
1981  Rysunek i opis, Muzeum Okregowe, Radom
1983  2-eme Convergence Jeune Expression, Grand Palais, Paryz
1984  Polonya cagas resim seqesi, Ankara, Istambut
1985 Internationale Kunstbiennale, Seetal, Szwajcaria
1989 I Biennale Sztuki Mlodych Droga i prawda, Kosci6t $w. Krzyza, Wroctaw
1986 8 Miedunarodne Biendle Malby, Kosice (CSRS)
1988 I Biennale Matych Form Malarskich, Torun
1988  Arsenat '88, Ogélnopolska Wystawa Mlodej Plastyki, Warszawa
1988  Festiwal Sztuki, Moskwa
1989 Den abne dfor, Charlottenberg, Kopenhaga
1989  Rysunek, Centrum Sztuki Zamek Ujazdowski, Warszawa
1989  Czerwone i biate, Warszawa; Amsterdam
1990  Enklawa — Miedzynarodowe Targi Sztuki Interart, Poznari
1992 10 lat pézniej, Muzeum Okregowe, Radom
2001 Europalia, Bruksela
2004  Directions in Art, TWOO?7 Art Gallery, New York
2004 Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 2004, Miskolc, Wegry, 2005
2005 Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw, Oldenburg, 2005
2006 Dgbréwki 9, Wokoét malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach, Muzeum Slaskie, Katowice
2007  Re(ko)nesans malarstwa, Biennale Sztuki Wspotczesnej,
GCK Katowice
2008  Sztuka polska po 1945 roku. Migdzy ideq sztuki nowoczesnej
a rzeczywistoscig i pamigcig, Muzeum Sztuki Wspélczesnej
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
Ogrody, Zamek Ksigzat Pomorskich w Szczecinie
2009 Ogrody, Galeria El, Elblag
Tableau... mowa wygnana, Galeria Kameralna, Stupsk
Ikona w sztuce XX wieku, Galeria Krypta u Pijaréw, Krakéw
2011  Recykling the Iron Curtain, Kuhlhaus, Berlin
2009—2012 Forum Malarstwa Polskiego / szereg wystaw w calej Polsce
2011  Szesc drég do obrazdw z fotografi (W. Fangor, Z. Karpinski,
L. Korolkiewicz, J. Kutkowski, Z. Maciejewski, J. Rykata),
Muzeum Sztuki Wspoétczesnej, Radom
Recycling The Iron Curtain, Kuhlhaus, Berlin
2013  Tresci i forma w sztuce wspdtczesnej, Muzeum Sztuki
Wspotczesnej Radom
2015 Pétnoc — Potudnie, Szyb Wilson Katowice
Z ghebi, Muzeum Slaskie Katowice
2016  Zy€ sztukg — kolekcja sztuki wspétczesnej Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu.
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Biography

From 1976 to 2016 Rykata participated in more than 300 collective

exhibitions all over the world, among them:

1978, 1988 1st and 4th International Triennale of Drawing, Wroctaw

1981

Fritiska Roster Fran Polen — Konstmuseet, Ystad

1978, 1980, 1986, 1988 9th, 10th, 13th and 14th Festival of Contemporary

1981
1980
1981
1983
1984
1985
1989
1986
1988
1988
1988
1989
1989
1989
1990
1992
2001
2004
2004
2005
2006

2007

2008

2009

2011

2009—

2011

2013

2015

2016

Polish Painting, Szczecin

Poland: Landscape, People, Ideas, Sopot

Drawing and Commentary, Regional Museum, Radom

Drawing and Description, Regional Museum, Radom

2-eme Convergence Jeune Expression, Grand Palais, Paris
Polonya cagas resim seqesi, Ankara; Istanbul

Internationale Kunstbiennale, Seetal, Switzerland

1st Biennale of Young People’s Art Way and Truth, St Cross Church, Wroctaw
8 Miedunarodne Bienale Malby, Kosice (CSRS)

1st Biennale of Small Format Painting, Torun

Arsenal ’88, National Exhibition of Young People’s Art, Warsaw
Festival of Art, Moscow

Den abne dfor, Charlottenberg, Kopenhagen

Drawing, Centre For Art, Ujazdowski Castle, Warsaw

Red and White, Warsaw; Amsterdam

Enclave — Interart International Fairs of Art, Poznat

10 Years Later, Regional Museum, Radom

Europalia, Brussels

Directions in Art, TWOO7 Art Gallery, New York

Triennale of Polish Graphic Arts, Katowice 2004; Miskolc, Hungary, 2005
International Triennale of Graphic Arts, Krakow, Oldenburg 2005
Dagbréwki Street 9— On Painting in the Academy of Fine Arts,
Katowice, The Museum of Silesia, Katowice

Re(con)naissance of Painting, Biennale of Contemporary Art,

GCK Katowice

Polish Art After 1945. Between the Idea of Contemporary

Art and Reality and Memory, Jacek Malczewski Museum

of Contemporary Art, Radom

Gardens, Pomeranian Dukes’ Castle, Szczecin

Gardens, El Gallery, Elblag

Tableau... A Banished Speech, Kameralna Gallery, Stupsk

Icons in the Art of the XX Century, Krypta Gallery at the Piarists, Krakéw
Recycling the Iron Curtain, Kithlhaus, Berlin

2012 Polish Painting Forum / a series of exhibitions all over Poland
Six Ways to Painting from Photography (W. Fangor, Z. Karpinski,
L. Korolkiewicz, J. Kutkowski, Z. Maciejewski, J. Rykata),
Contemporary Art Museum, Radom

Recycling The Iron Curtain, Kuhlhaus, Berlin

Form and Content in Contemporary Art, Contemporary Art
Museum, Radom

North — South, Szyb Wilson Gallery, Katowice

From the Depth, Silesian Museum, Katowice

To Live Art — contemporary art collection at the Jacek Malczewski

Museum in Radom.

Jego prace byly prezentowane na Targach Sztuki, miedzy innymi:

1989—96 Art Cologne

1990—96 Art Frankfurt

1991, 1994 Art Chicago

1991 Art Los Angeles

1992 Art Tokyo, Art Hamburg 90, Art Nicea 90
2005 Art London

2007 Arte Fierra, Bologna

Prace znajduja si¢ w zbiorach:

Muzeum Narodowego w Krakowie

Muzeum Narodowego w Warszawie

Muzeum Narodowego w Poznaniu

Muzeum Narodowego w Szczecinie

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Lodzi

Muzeum Slaskiego w Katowicach

Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie

Muzeum Okregowego w Radomiu

Muzeum Okregowego w Bydgoszczy

Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze

Muzeum Miejskiego w Katowicach

Muzeum Miejskiego w Sosnowcu

Muzeum Miejskiego w Jaworznie

Muzeum Miejskiego w Chorzowie

Centrum Sztuki Studio w Warszawie

Muzeum Zamek Goérkéw w Szamotutach, Galeria obrazéw na desce

Kolekcji Volkera Feierabendta dla Sprengel Museum w Hanowerze

Stadtmuseum Dusseldorf

oraz w kolekcjach prywatnych, w kilkudziesieciu krajach $wiata.

Otrzymat kilkadziesiat nagrod i wyréznien, miedzy innymi:

1978

1980

1980

1980
1980
1981
1985
1986
1988
1989

1989
1992
2011

Medal na Ogoélnopolskiej Wystawie Malarstwa Bielska Jesien,
Bielsko-Biata

I Nagroda w Ogélnopolskim Konkursie Malarstwa

im. Z. R. Pomorskiego, Katowice

Medal na Ogoélnopolskiej Wystawie Malarstwa Bielska Jesien,
Bielsko-Biata

Nagroda na X Festiwalu Malarstwa Polskiego, Szczecin

Nagroda w konkursie na obraz im. J. Spychalskiego, Poznari
Nagroda na wystawie Polska — krajobraz, ludzie, idee, Sopot
Wyrbznienie na Internationale Kunstbiennale Seetal, Szwajcaria
Nagroda w konkursie na obraz im. J. Spychalskiego, Poznan
Nagroda na XV Festiwalu Malarstwa Polskiego, Szczecin
Nagroda na I Biennale Sztuki Mlodych Droga i prawda,

Kosciot §w. Krzyza, Wroctaw

Arsenat ‘88, Warszawa, wyrdznienie,

Nagroda Miasta Sosnowca za dziatalno§¢ artystyczna za rok 1992
Srebrny Medal Gloria Artis

Doroczna Nagroda Artystyczna Marszatka Wojewodztwa Slaskiego.

Rykala’s paintings were presented at various Art Fairs, among them:

1989—96 Art Cologne

1990—96 Art Frankfurt

1991, 1994 Art Chicago

1991 Art Los Angeles

1992 Art Tokyo, Art Hamburg 90, Art Nice 90
2005 Art London

2007 Arte Fierra, Bologne

The following museums have Jacek Rykata’s works in their collections:

The National Museum, Krakow

The National Museum, Warsaw

The National Museum, Poznan

The National Museum, Szczecin

The Museum of Contemporary Art, £6dz

Silesian Museum, Katowice

The Museum of the Jagiellonian University, Krakéw

The Regional Museums in Radom

The Regional Museums in Bydgoszcz

The Museum of the Region of Lubusz, Zielona Géra

City Museums of Katowice

City Museums of Sosnowiec

City Museums of Jaworzno

City Museums of Chorzéw

Studio Art Centre, Warsaw

The Museum Zamek Goérkéw in Szamotuty, Gallery of paintings on wood board
Volker Feierabendt’s collection inetended for the Sprengel Museum in Hannover
The Stadtmuseum Diisseldorf

as well as private collections in dozens of countries around the world.

Jacek Rykata received innumerable awards and distinctions, among them:

1978 Medal at the National Exhibitions of Painting A Bielsko-Biata Autumn,
Bielsko-Biata

1980  1st Prize in the Z. R. Pomorski National Painting Competition, Katowice

1980 An award at the 10th Festival of Polish Painting, Szczecin

1980 Medal at the National Exhibitions of Painting A Bielsko-Biata Autumn,
Bielsko-Biata

1980 An award in the J. Spychalski Painting Competition, Poznan

1981 An award at the exhibition Poland — Landscape, People, Ideas, Sopot

1985 A distinction at Internationale Kunstbiennale Seetal, Switzerland

1986 An award in the J. Spychalski Painting Competition, Poznan

1988  An award at the 15th Festival of Polish Painting, Szczecin

1989  An award at the 1st Biennale of Young People’s Art Way and Truth,
Saint Cross Church, Wroctaw

1989  Arsenal ‘88 Warszawa, a distinction

1992  Sosnowiec City Award for the work in the field of art for the year 1992

2011  Silver Medal for Merit to Culture — Gloria Artis
Marshal of the Silesian Voivodeship Cultural Award.
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Pracownia przyboréw podréznych, czyli Jacek Rykata o sobie
Studio of Travel Implements — Jacek Rykata about himself
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