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|

Pojecie obrazu w praktykach artystycznych,
w jego ogdélnym znaczeniu mozemy odnosi¢ do
wszystkich dziedzin sztuki. Jego wieloznacznos¢
odsyta nas do malarskiej, literackiej, a obecnie tak-
ze elektronicznej materii, pozwala na komentowa-
nie ukrywajacej sie w nim wielosci i réznorodnosci
zjawisk, z ich zmiennoscia, przewarto$ciowaniami
i rozlegtoscia poszukiwan. Stale obecne we wspot-
czesnych dyskursach sztuki pojecie obrazu i ob-
razowosci przez jednych jego uczestnikéw bywa
zrownywane z tym, co widzialne, albo utozsamiane
ze znakami ikonicznymi przez innych. Zgodzimy sie
wszakze, ze obraz jest czyms$ wiecej niz to, co wi-
dzialne i jest czyms$ wiecej niz wytwor percepgji. Ob-
raz jest odbiciem $wiata, istnieje wobec innych ob-
razéw pomiedzy réznymi jakosciami i znaczeniami,
dotyka rzeczywistosci. Istnieje jako ciato realne oraz
jako idea. Te podwdjnosc jasno wyrazit juz Karte-
zjusz, ktéry przedstawienie opisuje jako obrazi na-
zywa go obrazem umystowym, idee jako przedmiot
myslowy, a rzeczywistos$¢ obiektywna jako to, co sta-
nowi zawarto$¢ przedstawienia i tres¢ swiadomosci.'
O wytworzonym w wyobrazni obrazie-przedsta-
wieniu Kant méwi jako o idei estetycznej,? a réwnie
czesto cytowany Schopenhauer, ze: (...) idee sq na-
oczne, a wiec niewyczerpalne jesli idzie o blizsze okre-
Slenia.... przekazywa¢ mozemy je zatem (...) drogg
oglqdu, a wiec drogq sztuki?

We wspoétczesnym dyskursie o obrazie, szczegol-
nie w odniesieniu do obrazéw graficznych, inspiruja-
ce wydaja sie poglady wyrazane przez Hansa Beltin-
ga, sformutowane w eseju Obraz i jego media. Préba
antropologiczna oraz w zbiorze esejéw Antropologia
obrazu. Szkice do nauki o obrazie.* Autor proponuje
rozumienie obrazu jako wyniku symbolizacji tego,
co pojawia sie w spojrzeniu lub przed okiem we-

wnetrznym, a sam obraz staje sie dostepny naszej
percepcji dlatego, ze znalazt swoje ucielesnienie
w mediach. Obraz i jego medium s3 w tej propozycji
dwoma stronami tej samej monety, niczym materiat
i Forma. A przeciez nie utozsamiamy obrazu z forma.
Nie mozna jednak, przekonuje Hans Belting, méwié
o obrazie pomijajac pojecie medium, poniewaz cha-
rakteryzuje sie ono tym (...) Ze jako forma (zaposred-
niczenie obrazu) obejmuje i forme i materie zazwyczaj
oddzielone gdy mowa o dzietach sztuki i obiektach
estetycznych (...) podobnie jak w niewielkim stopniu
obowigzuje w przypadku relacji obrazu i medium réz-
nica miedzy ideq a wykonaniem.®> Obraz traktowany
jako medium przedstawia za sprawa wtasnej obec-
nosci nieobecne jako cos obecnego. Jest wiec obraz
czym$ wiecej niz formga, poniewaz percypujemy go
jako komunikat i wypowiedz sensowna. Takie jego
rozumienie ujawnia tkwigcy w pojeciu obrazu po-
dwadjny sens — obrazu zewnetrznego i wewnetrzne-
go. Ten dualizm wtasciwy kulturze zachodniej przy-
pomina nam znang opozycje ducha i materii.

Sztuke rozpatrujemy zazwyczaj w odniesieniu
do czasow w ktorych powstaje. We wspotczesnych
dyskursach filozofowie obarczaja czesto obrazy od-
powiedzialnoscig za kryzys reprezentacji. Jezeli dla
obrazéw nie znajdujemy analogii w rzeczywistosci
(sugeruja), nie spetniajg one swojej funkgcji. Po zdra-
dzie reprezentacji moga prezentowac juz ...tylko
wytqgcznie same siebie, albo zgodnie z tezg Clemen-
ta Greenberga wolne od obrazéw malarstwo moze
eksponowac jedynie wtasne medium, tj. ptétno
i Farbe. W tym kontekscie obrazy staja sie abstrak-
cyjnymi pojeciami, a medium bywa czesto mylone
z technikami obrazowymi. Zmieniajacy sie $wiat po-
wotuje nowe metody jego obrazowania w sztuce.
Im bardziej rozrasta sie stopien i zakres komplikacji
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medidw jakimi postuguje sie sztuka w procesie kon-
struowania sensoéw, tym bardziej przemieszczajg sie
granice jej aktywnosci rownoczesne z tworzeniem
nowych jakosci w jej obrebie. Dzi$ jak i w odlegtej
przesztoséci obraz z jego kontekstami tacza pytania
jakie twérca stawia rzeczywistosci, mimo ze zacho-
wuje ciagle aktualnos$¢ ugruntowana historycznie
ambiwalencja miedzy obrazem a jego medium.
Przemiany w sztuce XX i XXI wieku, ktére zmie-
niaja wszelkie utrwalone tradycjg pojecia i katego-
rie, dotyczg takze grafiki. Tworczos¢ graficzna dzisiaj
istnieje w obrebie dwdch struktur: tradycyjnej w za-
kresie metod i praktyk i tych wykreowanych przez
elektroniczne technologie. Czasem biegna one row-
nolegle, bywa ze zapozyczaja od siebie, a czasami
spotykaja sie wewnatrz tej samej artystycznej wy-
powiedzi. Digitalizacja przedstawien obrazowych
zmienia nasze myslenie o obrazie, a zatem tozsa-
mos¢ grafiki takze ulega redefinicji. | podobnie jak
inne dziedziny sztuk wizualnych, w narastajacych
przemianach zwigzanych z wptywem technologii na
kulture, pogtebiajaca sie autorefleksjg i samoswia-
domoscig twércow, wptywa na nasze dzisiejsze my-
$lenie o obrazie/obrazie graficznym. Grafika z ktéra
obecnie mamy do czynienia odnosi sie do wtasnej
rzeczywistosci i wtasnych sit sprawczych. Badajac
granice wtasnej autonomii jest otwartym dyskur-
sem na temat wtasnych praktyk odnajdujac w nich
nowe mozliwosci. W tym procesie istotng role od-
grywa pamie¢ historycznych technik z ich mozliwo-
$ciami ksztattowania i ekspresji. Wolna od zewnetrz-
nych uzaleznien w procesie autonomizacji odkrywa
twdrcom nowe mozliwosci wypowiedzi. Dzieto gra-
ficzne staje sie metodg kreowania nowych jakosci,
formutowania problemoéw i stawiania pytan. Kazde
nowe pytanie moze stac sie kolejnym odkryciem
mozliwosci tkwigcych w samej istocie grafiki. Wpi-
sujac sie w obszar wspotczesnych sobie przedsta-
wien wizualnych w innych obszarach sztuki, pozo-
staje wcigz pytaniem o dzieje grafiki, o matryce z jej
ideg i procesem odbijania. | kiedy dociekamy sedna
zmian jakie sztuce graficznej przynosza przemiany
technologiczne i poszukujemy dla tego obszaru teo-
retycznego uzasadnienia, stwierdzi¢ musimy, iz kre-
acja graficzna niezaleznie od wszystkich przemian
ktérym podlega, funkcjonuje jako stadium procesu
transformowania $wiata w uniwersum obrazu, ze
zostaje wchtonieta w strategie wizualizacji, ktére
sg — jak wiemy — operacjami numerycznymi, bo taka
jest natura obrazu generowanego komputerowo.
Teoretycy grafiki w swoich analizach wskazuja
na podwdjny byt obrazu graficznego (matryca z za-
pisang w niej forma i odbitka). Na tej podwdjnosci

oparta jest specyfika grafiki warsztatowej. W druku
cyfrowym obraz zapisany w matrycy istnieje poten-
cjalnie, zredukowany do postaci kodu. Reprodukcja
kodu jest ponownym (wy)tworzeniem obrazu. Zgo-
dzi¢ sie zatem musimy, ze dzi$ jak dawniej, niezalez-
nie od rejestrowanych przemian technologicznych,
mamy do czynienia z dwoma stadiami istnienia gra-
fiki: miedzy ptyta a odbitka oraz miedzy algorytmem
zapisanym w pliku komputerowym i jego efektem
wizualnym, z zachowaniem wspadlnej dla obu tech-
nik artystycznej postawy myslenia dwoma stadiami.
W pojeciu obrazu graficznego podwaéjny byt tkwi
immanentnie. Zmienia sie Swiat wokét nas i razem
Z nim zmieniaja sie metody jego obrazowania. Two-
rzenie obrazéw Swiata odbywa sie z wykorzysta-
niem takich narzedzi jakie opanowali$my. Wazny jest
obraz, idea, indywidualny przekaz. Czy wobec tego
technike mozemy uzna¢ za sprawe wtérna? Analiza
twoérczosci Adama Romaniuka bedzie préba znale-
zienia odpowiedzi na to pytanie.

Il

Sledzenie twérczoéci graficznej Adama Roma-
niuka, odnajdywanie jej specyfiki, wartosci i celéw
wydaje sie mozliwe z perspektywy wiedzy o obra-
zach. Artysta poszukuje istoty obrazu graficznego
w jego relacji do tradycji warsztatowej tej dyscypli-
ny oraz do medium cyfrowego. Obraz percypujemy
poniewaz jest zawsze obecny w medium, ktoére jest
jego nosnikiem. W obrazie cyfrowym bytaby to wiec
swoista gra miedzy algorytmem zapisanym w pliku
komputerowym (medium-nosnik) i jego efektem
wizualnym (wydruk obrazu), miedzy ideg i jej wizu-
alizacja. Rozwazania nad specyfika dzieta graficzne-
go z jego podwdjnym bytem kierujg naszg uwage
do bardzo wczesnej, bo arystotelesowskiej tradycji
filozoficznej i okreslonego w niej rozréznienia: byt
w moznosci i byt aktualny. Aktualne i potencjalne,
akt i moznos$¢ — s3 dwoma stanami bytu. W druku
cyfrowym bytby to istniejacy potencjalnie nega-
tyw (matryca/kod) i pozytyw (wydruk). To co state
i zmienne i to, co dopiero moze sie stac.

Prace graficzne Adama Romaniuka bliskie s3
malarstwu przez kunszt techniki, uzycie koloru
i dyscypline z jaka ujmuje forme, kompozycyjna
lekkos¢ i wielko$¢ planszy graficznej. Rozmiary po-
wierzchni prac sktaniaja do badania relacji miedzy
znakiem a ttem i poszukiwania mozliwosci ich prze-
tamywania, a tworzenie, na kazdym etapie konstru-
owania wypowiedzi jest otwarte na kontynuacje
i zmiany. Kategorie otwarcia przyjeta przez artyste
mozna wyjasni¢ zgodnie z koncepcja Umberto Eco
dzieta otwartego, ktérego forma wynika z wielo-



znacznosci przekazu artystycznego i dzieki tej wie-
loznacznosci jest zrédtem szeregu interpretagjii ...
nieswiadomych projekcji.® Dzieto otwarte i otwarcie
dzieta — rozréznienie tych poje¢, konieczne prze-
ciez w procesie interpretacji - moze z jednej strony
przybliza¢ nam to, co wobec nas zewnetrzne, z dru-
giej otwiera sie na co$ nieobecnego takze w nas
samych oraz autora. Poszukiwanie senséw, znaczen
dzieta kieruje nas zatem w strone zrédet tego, na co
sie ono otwiera. Jest tez dzieto procesem i w kazdej
formie niezaleznie od technologii jaka sie artysta
postuguje — poszukiwaniem, a obraz graficzny jest
$ladem procesu, ktory sie dokonuje. Pozornie takie
same obrazy s rézne. Kazda forme mozna przeciez
rozwijac i przeksztatca¢, a kolejne etapy sa warian-
tami tego samego motywu. Ta zatozona (jak sadze)
repetycja prowadzi Adama Romaniuka do seryjno-
$ci wypowiedzi i pozwala ja traktowacd jako sposdb
ekspresji. Wybor i wariantowo$¢ daje artys$cie moz-
liwos¢ oddzielnego rozwazania kazdego z proble-
mow. Taka strategia tworzenia utatwia wprawdzie
formutowanie komentarza do zrealizowanych dziet,
jednak zawsze bedzie on méwieniem o obrazie gra-
ficznym z innego miejsca, niz to w ktdérym znajduje
sie sam obraz. Komentarz bywa wobec dzieta cze-
sto bezradny, poniewaz problematyzowanie i od-
krywanie senséw w procesie interpretacji przesuwa
granice miedzy tym, co widzimy, a tym co mozemy
zobaczy¢; miedzy sferg zmystowosci a wartosciami
zmystowo nieuchwytnymi.

Strukture obrazéw graficznych Adama Roma-
niuka stanowia powigzane ze soba elementy i rela-
cje miedzy nimi, pewna innowacyjnos¢, ktora wta-
Sciwymi sobie srodkami okresla obszar mozliwych
eksperymentéw tak, ze struktura artystyczna staje
sie prezentacja zespotu mozliwosci o réznym stop-
niu skomplikowania. Obraz powstaje jako nowe uni-
wersum, w ktérym poszczegélne elementy oddzia-
tuja na siebie, a catos¢ odzwierciedla estetycznie
uchwytne zwiazki miedzy czesciami. Jedno$c¢ tego
uniwersum wyraza sie przez materie i strukture
prac, a roznorodnos$¢ materii graficznej i jej barw-
nos¢ tworza bogactwo ekspresji. A wiec po pierwsze
— barwa. W znakomitej wiekszo$ci prac graficznych
artysty kolor jest ich gtéwnym bohaterem. W rela-
cjachzinnymikolorami, jego zanikaniu badz pulsacja,
fragmentarycznoscia lub wypetnianiem uczestniczy
w dialogu gotowy na spotkanie z innymi barwami
znaczeniowo lub wizualnie. Po wtére - $wiatto, kto-
re nasyca barwy blaskiem, dematerializuje poszcze-
golne elementy kompozycji oraz sama przestrzen,
ktérg one komponuja. To sposéb istnienia Swiatta
w obrazie, a nie przedmioty s3 najbardziej mate-

rialnie uchwytnymi znakami na powierzchni obrazu
graficznego. Swiatto komponuje i rytmizuje przed-
stawienie, sprawia, ze pojawia sie w nich cien, kto-
ry wspotegzystuje z forma, jest jej powtorzeniem,
ale tez waznym czynnikiem zmiennosci obrazu. Cien
jest w nich nie tylko efektem rzutu perspektywicz-
nego, ale réwniez wynikiem manipulacji $wiattem
i bryta. Cien w obrazach graficznych Romaniuka nie
nalezy do zadnego z elementéw, spetnia role posred-
nika rzeczywistosci. Jego rola zdaje sie polegac na
ustanawianiu jednosci miedzy byciem a stawaniem
sie, a wtasciwe mu niedookreslenia nadaja grafice
ulotnos$¢ chwili. Nowozytna filozofia obrazowania
przenosi przedstawienie cienia do mitycznego czasu
poczatkéw malarstwa (Pliniusz). W obrazach (tak-
ze obrazach graficznych) cien jest wykorzystywany
jako jeden z wielu instrumentoéw figuratywnych lub
symbolicznych, generuje forme oraz wskazuje na
widmowa nature obrazowania malarskiego.

1l

W artystycznej biografii Adama Romaniuka
przewijaja sie rézne motywy i fascynacje, mieszanie
technik — tych o okreslonej tradycja hierarchii z me-
dium cyfrowym, co w efekcie daje interesujgce skut-
ki artystyczne. taczenie réznych sposobdéw artyku-
lacji, przetamywanie podziatow miedzy technikami,
staje sie narzedziem koniecznym dla wyrazenia idei.
Temat jest tu jedynie pretekstem do przeprowadze-
nia skomplikowanej gry ksztattem i barwa, a w efek-
cie do stworzenia suwerennego dzieta, w ktérym
istotna jest idea. Dla jej wizualizacji wykorzystuje
rézne techniki poszukujgc najbardziej odpowiada-
jacej jego zamierzeniom, siega po mozliwosci jakie
dana technika umozliwia, asymiluje odlegte tresci
z tradycyjnych konwengji i styléw, ujawnia warsz-
tat. Warsztat staje sie wartoscia, a jego opanowanie
podstawa kreatywnosci.

Juz wczesne prace artysty wskazuja, ze w upra-
wianej tworczosci jest Adam Romaniuk spadkobier-
ca wielowiekowych tradycji malarskich, ktére odra-
dzaja sie w jego propozycjach dzieki nowatorskiemu
podejsciu, takze przez wykorzystywanie réznych
technologii. Na tej drodze, dos¢ wczesnie, pojawia-
ja sie portrety. W ich krétkiej serii znajduje Roma-
niuk interesujace rozwigzania nie nowego przeciez
tematu. (Nocny portier, 1980; Stary Zyd, 1978; Por-
tret wstydliwy, 1981). Warto przypomnie¢ obecne
w rozwazaniach na temat portretu pojecie imago,
ktoére w jezyku tacinskim znaczy obraz. W znaczeniu
psychologicznym imago to nieuswiadomiony przez
cztowieka mentalny obraz samego siebie albo ob-
raz innego. Oba znaczenia odnajdujemy w klimacie

6. Umberto Eco, Dzie-
to otwarte. Forma
i nieokreslonos¢
w poetykach wspét-
czesnych, Warszawa
1973,s.4,14,59
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cyklu portretéw Adama Romaniuka, ktére poza ze-
wnetrznym mimetyzmem odnoszg sie do stanu du-
szy portretowanej osoby. Konstruowane szerokimi
plamami i kreskami stanowia petng kondensacje for-
my i przez to ich przedmiot nabiera cech rzeczywi-
stych. Prace te stajg sie obszarem, w ktérym synteza
konkretu i abstrakcji oraz rownowaga elementow
plastycznych spetnia sie, a portret odbieramy jako
mit o naturze cztowieka.

W tym wczesnym okresie twérczosci siega tez
artysta po rozwigzania, w ktérych gtéwnym ele-
mentem budujacym kompozycje jest cien (Okna I;
Okna Il, 1978) wystepujacy tez jako istotny element
struktury obrazu graficznego w wielu pézniejszych
propozycjach. Cief w serigrafiach Adama Romaniu-
ka uwiarygodnia bryte i przestrzen i cho¢ ma status
nie-figury, stapia sie w jedno z przedstawieniem.
Cien, ktéry w Oknach byt gtéwnym elementem kon-
struujacym obraz, w réwnie wyrazisty sposéb wyko-
rzystuje artysta w seriach drukéw cyfrowych (Lapi-
darium, 2000; Pracowita pustka, 2009; Falochrony,
2009). Idea tworzenia przedstawien z wykorzysta-
niem rzutéw cieni obecna jest w sztuce od jej po-
czatkéw. Takze wspoétczesnie cien bywa wykorzysty-
wany jako jeden z instrumentéw figuratywnych lub
symbolicznych. Seria obrazéw cyfrowych Lapidarium
w swojej warstwie przedstawieniowej odnosi sie do
stownikowej definicji pojecia (miejsce gromadzenia
okazéw naturalnych, kamieni oraz rzezb). Prace te
przedstawiaja w niezdefiniowanej przestrzeni ka-
mienie i fragmenty rzezb. Chaotycznie w niej roz-
mieszczone, rzucajy ptaski, jednowymiarowy cien,
ktérego rzeczywisty ksztatt jest ptynny oraz ma
zdolnos¢ symbolizacji gtebi. Miedzy chaosem przed-
stawionych przedmiotéw w terazniejszosci obrazu
rodzi sie napiecie, a przekaz staje sie dramatyczny.
Czy autor w kolejnych pracach z chaotycznych frag-
mentow utozy nowy porzadek dokonujac swoistej
rekompozycji? Okazuje sie, ze tak. Bo oto od 2009
roku powstajg prace serii Pustka, Falochrony, Ho-
ryzont, w ktérych kompozycje tworza rozrzucone,
trudne do zdefiniowania elementy, rzeczy jakby
niedookreslone i pozbawione tozsamosci, zawieszo-
ne w continuum miedzy byciem a niebyciem. Trwa-
j3 one w jakim$ teraz obrazu, zatrzymane w ruchu
w przestrzeni Swiata, w chwili pamieci. Swoisty kra-
jobraz tych kompozycji okresla porzadek o symbo-
licznym znaczeniu. Symbolika miesza sie z prywatna
mitologia artysty i jego Swiata usytuowanego na
pograniczu snu i jawy. Panujgca w nich aura zmroku
spowija przedmioty w tajemnice, ktérg w procesie
interpretacji mozemy przyblizy¢, ale nigdy catkowi-
cie odstoni¢, bo ich watki nie s3 tropem pewnym,

a jedynie wskazaniem na wzglednos$c¢ realnego ist-
nienia. Bliska dal- to oksymoron, ktory oddaje aure
tych prac. Dychotomia takich przedstawien wynika
z rozréznienia miedzy gteboka przestrzenia a fizycz-
na bezposrednioscig form. W tych bliskich abstrakgji
obrazach artysta osiagga delikatng rownowage mie-
dzy rozpoznawalnoscia a jej brakiem, przedstawie-
niem figuratywnym a abstrakcyjnym. Jezyk jest pie-
czotowicie dopracowanym s$rodkiem wyrazu, ktory
ewoluujac taczy obraz graficzny z kulturowym i eg-
zystencjalnym poczuciem sensu.

Woczesne prace to tez serie martwych natur.
W nich takze ozywaja przedstawieniowe zrédta sztu-
ki, dla ktorych autor poszukuje nowych mozliwosci
ekspresji. (Martwa natura z Murano; Martwa natu-
ra z butelkg, 1992; Suszki; Warcaby, 1998). Kreuje je
jako ekspresyjne formy wibrujace $wiattem i kolo-
rem. W rozwijanych seriach juz w druku cyfrowym
(Martwa natura z jabtkami; Jabtka, 2000) stajg sie
uktadem przedmiotéw w przyjetym przez artyste
porzadku przedstawienia. Kolejne serie grafik cy-
frowych wskazujg na poszukiwanie i doswiadcza-
nie, jak wykorzystujac mozliwosci jakie dajg artyscie
programy komputerowe projektowac¢ kompozycje,
takze z wykorzystaniem fotografii dajacej nieogra-
niczone mozliwosci konstruowania obrazu. Wynika
to miedzy innymi z tatwosci powielania obrazéw
rejestrowanych na swiattoczutej kliszy i technika cy-
frowa. Nowe technologie cyfrowe umozliwiaja foto-
graficzny komunikat czyni¢ elementem wyjsciowym
dla kreacji graficznej. Wynikajace z nich przewarto-
Sciowania skutkuja powstaniem nowych konwengji
obrazowych - hybrydyzacji, symulacji i odrealniania
rzeczywistosci. Prace Mtyn I, Wesele I, 2000 s3 ro-
dzajem pomostu miedzy tym, co wspotczesne (grafi-
ka cyfrowa) a zapisem pamieci w tradycyjnej odbitce
fotograficznej. Elementy fotograficzne i te konstru-
owane graficznie przenikajg sie, grafika staje sie
metaforg minionego. Fotograficzna rzeczywistos¢
wtaczona w strukture artystyczna przestaje by¢ ta
sama rzeczywistoscia, staje sie struktura znakows,
w ktorej to nie jej anegdotyczny wymiar, ale struk-
tura graficzna staje sie wazna. W kompozycji Mtyn
Il, 2000 przeswietlenia, odbicia, iluzja wynikajaca
z natozenia réznych przestrzeni skutkuje aurg jakiejs
nostalgicznej pozaczasowosci.

Otwarta na eksperymenty technologia cyfro-
wa pozwala tez kompozycji barwnej obrazéw gra-
ficznych wykorzysta¢ malarskie przyzwyczajenia
autora, $lad pedzla, dynamizujace kompozycje s3-
siedztwo i przenikanie sie koloréw. Na ogét swoje
dziatania skupia on na sprawdzaniu dwoéch elemen-
tow artystycznej kreacji — koloru, ktory jest ogélnym



symbolem, z mozliwosciami jakie daje w uzyskaniu
oczekiwanego rezultatu narzedzie, ktérym sie po-
stuguje, tj. komputer i jego oprogramowanie. Wow-
czas ranga koloru w grafice wynika z postrzegania
go jako wartosci umownej symbolicznego i struktu-
ralnego znacznika. Kolor pozostajgc w ciagtym ruchu
ma zdolnos¢ stwarzania i przeksztatcania formy.
W cyklu prac Tapety, 2000; Powidoki Il b, 2002; Po-
widoki — Maki Ill, 2004 i inne tej serii, plamy koloru
tworzg ujednolicone powierzchnie. Niezalezne i nie-
regularne wypetniajg przestrzen, maja zdolnos¢
nieograniczonego rozrastania sie, manifestujg juz
tylko same siebie tj. pedzel i farbe. Spontaniczny
gest pedzla pierwotny wobec pézniejszej cyfrowej
ingerencji, narzucony przez artyste porzadek, ktéry
istnieje w tych kompozycjach jako ich ukryta sie¢ po-
woduje, ze jedne plamy koloru ogladaja drugie, a na
powierzchni obrazu odbywa sie wizualna gra pomie-
dzy strukturg, kolorem, przestrzenia a iluzja. Miedzy
tym, co doswiadczane zmystowo a tym, co mozliwe
do pomyslenia pojawia sie napiecie. Wizualny efekt
tych dziatan zapewnia artyscie niezwykle elastycz-
ne uzycie warsztatu/komputera i jego mozliwosci.
Las; Czerwony las; Powidoki — Las — to tylko niektére
z obrazéw cyfrowych realizowanych w 2002-2004
jak i ich pdzniejsze kontynuacje (Po drugiej stronie,
2012). Poprzedzaja je pejzazowe serigrafie Buki; Stok
z 1998 roku, w ktorych artysta poszukuje wtasciwe-
go ksztattu dla wtasnego widzenia pejzazu. Mamy
mozliwos$¢ obserwowania jak zmieniato sie jego wi-
dzenie pejzazu, od lirycznych notatek z obserwacji
natury do ptaskiej stylizacji form juz tylko pokrew-
nych obrazom natury i coraz blizszych abstrakgji.
Uktad kompozycyjny obrazéw cyfrowych oparty jest
na identycznym ksztattowaniu catej ptaszczyzny ob-
razu. Przyjecie jednego schematu kompozycyjnego
zmusza autora do wybierania z krajobrazu tylko tych
form, ktére uwzgledniaja odgdrna koncepcje twor-
cz3. Oba etapy, serigraficzny i cyfrowy, tacza sub-
telnie réznicowane warianty rozwigzan kolorystycz-
nych, od impresyjnych studiéw roslinnosci do rytmu
barwnych piondw, ktére ozywia Swiatto. Tytutowy
Las nie jest pejzazem, raczej jego metafora. Artysta
powtarza motyw syntetyzujac go i monumentali-
zujac, ktory w kolejnych propozycjach przechodzi
w uktad plam, maznie¢ pedzlem w réznym kierunku
przesuwajac granice przedstawienia w strone abs-
trakcji. Ptaszczyznowo traktowane formy przestaja
by¢ transpozycja pejzazowych motywoéw lasu - staja
sie okresleniem pojecia natury.

Doswiadczanie i sprawdzanie stusznosci gry
koloréw na ptaszczyznie obrazu rozwija Adam Ro-
maniuk w cyklu Karnawat i pojedynczych obrazach

Flamingi; Rajskie ptaki; tabedzie z lat 2001-2003.
Karnawat jest rozbudowanym w czasie cyklem, ale
ma spdjnos¢ plastyczna, ktdérej nie niweczy proces
nieustannego ewoluowania formy, powrotéw do
wczesniejszych uktadéw, tworzenia ich wariagji.
W kazdej z prac cyklu wrazenie ruchu i przestrzeni
sprawia, ze rzeczywistos$¢ obrazu graficznego jest
jakby fragmentem $wiata poza jego obszarem, a ob-
raz jedynie zamyka jego wiecznie zmienng materie.
Swiat ten zyje przez ekspresje barwy, jej zdolnoé¢
konstruowania przestrzeni i przekazywania malar-
skich znaczen. Na ogét chtodna tonacje gamy barw-
nej ozywiaja plamy cieptych ugréw i zétcieni. Zwie-
lokrotnione figury uczestnikéw karnawatu autor
odmaterializowuje. Tracac cechy indywidualizujace
je, postacie nie okreslajg atmosfery przedstawie-
nia, jedynie sugeruja jego przebieg i tres¢, sg tylko
uczestnikami kolorystycznych rozgrywek. S3 tez
przyktadem jak mozliwa jest wizualizacja przestrzeni
i ruchu przy pomocy kolorystycznego zréznicowania
uwiezionych na ptaskiej powierzchni papieru figur.

W 2002 roku Adam Romaniuk realizuje kolejne
prace cyklu Powidoki (Powidoki — Staw; Powidoki —
Wiatr), a w 2005-2006 obrazy cyfrowe cyklu Dzien-
nik. Obrazy te okresla nowy obszar poszukiwan
formalnych - indywidualny $lad, ktéry stanowi linia,
gtowny srodek graficznego zapisu. Sposéb opero-
wania linig zbliza jej rysunek do pisma, w ktérym
ma swoje zrédto i jego ceche komunikowania. Linia
wprowadza przewarto$ciowania w organizacji kom-
pozycji, inaczej rozktada akcenty w poszukiwaniu
zasady jednoczacej strukture obrazu. Jest technika,
instrumentem mys$lenia i medium zapisu idei, po-
szukiwaniem ukrytych relacji i znaczen. Graficznos¢
linii, jej zmienno$¢, ruchliwos$¢ i meandrycznos¢
tworzy iluzyjne wypuktosci. Sploty form powstaja
w rezultacie dziatania stosunkéw walorowych i to
one utrzymuja konstrukcje malarskiej przestrzeni.
Linia stanowi powtarzalny $lad w materii tta w jed-
nych, w innych (Depozyt Ii; Ill; Xl) ksztattuje abstrak-
cyjng forme wyrdézniong w obrazie i nadaje wyraz
jego rzeczywistosci przedstawieniowej. Czytamy ja
jako cierpliwie i perfekcyjnie budowang strukture,
w ktérej nie ma miejsca na niepotrzebny gest. Jej
zawita arabeska uzupetniana delikatnymi niuansami
bieliiszarosci, zmieniajac swoje potozenie wywotuje
wrazenie pulsowania materii i decyduje o bogatych,
iluzjonistycznych efektach catosci.

Doswiadczenia uksztattowane w powyzszych
cyklach prac wykorzystuje twérca w konstruowaniu
przestrzeni w obrazach serii Jagielnica, 2012. Ich
strukturalna materia bez dominanty ma takze cechy
pisma. Tworzy jg artysta powiekszajac slad otow-
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ka, réznicujac walorowo jego dukt az do momentu,
w ktérym pojawi sie walczaca o swa niezaleznosé
faktura. Z pozornej gmatwaniny linii i nielicznych
pionéw misternie buduje artysta przestrzen obrazu
i jej gtebie. Realny swiat, ktéry byt punktem wyjscia
kompozycji miesza sie z wyobrazonym, wszystkie
zjawiska sa jednorodne, nie istnieje rozgraniczenie
miedzy przedmiotem a wyobrazeniem. Subtelna
kreska, miekki modelunek, faktura papieru, rytmicz-
ne uktady linii horyzontalnych i wertykalnych, roz-
proszone refleksy swietlne, oddajg istote zjawiska,
sg krokiem w gtab natury. Prace wykorzystujace li-
nie jako element ksztattujacy wypowiedz powstaja
poza cyklem takze w latach nastepnych (Niepokdj,
2014). Linie zestawiane obok siebie, okreslane je-
dynie przez grubos¢, dtugos¢ i barwe oraz wprowa-
dzenie w przestrzen okreslong uktadem linii obrazu
form geometrycznych i ciemnych plam drapieznych
ptakéw tworzg kontrast miedzy dziataniem sponta-
nicznym i intelektualnym, stajac sie egzemplifikacja
tezy o Scieraniu sie w dziele elementéw racjonal-
nych z emocjonalnymi.

W 2014 roku powstaty takze pojedyncze obra-
zy graficzne, inicjujace kolejne cykle, ktére sg po-
szukiwaniem nowych/innych sposobéw wyrazania,
pomimo $wiadomosci, iz w podejmowanej kreacji
medium cyfrowe ciagle skrywa pod powierzchnia
tradycyjnie rozumiana forme. Cwiczenia; Pejzaz
Wenecki; Wenecja I; Podobieristwa — w kazdej z tych
propozycji rozcztonkowania obrazu powoduja inne
jego postrzeganie, sytuujac wypowiedz — pomiedzy.
Oddzielone, zamkniete w polu obrazu elementy
tych kompozycji (jakby na dwéch ztozonych ze soba
szybach), warunkuja szczegdlng gre z przestrzenia,
ktéra ma swoja nature i materialng posta¢, a prze-
ciez moze tez przejawiac sie niematerialnie. Raz
osigga to artysta przez kolor (Pejzaz wenecki; Wene-
gja l), zmystowy, o wielkim napieciu, ktoéry sprawia,
ze forma jest taka, iz niepodobna ustali¢ jak dalece
pozostajac ptaszczyzng — zagieciami wnika w inng
rzeczywistos¢. Innym razem w kompozycjach Podo-
bienstwa, gdy podwéjne ich formy istniejg na po-
graniczu tendencji biologicznych i strukturalnych.
Z pierwszg taczy je pewna relacja z elementami na-
tury, z druga samoistna architektonika obrazu. To,
co wypetnia kontury tych ksztattéw jest okreslane
przez tonacje nawarstwiajacej sie barwy, jej wta-
Sciwosci kryjace albo jej przezroczystosé. Powsta-
j3 organizmy catkiem nowe, emanujace energiga,
zywotnoécia wtaéciwa tworom natury. Cwiczenia,
ich geometryczne formy nie s interpretacja figury
ludzkiej, ale same w sobie s3 jej stwarzaniem, wspot-
istniejac z przestrzenia ujawniaja wzglednos¢ jej

relacji z forma. Kazda z tych ostatnich realizacji nie
stanowi zamknietej wypowiedzi, lecz zdaje sie by¢
podazaniem ku czemus$ nowemu. Jak Efemeryczna
graficzna instalacja, ktéra podejmuje dialog z pra-
cami Jana Berdyszaka i rodzajami wizualizacji prze-
strzeni, ktérej ten artysta poswiecat szczegédlnie
wiele uwagi pojmujac przestrzen jako byt pierwszy.
Charakter instalacji wynika z cyfrowego fundamen-
tu uprawianej przez Adama Romaniuka twérczosci,
odnosi sie do miejsca, wykorzystuje jego elementy
dla stworzenia efemerycznego obrazu przestrzeni.
Zbudowana jest z kostek (40x40x40), ktérych gérna
powierzchnia jest szyba. Odbija sie w niej otoczenie,
powstaja jego efemeryczne obrazy, takze samopow-
stajace w sobie, bo szyba raz jest lustrem zmien-
nych obrazéw, raz otwiera sie na konkret, a niekie-
dy jest tym i tym. Zmienia sie zaleznie od pory dnia
i natezenia $wiatta oraz ruchu. Sytuacja przestrzen-
na, ktéra powstaje - jest w istocie pytaniem o ilu-
zje przestrzeni i iluzje rzeczywistosci w przestrzeni,
a efemeryczny jej obraz sytuuje wypowiedz artysty
pomiedzy tymi stanami.

Na czym polega zagadka obrazéw graficznych
Adama Romaniuka ? Czy nie jest tak, ze jesli na za-
pamietane realne obrazy naktada sie wirtualnos¢
procesow realizacji, to w efekcie poruszamy sie
w przestrzeni, ktora jest rezultatem wspotistnienia
tych standw, znajdujgca w nawigzaniu do cyfrowe-
go jezyka struktur i form budujacych obraz, trafne
sposoby ksztattowania wypowiedzi. Sztuka znajdu-
je sie zawsze pomiedzy dokonujgcymi sie przemia-
nami. Sytuacje te dobrze opisuje zapozyczone od
Platona pojecie metaxu, oznaczajace bycie wtasnie
pomiedzy dokonujacymi sie przemianami i umozli-
wiajace badanie zjawisk sztuki po obu stronach jej
wedréwki po krawedzi: pomiedzy znanym i konkret-
nym a transcendencja i tajemnica. Pomiedzyto takze
kantowska Krytyka wtadzy sqdzenia. (...) Ludzkie po-
znanie jest jednoscig naocznosci i myslenia czytamy
na poczatku Krytyki. Poznanie, ktére jest rozstrzy-
gajace ma zawsze jakas$ tres¢ i odnosi sie do przed-
miotu. Zatem zawsze musimy sie porusza¢ — pomie-
dzy, pomiedzy cztowiekiem i rzecza. Bycie pomiedzy
nie jest wszakze czyms$ w rodzaju linii taczacej rzecz
i cztowieka. Jako ... uprzedzajgce uchwycenie wybie-
ga poza rzecz i przed cztowieka, okresla transcen-
dentalny warunek naszego poznania. Powracajac
zatem do postawionego na wstepie pytania o obraz
graficzny, pyta¢ musimy takze o to, czy graficzny ob-
raz cyfrowy przez zwigzanie kreacji z technika jest
sposobem widzenia i instrumentem myslenia, me-
dium zapisu twérczych idei artysty. Czy jest sposo-
bem przyswajania rzeczywistosci widzialnej, czy po-



szukiwaniem ukrytych relacji i znaczen w dzietach,
ktére sie do niej odnosza.

Adam Romaniuk swoja réznorodng twérczo-
$cia, na wszystkie te pytania udziela nam odpowie-
dzi twierdzacej i kieruje nasza uwage na okreslane
przez obraz graficzny problemy, takze te, ktére wy-
nikajg z wykorzystywania technologii cyfrowej i po-
tencjalnej mozliwosci jego zaistnienia, a ktére doty-
kajac wartosciowania — staja sie gtosem w dyskusji
o obraz i obrazowanie oraz kierunki mozliwych prze-
mian. Artysta budujac w obrazie graficznym meta-
fore $wiata i jego sposobu istnienia, ktéry w materii
kazdego obrazu stwarza ciaggle od nowa, wyraza do
niego swdéj (artysty/cztowieka) stosunek w Formach,
w ktérych widzimy i myslimy. W ten sposob Swiat
obrazu artysty staje sie naszym/odbiorcéow Swiatem.

IMAGE AS A REFLECTION OF THE WORLD
graphic art of Adam Romaniuk
Tamara Ksigzek

|

The concept of image in artistic practices, in its
general meaning, can relate to all areas of art. Its
ambiguity refers us to the substance of painting,
literature, and now also electronic media, allows
for commenting on its inherent multiplicity and di-
versity of phenomena with their volatility, revalu-
ation and scope of exploration. The concept of im-
age and imagery, ever-present in contemporary art
discourse, is equated with what is visible by some of
its participants, or with iconic signs by others. We
will agree, however, that image is something more
than what is visible and more than a product of per-
ception. Image is a reflection of the world, it exists
with relation to other images, between different
qualities and meanings; it touches upon reality. It
exists as a physical presence and as an idea. This du-
ality was made clear already by Descartes, who de-
scribed representation as image (calling it a mental
object), ideas as the images of things, and objective
reality as representational content and the content
of consciousness." Immanuel Kant spoke of the men-
tal image-representation as an aesthetical Idea,?
and Arthur Schopenhauer in a frequently quoted
passage wrote: The Ideas, however, are essentially
something perceptible, which, therefore, in its fuller
determinations, is inexhaustible. The communication
of such an Idea can therefore only take place on the
path of perception, which is that of art.?

In contemporary discourse on image, especially
in relation to graphic images, inspiring views were
formulated by Hans Belting in his essay /mage and
its Media. An Attempt at an Anthropological Inter-
pretation and in the book An Anthropology of Im-
ages: Picture, Medium, Body.* The author proposes
understanding image as a result of symbolization of
what appearsin view orin front of the inner eye and
becomes available to our perception because it has
found its embodiment in a medium. The image and
its medium are in this theory the two sides of the
same coin, like substance and form. And yet we do
not identify the image with the form. Nevertheless
one cannot, argues Belting, speak of the image dis-
regarding the medium, because it is characterized
by the fact that as a form (of mediating images) it
includes both form and substance usually separated
when talking about works of art and aesthetic ob-
Jjects (...) in a similar way that the difference between
idea and its execution has little significance in the re-
lationship of image and medium.” Regarded as a me-
dium, image shows through its own presence, the
absent as something present. It is therefore much
more than a form, because it is perceived as a mes-
sage and a meaningful statement. Such understand-
ing reveals a dual meaning inherent in the concept
of image — external and internal images. This duality
proper to Western culture reminds us of the well-
known opposition of spirit and matter.

Art is usually considered in relation with the
times of its creation. In contemporary philosophical
discourses images are blamed for the crisis of rep-
resentation. If images do not have analogies in real-
ity (it is suggested) they do not fulfil their function.
After the betrayal of representation images can
represent only themselves, or according to Clement
Greenberg, painting freed from images can only ex-
pose its own medium, i.e. canvas and paint. In this
context images become abstract concepts, and the
medium is often confused with technique. A chan-
ging world engenders new methods of representa-
tion in art. With the increasing degree and scope of
complexity of the media used by art in the process
of constructing meaning, the boundaries of its activ-
ities expand and new qualities arise within them.
Today, as in the distant past, image is connected
with its contexts by the questions posed by artist to
reality, although the historically grounded ambival-
ence between the image and its medium still holds.

Changes in the art of the 20th and 21st cen-
tury, which have transformed all the concepts and
categories established by tradition, affect also
printmaking. Printmaking today exists as part of

1. Quoted in Miedzy figu-

rq a abstrakcjg seminar
materials (Kazimierz
Dolny: Muzeum Nad-
wislanskie, 2004), 39

. Immanuel Kant,

Critique of Judgement,
trans. J. H. Bernard
(London: Macmillan,
1914) Accessed 27
Aug. 2015 http://
www.gutenberg.
org/ebooks/48433

. Arthur Schopenhauer,

The World as Will and
Idea, vol. 3, trans. R. B.
Haldane and J. Kemp
(London: Kegan Paul,
Trench, Tribner &
Co., 1909) Accessed
27 Aug. 2015 http://
www.gutenberg.
org/ebooks/40868

. Hans Belting, ,,/mage

and its Media. An At-
tempt at an Anthropo-
logical Interpretation.”
Artium Quaestiones X/
(2000): 295-322. Hans
Belting, An Anthro-
pology of Images:
Picture, Medium,
Body, trans. Thomas
Dunlap, (Princeton:
Princeton UP, 2011)

. Hans Belting develops

the ideas addressed
by the quoted essay

in An Anthropology of
Images: Picture, Me-
dium, Body opposing
the frame of histori-
cal chronology. The
phenomenon of image
can be explained only
through interdisciplina-
ry research taking into
account the intercul-
tural horizon. Only in
the proposed anthro-
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pological perspective,
in which the distinction
between the image
and the medium is
suggested to us by con-
sciousness of the body,
perception of image

is possible. Mental
images are not simple
reflections of reality,
but symbols construc-
ted from cultural
meanings, therefore an
artistic work/message
is not isolated from
the mental conditions
of consciousness,
writes Belting.

.Umberto Eco, The Open
Work, trans. Anna Can-
cogni (Cambridge: Ha-
rvard UP, 1989), 67, 91

IMAGE AS A
REFLECTION
OF THE WORLD

two structures: traditional in terms of methods and
practices, and that created by digital technology.
Sometimes they run parallel, even borrowing from
each other, and sometimes come together within
the same artistic expression. Digitisation of visual
representations changes our thinking about the im-
age and, conversely, also the identity of printmaking
is redefined. Like other areas of the visual arts, with
the increasing changes associated with the impact
of technology on culture, deepening self-reflection
and self-awareness of the artists, influences our
thinking today about the image / artistic print. Print-
making today reflects on its own reality and its own
driving forces. In examining the limits of its own
autonomy, it is an open discourse on its own prac-
tices, finding new opportunities in them. In this pro-
cess, the memory of historical techniques with their
capabilities of creating form and expression plays
an important role. Free from external dependence,
in the process of autonomization it reveals to artists
new possibilities of expression. An artistic print be-
comes a way of creating a new quality of art, for-
mulating problems and asking questions. Each new
question could become the next discovery of oppor-
tunities inherent in the very essence of printmak-
ing. Forming part of contemporary visual represent-
ations in all areas of art, it remains a question of the
history of printmaking, the matrix with its idea and
printing process. While seeking the essence of the
changes brought to graphic art by technological ad-
vance and looking for a theoretical explanation of
this area, we must conclude that graphic creation
regardless from all the alterations to which it is sub-
jected, Functions as a phase in the process of trans-
forming the world into a universe of the image, that
it is being absorbed into the strategies of visualiza-
tion, which are (as we know) mathematical opera-
tions, because such is the nature of computer-gen-
erated image.

Theorists of graphic art in their analyses indic-
ate the dual existence of graphic image (the mat-
rix and the impression). This duality is the defining
feature of printmaking. In the case of digital print,
the image stored in the matrix exists potentially,
reduced to a code. Reproduction of the code is its
re-creation. Therefore we must agree that today, re-
gardless of the technological changes taking place,
we are dealing with two stages of its existence
exactly as before; the plate and print, or the data
stored in a computer file and its visual outcome,
preserving the artistic attitude of thinking in two
stages common to both techniques. This dual exist-
ence is immanent to the concept of graphic image.

The world around us is changing, and with it change
the methods of its representation. Creating images
of the world uses such tools as we have mastered.
What is important is an image, an idea, an individual
message. Does this mean that technique can be con-
sidered a secondary issue? Analysis of the works of
Adam Romaniuk will attempt to find an answer to
this question.

Il

Following the graphicart of Adam Romaniuk, de-
termining its character, values and goals is conceiv-
able from the perspective of knowledge about im-
age. The artist is looking for the essence of graphic
image in relation with the traditional workshop of
the discipline and with the digital medium. The im-
age can be perceived, because it is always presentin
the medium, which is its carrier. In the digital image
it would be a kind of play between the data stored
in a digital file (carrier medium) and its visual effect
(printed image), between the idea and its visualiza-
tion. Deliberations on the specific character of the
work of graphic art with its dual being direct our
attention to the ancient, Aristotelian philosophical
tradition with the distinction: potential being and
actual being. Actuality and potentiality, act and ca-
pacity — these are the two states of being. In digital
print that would be the potentially existing negative
(matrix/code) and the positive (impression). What is
fixed and what is variable, what might yet happen.

Graphic art of Adam Romaniuk is close to paint-
ing in its craftsmanship, use of colour and the discip-
lined treatment of form, lightness of composition
and format. The size of the print inspires studying
the relationship between the sign and the back-
ground and seeking opportunities to break them
and creation, at every stage of constructing an
artistic expression, is open to continuity and change.
The category of openness adopted by the artist can
be explained in accordance with the concept of Um-
berto Eco: an open work is characterized by a form
that results from the ambiguity of the aesthetic mes-
sage and due to this ambiguity it is the source of
a number of interpretations and unconscious projec-
tions.® An open work and the opening of a work —the
distinction between these two concepts, necessary
in the process of interpretation, on the one hand
can make closer what is external to us, on the other
opens up to something absentin ourselves as well as
the artist. Therefore the search for sense, meanings
of the work directs us toward the sources of what it
opens to. A work of art is also a process and in any
form, regardless of the technique the artist uses, it



is an exploration, and a graphic image is a trace of
this process. Images that seem the same are in fact
different. After all, each form can be developed and
transformed, and subsequent stages are variations
of the same theme. This intentional (it seems to me)
repetition leads Adam Romaniuk to serialization
of his works and can be treated as a means of ex-
pression. Selection and variation give the artist an
opportunity to consider each problem separately.
This creative strategy facilitates commenting on
completed works, but it will always be talking about
graphic image from a different vantage point than
where the image is located. A commentary often
falls short of the work, because defining problems
and discovering meanings in the process of inter-
pretation shifts the boundary between what we see
and what could be seen, between the realm of the
perceptible and qualities inaccessible to the senses.

The structure of graphic images of Adam Ro-
maniuk is formed by interdependent elements and
the relationships between them, a degree of innov-
ation which uses particular means to determine the
scope of possible experiments, so that the artistic
structure becomes a presentation of a set of pos-
sibilities of varying complexity. The image is created
as a new universe, in which individual components
interact with each other, and the whole reflects aes-
thetically perceptible relationships between parts.
The unity of this universe is expressed through the
substance and structure of the works, and the vari-
ety of graphic substance and its multiple colours
create a wealth of expression. So firstly — colour.
In the vast majority of graphic works of the artist,
colour plays the major part. In relation with other
colours, its pulsation or fading, fragmentation or
single plane, it participates in a dialogue, ready to
meet with other colours semantically or visually.
Secondly - the light that saturates the colours, de-
materialising individual elements of the composi-
tion and the space they define. This way of the exist-
ence of lightin the image, and not the objects, is the
most materially graspable mark on the surface of
a graphic image. Light composes and gives rhythm
to representation, it causes the appearance of
shadow that coexists with form, echoing it, but it is
also an important factor in the variability of the im-
age. The shadow is not only the effect of perspect-
ive, but also the result of manipulation of light and
solid shape. The shadow in graphic images of Adam
Romaniuk does not belong to any of the elements,
but acts as an intermediary of reality. Its role seems
to consist in establishing unity between being and
becoming, and its inherent indefiniteness imbues

the print with a transience of the moment. Modern
philosophy of representation traces shadow repres-
entation back to a mythical time of the beginnings
of painting (Pliny). In images (including graphic im-
ages) shadow is used as one of many figurative or
symbolic instruments, it generates form and indic-
ates the spectral nature of painting representation.

1l

The artistic biography of Adam Romaniuk in-
cludes various themes and fascinations, a mix of
techniques - traditional ones and digital media,
resulting in interesting artistic effects, while com-
bining different ways of articulation, breaking
down the distinction between techniques becomes
a necessary tool for expressing ideas. The theme is
here only an excuse to depict a complicated game
of shape and colour, and as a result to create an
autonomous work in which the idea is crucial. To
visualize this idea he uses a variety of techniques,
seeking that which best corresponds with his inten-
tions, he reaches for opportunities offered by each
one, assimilates remote elements from traditional
conventions and styles, reveals the workshop. The
technique becomes a value in itself, and its mastery
—the basis for creativity.

Already the artist’s early works suggest that
Adam Romaniuk is an heir to a centuries-old tradi-
tion of painting, which is reborn in his art thanks
to an innovative approach, also through the use
of various techniques. Early on he started making
portraits. In their short series he found interest-
ing solutions in this well-trodden territory. (Night
Porter, 1980; Old Jew, 1978; Veiled Portrait, 1981,
and others). In deliberations on portrait it is worth
recalling the concept of imago, Latin for image. In
psychology, imago is the unconscious mental image
a person has of themselves or the other. It is reflec-
ted in the atmosphere of Adam Romaniuk’s series
of portraits, that beyond mimesis refer to the state
of mind of the person portrayed. Constructed with
broad strokes of colour and lines represent a com-
plete condensation of form and thus their subject
seems alive. The artist finds the right existence and
weight for the form and matter; the works become
an area where the synthesis of the concrete and the
abstract and the balance of artistic elements are
fulfilled, so that we perceive the portrait as a myth
of human nature.

In this early creative period the artist also
reaches for solutions in which the main element of
the composition is shadow (Windows I, Windows I,
1978), which also occurs as an important structural
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element of graphic image in many subsequent
works. Shadow in Adam Romaniuk’s serigraph
prints makes solid shape and space more plaus-
ible, and although it has the status of non-figure, it
merges with representation. Shadow, which in Win-
dows was a major element constructing the image,
is equally expressive in a series of digital prints
(Lapidarium, 2000; Industrious Void, 2009; Seawall,
2009, and others). The idea of creating representa-
tions with the use of cast shadows is present in art
from its beginnings. Also today shadow is some-
times used as one of the figurative or symbolic
instruments. A series of digital prints titled Lapid-
ariumin its representational layer refers to the dic-
tionary definition of lapidarium (place of gathering
natural specimens of stones and sculptures). The
works depict stones and fragments of statuesin an
undefined space. Chaotically arranged, they cast
a flat, one-dimensional shadow, which has a fluid
shape and a capacity of suggesting depth. Among
the chaos of represented objects, in the present of
the image a tension is born and the message be-
comes dramatic. Does the author in his subsequent
works create a new order out of the chaotic frag-
ments, through a specific recomposition? As it
turns out, yes. Since 2009, he has created works in
the Void, Seawall, Horizon, and other cycles, which
are composed of difficult to define scattered ele-
ments, objects that seem vague and devoid of
identity, suspended in a continuum between exist-
ence and nonexistence. They persist in some now
of the image, arrested in movement in the world,
in a moment of memory. The specific landscape of
these compositions is determined by an order of
a symbolic significance. Symbolism is mixed with
a private mythology of the artist and his world
situated on the border between dream and real-
ity. They prevailing aura of dusk envelops objects
in mystery, which in the process of interpretation
can be approximated, but never completely un-
veiled, because the threads are not a definitive
clue, but only an indication of the relativity of
real existence. Close far away is an oxymoron that
captures the aura of these works. The dichotomy
of such representations stems from the distinc-
tion between the depth of space and the phys-
ical immediacy of forms. In these images close to
abstraction the artist achieves a delicate balance
between recognisability and its absence, figurative
representation and the abstract. Their language is
a carefully polished means of expression, which in
its evolution combines a graphical representation
with a cultural and existential sense of purpose.

Early works include also cycles of still lifes. They
too revive the representational sources of art, for
which the author is looking for new possibilities
of expression (Still Life from Murano; Still Life with
Bottle, 1992; Dried Flowers; Checkers, 1998). He
creates them as expressive forms, vibrating with
light and colour. In cycles developed already in di-
gital print (Still Life with Apples; Apples, 2000) they
become an arrangement of objects in the order of
representation adopted by the artist. Later cycles of
digital prints indicate exploration and experimenta-
tion, how using the opportunities offered by com-
puter software the artist can arrange composition,
also with the use of photography which gives the
him unlimited possibilities to construct the image.
This is partly due to the ease of duplication of im-
ages recorded on a photosensitive film and digital
technology. New digital technology allows photo-
graphic image to be the starting point for graphic
creation. The resulting revaluations give rise to new
imaging conventions — hybridization, simulation and
unreality. The works Watermill Il, Wedding, 2000, are
both examples of a kind of bridge between what is
current (digital print), and a record of memory in
the traditional photographic print. Photographic
elements and those constructed graphically merge,
agraphicprint becomesametaphor of the past. Pho-
tographic reality integrated in the structure of art
ceases to be pure reality, becoming a sign structure,
in which not its narrative dimension, but the graphic
structure becomes important. Translucence, reflec-
tion, and illusion resulting from the superimposition
of various layers in the composition evoke an aura
of a nostalgic existence outside of time.

Digital technology open to experimentation al-
lows also the colour composition of graphic prints
to use the artist’s painterly habits, like brush mark,
dynamic combination of colours and their inter-
mingling. He usually focuses on checking two ele-
ments of artistic creation — colour that is a general
symbol against the possibilities of obtaining the de-
sired result offered by the tool he uses, i.e. the com-
puter and software. As a result, the rank of colour
in a graphic print is determined by its perception
as a conventional value of symbolic and structural
marker. In the series of works: Wallpapers, 2001, Af-
terimages Il b, 2002, Afterimages — Poppies Ill, 2004
and other from the same series, colours make a uni-
form plane. They fill the space independently and
irregularly, have the ability of unrestricted expan-
sion, manifest only themselves, i.e. the brush and
paint. Spontaneous brush stroke, an order imposed
by the artist which is present in these compositions



like a hidden grid, making one colour watch another,
and on the surface of the image a visual game takes
place between structure, colour, space and illusion.
Between what is perceived by the senses, and what
is conceivable, there is a tension. The visual effect
of these creations is ensured by an extremely flex-
ible use of the workshop/computer and its features
by the artist. Forest, Red Forest, Afterimages Forest
— these are just some of the digital prints created
in the years 2002-2004 with their continuation On
the other side in 2012. They were preceded by seri-
graphy landscapes Beeches and Slope from 1998, in
which the artist is looking for the right shape for his
own vision of landscape, from the lyrical notes on
observation of nature to flat, stylised forms, only
remotely related to images of nature, coming closer
to abstraction. The composition of digital images
is prints on a uniform arrangement of the entire
plane. The adoption of one compositional scheme
forces the author to select from the landscape only
those forms that fit the predetermined artistic
concept. Both periods, serigraphy and digital print,
share subtly differentiated variants of colour solu-
tions, from sensational studies of vegetation to
rhythmical vertical lines of colour, animated with
light. The eponymous Wood is not a landscape but
rather its metaphor. The artist repeats the theme,
synthesizing and monumentalizing it, and in sub-
sequent variants it moves towards an arrangement
of splashes, brush strokes in different directions,
moving the boundaries of representation towards
abstraction. Planar forms cease to be the transpos-
ition of forest landscape motifs — they become the
definition of the idea of nature.

Experiencing and checking of the validity of
colour play on the image plane Adam Romaniuk de-
velops in the Carnival cycle and stand-alone works
Flamingos, Paradise Birds, Swans from the years
2001-2003. Carnival is a cycle created over a long
period of time, but it has an artistic consistency,
which is not diminished by the constant evolution
of form, returning to earlier arrangements, cre-
ating their variants. In each work of this cycle, the
sense of movement and space makes the reality of
a graphic print into a fragment of the world outside
its boundaries, and the image only encloses the
ever-changing matter. This world comes alive by the
expression of colour, its ability to construct space
and transmit painterly meanings. The generally cool
palette is enlivened by warm ochre and yellows.
Multiplied figures of carnival participants are dema-
terialised by the author. Losing individual features,
the characters do not define the atmosphere of the

event, they only suggest its course and meaning,
there are participants in a tournament of colour.
They are also an example of how it is possible to
visualize space and movement using colour differ-
entiation between figures trapped on the flat plane
of paper.

In 2002 Adam Romaniuk continued working on
the Afterimages cycle (Afterimages — Pond, Afterim-
ages — Wind), and in 2005-2006 started the Diary di-
gital print cycle. These images are defined by a new
area of formal search - an individual mark, which is
the line —the main means of graphic representation.
The way of drawing a line makes it similar to hand-
writing, in which it has its source and shares with
it the communicative function. The line introduces
a revaluation in the composition, shifts the balance
in the search for a unifying principle of the image, it
constitutes a technique, an instrument of thinking,
a medium of recording creative ideas, searching for
hidden relationships and meanings. A graphic line,
its variability, mobility and meandering create an
illusion of convexity. Tangles of forms result from
value relations, and they maintain the structure of
the painterly space. The line is a repeatable trace in
the background in some, while in others (Deposit Ii;
IlI; X)) it shapes an abstract form highlighted in the
image and gives expressiveness to its representa-
tional reality. We read it as a patiently and perfectly
constructed structure in which there is no place for
unnecessary gesture. This intricate arabesque com-
plemented by delicate nuances of white and grey,
by changing its position creates the impression of
pulsating matter and is decisive for the rich, illusion-
istic effects of the whole.

Experience shaped in the abovementioned
cycles the artist uses in the construction of space
in the works from the series Jagielnica, 2012. Their
structural matter without a dominant also has
features of handwriting. The artist creates it by
expanding the trace of the pencil, diversifying its
tonal value up to the point where a texture fight-
ing for independence emerges. Out of the apparent
tangle with just a few vertical lines he meticulously
constructs the space of the image and its depth.
The real world, which was the starting point of the
composition intermingles with the imaginary, all
phenomena are homogeneous, there is no distinc-
tion between an physical and imaginary object. The
subtle line, soft modelling, paper texture, rhythmic
patterns of horizontal and vertical lines, scattered
light reflexes, all represent the essence of the phe-
nomenon, are a step into the depths of nature.
Works that use the line as the defining element

16/17



IMAGE AS A
REFLECTION
OF THE WORLD

of the work are created also outside of the cycle
during the next years (Anxiety, 2014). Lines placed
next to one another, defined only by their thickness,
length and colour, together with geometric forms
and dark spots of birds of prey introduced in the
space defined by a pattern of lines, form a contrast
between spontaneous and intellectual activity, ex-
emplifying the thesis of a struggle between rational
and emotional elements in a work of art.

In 2014 several prints were created that initi-
ated more cycles in search of new, alternative ways
of expression, despite the awareness that in this
creation, digital medium still hides under its sur-
face a traditionally understood form. Exercise, Land-
scape of Venice, Venice I, Resemblance - in each of
these new works, the fragmentation of the image
causes different perception, situating the expres-
sion between. Separated (as if on two panes of glass
put together) elements of these compositions, en-
closed in the plane of the image, determine a par-
ticular play with space, which has its own nature and
material form, yet it can also manifest itself imma-
terially. Sometimes the artist achieves this through
colour (Landscape of Venice; Venice /), which makes
it impossible to determine how far the form, while
remaining a plane, enters a different reality. At
another time, in the composition of Resemblance,
their twofold form exists on the border between
biological and structural trends. With the first they
are linked by some relationship to the elements of
nature, with the second by spontaneous architec-
ture of the image. What fills the contours of these
shapes is determined by the hue of successive layers
of colour, their opacity or transparency. Completely
new organisms arise, emanating vigour and vitality
proper to creatures of nature. The geometric forms
of Exercise are not an interpretation of the human
figure, but in themselves they are its creation, co-
existing with space they reveal the relativity of
the relationship between form and space. Each of
these latest works does not constitute a closed
statement, but seems to be a movement toward
something new. Like the Ephemeral Graphic Installa-
tion, which enters into a dialogue with the works of
sculptor Jan Berdyszak and the ways of visualizing
space, to which this artist devoted special attention,
seeing space as primary being. The nature of the in-
stallation is owed to the digital foundation of Adam
Romaniuk’s artistic practice, it is site-specific, using
found elements to create an ephemeral image of
space. It is built of cubes (40x40x40), whose upper
surface is made of glass. It reflects the surround-
ings, creating its ephemeral images, also self-ori-

ginated, because the glass sometimes is a mirror to
mutable images, at other times it is open to the con-
crete, and sometimes it is both. It changes depend-
ing on the time of day, intensity of light and traffic.
The spatial situation that arises is in fact a question
about the illusion of space and the illusion of real-
ity in space, while its ephemeral image situates the
artist’s statement between these states.

What is the mystery of the graphic art of Adam
Romaniuk? Is it not true that if virtual production
processes are interposed on remembered images,
the result is located in a space which arises from
the coexistence of these two states, which finds
accurate ways of shaping expression in relation to
the digital language of structures and forms of the
image. Art is always located between changes that
are taking place. This situation is aptly described by
the concept of metax borrowed from Plato, which
means being just between changes in progress and
enables the study of the phenomena of art on both
sides of its walk on the edge: between what is famil-
iar and concrete — and transcendence and mystery.
Between is also Kant's Critique of Judgment — Hu-
man knowledge is a unity of pure intuition and pure
thinking, we read at the beginning of the Critique.
Knowledge, being decisive, always has some con-
tent and refers to a subject. Therefore, we always
have to move - to and forth, between human being
and object. But being between is not some kind of
a line joining the thing and man. As a pre-emptive
captureit goes beyond the thing and beyond human,
determining the transcendental condition of our
knowledge. Returning to the question of a graphic
image posed at the beginning, we must therefore
ask also whether a graphic digital image, combining
creation with technology, is a way of seeing and an
instrument of thinking, a medium for recording the
artist’s creative ideas. Is it a way to perceive the vis-
ible reality, or search for hidden relationships and
meanings in works that relate to it.

Adam Romaniuk in his diverse art answers all
these questions in the affirmative and directs our
attention to the problems determined by the art
print, including those that result from the use of di-
gital technology and the potential for its existence,
and that by touching upon valuation become a voice
in the discussion of image and representation and
the trends of possible change. The artist, creating
in graphic image a metaphor of the world and its
existence, again and again in each image, expressed
his (the artist’s/human) relation to it in the forms in
which we see and think. In this way the world of the
artist’s image becomes our/viewer's world.









O OBRAZIE
z Adamem Romaniukiem rozmawia
Tamara Ksigzek

Tamara Ksigzek: Malarstwo i grafika, to dwie for-
muty sztuki i dwie filozofie tworzenia. Kazda
istnieje na wtasnych prawach, a przestrzegajgc
wtasciwej sobie dyscypliny estetycznej moze
osigga¢ wysoki stopien mistrzostwa. Prébujgc
opisac artystycznq kreacje kazdej z tych formut
tworzenia uzyjemy na jej okreslenie stowa ob-
raz. Co to jest obraz, cyfrowy obraz graficzny
w sytuacji, w ktoérej zniesione zostaty granice
miedzy gatunkami i konwencjami?

Adam Romaniuk: Twoje pytanie zmusza mnie do
przemyslenia problemu obrazu od nowa. Je-
stem przekonany, ze obraz graficzny i obraz
malarski to podobne zapisy, tylko inaczej kon-
struowane. Réznica wynika z rodzaju narze-
dzia i sposobu jego uzycia. Efekt, ktéry w ma-
larstwie uzyskujemy przy jednym uderzeniu
pedzla, w grafice musimy skonstruowa¢ z kil-
ku warstw. Grafika cyfrowa pozwala na prze-
niesienie zamierzenia i jego efektu w sposéb
mechaniczny, reprodukcyjny w obszar okre-
$lony umowng rama, w ktéry wprowadzamy
elementy zamierzonej struktury. Manualny/
malarski $lad przenosimy w obszar wirtualny,
reke malarza zastepuje komputerowa myszka,
a potencjalne zmiany umozliwia program gra-
ficzny (zmiana $ladu). Tworzenie obrazu przy
pomocy narzedzia jakim jest komputer, pozwa-
la twdrcy w budowanej kompozycji ogladac po-
szczegblne kadry, analizowa¢ kazdy szczegét,
dostrzegac btedy i je poprawia¢. Nie mozemy
jednak obejrze¢ tworzonego obrazu w skali
1:1. Reasumujac: réznice miedzy obrazem ma-
larskim a cyfrowym obrazem graficznym tkwia
w technologii, a nie w idei. Malarstwo wiaze
sie z nieodwracalnoscia gestu, uderzenia pedz-
la nie mozemy zmieni¢ bez skutku dla catosci
przedstawienia. Bywa, ze ujawnione w pracy

T.K.:

A.R.:

TK.:

z komputerem zmiany s3 dla twércy tak inte-
resujace, ze podaza ta nowa droga. Btad, ktory
moze sie zdarzy¢ w procesie zapisywania i jego
odkrycie jest dla twércy tak intrygujace, ze
uwzglednia te ,sugestie” w dalszej pracy nad
dzietem. Taka mozliwos¢ daje tworcy warsztat/
komputer. Ten rodzaj dziatania nie jest mozliwy
w zadnej innej technice. Na tym polega atrak-
cyjnosc i putapki tego narzedzia.

W procesie konstruowania dzieta graficznego
intryguje mnie jeszcze jeden jego aspekt. Budu-
Jjac przestrzen w obrazie malarskim wykorzy-
stujemy dobrze znane zasady geometrii do jej
konstruowania. Jak ksztattuje sie przestrzen
w obrazie grafiki cyfrowej?

Préba skonstruowania przestrzeni na obrazie,
poznanie zjawisk z ktérymi mamy do czynienia
w naturze i zrozumienie tych zjawisk daje nam
posiadana wiedza, np. kolor, ktéry ma swo-
j3 temperature wyskakuje do przodu albo sie
cofa, podobnie kreska wyostrzona albo zmiek-
czona, zréznicowanie walorowe. S3 to znane
metody, wytrenowane przez pokolenia twor-
cow. Nie ma innych sposobéw. Dlatego zeby
konstruowac¢ obraz graficzny z wykorzysta-
niem narzedzia jakim jest komputer, trzeba po-
siada¢ te podstawowa wiedze. W przeciwnym
razie tworca jest narazony na korzystanie z ma-
teriatu zobiektywizowanego np. z fotografii.

U Zrodet obrazu lezy wizja. Jako intuicja istnie-
Je jako element wspottworzqcy w powstawa-
niu obrazu. Przychodzi do artysty ze swiata,
z otwierajqgcej sie przed nim rzeczywistosci.
Otwiera sie na to, co Zrédtowe. Pojawiajqc sie
w dziele czesto przekracza zamiary artysty.
Zdarza sie wéwczas, zZe dzieto przekracza in-
tencje tworcy. Co poza wizjq, tematem, usta-
lonymi regutami postepowania wtasciwymi
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A.R.:

TK.:

A.R.:

TK.:

A.R.:

dla wybranego jezyka wypowiedzi artystycznej
Jjest w Twojej opinii najwazniejszym motywem
procesu tworczego?

Artysta to takze spadkobierca i ,,nosnik” pa-
mieci zbiorowej, ktéra wspiera indywidualna
intuicje w procesie twoérczym. Proces tworzenia
jest zawsze przygoda. W grafice jest szukaniem
konkretyzacji pojeciowej idei. Dochodzenie do
jej konkretyzacji, szukanie formy, rozwijanie,
przebywanie w wirtualnym $wiecie obrazu jest
bardzo interesujgce dla artysty. Bywa tak, ze po
drodze dokonujemy istotnego dla kompozycji
odkrycia i w jego wyniku ksztattujemy nowa wi-
zje obrazu. Powstajg mutacje zatozonej formy,
wiele wersji tej samej pracy. Wybieram sposrod
nich te, ktéra uwazam za skonczona. Jezeliidea
byta precyzyjnie skonstruowana, wéwczas sie-
gamy po wtasciwe sposoby rozwiazan, a etap
poszukiwan, dochodzenie do jej wizualizacji
moze by¢ dla tworcy niezmiernie satysfakcjo-
nujacy. Stad czesta w tworczosci graficznej wa-
riantowos¢ jako koncepcja realizacji.

W obrazie graficznym (piszq teoretycy) zawiera
sie podwajny byt: formy zapisane na matrycy
i ich powtoérzenie z czestq przemianqg w odbit-
ce. W grafice cyfrowej obraz zapisany na ma-
trycy istnieje potencjalnie, zredukowany do
postaci kodu. Czy problem syntezy istniejgcej
miedzy pozytywem a negatywem wyjasniataby
nastepujqca konstatacja Paula Klee: (...) poje-
cia nie da sie pomysle¢ bez jego przeciwien-
stwa. Dwoistos¢ jest traktowana jako jednos$é.
Czy te mysl odniostbys do grafiki, takze do ob-
razu cyfrowego, ktory ma jedynie pozytywowy
charakter?

Druk cyfrowy jest tylko jednym ze sposobdéw
ujawniania sie obrazu. Trudno sobie wyobrazi¢
matryce cyfrowa. W grafice cyfrowej budujac
forme bardzo czesto widzimy to, co jest nieza-
drukowane. Budujac negatywowa forme widzi-
my te biata, niezadrukowang czes¢ i to ona de-
cyduje o finezyjnosci formy. Mamy wiec obraz
negatywowy oraz cze$¢ niezadrukowang, ktora
decyduje o kompozycji. Te dwa elementy nie
moga bez siebie istnie¢, t.j. pojecie i jego prze-
ciwienstwo, jakby powiedziat Paul Klee.

W jakim sensie intencje, koncepcje artysty na-
lezq do dzieta sztuki, nawet jesli sie w nim do
konca nie materializujg. Czy nie bywa tak, ze

proces myslowy, konkretyzacja idei jest czasami A.R.:

bardziej interesujqcy od koncowego produktu?
Nasza $wiadomos¢ buduje doswiadczenie. To
fascynujacy proces, ktéry bywa wazniejszy od

T.K.:

A.R.:

T.K.:

efektu koncowego. Bywa tak, ze zaktadany pro-
gram i efekt koficowy nie satysfakcjonuje nas.
Ale bez doswiadczenia pozostaniemy w sferze
zamystu. Idea, ktéra realizujemy intuicyjnie, je-
$li robimy to w sposéb swiadomy i aprobujemy
eksperyment - tworzymy forme, ktérej nie mo-
gliSmy przewidzie¢ i to ona bedzie przekazywa-
ta to, co wazne dla konkretyzacji idei w dziele.

Uprawiates z wielkim powodzeniem grafike
warsztatowgq. Z jakich przekonan dotyczqcych
Jjezyka ksztattowania wypowiedzi artystycznej
wynikat wybor medium cyfrowego dla realiza-
¢ji Twoich tworczych zamierzen?

Pierwsza technika, ktérg uprawiatem i ktéra
miata cechy eksperymentu, to byt wklestodruk.
W pracach tych zajmowatem sie problemem
ruchu. Realizowatem tez prace w technice su-
chego druku oraz akwaforte. Poszukiwatem
techniki, ktéra bytaby zwigzana z kolorem, byta
malarska i odpowiadataby mojemu tempera-
mentowi. Serigrafia spetniata te warunki oraz
stwarzata mozliwosci eksperymentowania. In-
trygowaty mnie bowiem te fakty, ktére w pod-
reczniku technologii graficznych uznawano za
btad w druku. Oswajatem te btedy, podejmo-
watem intuicyjne dziatania z matryca i kolorem.
Przygoda i szybkie efekty dawaty mi satysfak-
¢je. Litografia byta waznym elementem moich
poszukiwan, z ktérego takze zrezygnowatem
z powodu zbyt dtugiego oczekiwania na efekt
koncowy. Pojawienie sie nowej technologii cy-
frowej i mozliwos¢ wykorzystania koloru jakie-
go nie dawata zadna inna technika graficzna,
poza serigrafia, do ktérej w koncowym efekcie
grafiki cyfrowej mozemy sie bardzo zblizy¢ oraz
pojawienie sie z czasem nowoczesnych plote-
row i wiekszych formatéw papieréw, dawato
mi mozliwosci realizacyjne jakich pragnatem.
A wiec przekonania, ktére zdecydowaty o wy-
borze technologii dotycza mozliwosci realiza-
cyjnych osigganych w warsztacie cyfrowym.
W Twoich grafikach - serigrafiach i tych w dru-
ku cyfrowym na plan pierwszy wysuwajq sie
wartosci pikturalne. W serigrafiach, w sposobie
uzycia koloru zdajesz sie poszukiwac wartosci
materii malarskiej. W grafice cyfrowej tworzysz
taki barwny,energetyczny” wzér petnigcy funk-
¢je kompozycyjne i ekspresyjne. Czym jest dla
Ciebie kolor w procesie tworzenia?

Kolor ma podstawowe znaczenie. Sposéb
w jaki traktuje obraz w grafice jest malarski.
Trudno dzi$ powiedzie¢, co w grafice jest ma-
larskie, a co graficzne. Po odrzuceniu naktadu,
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po dokonaniu syntezy, pozostaje sposéb mysle-
nia o obrazie. Rozwiazujac problem cyfrowego
obrazu graficznego mysle jak grafik, dokonuje
polaryzacji, skanowania, rozbicia na trzy, czte-
ry lub wiecej elementéw, zeby uzyskac iluzyj-
ny efekt np. pejzazu, wejs¢ w jego przestrzen,
powiekszy¢ $lad matego pedzelka, ktorym sie
postuguje, a wtedy forma staje sie monumen-
talna. Powidok to znane powszechnie zjawisko
fizyczne. W serii obrazéw graficznych zatytuto-
wanych Powidoki wykorzystatem te wiedze dla
uzyskania odwrotnosci kolorystycznej w ob-
razie, naktadania sie koloréw, powstawania
ich wypadkowych wynikajacych z sasiedztwa
barw i ich naktadania sie. Ich kompozycja wyni-
ka ze zmiany kierunku poszczegdlnych Sladow.
W efekcie powstaty obrazy, ktére s3 sama gra
koloréw, nie maja dominanty tak jak pismo,
ktére sktada sie z wielu znakéw i przekazana
przez nie opowie$¢ mozna czytac jak zapisana
strone. Taki sposéb konstruowania wypowie-
dzi artystycznej jest poszukiwaniem czegos, co
jest ztudzeniem optycznym, iluzji, ktéra z niego
wynika, doswiadczania zjawisk fizycznych, albo
budowania metafory dla powiedzenia o czyms,
co jest gtebsze od tego, co widzimy.

Sztuka wspotczesna proponuje wiele nowych
metod obrazowania. W grafice klasycznej ma-
tryca byta jedynym elementem potwierdzajg-
cym tozsamosé¢ gatunku. Dzis, wobec pojawia-
nia sie nowych technologii i przemian takze
w obszarze tworczosci graficznej, coraz cze-
Sciej dzieta stajq sie gatunkowq hybrydq. Na-
wet intermedia zostaty przez niq zaanektowa-
ne. Co wspétczesnie wg. Ciebie jest elementem
potwierdzajqcym tozsamosé grafiki?

Grafika w rozumieniu klasycznym z uwzgled-
nieniem grafiki cyfrowej, konczy sie. Na pewno
bedziemy postugiwali sie stowem obraz — prze-
strzenny, wirtualnyiinn., a pojecie ,tozsamos¢
grafiki” odnosimy przeciez do grafiki klasycz-
nej. Pozostaje sposdb myslenia o obrazie, ale
poniewaz efekt konhcowy procesu tworzenia
wyemitowany wirtualnie nie ma postaci arte-
faktu, nie mozemy juz nazwac tego grafika.
Zmieni sie odbidr dzieta, w procesie jego per-
cepcji bedziemy mogli wejs¢ w dzieto, ale to
bedzie juz zupetnie inny byt. Pojecie ,obraz”
rozmaicie istnieje w naszej Swiadomosci, w na-
szym jezyku i wcigz jeszcze w uprawianej sztu-
ce. Dzi$ coraz czesciej méwimy o obrazie, a nie
o obrazie graficznym. Grafika, jesli bedzie sie
rozwijata jako autonomiczna dziedzina sztuki,

TK.:

A.R.:

T.K.:

A.R.:

to w znaczeniu intermedialnym. Eksperymen-
ty prowadzone obecnie w obszarze grafiki cy-
frowej wiagza sie z problemem specyficznego
sposobu odbijania, na specyficznych podtozach
oraz zwigzane s z uczestnictwem w pewnego
rodzaju grach z naukami fizyczno-matema-
tycznymi. Czy bedziemy uczestniczyli w tych
doswiadczeniach jest problemem otwartym.
Twoércy moga uczestniczy¢ w tych doswiadcze-
niach, albo tylko wykorzystywa¢ wygenerowa-
ne niezaleznie od nich narzedzia.

W ponowoczesnym obiegu kultury obserwuje-
my prymat swiata wirtualnego nad rzeczywi-
stym. Poszerzajgca swojg obecnos¢é we wspot-
czesnej grdafice digitalizacja uwalnia artyste
od ograniczen technologicznych, technicznych
i logistycznych. Na ile generacja zdominowa-
na przez media cyfrowe wypracuje w obszarze
sztuk plastycznych wtasciwg swoim czasom
definicje opisywania swiata?

Opisywanie $wiata bedzie odpowiedzig na za-
potrzebowanie rynku i niekoniecznie bedzie
na wysokim poziomie, ani nie bedzie wynikato
z pogtebionej Swiadomosci. Aktywnos¢ rynku
sprawia, ze w obszarze obrazowania cofamy
sie do XIX wieku, do realistycznej oraz fanta-
styczno-naukowej stylistyki. Prace realizowane
z wykorzystaniem mediéw cyfrowych niecze-
sto zdradzajg ambicje, by spetniac sie jako dzia-
tanie artystyczne.

Prosze na zakonczenie, abys odniost sie do
nastepujqcej refleksji Rolanda Barthesa: (...)
jakie teksty chciatbym napisaé (prze-pisa¢),
jakich bym pragnat, jakim przypisatbym moc
w Swiecie, ktéry jest moim swiatem. Czy swo-
Jjg twérczos¢ widzisz jako poszukiwanie znaku
idealnego dla opisania Swiata, ktory jest Two-
im Swiatem?

Zdecydowanie tak. Najlepiej ttumaczy moja
motywacje tworzenia intuicyjne poszukiwanie
sposobu opisywania mojego $wiata. Szukamy,
ciagle szukamy tego autentycznego $ladu, kto-
ry buduje obraz. Wiekszos$¢ artystow uwaza,
Ze ma recepte na obraz i ktérego atrakcyjnos¢
rynkowa jest niepodwazalna. Ja réwniez wiem
jak to mozna zrobi¢, ale to nie o to chodzi, bo to
jest czysty wymiar merkantylny. Bycie artysta
i uprawianie sztuki jest gdzie indziej, bo praw-
da o $wiecie jest poza tym, co juz wiemy. Totez,
wcigz wracam do kresek...
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ON IMAGES

ON IMAGES T.K.: / am intrigued by one more aspect in the pro-

Tamara Ksigzek
interviews Adam Romaniuk

Tamara Ksigzek: Painting and printmaking are two

formulas of art and two philosophies of cre-
ation. Each exists in its own right, and respec-
ting the chosen aesthetic discipline an artist
can achieve a high degree of mastery. In trying
to describe the artistic product of each of the-
se formulas, we would use the word ‘image’.
What is this image, a digital graphic image in a
situation where the boundaries between gen-
res and conventions have been abolished?

Adam Romaniuk: Your question compels me to

rethink the problem of the image. | am con-
vinced that a graphicimage and a painting are
similar representations, only differently con-
structed. The difference lies in the tool and
how it is used. An effect which in painting is
obtained in one stroke of the brush, in graph-
ics must be constructed of several layers.
Digital print allows you to transfer intention
and its effect in a mechanical, reproductive
way, into an area delineated by a conventional
frame where we introduce elements of the
intended structure. A manual/painting trace
is moved into virtual space, the hand of the
painter is replaced by the computer mouse
and potential changes are allowed by the
graphic program. Creating an image with a
tool like a computer allows the artist to scru-
tinise individual frames, analyse every detail,
spot errors and correct them. But we cannot
see the image being created at full scale. To
sum up: the differences between the painted
image and the digital image lie in technology
rather than in ideas. Painting is associated
with irreversible gesture — a brush stroke can-
not be changed without effect for the whole
image. It sometimes happens that irregularit-
ies disclosed in working with a computer are
so interesting for the artist that they decide
to follow this new path. An error that may oc-
cur in the process of saving and its discovery
is so intriguing for the artist that they take
this ‘suggestion’ into account in further work
on the piece. This is the opportunity that di-
gital workshop gives to the artist. This course
of action is not possible with any other tech-
nique. It constitutes the attraction as well as
danger of this tool.

A.R.:

T.K.:

A.R.:

T.K.:

cess of creating a graphic work. In the case of
painting, we use well-known principles of geo-
metry to construct space. How is space shaped
in a digital image?

While trying to construct space in the image,
getting to know natural phenomena and un-
derstanding them come from the knowledge
we have, e.g. colour with its hue jumps forward
or retreats, similarly to a sharp or softened line
and diversification of tonal value. These are
well-known techniques, tried by generations
of artists. There are no other ways. Therefore,
in order to construct a graphic image using a
tool like a computer, one must have this ba-
sic knowledge. Otherwise, the artist is forced
to using objectified material, such as photo-
graphs.

At the source of art there is vision. As an intu-
ition it is one of the elements in the formation
of the image. It comes to the artist from out-
side, from reality. It is open to sources. Appe-
aring in the work, it often exceeds the inten-
tions of the artist. It happens then that the
work exceeds what it was meant to be. What
then, apart from vision, theme, established ru-
les applicable to the specific language of arti-
stic expression is in your opinion the most im-
portant element of the creative process?

An artist is also an heir and ‘carrier’ of collect-
ive memory that supports individual intuition
in the creative process. Making art is always
an adventure. In graphics it is a search for con-
cretization of conceptual ideas. The process of
concretization, searching for the right form,
developing it, being immersed in the virtual
world of the image is very interesting for the
artist. It happens that along the way we make
a discovery important for the composition and
as a result a new vision of the image is formed.
Variations on the intended shape, multiple
versions of the same work appear. | choose
the one among them which | consider to be
finished. If the idea was accurately posed,
then we reach for appropriate solutions, and
the stage of the search, struggle for visualiza-
tion can be extremely rewarding for the artist.
Hence the frequent variation as a concept in
graphic art.

The graphic image (say theorists) has a double
life: forms stored on the matrix and their re-
flection with frequent variation in the impres-
sion. In digital graphics the image stored on
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the matrix is potential, reduced to a code. Is
the problem of synthesis between the positive
and negative explained by the following obse-
rvation of Paul Klee: a notion is impossible to
think without its opposite. Duality is treated
as one. Would you relate this thought to gra-
phics, also to a digital image that has only po-
sitive character?

Digital print is just one of the ways for mater-
ialization of the image. It is hard to imagine a
digital matrix. In creating digital graphics we
very often see blank space. Constructing a
negative form, we see that white, unprinted
part and it is responsible for the sophistica-
tion of form. We therefore have the negative
image and unprinted space which is decisive
for the composition. These two elements, i.e.
concept and its opposite, cannot exist without
each other, like Paul Klee said.

In what sense the artist’s intentions and con-
cepts belong to the works of art, even if it does
not fully embody them? Is it not the case that
the thought process, concretization of ideas is
sometimes more interesting than the final pro-
duct?

:Our awareness is constructed of experience.

It is a fascinating process, which is sometimes
more important than the end result. It may
happen that the intended plan and the end
result is not satisfactory. But without the ex-
perience we remain in the realm of the poten-
tial. An idea executed intuitively, if we do it
consciously and approve of experimentation
— creates a form that could not be predicted
and that will transfer what is important for the
concretization of ideas in the work.

You had practiced printmaking with great suc-
cess. What beliefs about shaping the language
of artistic expression lead you to the choice of
digital media for achieving your creative inten-
tions?

The first technique that | had practiced and
had the characteristics of experiment was in-
taglio. In these works | addressed the problem
of movement. | also did dry point and etching.
I was looking for a technique that would be as-
sociated with colour, painterly and correspond
to my temperament. Serigraphy complied with
these conditions and gave the opportunity of
experimentation. | was intrigued by the ele-
ments that the graphic technology manual
considered to be printing errors. | accustomed
myself to these errors, took intuitive actions

TK.:

A.R.

with matrix and colour. Adventure and quick
results gave me satisfaction. Lithography was
an important part of my search, which I also
gave up because of having to wait too long
for the final result. The advent of new digital
technology and the possibility of using colour
unlike any other graphic technique with the ex-
ception of serigraphy, to which we can come
very close in the end result of digital graphics,
and the emergence of modern plotters and
large format papers, gave me the production
capabilities | wanted. So the beliefs that de-
termined my choice of technique are related
to the possibilities inherent in the digital work-
shop.

In your serigraphs and digital prints, pictorial
values are in the foreground. In serigraphs, in
the usage of colour, you seem to look for the
quality of painting matter. In digital prints you
create a colourful ‘energetic’ pattern perfor-
ming compositional and expressive functions.
What is colour for you in the creative process?

:Colour is essential. The manner in which | treat

the graphic image is a painter’s. It is difficult
to say today what in graphics comes from
painting, and what from printmaking. After
synthesis, rejecting edition, what remains is
a way of thinking about the image. Solving
the problem of digital graphic image | think
like a graphic artist in terms of polarization,
scanning, breaking it up into three, four or
more elements to achieve the illusion e.g. of
landscape, to enter into its space, enlarge the
stroke of a small brush | use, which then be-
comes a monumental form.

Afterimages are a common physical phe-
nomenon. In the series of graphics titled Af-
terimages | used this common knowledge to
achieve colour inversion in the image, col-
our overlap, the formation of their resultant
arising out of the neighbouring colours and
their mixing. The composition arises from
the change of direction of respective traces.
The resulting images are a pure play of col-
ours, they do not have a dominant like writing
which consists of many characters, and the
story they tell can be read like a written page.
This way of artistic expression is a search for
something which is an optical illusion, an illu-
sion that stems from it, experiencing physical
phenomena, or constructing a metaphor for
saying something that is more profound than
what we see.
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T.K.: Contemporary art offers many new imaging T.K.: Please at the end comment on the following re-
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methods. In classic printmaking the matrix was
the only element sanctioning the identity of the
medium. Today, due to the emergence of new
technologies and changes also in the area of
graphic art, it is increasingly becoming a hybrid
medium. It has even annexed intermedia. What
in your opinion is the element determining the
identity of printmaking today?

Printmaking in the classic sense, including di-
gital graphics, is coming to an end. We will
definitely be using the term ‘image’ — spatial,
virtual and so on, but the term ‘identity of
printmaking’ after all refers to art prints. What
remains is a way of thinking about the image,
but because the end result of the creative pro-
cess transmitted virtually has no form of an
artefact, we can no longer call this printmak-
ing. Reception of a work of art will change, in
its perception we will be able to enter into i,
but it will be a different entity altogether. The
concept of ‘image’ variously exists in our con-
sciousness, in our language and still in artistic
practice. Today, more and more often we talk
about image, not graphic print. Graphics, if it
will develop as an autonomous art form, it will
be in the sense of intermedia. The experiments
currently being conducted in the area of digital
print are associated with the problem of a spe-
cific ways of printing on particular substrates
and are linked to participation in certain games
with physics and mathematical science. If we
are going to participate in these experiments
is an open question. Artists can participate in
these experiments, or only use tools created
without them in mind.

In postmodern culture circulation we observe
the primacy of the virtual world over the real
world. Digitization expanding its presence in
contemporary graphics, frees the artist from
technological, technical and logistic constra-
ints. To what extent this generation domina-
ted by digital media can work out in the field
of fine arts a definition describing the world of
their time?

Describing the world will respond to market de-
mand and will not necessarily represent a high
level, nor will it be the result of deep thought.
Market activity is the reason why in the ima-
ging area we are going back to the 19th cen-
tury, realistic and science-fiction styling. Works
done with the use of digital media rarely have
the ambition to be artistically accomplished.

A.R.:

flection of Roland Barthes: which texts would
I consent to write (to re-write), to desire, to
put forth as a force in this world of mine? Do
you see your work as a search for the perfect
sign for describing your world?

Definitely. What best explains my motivation
to create art is an intuitive search for a way to
describe my world. We keep looking for the
authentic trace which builds the image. Most
artists think they have a formula for an image
of great market attractiveness. | also know
how to achieve this, but | am not interested
in the purely mercantile dimension. Being an
artist and making art lies elsewhere, because
the truth about the world is beyond what we
already know. So, | keep going back to lines...
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DOKUMENTACJA TWORCZOSCI
opracowata
Tamara Ksigzek

Adam Romaniuk - artysta grafik, malarz, projek-

tant ksigzek i plakatéw, nauczyciel akade-
micki, autor prac badawczych dotyczacych
grafiki oraz licznych prac organizatorskich
zwigzanych z krajowymi i miedzynarodowy-
mi imprezami graficznymi (Miedzynarodowe
Triennale Grafiki w Krakowie, Triennale Grafiki
Polskiej w Katowicach i innych). Wspoétpracu-
je z europejskimi firmami specjalizujgcymi sie
w produkgcji papieru do drukéw artystycznych
(Canson i Arches).

Urodzit sie 25 stycznia 1949 roku w Gliwicach.
Studiowat na Katowickim Wydziale Grafiki
ASP w Krakowie w latach 1969-1974. Dyplom
zrealizowat w Pracowni Grafiki Warsztatowej
u prof. Andrzeja Pietscha i Pracowni Projek-
towania Graficznego u doc. Gerarda Labusa.
Uprawia grafike warsztatowa (wklestodruk,
litografia, serigrafia) i cyfrowa oraz grafike
projektowa (plakat, projektowanie ksigzki, gra-
fika prasowa). Wtasng tworczos¢ prezentuje
na ponad 40 wystawach indywidualnych i 200
zbiorowych. Prace artysty znajduja sie w wielu
zbiorach w kraju i za granicg, m.in.: w Muzeum
Narodowym w Krakowie, Muzeum Go6rnosla-
skim w Bytomiu, Muzeum Slaskim w Katowi-
cach, Folkwang Museum w Essen, Kjarvalssta-
dir Reykjavik, University of Nebraska-Lincoln.

KALENDARIUM

1973-1974

Od ukonczenia studidow zwigzany z macierzystq
uczelnia, zdobywa kolejne stopnie naukowe az
do tytutu Profesora Zwyczajnego w 1999 roku.
Juz w tym pierwszym okresie samodzielnej
pracy artystycznej uczestniczy jeszcze ze stu-
denckimi pracami w katowickim Konkursie Ko-
pernikanskim zdobywajac nagrody: | nagroda
za plakat; | nagroda za malarstwo; Il nagroda
za grafike.

Organizuje i prowadzi (projektowanie wydaw-
nictw i nadzér) Drukarnie Wydziatowa oraz zaj-
muje sie projektowaniem okolicznosciowych
wydawnictw uczelnianych.

1975-1978

Pierwsze wystawy indywidualne w Galerii Biura
Wystaw Artystycznych w Katowicach i Galerii

MDM w Warszawie s3 prezentacjg poszukiwan
i precyzowania wtasnych koncepgji graficznych.
Wystawia prace realizowane w réznych tech-
nikach, m.in.: akwaforty: Kamien filozoficzny,
Teatrzyk, Bariera, serigrafie: Chtopcy, Rok 1977,
Lata utracone I, wypuktodruk: Maszyna marki
Triumphiinne.

W ogtoszonych przez ZPAP w Katowicach kon-
kursach otrzymuje nagrody | i lll za grafike — naj-
lepszy warsztat, najlepsza grafika, na Biennale
Plakatu Polskiego w Katowicach — wyréznienie
za plakat, a w Lublinie na Ogoélnopolskiej Wy-
stawie Malarstwa i Grafiki otrzymuje medal za
grafike Przeciw wojnie. Bierze udziat w zbioro-
wych wystawach grafiki i plakatu w Bratysta-
wie i Barcelonie.

1978-1980

Powstaja pierwsze serigrafie cyklu Okna - gra-
fiki, w ktorych cien jest gtownym elementem
konstruujacym obraz graficzny. Od tych pierw-
szych zastosowan cien jest w twdrczosci artysty
czesto wykorzystywanym elementem dopet-
niajacym obraz. W tym i nastepnych okresach
tworczej dziatalnosci prace realizuje w cyklach,
tworzac w kazdym nastepnym rézne warianty
tego samego motywu, rozwijanego w nowych
koncepcjach wyrazowych. W tym samym okre-
sie powstaja pierwsze serigraficzne portrety
(Stary Zyd). W ich serii kontynuowanej w latach
nastepnych, inwencja i odkrycia warsztatowe
sg waznym czynnikiem kreacji artystyczne;j.
Serigrafia Okna | prezentowana byta na VIII
MBG w Krakowie (1980). Dziatalnos¢ artysty
zostaje nagrodzona Stypendium oraz nagroda
za zestaw projektéw wydawniczych przez Mi-
nisterstwo Kultury i Sztuki. W katowickich kon-
kursach graficznych otrzymuje Il nagrode za
grafike w 1979 1980.

1981-1985

Kontynuuje prace nad serigraficzng seria por-
tretdw (Nocny portier, Portret wstydliwy, Sku-
piona); rysowane szerokimi plamami z ruchliwa
gra $wiattocienia sg skonczonymi catosciami
wyrazowymi i estetycznymi. Jest autorem pro-
jektow wydawnictw dla Galerii Sztuki Wspot-
czesnej BWA w Katowicach. Uczestniczy w wy-
stawach zbiorowych grafiki polskiej w Aurich
oraz w Bochold (Niemcy), a w 1985 w 4 Euro-
pejskim Biennale Grafiki w Baden-Baden tak-
ze w Niemczech, Miedzynarodowej Wystawie
Grafiki Intergrafia '84 w Katowicach, na ktérej
prezentuje serigrafie serii Otowiana wojna |, Il.
Do 1983 roku prowadzi Projektowanie Typo-
graficzne w ramach Pracowni Zespolonej Pro-
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jektowania Wstepnego Kompozycji Liternictwa
i Typografii. Miedzy 1982-91 rokiem kieruje
Pracownia Projektowania Graficznego Il. Jest
cztonkiem Rady Programowej Osrodka Sztuki
dla Dzieci i Mtodziezy w Poznaniu, bierze udziat
w pracach jury organizowanego przez Osrodek
- Biennale Sztuki dla Dziecka. Do 1995 petni
funkcje statego cztonka Komisji Dyplomujacej
i sekretarza Komisji Egzaminow Wstepnych.

1986-1989

Angazuje sie w prace organizatora i kuratora
wystaw grafiki studentow i pedagogéw kato-
wickiej uczelni w kraju i za granicg (Perugia,
Whtochy), Festiwal Sztuki w Valenciennes (Fran-
cja), wspottworzy Fundacje na Rzecz Katowic-
kiej Filii ASP w Krakowie, petni funkcje jej pre-
zesa, a nastepnie cztonka zarzadu. Otrzymuje
w 1987 i 1989 Nagrode Il Stopnia Rektora ASP
w Krakowie za dziatalno$¢ artystyczng, dydak-
tyczng i spoteczna.

Uczestniczy w wystawie grafiki polskiej Polish
Prints — A Contemporary Graphic Tradition,
Washington University of Art Bixby Gallery, St.
Louis, Missouri. Wystawa ta miata swoje edy-
¢je w wielu miastach USA (Lincoln/Nebraska,
Filadelfia/Pensylwania, Chicago/Illinois, Clark/
New Jersey, Moorhead/Minnesota, Stevens
Point/Wisconsin, Dallas/Teksas, Columbus/Ne-
braska.

1990-1991

Kontynuuje prace nad rozpoczetym w 1985
roku cyklem prac serigraficznych Otowiana
waojna, rozwijany w latach nastepnych jest przy-
wotaniem wspomnien z dziecinstwa. Wspot-
pracuje z Triennale Grafiki Polskiej w Katowi-
cach, impreza ktoéra realizowana od 1972 roku
przez Katowicka Galerie Sztuki Wspoétczesnej
BWA ukazuje kierunki poszukiwan twoérczych
i osiaggniec¢ polskich grafikéw, od 1991 towa-
rzyszaca MTG w Krakowie. Wspdtorganizuje
Wystawe Grafiki Polskiej Retretti Art Centre
w Finlandii (1993). Od roku 1991 w macierzy-
stej uczelni kieruje Pracownig Druku Ptaskiego
(litografia), uczestniczy w pracach Senackiej
Komisji Wydawniczej i Komisji do Spraw Badan
Naukowych ASP w Krakowie.

1992-1994

Rozpoczyna prace nad serigraficznym cyklem
Martwych natur (Martwa natura z Murano, Mar-
twa natura z butelkg). Motyw ten rozwija w la-
tach nastepnych takze w wersji cyfrowej poszu-
kujac nowych mozliwosci wizualizacji tematu.
Dla prac kontynuowanego cyklu serigrafii (Lata

utracone, Otowiana wojna I, Il, Koniec otowianej
wojny) charakterystyczna ptaska plama barw-
na, rezygnacja z geometrycznej perspektywy
i szczegbtow jest zapowiedzig wykorzysty-
wanych w réznych, pézniejszych cyklach prac
sposobow komponowania obrazu graficznego.
Podejmuje tez prace nad pejzazem w serigra-
fii Buki, 1993. Te obrazy graficzne wyrdznia
intensywna materia malarska i $wiatto, ktoére
scala kompozycje — cechy wtasciwe takze péz-
niejszym, cyfrowym realizacjom. Powstaja tez
wyjatkowe w tworczosci artysty, bardziej o ce-
chach rysunkéw niz serigrafii, litografie w cy-
klach: Samotnos¢, Sgsiedzi, Gry i Rozmowy. Mi-
nister Kultury i Sztuki nagradza go Nagroda lll
Stopnia za dziatalnos¢ artystyczng, dydaktycz-
ng i spoteczna. Uczestniczy w miedzynarodo-
wych wystawach: Biennale Grafiki w Krakowie
i Kolor w Grafice Miedzynarodowego Triennale
Grafiki w Toruniu serigrafiami z realizowanych
wtasnie cykli Martwych naturi Lata utracone.

1995-1997

Jedne z pierwszych realizacji cyfrowych de-
dykuje grafikowi, Janowi Szmatlochowi (przy
okazji realizacji projektowej wydawnictwa pod
tytutem: Grafika — Jan Szmatloch, z serii ,Bi-
blioteka Katowicka”). Powstaja serigrafie Wo-
bec wartosci, ktére sa odpowiedzia na konkurs
ogtoszony przez Muzeum Archidiecezjalne
w Katowicach (Galeria Fra Angelico) i odnosza
sie do sfery wartosci duchowych. Uczestniczy
w szeregu wystaw grafiki polskiej w Niem-
czech i Szwegji. Otrzymuje | nagrode za Plakat
Muzealny (Leon Tarasewicz — Wystawa Malar-
stwa) w Ogélnopolskim Konkursie ogtoszonym
przez Muzeum w Lublinie.

1998-1999

Kolejne prace cyklu Martwych natur wskazuja
na poszukiwanie innych/nowych sposobdw re-
alizacji tego znanego w sztuce tematu. Konty-
nuuje prace nad serigraficznym cyklem pejza-
zowym (Stok), rozwijanym w latach nastepnych
w znakomitym cyklu obrazéw cyfrowych (Las).
W 1999 powstaje wiele prac (m. in. Autoportret,
Klimont, Kopce I, Maski, Wzrastanie), ktére zda-
ja sie by¢ sprawdzaniem mozliwosci nowego,
cyfrowego warsztatu tworzenia. Jedne stang
sie poczatkiem cykli, inne sg przyktadem po-
szukiwan, ktére stang sie zaczynem rozwiazy-
wania pozornie odlegtych problemoéw. Inicjuje
juz w druku cyfrowym nowy cykl prac Lapida-
rium, charakterem bliski tytutowemu okresle-
niu. Przygotowuje prezentacje wtasnej twor-



czosci graficznej z lat 1980-1999 w Galeriach:
Miejskiej Galerii Sztuki Willa w todzi; Galerii
ZPAP Art Nova w Katowicach i Galerii Brama
w Gliwicach, uczestniczy tez w wystawie grafiki
zorganizowanej przez Instytut Polski w Rzymie
(Andrzej Pietsch con amici).

2000-2001

Powstaje szereg prac juz w druku cyfrowym,
a mianowicie: cykl Lapidarium (2, 4, 5); inicjuje
nowy, rozwijany w réznych wariantach kompo-
zycyjnych w latach nastepnych cykl Karnawat.
Powstajg tez krotkie serie grafik z przedsta-
wieniem zwierzat (Rykowisko, Polowanie) oraz
ptakéw (Flamingi, Czerwone tabedzie, tabe-
dzie). Wykonane w druku cyfrowym, rozmaicie
komplikowane uktady owocéw, ptakow i zwie-
rzat i nowy cykl prac z 2001 r. (Tapety I, I, 1),
ktore wykorzystuja mozliwosci realizacyjne,
jakie tworcy oferuje nowa technologia cyfro-
wa. Powstaja tez rzadkie w twérczosci prace
z wykorzystaniem fotografii (Mtyn II, Wesele |).
Problematyka ruchu podejmowana w najwcze-
$niejszych pracach artysty pojawia sie ponow-
nie w pracy Karuzela (2001). Za obrazy cyfrowe
cyklu Karnawat I, 11, 1ll na IV Triennale Grafiki
Polskiej w Katowicach otrzymuje nagrode Pre-
zesa Zarzadu Gtéwnego ZPAP. W macierzystej
uczelni kieruje Pracownia Technik Nietradycyj-
nych. W dazeniu do tworzenia pomostu miedzy
klasycznymi technikami graficznymi a drukiem
cyfrowym prowadzi badania nad zastosowa-
niem druku cyfrowego w grafice artystycznej.
Finansowane przez Komitet Badan Naukowych
w Warszawie badania te maja technologicz-
ne oparcie w stworzonym na bazie Pracowni
Technik Nietradycyjnych (pézniejszej Pracowni
Grafiki Cyfrowej) — laboratorium. Rozpocze-
te w 2000 roku badania kontynuuje w latach
nastepnych (doskonalenie oprogramowania
komputerowego sterujacego drukiem, badania
materiatowe dotyczace papieru i innych no-
$nikow obrazéw cyfrowych oraz pigmentéw).
Prowadzi doswiadczenia ustalajgce zakres
mozliwosci urzadzen, procedur i materiatow,
opracowuje skuteczne procedury umozliwia-
jace osiaganie wysokich jakosci w unikatowym
druku artystycznym. Wyniki prowadzonych ba-
dan publikuje w wydanej przez ASP Katowice
pozycji Druk cyfrowy w praktyce grafiki arty-
stycznej. Od 2001 r. wspotpracuje z redakcjami
publikacji poswieconych grafice polskiej, m. in.:
Grafika na Slgsku w Il potowie XX wieku (wydaw-
nictwo w ramach serii ,,Biblioteki Katowickiej"),

VI Triennale Grafiki Polskiej; jest tez autorem
projektow graficznych tych wydawnictw. Swo-
je prace graficzne prezentuje na indywidualnej
wystawie w Galerii Biblioteki Uniwersyteckiej
w Zielonej Gorze. W wygtoszonym z tej okazji
wyktadzie przedstawia swoje poglady na cyfro-
wy warsztat graficzny. Uczestniczy tez w Mie-
dzynarodowych Wystawach Grafiki w Opolu
i Norymberdze (Niemcy), Miedzynarodowym
Biennale Grafiki w Krakowie i Triennale Grafi-
ki Polskiej w Katowicach, wchodzac w twérczy
dialog z osiggnieciami grafikéw na $wiecie.

2002

Zaczyna pracowac nad nowym sposobem kon-
struowania struktury obrazu graficznego z wy-
korzystaniem zageszczonej kreski dla uzyska-
nia przeskalowanego $ladu w pracach nowego
cyklu Powidoki: Powidoki — Staw, pierwsza wy-
konana jeszcze w technice serigrafii i nastepne
juz w druku cyfrowym (Powidoki — Las I, Powi-
doki - Las V, Powidoki— Cienie, Powidoki X). Kon-
tynuuje i rozwija cykl Las wzbogacajac kompo-
zycje o nowe doswiadczenia wyrazane sie m. in.
przezinwersje kolorystycznga, ktére ostatecznie
ksztattuja jezyk graficzny do dzi$ wykorzysty-
wany w projektowanych obrazach graficznych.
Przygotowuje w katowickim BWA monogra-
ficzng wystawe prac, ktéra obejmuje graficzny
dorobek artysty z lat 1980-2002 z szeroka pre-
zentacjg obrazéw cyfrowych uwzgledniajacych
formalne zmiany w ich ksztattowaniu. Na Mie-
dzynarodowym Triennale Grafiki w Katowicach
otrzymuje Grand Prix Publicznosci za prace Po-
widoki - Staw I. W tym samym roku uczestniczy
w Miedzynarodowej Wystawie Grafiki Znaki
terazniejszosci w Vienna Art Center w Wiedniu
pracg Powidoki— Staw |I.

Jest cztonkiem Senatu ASP w Katowicach, wy-
konuje liczne prace organizatorskie na rzecz
uczelni m. in. wyktady, warsztaty i prezentacje
prac poswiecone grafice cyfrowej, uczestniczy
w miedzynarodowych konferencjach nauko-
wych zwigzanych z problemem podtoza do ar-
tystycznej grafiki cyfrowej.

2003-2004

Powstaja kolejne grafiki z cyklu Powidoki, Po-
widoki - Las VII, VIII, IX, Powidoki maki lll; kon-
tynuuje realizacje prac cyklu Las oraz Ptaki
— malarskie, lotne plamy w niezdefiniowanej
przestrzeni i zapowiedzZ pdzniejszych obrazéw
graficznych, w ktoérych zasada organizujaca
kompozycje jakby utkana z drobnych linii jest
graniastostup znajdujacy sie w centrum kompo-
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zycji (Campo, Campo ). Efekty tych i wczesniej-
szych poszukiwan prezentuje na krajowych
i miedzynarodowych wystawach, z ktérych
wystawa Polska—Japonia w Centrum Sztuki Ja-
ponskiej Manggha w Krakowie jest artystycz-
nym spotkaniem japonskiej sztuki graficznej
z poszukiwaniami polskich twércéow. Wystawa
ta byta prezentowana w muzeach w Lublinie,
Gorzowie Wielkopolskim, Osrodku Kultury
w Myslenicach i ASP w todzi oraz wystawie Me-
dia cyfrowe w grafice w Galerii Uniwersyteckiej
w Cieszynie. Prace z cykli Powidoki prezentuje
na wystawie Cyfrowa obrobka obrazu przygo-
towanej przez Ptocka Galerie Sztuki. Uczest-
niczy w Ogélnopolskim spotkaniu twoércéw
Rezerwat malarskiej uwaznosci w Gorzowie
Wielkopolskim i Miedzynarodowym plenerze
bieszczadzkim w Myczkowcach. W katowickiej
ASP prowadzi Pracownie Technik Cyfrowych.

2005-2006

Rozwija zasade komponowania obrazu z na-
warstwiajacych sie ruchliwych, zréznicowanych
walorowo linii rozpoczeta pracami Campo,
Campo | —w cyklach Depozyt i Dziennik. Pro-
jektuje wydawnictwa katalogowe i albumowe:
Ostatnia koszula ma wiele kieszeni, 60 lat Filhar-
monii Slgskiej, Filharmonia Slgska 60 lat péZniej.
Angazuje sie w prace organizatorskie wielu
imprez graficznych (w latach 2006-2011 jako
cztonek zarzadu MTG w Krakowie), przewod-
niczacy Jury Grand Prix Mtodych w Krakowie,
cztonek Jury Miedzynarodowego Triennale
Rysunku we Wroctawiu i MTG w Krakowie oraz
jest kuratorem VIi nastepnych edycji (do 2012)
TGP w Katowicach, wspétorganizuje PrintArt
festiwal ArsGrafia takze w Katowicach. W ASP
w Katowicach prowadzi Pracownie Interme-
diéw i Technik Cyfrowych. Wprowadzone w niej
nowatorskie metody ksztatcenia do dzi$ sg wy-
korzystywane w kilku uczelniach w Polsce.

2007-2008

Kontynuuje prace nad rozpoczetymi cyklami
obrazéw Karnawat, Dialog, Las. Projektuje wy-
danie albumowe Witraze Wiktora Ostrzatka,
wydanie jubileuszowe ASP w Katowicach Od
grafiki propagandowej do Ronda Sztuki; wydang
przez ASP w Katowicach publikacje Magia gra-
fiki japoniskiej oraz wydawnictwo Katedry Gra-
fiki Koszarowa 17. Wydany przez ASP Poznan
podrecznik Grafika artystyczna — podrecznik
warsztatowy publikuje jego rozdziat poswie-
cony drukom cyfrowym, efekt badan prowa-
dzonych od 2000 r. Jest takze autorem plakatu

do wystawy Dialog z cyfrowym cieniem orga-
nizowanej przez Goérnoslaskie Centrum Kultu-
ry Galeria Engram w Katowicach. Wystawa ta
(ktorej jest pomystodawca i wspétorganizato-
rem) miata wiele odston w muzeach i galeriach
w Siemianowicach Slaskich, Krakowie, Rado-
miu, Poznaniu, Szczecinie i Ostrawie (Czechy).
Prezentowane na wystawie prace profesoréow
i ich studentéw powstaty w Pracowni Technik
Cyfrowych prowadzonej przez prof. Adama Ro-
maniuka i dr Dariusza Gajewskiego. Wystawia
na niej prace z cyklu Depozyt i tabedzie. Mini-
ster Kultury i Dziedzictwa Narodowego od-
znacza artyste medalem Zastuzony dla Kultury
Polskiej. Zostaje mianowany cztonkiem Pan-
stwowej Komisji Akredytacyjnej. Przewodni-
czy jury Biennale Miniatury Cyfrowej w Ptocku
i | Miedzynarodowego Biennale Grafiki Cyfrowej
w Gdyni. Angazuje sie tez w prace jury na Bien-
nale Sztuki Krajow Nadbattyckich oraz Grafiki
Studenckiej w Poznaniu.

2009-2010

Rozpoczyna prace nad realizacja dwéch no-
wych cykli: Falochron oraz Pracowita pustka,
ktérych rozmaite warianty kompozycyjne ta-
czy wykorzystanie w ksztattowaniu form jako
ich dopetnienia - cieni i jego zdolnosci wskazy-
wania na przestrzen. Powstaja takze pojedyn-
cze prace Garbatka Il (proba geometryzacji
figuralnych przedstawien), Sfora (powrdt do
wczesnych zainteresowan ruchem), Karnawat
— Mikotéw (wykorzystanie fotografii). Jest au-
torem projektéw monografii i katalogéw — Ma-
cieja Bieniasza, Jacka Rykaty, Zbigniewa Sawi-
cza oraz jubileuszowego wydawnictwa 60 lat
Politechniki Radomskiej. Podejmuje prace na
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Technologicz-
no-Humanistycznego w Radomiu, gdzie pro-
wadzi Pracownie Grafiki Cyfrowej. Uczestniczy
w pracach jury MTG w Krakowie; VI Biennale
Grafiki Studenckiej w Poznaniu oraz przewod-
niczy jury na | Miedzynarodowym Triennale
Grafiki PrintArt Krakéw-Katowice i 42. Salonie
Zimowym w Radomiu. Jest tez cztonkiem jury
na: Il Miedzynarodowym Biennale Grafiki Cy-
frowej w Gdyni; | Miedzynarodowym Triennale
Mediéw Cyfrowych w Radomiu, a w 2011 na
Il Miedzynarodowym Triennale Sztuk Graficz-
nych IMPRINT w Warszawie. Petni tez funkcje
Dyrektora Artystycznego ArsGrafia Festiwal,
ktory jest cykliczna (co 3 lata) impreza konkur-
sowg oraz wystawa PrintArt Krakéw-Katowice.
Wystawie (Rondo Sztuki w Katowicach) towa-



rzyszy sympozjum Bieguny w grafice. W Galerii
ZPAP Na pietrze w Toruniu przygotowuje indy-
widualny pokaz prac. Wystawa ta jest pokazem
towarzyszacym VI MTG Kolor w grafice w Toru-
niu. Od 2010 jako cztonek Rady Programowej
wspoétpracuje z Galerig Sztuki Wspbtczesnej
BWA w Katowicach.

2012-2013

Powstaja pierwsze prace nowego cyklu Ja-
gielnica, ktérej jezyk graficzny okreslajag wy-
pracowane we wczesniejszych cyklach zasady
konstruowania przestrzeni z wykorzystaniem
warstw pogmatwanych linii, Swiatta, ktore de-
materializuje przedmioty i przestrzeni, ktéra
one komponuja.

Jak w poprzednich latach petni wiele funkgji
na krajowych i miedzynarodowych imprezach
graficznych: kurator VIIl Triennale Grafiki Pol-
skiej w Katowicach — wystawy towarzyszacej
MTG w Krakowie, na ktérej prezentuje prace
cyklu Jagielnica Ill i Horyzont, cztonek jury na lli
Miedzynarodowym Biennale Grafiki Cyfrowej
w Gdyni; cztonek jury na VIII Biennale Grafiki
Studenckiej w Poznaniu; wspétorganizuje Festi-
wal Kregi Sztuki. Uczestniczy w towarzyszacej
festiwalowi wystawie pedagogow szkot arty-
stycznych Grafika w Kregach Sztuki; na wystawie
Graficzny Biatystok prezentuje nowe realizacje
z cyklu Falochron. Pracami cyklu Las i Powidoki
— Wiatr I uczestniczy w kremnickich spotkaniach
Mdzeum minci a medaili v Kremnici. Jest czton-
kiem Polskiej Komisji Akredytacyjnej; cztonkiem
zespotu redakcyjnego wydawnictwa Bieguny/
Poles podsumowujacego Festiwal ArsGrafia
oraz konferencje po tym samym tytutem.

2014

Powstajg nowe pojedyncze prace w poszuki-
waniu nowych srodkéw wyrazu. Jedng z nich,
Podobienstwo V prezentuje na 43. Salonie Zi-
mowym w Radomiu. Pracg cyklu Jagielnica Il
uczestniczy w Wystawie Grafiki w Galerii 144
w ASP w todzi. Uczestniczy tez w wystawie
Bieguny w Kregach Sztuki z udziatem pedago-
gow uczelni artystycznych Pragi, Bratystawy,
Cieszyna, Warszawy, Poznania, Krakowa i Kato-
wic. Wystawa jest odniesieniem do tytutowe-
go pojecia bieguny rozmaicie interpretowane-
go przez tworcow i teoretykow. Petni Funkcje
cztonka Rady Programowej IX Triennale Grafiki
Polskiej w Katowicach.

ARTIST'S OEUVRE
compiled by
Tamara Ksigzek

Adam Romaniuk - graphic artist, painter, book and

poster designer, academic teacher, researcher
of printmaking and organizer of national and
international art print events (International
Print Triennial in Krakéw, the Polish Print Tri-
ennial in Katowice and others). He cooperates
with European companies specializing in the
production of paper for art prints (Canson,
Arches).

He was born on January 25, 1949 in Gliwice. He
studied at the Academy of Fine Arts in Krakéw,
Faculty of Graphics in Katowice in the years
1969-1974. Diploma completed in Printmak-
ing Studio of professor Andrzej Pietsch and
Graphic Design Studio of assistant professor
Gerard Labus. He practices printmaking (in-
taglio, lithography, serigraphy) and graphic
design (poster, book design, editorial design).
Had more than 40 solo exhibitions and took
part in over 200 collective exhibitions. His
works are in many collections in Poland and
abroad, including National Museum in Krakéw,
Upper Silesian Museum in Bytom, Silesian Mu-
seum in Katowice, Museum Folkwang in Essen,
Reykjavik Art Museum, and University of Neb-
raska-Lincoln.

TIMELINE

1973-1974

Since graduation associated with his alma
mater, he received academic degrees up to
the title of full professorin 1999. Already in
this first period of independent creative work
participated with student works in Katowice
Copernican Competition winning prizes: 1st
prize in poster; 1st prize in painting; 2nd
prize in graphics. Organizes and runs (edit-
orial design and supervision) Faculty Printing
House and is responsible for commemorative
publications.

1975-1978

First solo exhibitionsin BWA Galleryin Katowice
and MDM Gallery in Warsaw, a showcase of
exploration and refining his own graphic con-
cepts. Exhibits works done in various tech-
niques, including etchings: Philosopher’s Stone,
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Theatre, Barrier, serigraphs: Boys, The Year
1977, Lost Years I, relief print: Triumph Brand
Machine, and others.

Incompetitions organized by ZPAP (Association
of Polish Artists and Designers) in Katowice re-
ceives 1st and 3rd prizes for graphics - “best
technique, best graphics”; at Polish Poster Bi-
ennale in Katowice — honourable mention for
poster, and in Lublin at the National Exhibition
of Painting and Graphics medal for the print
Against War. He takes part in collective poster
and graphics exhibitions in Bratislava and Bar-
celona.

1978-1980

The first serigraphs in the Windows cycle -
prints in which shadow is the main element
constructing a graphic image. From the first
applications, shadow is an element frequently
used in the artist’s works, complementing
the image. In this and subsequent periods of
creative activity his works form cycles, cre-
ating in each variations of the same theme,
developed in new concepts of expression. In
the same period created his first serigraphy
portraits (Old Jew). In that series, continued
in the following years, invention and novel
technical solutions are an important factor
in artistic creation. Serigraph Windows | was
presented at the VIII MBG in Krakéw (1980).
The artist’s activity is awarded a Scholarship
and an award for editorial design by the Min-
istry of Art and Culture. In Katowice graphic
art competitions receives 2nd prize for graph-
icsin 1979 and 1980.

1981-1985

He continues work on a series of serigraphy
portraits (Night Porter, Veiled Portrait, Fo-
cused). Drawn with wide strokes with a lively
play of chiaroscuro they are complete ex-
pressive and aesthetic wholes. Designs pub-
lications for BWA Contemporary Art Gallery in
Katowice. Participates in exhibitions of Polish
graphics in Aurich and Bochold (Germany), in
1985 in 4th European Biennial of Graphic Artin
Baden-Baden, the International Exhibition of
Graphics Intergrafia ‘84 in Katowice, where he
presents a series of serigraphs Tin War I, Il.

Until 1983 teaches Typography Design as part
of the Preliminary Lettering Design and Typo-
graphy Studio. In the years 1982-1991, he is
head of Graphic Design Studio Il. Member of
the Programme Board of the Young People’s
Art Centre in Poznan, participates in the jury

of Children’s Art Biennial organized by the
Centre. Until 1995 serves as a standing mem-
ber of the Diploma Committee and secretary
of the entrance exams.

1986-1989

Involved in organizing and curating graphics
exhibitions of students and teachers of the
Katowice Academy in Poland and abroad (Per-
ugia, Italy), Valenciennes Art Festival (France),
co-founder of the Foundation for the Katowice
Branch of the Academy of Fine Arts in Krakéw,
serves as its president and later as member
of the board of trustees. In 1987 and 1989 re-
ceives Academy of Fine Arts in Krakéw Rector’s
Award of second degree for his artistic, educa-
tional and social activities.

Participates in the exhibition of Polish graphics
Polish Prints — A contemporary Graphic Tradition
at the Washington University of Art Bixby Hall,
St. Lois, Missouri. This exhibition had its edi-
tions in several US cities (Lincoln / Nebraska,
Philadelphia / Pennsylvania, Chicago / Illinois,
Clark / New Jersey, Moorhead / Minnesota,
Stevens Point / Wisconsin, Dallas / Texas,
Columbus / Nebraska).

1990-1991

Continues working on the Tin War serigraphy
cycle, which he began in 1985 and develops
furtherin the following years as a recollection
of childhood memories. Cooperates with Pol-
ish Print Triennial in Katowice, event organ-
ized since 1972 by the BWA Contemporary Art
Gallery in Katowice, showing the directions
of creative explorations and achievements
of Polish graphic artists, since 1991 accom-
panying MTG in Krakéw. Co-organizes the
exhibition of Polish Graphics Art at Retretti
Art Centre in Finland (1993). Since 1991 head
of the Planographic Printing Studio (litho-
graphy), participates in the work of the Sen-
ate Committee for Publishing and the Com-
mittee for Scientific Research at the Academy
of Fine Arts in Krakéw.

1992 -1994

Begins working on a series of serigraphy still
lifes (Still life from Murano, Still life with a
bottle). This theme is developed in subsequent
years also in digital print, seeking new ways
to visualise the theme. The characteristic flat
colour, abandoning geometric perspective and
detail used in the continued serigraphy cycle
(Lost Years, Tin War I, I, The End of Tin War) are
a prelude to the ways of composing graphic



image in various later cycles. He also works on  2000-2001

serigraphy landscape in Beeches, 1993. These
graphic prints are distinguished by intense
painterly matter and light that unites the com-
position, characteristics also of later, digital
works. Exceptional in the artist’s work, more
akin to drawing than serigraphs are the litho-
graphs in cycles: Loneliness, Neighbours, Games
and Conversations.

Receives the Minister of Culture and Art Award
of the third degree for his artistic, educational
and social activity. Participates in international
exhibitions: Biennial of Graphic Art in Krakéw
and Colour in Graphics at the International
Print Triennial in Torun with serigraphs of the
ongoing cycles Still Life and Lost Years.

1995-1997

Some of his First digital prints are dedicated
to graphic artist Jan Szmatloch (on the occa-
sion of designing the publication titled: Graph-
ics — Jan Szmatloch, from the series “Library of
Katowice”). In view of the values serigraphs
are created as a response to a competition
announced by the Archdiocese Museum in
Katowice (Fra Angelico Gallery), and refer to
the sphere of spiritual values. Participates in
a number of exhibitions of Polish graphics in
Germany and Sweden. Receives 1st prize for
Museum Poster (Leon Tarasiewicz — Painting
Exhibition) in the national competition an-
nounced by the Museum in Lublin.

1998-1999

New works in the Still Lifes cycle point to a
search for alternative or new ways of execu-
tion of this well-known theme in art. Continues
serigraphy landscape cycle (Slope), developed
in the following years in an excellent series of
digital images (Forest). In 1999, there are many
new works (Self-Portrait, Klimont, Mounds II,
Masks, Growth) which seem to be probing the
possibilities of the new digital workshop. Some
of them will be the beginning of cycles, other
are examples of research that will initiate
seemingly distant problems. Begins already in
digital print a new series of works Lapidarium,
true to its name. Prepares an exhibition of his
own graphic works from the years 1980 — 1999
in the Galleries: Willa Municipal Art Gallery in
+6dz; Art Nova ZPAP Gallery in Katowice and
Brama Gallery in Gliwice, also participates in
the exhibition of graphics organized by the
Polish Institute in Rome (Andrzej Pietsch con
amici - Italy).

Creates a series of works already in digital
print, including: continuation of Lapidarium
cycle (2, 4, 5), initiates a new Carnival cycle,
developed in many variations in the following
years. Short series of prints depicting game
animals (Rut, Hunting) and birds (Flamingos,
Red Swans, Swans). These new digital prints of
various compositions of fruit, birds and anim-
als, and another cycle of works dated already
from 2001 (Wallpapers |, Il, Il) take advantage
of the technical opportunities offered by the
latest digital technology. There are also rare
examples of works using photographs (Wa-
termill Il, Wedding /). The theme of movement
addressed by the artist in his earliest works
appears again in Merry-go-round (2001). For
digital prints from the Carnival cycle (I, 11, 11])
he receives the prize of the President of the
Board of the ZPAP at the Fourth Triennial of
Polish Graphic Artin Katowice. Atthe Academy
he runs the Non-traditional Techniques Stu-
dio. With the aim to bridge the gap between
classic and digital graphic techniques, he con-
ducts research on the use of digital print in
graphicarts (Funded by the Committee for Sci-
entific Research in Warsaw). These studies are
supported by the technology in the laboratory
created on the basis of the Non-traditional
Techniques Studio (later the Digital Graphics
Studio). Research started in 2000 is continued
in the following years (improving print control
software, study of materials: paper and other
digital image support, pigments). He experi-
ments with the capabilities of devices, pro-
cedures and materials, developing effective
procedures that enable achieving high qual-
ity in art print. The Academy of Fine Arts in
Katowice publishes his research in the volume
Digital print in graphic arts practice. Since 2001
he collaborates with publishers of books de-
voted to Polish graphics, e.g. Graphics in Silesia
in the 2. half of the 20th century (part of the
Library of Katowice series); 6th Polish Print
Triennial, he also designs these publications.
He presents his graphic prints at a solo exhib-
ition at the Gallery of the University Library
in Zielona Goéra. In a lecture on this occasion
he gives his views on digital print workshop.
He also participates in International Graphic
Art Exhibitions in Opole and Nuremberg (Ger-
many), International Print Biennial in Krakéw
and the Polish Print Triennial in Katowice, en-
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tering into creative dialogue with the achieve-
ments of graphic artists around the world.

Begins work on a new method of construct-
ing a graphic image using condensed lines to
obtain a scaled trail, in the works from a new
cycle Afterimages (the first Afterimages — Pond,
made yet in serigraphy and the next already in
digital print: Afterimages — Forest I, Afterim-
ages — Forest V, Afterimages — Shadows, Afterim-
ages X). He continues and develops the Forest
cycle, enriching compositions with new ways
of expression including colour inversion that
complete the graphic language he uses in his
prints to this day. Prepares in BWA Katowice a
monographic exhibition of his works from the
years 1980-2002, with a broad presentation of
digital prints taking into account the formal
changes in their formation. At the Interna-
tional Print Triennial in Katowice receives the
Audience Grand Prix for Afterimages — Pond I.
In the same year he participates in the Inter-
national Exhibition of Graphic Art Signs of the
present at the Vienna Art Centre with Afterim-
ages — Pond Il.

He is a member of the Academy Senate, per-
forms numerous tasks including lectures,
workshops and presentations devoted to di-
gital print, participates in international sci-
entific conferences related to the problem of
support of digital art print.

2003-2004

More works from the series Afterimages: After-
images — Forest VI, VI, IX, Afterimages — Pop-
pies I, continues the cycle Forest and Birds
— painterly, airy splashes of colour in an un-
defined space are a forerunner of subsequent
graphic images in which the organizing prin-
ciple of composition as if woven of fine lines
is a prism in the centre of the composition
(Campo, Campo /). The effects of these and
previous search is presented at national and
international exhibitions, of which the exhibi-
tion Poland - Japan in the Manggha Japanese
Art Centre in Krakéw is an artistic meeting of
Japanese art and experimentation of Polish
graphic artists. This exhibition was presented
in museums in Lublin and Gorzéw Wielkopol-
ski, Culture Centre in Myslenice, ASP in £6dz,
and as part of the exhibition Digital media in
graphics in the University Gallery in Cieszyn.
Works from Afterimages cycle are presented
at the Digital image processing exhibition pre-

pared by Ptock Art Gallery. He participates in
the national artist gathering Preserve of paint-
ing mindfulness in Gorzoéw Wielkopolski and
international Bieszczady plein-air meeting in
Myczkowce. At the Katowice Academy head of
Digital Technology Studio.

2005-2006

Develops the principle of composing the image
of layers of restless lines diversified in value
that begun with Campo and Campo /- from De-
posit and Diary cycles.

Designs catalogues and albums: The last shirt
has many pockets, 60 years of the Silesian Phil-
harmonic, Silesian Philharmonic 60 years later.
Involved in the work of organizing many
graphic events (in 2006-2011 as a member of
the board of MTG in Krakéw), Chairman of the
Jury of Young Grand Prix in Krakéw, member
of the Jury of the International Drawing Tri-
ennale in Wroctaw and MTG in Krakéw, cur-
ator of the 6th and the subsequent editions
(until 2012) of TGP in Katowice, co-organizes
PrintArt, ArsGrafia festival in Katowice. At the
Academy of Fine Arts in Katowice head of In-
termedia and Digital Techniques Studio. It in-
troduced innovative teaching methods that
are still used in many academic centres.
2007-2008

Continues working on Carnival, Dialogue, and
Forest cycles. Designs the album Stained glass
of Wiktor Ostrzatek; anniversary publication of
the Academy of Fine Arts in Katowice From pro-
paganda graphics to the Rondo Sztuki Gallery;
The Magic of Japanese Print and of the Depart-
ment of Graphics Koszarowa 17. Manual issued
by ASP Poznan, Graphic arts - technique manual
includes his chapter on digital print, the effect
of research conducted since the year 2000. He
is also the author of the poster for the exhib-
ition Dialogue with a digital shadow organized
by the Upper Silesian Cultural Centre “En-
gram Gallery” in Katowice. This exhibition (of
which he is the initiator and co-organizer) had
many expositions in museums and galleries in
Siemianowice Slaskie, Krakéw, Radom, Poznan,
Szczecin and Ostrava (Czech Republic). Presen-
ted works of professors and their students
were created in the Digital Techniques Studio
ran by professor Adam Romaniuk and associ-
ate professor Dariusz Gajewski. He shows the
works from the Depository and Swans cycles.
The Minister of Culture and National Heritage
awards him the medal Merit for Polish Culture.



He is appointed a member of the National Ac-
creditation Commission. Chairs the jury of Bi-
ennial of Digital Miniature in Ptock, and the 1st
International Biennial of Digital Graphic Art in
Gdynia. Also involved in the work of the jury at
the Art Biennale of the Baltic States and Stu-
dent Graphic Biennial in Poznan.

2009-2010

Begins work on two new cycles: Seawall and
Industrious Emptiness, a number of variations
that share the use of shadow in shaping the
forms as their complement, and its ability to
point to space. Single works Garbatka III (at-
tempt at geometrisation of figure represent-
ations), Pack (a return to his early interest in
movement), Carnival — Mikotow (use of photo-
graphs). Designs monographs and catalogues
of Maciej Bieniasz, Jack Rykata, Zbigniew Saw-
icz and anniversary publication 60 years of the
Technical University in Radom. Assumes a post
at the Faculty of Arts and Humanities of the
University of Technology in Radom, where heis
head of Digital Graphics Studio. Participates in
the work of the jury MTG in Krakéw; 6th Bien-
nale of Student Graphics in Poznan and chairs
the jury at the First International Print Trien-
nial Krakéw-Katowice PrintArtand 42nd Winter
Salon in Radom. He is also a member of the
jury at the 2nd International Biennial of Digital
Graphic Art in Gdynia; 1st International Trien-
nial of Digital Media in Radom, and in 2011 at
the IMPRINT 2nd International Graphic Arts
Triennial in Warsaw. Artistic Director ArsGrafia
Festival, which is a cyclical (every 3 years) com-
petition PrintArt Krakéw-Katowice exhibition.
Exhibition (Rondo Sztuki in Katowice) is accom-
panied by a symposium Poles in graphics. The
Gallery ZPAP in Torun prepares solo show of his
work. The exhibition accompanies the 6th MTG
show Colour in graphics in Torun. Since 2010
member of the Programme Council of the BWA
Contemporary Art Gallery in Katowice.

2012-2013

First works in the new cycle Jagielnica, whose
graphic language is defined by the principles
developed in earlier cycles of building space
using layers of tangled lines, light that dema-
terialises objects and the space they compose.
As in previous years, many functions at na-
tional and international graphic events: cur-
ator of 8th Polish Print Triennial in Katowice
- MTG accompanying exhibition in Krakéw,
which presents works from the cycle Jagiel-

nica Ill and Horizon; member of the jury at the
3rd International Biennial of Graphic Art of Di-
gital in Gdynia; member of the jury at the 8th
Biennial of Graphic Design Student in Poznan;
Circles of Art Festival co-organizer. Participates
in the Graphics in the Circles of Art exhibition of
teachers of art schools accompanying the fest-
ival; the exhibition Graphic Biatystok presents
new works of the cycle Seawall. With the works
cycle Forest and Afterimages — Wind | he parti-
cipates in Kremnica meetings of the Museum
of Coins and Medals in Kremnica. He is a mem-
ber of the Polish Accreditation Committee; a
member of the editorial board of Bieguny/
Poles volume summarising ArsGrafia Festival
and the conference of the same title.

New individual works in search of new means
of expression. One of them, Similarity V, is
presented at 43rd Winter Salon in Radom. The
cycle Jagielnica Il participates in the Exhibition
of Graphics in Gallery 144 at the Academy of
Fine Arts in £6dz and the exhibition Poles in the
Circles of Art with the participation of teachers
of art academies in Prague, Bratislava, Cieszyn,
Warsaw, Poznan, Krakéw, and Katowice. The
exhibition title is a reference to the concept
of polarity variously interpreted by artists and
theorists, whose analyses have been published
in a volume by the Katowice Academy of Fine
Arts. He is a member of the Programme Coun-
cil of the 9th Polish Print Triennial in Katowice.

WAZNIEJSZE CYKLE PRAC

Okna (od 1978)

Portrety (od 1978)

Lata utracone (od 1992)
Martwe natury (od 1992)
Pejzaze (od 1993)
Samotnosé (od 1994)
Lapidarium (od 1999)
Karnawat (od 2000)
Tapety (od 2001)
Powidoki (od 2002)
Powidoki — Las (od 2004)
Depozyt (od 2005)
Dziennik (od 2006)
Falochron (od 2009)
Pustka (od 2009)
Jagielnica (od 2012)
Podobiernstwa (od 2014)
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WAZNIEJSZE WYSTAWY INDYWIDUALNE

1976
» Galeria MDM, Warszawa
1983
e Art Polona Galerie, Diisseldorf, Niemcy
1990
* Galleria di Banchieri, Turyn, Wtochy
1991
e Konsulat polski, Mediolan, Wtochy
1997
Festiwal ART EU2, Hattingen, Niemcy
1999
 Miejska Galeria Sztuki Willa, £6dz
* Art Nova, Galeria ZPAP, Katowice
e Galeria Brama, Gliwice
2000
*Klub Niezaleznych Stowarzyszen Twérczych
Marchott, Katowice
2002
*BWA, Katowice
* Galeria Biblioteki Uniwersytetu w Zielonej
Gorze
2003
* Galeria Studio, Warszawa
* Galeria Obok, Tychy
2004
* Galeria Wydziatu Grafiki, ASP Krakow
2005
* Galeria Miejska, Karlsruhe, Niemcy
* Galeria Polskiego Radia Katowice
2006
* ASP Gdansk
* ASP Poznan
*Muzeum Slaskie, Katowice
2009
* RECYKLING 2000, Galeria Na pietrze, Dom
Plastyka, Torun
e Pracowita pustka, Galeria Miejska w Gliwicach
e Galeria pod schodami, Lublin
* Bieguny, Galeria Engram, Gérnoslaskie Cen-
trum Kultury, Katowice
2010
e Galeria Trastewere-Roma (wraz ze Stefanem
Speilem), Rzym, Wtochy
2011
e Galeria Linkoln - Radom
2013

2015
« Jagielnica Il, Galeria Patio 2, Akademia Huma-
nistyczno-Ekonomiczna, £6dz

WAZNIEJSZE WYSTAWY ZBIOROWE

1976
*Biennale Sport w sztuce, Barcelona, Hiszpania
1979
eTargi War Expo, Warszawa
1980
* Polska Grafika Kolorowa, Ankara; Istambut,
Turcja
1980
* Polska Grafika Wspétczesna, Museo de Bellas
Artes de Caracas, Wenezuela
* Grafika Polska, Kair, Egipt
e Intergrafia, Katowice
* Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw
1983
* Grafika Polska, Aurich, Niemcy
» Wystawa grafiki, Bochold, Niemcy

1985
4. Europejskie Biennale Grafiki, Baden-Baden,
Niemcy
1986
* Festiwal Sztuki, Kopenhaga, Dania
1986

« Targi sztuki, Norymberga, Niemcy
e Intergrafia, Katowice
* Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw
1987
* Graphika Atlantika, Reykjavik, Islandia
1988
* Kolor w grafice, Miedzynarodowe Triennale
Grafiki, Galeria Sztuki Wozownia, Torun
1989
*Biennale Grafiki, Menton, Francja
1991
e Triennale Grafiki Polskiej, Katowice
* Kolor w grafice, Miedzynarodowe Triennale
Grafiki, Galeria Sztuki Wozownia, Torun
1993
* Grafika Polska, Retretti Art Centre, Finlandia
1994
* Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw
e Triennale Grafiki Polskiej, Katowice

» Jagielnica, Galeria Sztuki Wspotczesnej w Prze- 1995

myslu
2014
* Adam Romaniuk, Galeria 144 ASP w todzi

e Wystawa Grafiki Polskiej, XYLON Museum,
Schwetzingen, Niemcy

e Triennale Grafiki Consumenta, Norymberga,
Niemcy



* Wystawa Grafiki Polskiej, Oslo, Norwegia;
Sztokholm, Szwecja
 Wystawa Grafiki Katowickiej, Hattingen, Niemcy
1998
e Nota bene, wystawa grafiki, Hattingen, Niemcy
1999
 Wystawa Grafiki, Instytut Polski w Rzymie,
Wrtochy
2000
* Miedzynarodowy projekt Tuchfiihlung 2,
Velbert-Langenberg, Niemcy
* Miedzynarodowa wystawa grafiki Wschod
spotkat zachéd, Opole
e Most do przysztosci, Miedzynarodowa wystawa
grafiki, Norymberga, Niemcy
* Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow
e Triennale Grafiki Polskiej, Katowice
2002
» Miedzynarodowa Triennale Grafiki, BWA,
Katowice
* Miedzynarodowa Wystawa Grafiki Znaki
terazniejszosci, Vienna Art Center, Wieden,
Austria
2003
e Polska—Japonia, Centrum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha, Krakéw
e Kolor w grafice, Miedzynarodowe Triennale
Grafiki, Galeria Sztuki Wozownia, Torun
e Triennale Grafiki Polskiej, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA Katowice
2004
e Polska—Japonia, Triennale 100 miast, Muzeum
Lubuskie, Gorzéw Wielkopolski; Myslenicki
Osrodek Kultury, Myslenice; Muzeum Lubel-
skie w Lublinie; Akademia Sztuk Pieknych
w todzi
e Targi Sztuki, Stary Browar, Poznan
2005
 Warsztaty Cyfrowe, Ptocka Galeria Sztuki
+Slady Pamieci, GCK, Katowice
2006
e 7 chaosu..., Galeria Fra Angelico, Katowice
« Slady Przyjazni, Fabryka Trzciny, Warszawa
* Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow
e Kolor w grafice, Miedzynarodowe Triennale
Grafiki, Galeria Sztuki Wozownia, Torun
2007
e Sztuka w przestrzeni miasta, Muzeum Miejskie
w Tychach
e Ewokacja matrycy, Otwarta Pracownia, Krakow
* Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Oldenburg
* Miedzynarodowe Triennale Grafiki - BIS,
Rondo Sztuki, Katowice

*Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Wieden

» Wystawa prac juroréw, Galeria Art Nova,
Katowice

» Wystawa grafiki, Art Center, Seul, Korea
Potudniowa

* 15 Wschodni Salon Sztuki- Tozsamos¢ Grafiki,
galeria Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej
w Lublinie, galeria Spodkiw Biatymstoku

2008

* 15 Wschodni Salon Sztuki — Tozsamos¢ Grafiki,
Galeria Profilw Poznaniu

* Dialog z cyfrowym cieniem I, wystawa grafiki
pracowni Technik Cyfrowych studenci i pe-
dagodzy, Rondo Sztuki, Katowice - Dialog
z cyfrowym cieniem I, Gérnoslaskie Centrum
Sztuki, Galeria Engram, Katowice

« 11 Miedzynarodowe Spotkania Graficzne,
Kazimierz Dolny - A jednak grafika, Nowy
Manez, Moskwa, Rosja

* Dialog z cyfrowym cieniem Ill, wystawa grafiki
pracowni Technik Cyfrowych studenci i peda-
godzy, Galeria Oko dla sztuki, Krakéw

* Dialog z cyfrowym cieniem IV, wystawa grafiki
cyfrowej i intermediéw studentéw i pedago-
gow Pracowni Druku Cyfrowego oraz Pracow-
ni Technik Cyfrowych i Intermediéw, Galeria
Multimedialna Piwnica, Siemianowice Slaskie

* XVIIl Impresje Mikotowskie, Miedzynarodowa
Wystawa Poplenerowa, Galeria Na Rynku,
Mikotow; Muzeum Miejskie, Gliwice

| Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej,
Muzeum Miasta Gdynia

2009

* Dialog z cyfrowym cieniem IV, wystawa grafiki
cyfrowej studentow i pedagogéw Wydziatu
Artystycznego ASP w Katowicach, Galeria
Pentagon, Radom

*Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Bunkier
Sztuki, Krakow

* Wystawa Juroréw Triennale Grafiki Polskiej,
Galeria po schodach, Muzeum Miejskie w Sie-
mianowicach Slaskich

* Mini Digital, wystawa laureatéw i uczestnikéw
| Biennale Grafiki Cyfrowej, Galeria Krypta
u Pijaréw, Krakow

* Grafika Polska - sztuka i edukacja, Patac Sztuki,
Krakow

* Kolekcja Artoteki Grafiki, Zbiory Biblioteki
Sztuki, Galeria Uniwersytetu Zielonogorskie-
go

* Galeria Mistrzoéw Canson, Miedzynarodowe
Centrum Kultury, Krakéw
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* Miedzynarodowe Spotkania Mikotowskie,
Galeria Miejska, Mikotow
VI Triennale Grafiki Polskiej, Galeria Sztuki
WSspotczesnej BWA, Katowice
2010
e Geometria i metafora, Galeria Pryzmat, Krakéw
 Wystawa pedagogow Wydziatu Sztuki Politech-
niki Radomskiej, Galeria Watzko; Teatr Miejski
w Czeskich Budziejowicach
e Sztuka Wydziatu Sztuki, Galeria Pentagon,
Radom
e Grafik der Kunstakademie Katowice, Instytut
Polski w Dusseldorfie i Galeria Merkelbach
w Dusseldorfie, Niemcy
 Wystawa pedagogow z ASP w Katowicach,
Galeria Sztuki Wspotczesnej w Minsku, Biato-
rus
10th Biennale Koenigsberg-Kaliningrad,
Kaliningrad Art Gallery, Kaliningrad, Rosja
* Sztuka Wydziatu Sztuki UTH w Radomiu,
Galeria Kolegium, Kazimierz Dolny
e Geometria i metafora, Galeria XS Wydziat
Pedagogiczny i Artystyczny UJK w Kielcach
e Tianin Academy of Fine Arts, Tianjin, Chiny
2011
* Dialog z cyfrowym cieniem VI, Galeria Aula,
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
 Wystawa poplenerowa, Galeria U Doktora,
Zakopane
*Wystawa siedmiu artystéow, Centrum Rzezby
Polskiej, Oronsko
e Sztuka Wydziatu Sztuki IV UTH, Galeria Penta-
gon, Radom
e Sztuka Wydziatu Sztuki cd, Akademicka Galeria
Linkoln, Radom
e Wystawa grafiki JURORZY, Gdynia
*42. Salon Zimowy, Radom
* IMPRINT, Il Miedzynarodowe Biennale Sztuk
Graficznych, Warszawa
eInspiracje, IV Miedzynarodowy Plener Ekspre-
sji Twérczej, Garbatka-Letnisko
2012
« Grafika Slgska, wystawa prac pedagogéw
Woydziatu Artystycznego Uniwersytetu
w Ostrawie i ASP w Katowicach, Galeria PUDA,
Czeski Cieszyn — Geometria i metafora, Galeria
Forum, £6dz; Galeria Dom Dziecka, Chodziez

DOKUMENTACJA * Horyzont, ArsGrafia — PrintArt, Rondo Sztuki,
TWORCZOSCI Katowice
* Printed Matters, Stadtmuseum Borken,
Niemcy

» Geometria i metafora, Galeria Na pietrze,
Koszalin; Galeria Koriski kierat, Szczecin

« Graf/o/mania, Galeria Awangarda, BWA
Wroctaw
* Kolor w grafice, Miedzynarodowa Wystawa,
Galeria Wozownia, Torun
* Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Bunkier
Sztuki, Krakow
* Koszarowa 19, Grafika ASP Katowice, Galeria
Uniwersytetu w Zielonej Gérze
« Sztuka Wydziatu Sztuki, Galeria Pentagon, UTH
Radom
2013
e Grafika w Kregach Sztuki. |V Festiwal Europej-
skich szkoét Artystycznych i Tworczosci Kregi
Sztukiw Cieszynie. Wystawa pedagogoéw Szkot
Artystycznych, Galeria Pietro wyzej Centrum
Kultury Katowice
20 lat wspotpracy Wydziatu Sztuki w Kownie,
Akademii Sztuk Pieknych w Wilnie i Wydziatu
Sztuki UTH w Radomiu, Galeria Czerwony
Patac, Kowno, Litwa
2013/2014
* Gravura Polaca Contemporanea, Museu
Nacional de Soares Dos Reis, Porto, Portugalia
2014
« Sztuka Wydziatu Sztuki | — Pentagon, Radom
« Geometria i metafora, Galeria Sztuki Wspoétcze-
snej, Przemysl
« Mowi mi o tym serce — Artysci mtodym, Galeria
Sztuki Wspétczesnej, Tychy
«IMPRINT, lll Miedzynarodowe Biennale Sztuk
Graficznych, Patac Czapskich, Warszawa
« Interpretacja — uktad zamkniety, uktad otwarty,
Galeria L, Dom Literatury, +6dz
«European Art Academies in Circles of Art,
Instytut Polski, Budapeszt, Wegry
* Bieguny w Kregach Sztuki, Miedzynarodowa
Wystawa 20 artystow z Czech, Wegier, Nie-
miec i Polski, Muzeum Slaskie, Katowice
* Wspotczesna Grafika Polska, Stara Kopalnia,
Centrum Nauki i Sztuki, Watbrzych
« Grafika cyfrowa, Bielskie Centrum Kultury,
Galeria ST, Bielsko-Biata
* 43. Salon Zimowy — Radom 2014, Muzeum
Sztuki Wspétczesnej, Radom
« Z6tty, Rondo Sztuki, Wydziat Artystyczny ASP,
Katowice
2015
« Uktad scalony, Wydziat Sztuk Pieknych UMK,
Torun
« Sztuka Wydziatu Sztuki, Galeria Kobro, ASP,
t6dz
* S jak Serigrafia, Miedzynarodowa Wystawa
Grafiki, Galeria Kobro, ASP t+6dz



NAGRODY, ODZNACZENIA

1973
| Nagroda za plakat, Konkurs Kopernikowski,
Katowice
| Nagroda za malarstwo, Konkurs Kopernikow-
ski, Katowice
«1l Nagroda za grafike, Konkurs Kopernikowski,
Katowice
1974
*Nagroda Ministra Kultury i Sztuki za Prace
Dyplomowa, Warszawa
1975
| Nagroda za grafike, Konkurs ZPAP, Katowice
«1ll Nagroda i wyréznienie za grafike, Konkurs
ZPAP, Katowice
» Medal za grafike Przeciw Wojnie, Lublin,
Majdanek
«|ll Nagroda za grafike, Konkurs Najlepszy
warsztat — najlepsza grafika, Katowice
1977
e Wyrdznienie za plakat, Biennale Plakatu
Polskiego, Katowice
« |1l Nagroda za grafike, Konkurs KATOWICE,
Katowice
* |1l Nagroda za grafike, Ogélnopolski Konkurs
w todzi
1979
«1l Nagroda za grafike, Konkurs Sekgcji Grafiki
ZPAP, Katowice
*Nagroda Stypendium Ministra Kultury i Sztuki,
Warszawa
1980
*Nagroda Ministra Kultury i Sztuki za zestaw
projektéw wydawniczych dla Ministerstwa
«|l Nagroda za grafike, Konkurs, Katowice
1987
*Nagroda Rektora ASP w Krakowie Il Stopnia
1989
*Nagroda Rektora ASP w Krakowie Il Stopnia
1993
*Nagroda Ministra Kultury i Sztuki Il Stopnia
2000
*Nagroda Prezesa Zarzadu Gtéwnego ZPAP
w Warszawie, IV Triennale Grafiki Polskiej,
Katowice
2002
«1l Nagroda Publicznos$ci Grand Prix Publiczno-
$ci MTG Katowice
2006
*Nominacja do nagrody Chodowieckiego,
Sopot

2007
Zastuzony dla Kultury Polskiej — Minister
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
2008
*Nagroda Rektora ASP w Katowicach | Stopnia
2009
*Nagroda Rektora ASP w Katowicach | Stopnia
« Ztoty Krzyz Zastugi — Prezydent Rzeczpospoli-
tej Polskiej
2011
*Nominacja do nagrody Najpiekniejsze Ksigzki
Roku 2010 —w 51. Konkursie Polskiego Towa-
rzystwa Wydawcow Ksigzek w Warszawie za
pozycje: Tu bytem. Maciej Bieniasz /| was here
*Srebrny Medal Zastuzony Kulturze Gloria Artis
*Nagroda Rektora ASP w Katowicach | Stopnia
* Medal Komisji Edukacji Narodowej
2012
*Medal Ztoty za Dtugoletnig Stuzbe - Prezy-
dent Rzeczpospolitej Polskiej
*Nagroda Rektora Il Stopnia
2013
*Nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego
2014
*Wyrdznienie honorowe za grafike, 43. Salon
Zimowy — Radom 2014

PRACE W ZBIORACH

Muzeum Gérnoslaskie, Bytom

Muzeum S$laskie, Katowice

Muzeum Miejskie, Gliwice

Muzeum Narodowe, Krakéw

Muzeum Narodowe, Przemysl

Muzeum Narodowe, Torun

Muzeum Narodowe, Warszawa

Museum Folkwang, Essen, Niemcy
Kjarvalsstadir, Reykjavik, Islandia
University of Nebraska — Lincoln, USA
Konsulat Rzeczpospolitej Polskiej, Mediolan,
Witochy

Biblioteka Uniwersytecka w Zielonej Gérze
Stowarzyszenie Miedzynarodowe Triennale
Grafiki, Krakéw

Wydziat Sztuki Uniwersytetu w Ostrawie,
Czechy

Museu Nacional de Soares Dos Reis, Porto,
Portugalia

Muzeum Historii Katowic

Europejskie Biennale Sztuki, Baden-Baden,
Niemcy
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* Niestandartowe podtoza w druku cyfrowym,
[w:] Media cyfrowe w grafice, Galeria Uniwer-
sytecka w Cieszynie, Cieszyn

2006

* Druk Ptaski - Sitodruk, [w:] Grafika warszta-
towa. Podrecznik technik graficznych (wspot-
autor: M. Stowicki), MJM grafika, Poznan,

s. 88-95

* Wymiary nadziei — Dimensionen der Hoffnung,
Muzeum S$laskie w Katowicach, Katowice,
s.25-32

2007

« Serigrafia, Druk ptaski — druk cyfrowy, [w:]
Grafika artystyczna - podrecznik warsztatowy,
ASP Poznan, s. 98-115

2008

*W. Wierzchowska, Ewolucja medium, ewolucja
narzedzia, [w:] M. Juda, A. Romaniuk [red.],
Koszarowa 17, Folia Academiae, ASP Katowice,
S.22-26,72-75,178-179 oraz 222-223

o *%% [w:] P. Frackiewicz et al. [red.], Grafika
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Art &Education nr 1

 Dylematy grafiki cyfrowej [w:] | Miedzynarodo-
we Biennale Grafiki Cyfrowej, Gdynia

2009

* Dialog z cyfrowym cieniem, [w:] M. Juda
[red.], Akademia 2007+, Folia Academiae, ASP
Katowice, s. 93-97

« Im dalej, tym blizej, [w:] Slask nr 11 (169),
s.63-64
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zbiorow Biblioteki Sztuki Uniwersytetu
Zielonogorskiego, Zielona Goéra, s. 1-22

 Katowicki Festiwal ArsGrafia. Miedzynarodowe
Triennale Grafiki PrintArt Krakéw—-Katowice
2009, [w:] Arteria nr 8/2010, Wydziat Sztuki
Politechniki Radomskiej, Radom, s. 42-48,
(wspotautor D. Gajewski)

« Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach, [w:]
Zeszyty Artystyczne nr 20, UAP, Poznan,
s.124-129

2011

» Dominika Sladkowa, [w:] Arteria nr 9/2011,
Woydziat Sztuki Politechniki Radomskiej,
Radom, s. 88-91
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2012
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cyfrowej Gdynia 2012, Stowarzyszenie Promo-
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2013
* O mojej grafice, [w:] Adam Romaniuk — Jagiel-
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Sztuki Wspétczesnej, Przemysl, s. 12-18
2014
« Triennale Grafiki Polskiej, [w:] M. Juda [red.],
Bieguny/Poles, Folia Academiae, ASP Katowi-
ce, s.210-225

Druki zwarte (ksigzki, katalogi)
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6 Biennale Plakatu Polskiego, BWA Katowice,
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1976
* Ogolnopolska Wystawa Konkursowa — Sport
w Sztuce, BWA Katowice, s. 66, 83, 97
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Zacheta, Warszawa, poz. 656
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Zacheta, Warszawa, s. 29, 44, 99, 12
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ce,s. 20, 21,22,23
¢V Ogoélnopolska Wystawa Mtodej Grafiki,
BWA ARSENAt, Poznan, s. 65
*Ogoélnopolska Wystawa Grafiki, NGS Zacheta,
Warszawa, s. 34, 68
1980
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105
* POLONYA — Renkli Grafik Sanati, Wystawa
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Turcja, s. 13
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1984
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s.13,173
*INTERGRAFIA ‘84, BWA Katowice, s. 15, 126
1987
e Dyplom '85-'87, wystawa prac dyplomowych
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ASP w Krakowie, BWA Katowice, s. 7-10,
15-17, 19, 21
1990
e Mostra di Artisti Polacchi, L Associazione
Polonia Insieme,
1991
* Kolor w Grafice, BWA w Toruniu, s. 5, 46
| Triennale Grafiki Polskiej, BWA Katowice,
s. 11, 51
1995
* 175 lat Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
Renneby, Towarzystwo Szwedzko-Polskie
z Blekinge, Szwecja, s. 56
1996
* Art Eu 2 - 600 Ellen Kunst Hattingten, Hoch-
schule fir Bildende Kunste Arnheim (NL),
Fachhochschule Dortmund (Niemcy)
1998
e Adam Romaniuk. Grafika, Wydziat Kultury
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w Il pot. XX wieku, Fundacja na rzecz katowic-
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* Adam Romaniuk. Pismo wyobrazni, Galeria
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grafiki artystycznej, Swiat druku, nr 7, 8/2002,
s.52-54
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e Cyfrowa obrébka obrazu, Ptocka Galeria Sztuki,
Ptock
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Hemd hat viele Taschen, Tom Hoyem i Dieter
Spliter, Karlsruhe, s. 12-15, 32-39
2006
e Sztuka w przestrzeni miasta — artysci znani
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Lublin,s. 3,7
2009
« 6 Biennale Grafiki Studenckiej, Wydziat Grafiki
ASP w Poznaniu, Poznan, s. 8, 9, 84
* Adam Romaniuk, Galeria Pod Schodami, Lublin
2010
» Multiple matters Grafische Konzepte, Kunstler-
haus Wien, s. 27,174
2011
* Adam Romaniuk, Galeria Na pietrze, ZPAP
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*W. Jelonek, Sympozjum w Nidzie, [w:] ARTERIA
nr9/2011,s.52
* M. Danski, Sztuka mtodych - rzecz o IMTMC
Radom 2010 [w:] ARTERIA, nr 9/2011, s. 86
* Dziesie¢ lat pézniej, wydawnictwo jubileuszo-
we 10-lecia ASP w Katowicach, Folia Acade-
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* Galeria na pietrze 2008-2011, ZPAP Torun
2012
* Graficzny Biatystok 2012, Politechnika Biato-
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* Michalina Wawrzyczek—Klasik, Pasja i nie-
ztomny upor, s. 59; Bogdan Widera, Krakow,
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Kremnica, UTH Radom, s. 11, 36, 53
* VIl Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 2012,
Galeria Sztuki Wspotczesnej, BWA Katowice,
s. 125
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» O mojej grafice, [w:] Adam Romaniuk - Jagielni-
ca, Galeria Sztuki Wspoétczesnej w Przemyslu,
Przemysl

e Trzy uczelnie, trzy historie, trzy wystawy,
Banska Bystrica—Kosice-Radom, s. 39, 62

e Dyplomy 2013, Tuba, Pismo artystyczne nr
03/2013, ASP Katowice, Katowice, s. 10

« Lidia Gtuchowska, Ztote drzewo zycia wcigz
zielone. Uczelnia miejscem sztuki, [w:] Mie-
siecznik Spotecznosci Akademickiej, nr 6 (208),
Uniwersytet Zielonogérski, Zielona Goéra,
s.36-39

* 20 lat wspétpracy Wydziatu Sztuki w Kownie,
Akademii Sztuk Pieknych w Wilnie i Wydziatu
Sztuki UHT w Radomiu, Galeria Czerwony
Patac, Kowno, s. 28

e Grafika w Kregach Sztuki—w ramach Festiwalu
Kregi Sztuki, Katowice

*M. Juda [red.], Bieguny/Poles, Folia Academiae,
ASP Katowice, s. 9, 12, 210-225, 248

2014

» Méwi mi o tym serce, Galeria Sztuki Wspotcze-
snej MDK, Tychy, s. 7, 17

* 20 lat wspotpracy Wydziatu Sztuki w Kownie,
Akademii Sztuk Pieknych w Wilnie i Wydziatu
Sztuki UHT w Radomiu, Galeria LINKOLN,
Radom

* Miedzynarodowe Triennale Sztuk Graficznych
im. Tadeusza Kulisiewicza w Warszawie
IMPRINT, ASP Warszawa, s. 96, 97

* 43. Salon Zimowy, Stowarzyszenie Artystéw
Plastykéw i Mitosnikow Sztuki pARTja w Rado-
miu, Wydziat Sztuki UTH w Radomiu, Radom,
s. 13,39

«European Art Academies in Circles of Art 2014,
Instytut Polski Budapeszt, ASP Katowice,
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Lapidarium V, 1999, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 120 MB
Lapidarium V, 1999, digital print, 120 x 160 cm, 120 MB



Lapidarium, 1999, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 120 MB
Lapidarium,1999, digital print, 120 x 160 cm, 120 MB




Lapidarium V,
2000,

druk cyfrowy,
120 x 160 cm,
120 MB
Lapidarium V,
2000,

digital print,
120 x 160 cm,
120 MB










< Tapety I, 2001, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 100 MB
Wallpapers 1, 2001, digital print, 120 x 160 cm, 100 MB

< Tapety Il, 2001, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 100 MB
Wallpapers 11, 2001, digital print, 120 x 160 cm, 100 MB

t 1Ps,
V.

Powidoki — Krzew, 2003, druk cyfrowy, 110 x 160 cm, 100 MB
Afterimages — Bush, 2003, digital print, 110 x 160 cm, 100 MB
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120 x 160 cm, 120 MB
120x 160 cm, 120 MB

Stary las, 2002, druk cyfrowy,
Old Forest, 2002, digital print,
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Powidoki - Las VIII, 2004, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 100 MB
Afterimages - Forest VIII, 2004, digital print, 120 x 160 cm, 100 MB
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Czerwony las Ill, 2004, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 100 MB
Red Forest Ill, 2004, digital print, 120 x 160 cm, 100 MB






Pomiedzy, 2013,

druk cyfrowy na pleksi, 54/55
120x 160 cm, 200 MB
Between, 2013,
digital print on plexiglass,
120x 160 cm, 200 MB



Czekajqgc na ..., 2008, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 120 MB
Waiting for..., 2008, digital print, 120 x 160 cm, 120 MB
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Cwiczenia I, 2014, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 160 MB
Exercise Ill, 2014, digital print, 120 x 160 cm, 160 MB



Karnawat I,
2000,

druk cyfrowy,
120 x 160 cm,
100 MB
Carnival Ill,
2000,

digital print,
120 x 160 cm,
100 MB










< Gracje, 2004, druk cyfrowy, 160 x 105 cm, 100 MB
Graces, 2004, digital print, 160 x 105 cm, 100 MB
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Czarny karnawat, 2007, druk cyfrowy, 110 x 160 cm, 120 MB
Black Carnival, 2007, digital print, 110 x 160 cm, 120 MB



Karnawat I, 2000,
druk cyfrowy,

120 x 160 cm, 100 MB
Carnival 1, 2000,
digital print,

120x 160 cm, 100 MB
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Karnawat li,
2000,

druk cyfrowy,
120 x 160 cm,
100 MB
Carnival Il
2000,

digital print,
120 x 160 cm,
100 MB
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Karnawat VIII, 2001, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 120 MB
Carnival VIII, 2001, digital print, 120 x 160 cm, 120 MB
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Karnawat VII, 2001, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 120 MB
Carnival VII, 2001, digital print, 120 x 160 cm, 120 MB






Karnawat - Karuzela,
2001, druk cyfrowy,

120x 160 cm, 120 MB
Carnival — Merry-go-round,
2001, digital print,

120x 160 cm, 120 MB
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Karnawat Garbatka,
2008, druk cyfrowy,
110x 150 cm, 100 MB
Carnival Garbatka,
2008, digital print,
110x 150 cm, 100 MB







Karnawat V, 2008, druk cyfrowy, 110 x 150 cm, 100 MB
Carnival V, 2008, digital print, 110 x 150 cm, 100 MB



1, 2008, digital print, 110 x 150 cm, 100 MB
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Dialog I, 2008, druk cyfrowy, 110 x 150 cm, 100 MB
Dialogue I, 2008, digital print, 110 x 150 cm, 100 MB
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Campo 1, 2004, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 100 MB
Campo I, 2004, digital print, 120 x 160 cm, 100 MB



Depozyt I, I, Ill, 2005, druk cyfrowy, 160 x 110 cm, 120 MB
Deposit I, 1, 11, 2005, digital print, 160 x 110 cm, 120 MB
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Ultima cena, 2006, druk cyfrowy, 110 x 260 cm, 200 MB
Ultima cena, 2006, digital print, 110 x 260 cm, 200 MB



Dziennik Il, 2006, druk cyfrowy,
110x 160 cm, 100 MB

Diary Il, 2006, digital print,
110x 160 cm, 100 MB
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160 x 350 cm, 320 MB

160 x 350 cm

druk cyfrowy,

w, 2002

Sta

320 MB

'

1

digital print

]

Pond, 2002



SWI
ATEA
TIME
OF
LIGHT

Powidoki - Las V, 2002, druk cyfrowy,

120 x 160 cm, 100 MB

Afterimages - Forest V, 2002, digital print,
120x 160 cm, 100 MB







Powidoki - Las IX, 2004, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 100 MB
Afterimages - Forest 1X, 2004, digital print, 120 x 160 cm, 100 MB




Powidoki - Las VII, 2004, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 100 MB
Afterimages - Forest VIl , 2004, digital print, 120 x 160 cm, 100 MB




Powidoki - Las I, 2002, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 100 MB
Afterimages - Forest I, 2002, digital print, 120 x 160 cm, 100 MB



Powidoki - Cienie, 2002, druk cyfrowy, 120 x 170 cm, 100 MB
Afterimages — Shadows, 2002, digital print, 120 x 170 cm, 100 MB




Powidoki X,

2002, druk cyfrowy,
120x 160 cm, 100 MB
Afterimages X,

2002, digital print,
120 x 160 cm, 100 MB
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Las, 2004, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 100 MB
Forest, 2004, digital print, 120 x 160 cm, 100 MB
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Polowanie, 2000, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 120 MB
Hunt, 2000, digital print, 120 x 160 cm, 120 MB



CISZY
TIME
OF
SILE
NCE

» Pracowita pustka Ill, 2009, druk cyfrowy, 160 x 110 cm, 160 MB
Industrious Void Ill, 2009, digital print, 160 x 110 cm, 160 MB






Falochron 11,2011, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 160 MB
Seawall I, 2011, digital print, 120 x 160 cm, 160 MB




Falochron 1,2011, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 160 MB
Seawall 1, 2011, digital print, 120 x 160 cm, 160 MB
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| Falochron - Konwent,
2010, druk cyfrowy,

150 x 200 cm, 250 MB
Seawall - Convent,
2010, digital print,
150 x 200 cm, 250 MB

100/101

1



» Falochron VII, 2013, druk cyfrowy, 150 x 110 cm, 100 MB
Seawall VII, 2013, digital print, 150 x 110 cm, 100 MB

Horyzont I, 2013, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 160 MB
Horizon 1, 2013, digital print, 120 x 160 cm, 160 MB









Pustka 1, 2009, druk cyfrowy,
160 x 240 cm, 160 MB

Void I, 2009, digital print,
120 x 240 cm, 160 MB

104/105




Pracowita pustka, £ J
2009, druk cyfrowy, e
110x 180 cm, 100 MB

Industrious Void, ¢
2009, digital print,
110x 180 cm, 100 MB
-.}.i -
: | .
/I j ¥
L i !E'm{'ﬂ { '*ﬂ

= !- 1] ¥

il ..
ﬁﬁ..»/ ey m’mm,.}iﬂf /!







i | Y i - L
o] ok ‘. 'y ¥y LA, B s i e ¥ Y P : = Wy - X — e i
S i P . 2 12 i s T e e P i e [ e L A Ll e e I e I T o e A e T
i e 4 ; [l ¥ oy » : sl Wi S B e Ty s ol T ;

B

Jagielnica I, I, Ill (fragment), 2012, druk cyfrowy, 120 x 480 cm, 450 MB
Jagielnica I, Il, lll (fragment), 2012, digital print, 120 x 480 cm, 450 MB
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Sfora, 2009, druk cyfrowy,
110 x 160 cm, 160 MB
Pack, 2009, digital print,
110 x 160 cm, 160 MB







Podobienstwo Ill, 2014, druk cyfrowy, 110 x 110 cm, 160 MB
Resemblance Ill, 2014, digital print, 110 x 110 cm, 160 MB




Podobienstwo IV, 2014, druk cyfrowy, 110 x 110 cm, 160 MB
Resemblance IV, 2014, digital print, 110 x 110 cm, 160 MB



» Podobienstwo VII, 2015, druk cyfrowy, 110 x 110 cm, 160 MB
Resemblance VII, 2015, digital print, 110 x 110 cm, 160 MB
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< Podobienstwo VIIlI, 2015, druk cyfrowy, 110 x 110 cm, 160 MB
Resemblance VIII, 2015, digital print, 110 x 110 cm, 160 MB
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Tanczqcy z wilkami I, 2015, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 180 MB
Dances with Wolves I, 2015, digital print, 120 x 160 cm, 180 MB



At

- vy

s
“,Eﬂt‘;.i’ W ﬁﬂﬁn ummmﬂ . .

118/119

Tanczqcy z wilkami Il, 2015, druk cyfrowy, 120 x 160 cm, 180 MB
Dances with Wolves 11, 2015, digital print, 120 x 160 cm, 180 MB



Tanczqcy z wilkami Ill,
2015, druk cyfrowy,
120 x 160 cm, 180 MB
Dances with Wolves Ill,
2015, digital print,
120x 160 cm, 180 MB

s P
P aa? 4
Vet B
!

o #

& |"f'! !n°f" !

{ L)
| bhbq
"J . PIF
- ? -_“_._1 T 1
i T on . 2! fh g
oo VTS R
. 4 i iy ok
= B LR o - _
- ' i —
i S G =
"t 4 A Lo
: Tt v & )
L r ‘s
- !
e



.
.

: Zha,.‘_z_
lg_—__z.—'- '!'__-il.-..-r

Y L S—

Y

- .?— Tal B i

) W v

. .
Vi +
1 It

o S I I

xs

vk LSRR, Aaslt



Kregi Sztuki — BIEGUNY, Muzeum S$laskie w Katowicach, 2014, instalacja
Circles of Art — POLES, Silesian Museum, Katowice, 2014, instalation







PODZIEKOWANIA

Serdecznie dziekuje wszystkim osobom i instytucjom,
ktére przyczynity sie do zaistnienia imprezy i pomogty
mi w sprawnym jej przygotowaniu.

Dziekuje JM Rektorowi Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach, prof. Antoniemu Cyganowi oraz Dzie-
kanowi Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Technologiczno
-Humanistycznego im. Kazimierza Putaskiego w Rado-
miu, prof. Aleksandrowi Olszewskiemu za zyczliwos¢
i wspieranie moich dziatan.

Dziekuje Dyrektorowi firmy Canson, Witoldowi Hota-
niowi za dtugoletnia wspotprace oraz wielkg pomoc
przy realizacji wystawy.

Dziekuje Prezydentowi Miasta Tychy, Andrzejowi
Dziubie za wsparcie finansowe druku monografii to-
warzyszacej wystawie.

Szczegdlnie serdecznie dziekuje: Tamarze Ksigzek za
autorstwo tekstéw i kalendarium do monografii, Izabeli
Blasze za ttumaczenia, Mieczystawowi Judzie za redak-
cje merytoryczng monografii, cérce Natalii Romaniuk
za projekty graficzne monografii, plakatu, zaproszen
oraz informacji towarzyszacej ekspozycji. Stanistawowi
Przybyle i Wojciechowi Liebnerowi za przygotowanie
monografii do druku i nadzér techniczny.

Specjalne podziekowania kieruje do najblizszych
wspotpracownikow, ktérzy na kazdym etapie wykazali
wielkie zaangazowanie. Dariuszowi Gajewskiemu za
petnienie funkgji kuratora, za projekt aranzacji wysta-
wy oraz wszelka pomoc i wsparcie w catym przedsie-
wzieciu. Annie Cichon za pomoc organizacyjng i per-
manentne wspieranie w najtrudniejszych momentach.
Dziekuje catemu zespotowi firmy RAPPID za druk
wszystkich prezentowanych prac oraz za zaangazo-
wanie w prowadzonych przeze mnie badaniach sta-
tutowych.

Dziekuje catemu zespotowi Galerii Rondo Sztuki za
wszystkie czynnosci sktadajace sie na zaistnienie pre-
zentagji i jej nagtosnienie w mediach.

Monografia towarzyszy wystawie

~POMIEDZY - grafikq a obrazem wirtualnym”
Galeria Rondo Sztuki — Katowice, pazdziernik 2015
Teatr Maty — Miejska Galeria Sztuki ,Obok” —Tychy,
kwiecien 2016

Monograph accompanying the exhibition
“BETWEEN - printmaking and digital image”
Rondo Sztuki Gallery — Katowice, October 2015
Teatr Maty — Miejska Galeria Sztuki “Obok” — Tychy,
April 2016
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A P Papiers d’inspiration depuis 1557
elin
e A Dystrubutor Arches

Specjalne zastosowanie: druk cyfrowy

Papier Velin d’Arches® (100% bawetny) wytwarzany na maszynie cylindrycznej, bezkwasowy, z rezer-
w3 alkaliczng, spetniajacy wszystkie wymagania normy trwatosci ISO 9706. Posiada cztery natural-
nie uformowane brzegi i znak wodny. Jest to papier o mocnej fakturze, w kolorze naturalnej bieli,
niezawierajacy wybielaczy optycznych. Idealny do artystycznego druku - litografii, drzeworytow,
miedziorytdw, akwaforty, mezzotinty, suchej igty, a takze offsetu i rysunku.

WWW.Canson.com



TYCHY~DOBRE MIEJSCE

Urzad Miasta Tychy

al. Niepodlegtosci 49, 43-100 Tychy
tel. 32776 33 33,fax 3277633 44
www.umtychy.pl




ORGANIZATORZY ,/ ORGANIZERS

(2

rOﬂdO KFITOWICE
Sztu | dia odmiany

aspkatowice

Galeria ASP w Katowicach Rondo Sztuki
Rondo im. gen. Jerzego Zietka 1,
40-121 Katowice, tel. 32 720 11 32
www.rondosztuki.pl

galerie otwarte: wt.—pt. 11.00-19.00
so.—niedz. 10.00-18.00

WSPOLPRACA  COOPERATION

@
cAnson’

Papiers d’inspiration depuis 1557
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‘S Wydziat Sztuki UTH w Radomiu
u TYCHY~/DOBRE MIEISCE
Galerlab k l‘

PATRONAT MEDIALNY /~ MEDIA PATRONAGE
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AUTOR MONOGRAFII / A MONOGRAPH BY
Adam Romaniuk
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Adam Romaniuk, Mieczystaw Juda
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