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Edytorstwo muzyczne jest jednym z rodzajow dziatalnosci wydawni-
czej w naukach humanistycznych, ktore za podstawe swych rozwazan
przyjmuja tekst. Stosowanie w odniesieniu do muzyki metod przyna-
leznych filologii jest uzasadnione w tradycji muzykologicznej analogia
zapisu muzycznego do tekstu. Okreslenia takie jak ,tekst muzyczny”
i ,filologia muzyczna” sa elementem analitycznego mysSlenia o muzyce.
Jednak nie jest to jedyny mozliwy sposéb systematycznego ujecia feno-
menu piSmiennej tradycji muzyki. Z perspektywy historycznej zapisy
utworow muzycznych to zrédia do historii muzyki. Symboliczny zapis
nutowy przeksztalcany przez kolejnych uzytkownikéw kultury muzycz-
nej moze by¢ identyfikowany we wspoélczesnym zrodloznawstwie jako
fakt historyczny [Szymanski, 2001, s. 695]. Te dwie mozliwe perspektywy
ujecia zjawiska notacji muzycznej silnie ukonstytuowane sa w tradycji
badan literackich i historycznych, ktére z kolei wplywaja na wspolcze-
sna dyskusje o statusie edytorstwa muzycznego. Celem autorki niniej-
szego artykulu jest wykazanie analogii pomiedzy rozwojem gléwnych
nurtow edytorstwa literackiego i historycznego z jednej strony a edytor-
stwa muzycznego z drugiej, oraz omowienie w tym kontekscie typologii
i typow edycji muzycznych.

Edytorstwo mozna zdefiniowac jako postepowanie zmierzajace do oglo-
szenia drukiem istniejacego wczeSniej zapisu tekstu [Szymanski, 2001,
s. 691]. Dobor metod i technik edytorskich kazdorazowo jest uzalezniony
od rodzaju przygotowywanej edycji i jej przeznaczenia dla okreslonej grupy
odbiorcow. Niektorzy badacze rozszerzaja zakres pojeciowy terminu ,edy-
torstwo” do procesu sporzadzania kopii — réwniez rekopiSmiennych -
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danego tekstu [Kurbis, 1974, s. 205]. Edytorstwo naukowe to wydawanie
w spos6b poprawny tekstu zgodnego z intencja autora za pomoca naukowo
uzasadnionych metod [EWoK, 1971Db, s. 648-649].

Edytorstwo literackie i historyczne - historia

Historia edytorstwa w ogéle jest zdominowana przez metode filolo-
giczng. Wspoélczesnie wyrdznia sie dziatalnos¢ edytorska oparta na meto-
dzie filologicznej, oraz — poczawszy od XX w. — na metodzie historycznej
[Szymanski, 2001, s. 694|. Wprowadzenie tego rozréznienia jest row-
niez kluczowe dla zagadnienia edytorstwa muzycznego i jego metodyki.
Metoda filologiczna badania tekstow literackich, stosunkowo Scisle sko-
dyfikowana przez Karla Lachmanna na poczatku XIX w., kazdorazowo
miata prowadzi¢ do ustalenia, a wtasciwie — skonstruowania — wyidealizo-
wanego archetypu tekstu. U podstaw takiego postepowania edytorskiego
tkwilo przeswiadczenie, ze wszystkie przekazy sa repozytoriami jednego
tekstu, ich tradycja natomiast — przez bledy kolejnych kopistow - jest
stopniowo zafalszowywana elementami obcymi dla tekstu oryginalnego.
Praca filologa przebiegala w dwoéch etapach: recensio, podczas ktorego
badacz dokonywal krytyki dostepnych przekazow tekstu i konstruowat
ich stemmat filiacyjny, oraz emendatio, czyli etap wyboru przekazu naj-
blizszego oryginalowi i korekta jego btedow (Kurbis, 1974, s. 212). Metoda
filologiczna stanowitla podsumowanie dilugiej tradycji przednaukowego
edytorstwa literackiego, ale w potaczeniu z krytyka erudycyjna z powodze-
niem zaczela by¢ réwniez aplikowana do wydawania zrédet historycznych.
Dopiero na poczatku XX w. zakwestionowano zasadnos¢ metody Lach-
manna, szczegolnie w Srodowisku historykéw — pierwsze istotne kontrar-
gumenty, oparte na nieregularnosciach odkrytych w wielu stemmatach
filiacyjnych, podal Joseph Bédier w 1913 r. [Szymanski, 2001, s. 694;
Kurbis, 1974, s. 215]. Byl to rownoczesnie poczatek ksztaltowania sie
odrebnej metody historycznej w dziedzinie edytorstwa. Metoda filologiczna
sformulowana przez Lachmanna charakteryzowala sie algorytmizacja
postepowania badawczego w zakresie krytyki tekstu; jej przedmiotem byt
tekst jako fenomen kultury ludzkiej w swej okreslonej formie i wyrazony
danymi stowami, a udostepniany przede wszystkim na potrzeby czytel-
nicze. Metoda historyczna, ktérej pierwociny zawarte byly w poszczegdl-
nych krytykach metody filologicznej, wskazywatla na swoista ceche tekstu
transmitowanego przez zrodlo historyczne, a mianowicie — na jego war-
tos¢ informacyjna. Edytorstwo historyczne bowiem zaczelo ogniskowac
sie nie tylko na tekscie w sensie filologicznym, ale tez na jego tresci, jako
potencjalnym zbiorze informacji historycznych, i ich wiarygodnosci [Szy-
manski, 2001, s. 695]. Celem edytorstwa historycznego zaczeto by¢ udo-
stepnianie materialéw do analizy naukowej dla badaczy historii.



12 MUZYKALIA

Metoda historyczna w edytorstwie od poczatku nie byla, i wspolcze-
Snie rowniez nie jest, skrystalizowana. W pewien sposob moze wiazac sie to
z warunkami jej powstania — jako opozycji wobec hegemonii metody filolo-
gicznej, przez podwazanie kolejnych jej aspektow metodycznych. Postulowana
przez historykow metoda miata by¢ elastyczna i dostosowywana do indywidu-
alnych problemow zrodtowych. Dla edytorstwa historycznego od poczatku byto
znamienne przeswiadczenie, ze kazdy przekaz tekstu jest jego nowa redakcja,
ksztaltowang przez kopiste zgodnie ze zmieniajaca sie sytuacja historyczna
[Szymanski, 2001, s. 695]. Dlatego tez podstawowa forma edycji historycznej
stala sie edycja pojedynczego egzemplarza zrédlowego zawierajacego przekaz
tekstu, zwana edycja dyplomatyczna [Kurbis, 1974, s. 219].

Wydawanie tekstow zrodlowych jako faksymili jest odrebnym proble-
mem edytorskim, usytuowanym jednakze w nurcie edytorstwa historycz-
nego — sg one typowym przykladem edycji pojedynczego zrodla, a nie calej
tradycji tekstu. Edycje faksymilowe oparte sg na wiernej reprodukcji orygi-
nahlu, wspolczesnie sg to kopie fotograficzne zrodla. Przygotowanie faksymili
wymaga innego rodzaju pracy edytorskiej niz omawiane wczesniej edycje,
polega bowiem zwykle na krytyce zrédlowej w celu wyboru przekazu tekstu
odpowiedniego do reprodukcji oraz merytorycznym omowieniu w komen-
tarzu, nie zawiera za to etapu technicznej edycji tekstu zrodta. Publikacje
bedace efektem tej pracy znajduja zainteresowanie szczegolnie w Srodowi-
sku naukowym, jako substytut oryginalnego zrodla, oraz bibliofilskim — ze
wzgledu na swa wartoSc¢ estetyczna [Sowinski, 2009, s. 6-7]. Wspodlczesnie
czesto faksymile niektorych stron zrédla dodawane sa do edycji nauko-
wych jako materialy pomocnicze. Nie wszyscy badacze sklonni sg okreslac
wydania faksymilowe mianem edycji [Charles i Hill, 2002, s. 896] — zalezy
to od przyjetej definicji edycji. Ograniczony udzial edytora w procesie przy-
gotowania tego rodzaju wydania sytuuje je nieco poza gléwnym nurtem
dyskusji o metodach edytorstwa.

Wspoblczesne ujecie metody filologicznej, odbiegajace od jej dziewietna-
stowiecznej postaci, kladzie nacisk na prace tekstologiczng, ktérej zada-
niem jest ustalenie tekstu i jego zrozumienie, oraz na praktyczne cele edy-
torstwa literackiego [Gorski, 1975, s. 193-195]. Dla tekstologii znamienne
jest czerpanie metod z edytorstwa historycznego, a mianowicie pomocnicze
dla ustalen krytycznych zwrocenie uwagi na tres¢ tekstu oraz odejscie od
zalgorytmizowania metod na rzecz ich wiekszej adekwatnosci do problemow
stawianych przez indywidualne teksty, zrodla i grupe odbiorcza edycji.

Edytorstwo literackie i historyczne - typologie
W ramach ogoélnej refleksji poSwieconej edytorstwu pojawito sie wiele

typologii edycji. Podstawowa, obecna w wigkszo$ci prac o charakterze pod-
recznikowym z zakresu historii i filologii — dokladniej literaturoznawstwa
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— typologia jest efektem dychotomii zapoczatkowanej wyodrebnieniem sie
metody historycznej w badaniach o charakterze filologicznym. Brygida
Kurbis [1974, s. 201], ze wzgledu na metody przygotowania i przeznacze-
nie wydania, dzieli edycje na historyczne (metoda historyczna) i literackie
(metoda filologiczna — krytyka tekstu). Zadaniem edycji historycznej jest
publikacja zrédla, ktére omawia sie w obszernym komentarzu historycz-
nym, natomiast zadaniem edycji literackiej jest publikacja tekstu, ktory
wymaga jedynie komentarza filologicznego. Powyzsze edycje stanowia pod-
typy edycji naukowej. Badaczka wprowadzita rowniez dwa inne rozréznie-
nia [Kurbis, 1974, s. 203], w pierwszym z nich oddziela wydania naukowe
(krytyczno-erudycyjne) od wydan nienaukowych (bezkrytyczne), w dru-
gim zas$ wsrod wydan naukowych wyréznia wydania popularne, ktore od
naukowych odroznia uproszczony komentarz krytyczny. Pojawia sie row-
niez typologia wydan ze wzgledu na uzyte Srodki techniczne, a mianowi-
cie podzial na edycje sporzadzone rekopiSmiennie i poprzez mechaniczne
powielenie tekstu — wiaze sie to ze swoiscie definiowanym terminem edycji
jako kazdej kopii tekstu. Ostatnim ujeciem roéznic w edycjach jest histo-
rycznie zdeterminowana kwestia uzycia metody erudycyjnej w badaniu
tekstu, zgodnie z ktorg powstawaly edycje przednaukowe i naukowe.

Jozef Szymanski wprowadza podzial na edytorstwo literackie i histo-
ryczne, w ramach tych kategorii wprowadza rowniez typologie pragma-
tyczne [Szymanski, 2001, s. 699-700]. Pierwsza z nich dotyczy wylacznie
edycji dzietl literackich, oparta jest na polonistycznej instrukcji wydawniczej
i wyroznia trzy typy edycji pod katem ich przeznaczenia: Scisle naukowe,
popularnonaukowe i popularne. Druga typologia dotyczy wydan zrodlo-
wych w historii, a jej kryterium stanowi technika przygotowania edycji:
wydanie faksymilowe, wydanie zgodne z historyczng instrukcja wydawni-
cza (naukowe) i wydanie popularnonaukowe.

Z przedstawionych systematyk wynika, ze rozgraniczony jest przedmiot
i metoda edycji naukowych literackich i historycznych, w ktorych edycja za
pomoca metody historycznej opiera sie na pojedynczym zrédle, natomiast
edycja za pomoca metody filologicznej opiera sie na tradycji tekstu, obej-
mujacej wiele zrodet. Jednak w obliczu wspolczesnej teorii edycji obie te
metody najczesciej sa wykorzystywane rowniez — w roznym stopniu — wza-
jemnie jako metody pomocnicze.

Edytorstwo muzyczne - historia

Edytorstwo muzyczne, podobnie jak edytorstwo literackie i historyczne,
na przestrzeni ostatnich dwoch stuleci podlegato r6znym tendencjom. Roz-
patrywanym tutaj zakresem edytorstwa bedzie wydawanie zapisow nuto-
wych muzyki profesjonalnej Zachodu. Na czasy XIX w. przypada poczatek
szerszego zainteresowania muzyka przeszlosci, zwiazany zaréowno z kre-
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giem wykonawcow, jak i badaczy, w srodowisku ktorych wyksztalcita sie
pod koniec wieku akademicka dziedzina muzykologii. Do tego czasu glowny
korpus wydawnictw muzycznych stanowila muzyka zyjacych twoércow, kto-
rzy autoryzowali wydania i ich wola byla silg sprawczg w kwestii ustalania
oryginalnego tekstu. Nieautoryzowane edycje muzyki dawniejszej w XIX
w. byly najczeSciej sporzadzane przez sltynnych wykonawcéow i stanowity
utrwalenie ich interpretacji danego utworu. Wiaze sie to by¢ moze z 6wcze-
snym przewartosciowaniem osoby wykonawcy w procesie urzeczywistnia-
nia dziela zapisanego jedynie przez kompozytora, oraz z kultem wirtuozerii.
Wydania utworéw sygnowane nazwiskami wybitnych muzykéw miaty cha-
rakter czysto praktyczny, wykonawczy, a ich powstawaniu nie towarzy-
szyla zazwyczaj Swiadomos¢é metodologiczna edytora. Nie figurowaty w nich
informacje o zrodlach, na podstawie ktoérych edytor ustalil tekst kompo-
zycji, komentarz krytyczny, ani informacja, ktére sposrod elementow edy-
cji maja pochodzenie zrodlowe, a ktore pochodza od edytora. Reakcja na
tego rodzaju publikacje byl postulat wydawania tzw. urtekstow, wysuniety
przez Konigliche Akademie der Kliinste w Berlinie w ostatniej dekadzie XIX
w. |[Grier, 2002, s. 886]. Urtekst mial by¢ wydaniem zawierajacym tekst
oryginalny utworu, bez edytorskich ingerencji, dla umozliwienia muzykom
stworzenia wlasnych interpretacji wykonawczych. Zagadnienie to sprze-
gniete bylo z poczatkami akademickiej muzykologii w Niemczech, ktorej
zatozyciel — Guido Adler — w swoich publikacjach poswiecal wiele miej-
sca technicznym problemom edytorstwa [Grier, 2009, s. 886]. Monumen-
talne serie edycji urtekstowych wpisywaly sie w nurt edytorstwa nauko-
wego, wykorzystywaly metody filologii i wltasciwie bagatelizowaty problemy
wykonawcze, w opozycji do wcigz popularnych edycji praktycznych, ktore
z perspektywy filologicznej byly notorycznie bledne. W praktyce edytorskiej
jednak wydawanie urtekstow zgodnie z zalozeniami pomystodawcow, czyli
jako tekstow oryginalnych bez krytycznej ingerencji edytora, okazalo sie
wlasciwie niemozliwe, co doprowadzito do licznych dyskus;ji i kontrowersji
w XX w. W 1954 r. Gunter Henle podjal problem réznic miedzy autogra-
fem utworu a jego pierwodrukiem, co bezposrednio zwiazane bylo z zatoze-
niami edycji urtekstowej, bowiem na jej potrzeby edytor powinien dokony-
wacé wyboru miedzy dwoma réznymi autoryzowanymi przekazami jednego
utworu, wprowadzajac zarazem do edycji powazna ingerencje o charakterze
interpretacyjnym. Te i inne problemy generowane przez pojecie urtekstu
rozwiazal Georg Feder w roku 1959 stwierdzeniem, ze edycja urtekstowa
powinna by¢ edycja krytyczna oparta kazdorazowo na badaniach zrodlo-
wych [Grier, 2002, s. 886]. Na lata 50. XX w. przypada réwniez zaintere-
sowanie praktycznym uzyciem edycji o charakterze naukowym, zwiazane
miedzy innymi z ruchem wykonawstwa muzyki dawnej w Wielkiej Brytanii.
Zaczely wiec powstawac edycje stworzone przez badaczy metodami filolo-
gicznymi, dostosowane w zapisie do umiejetnosci i wiedzy praktykow. Ten-
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dencja badaczy do poswiecania uwagi zagadnieniom wykonawczym spro-
wokowala refleksje nad zwiazkiem miedzy kompozytorem a wykonawca,
co w pewien sposob przekladalo sie na relacje edytor — wykonawca [Grier,
2002, s. 886-887]. Kluczem do zrozumienia tego powiazania bylo zwroce-
nie uwagi badawczej na konwencje obowigzujaca w komunikacji na drodze:
kompozytor — wykonawca poprzez zapis muzyczny. Dostrzezono rowniez
utwor muzyczny jako przedmiot o wadze historycznej, stworzony w okre-
Slonym kontekscie kulturowo-historycznym.

Zmiana optyki postrzegania dzieta muzycznego byla momentem prze-
lomowym w edytorstwie, odpowiadajacym na zasadzie analogii kryzysowi
metody Lachmanna na poczatku XX w. w edytorstwie historycznym. Istotne
aspekty tej przemiany podjat m.in. Carl Dahlhaus [1999, s. 113-115], doko-
nujac rozdzielenia edytorstwa filologicznego i edytorstwa rejestrujacego
historie recepcji (historycznego) w muzykologii. Historycy recepcji, zdaniem
Dahlhausa, wyodrebnili sie sposrod filologow jako reformatorzy metody filo-
logicznej. Sadzili oni, ze postepowanie edytorskie oparte na przeswiadczeniu
o istnieniu tekstu-archetypu, bedacego urzeczywistnieniem woli kompozy-
tora, i jego niedoskonalych kopii w formie rzeczywiscie istniejacych zrodet
muzycznych, jest wyrazem skrajnie idealistycznego nastawienia. Podobnie
nienaukowe — zdaniem przeciwnikéw metody filologicznej — jest pozytywne
waloryzowanie konstrukcji edytorskiej archetypu, ktora ma charakter jedy-
nie hipotetyczny, przy jednoczesnym zanegowaniu wartosci zachowanych
przekazow, ktore stanowiag fakt historyczny. Zwolennicy edycji opartej na
historii recepcji postulowali traktowanie kazdego przekazu tekstu jako indy-
widualnego wariantu o kluczowym znaczeniu dla historycznej transmisji
tekstu. Kontekst metodologiczny, w ramach ktorego mogly pojawic sie tego
typu tendencje, mozna laczy¢ z ,historyzmem” [Dahlhaus, 1970, s. 110] -
badaniem warunkéw historycznych dla wyjasniania powstawania danych
zjawisk z uwzglednieniem procesu historycznego i zmiennosci kategorii
recepcyjnych. Reformatorzy filologii muzycznej postrzegali wiec kazde zro6-
dlo zawierajace muzyczny tekst przez pryzmat recepcji, jako réwnoprawne
wytwory zaistnialej sytuacji kulturowo-spoteczno-ekonomicznej i momentu
dziejowego. Dahlhaus [1999, s. 119] zauwaza, ze metody pojmowania dzieta
muzycznego przez filologow muzycznych uksztaltowane byly przede wszyst-
kim przez topos dziela zamknietego, a pozostawaly obce pojmowaniu utworu
muzycznego w dawniejszej praktyce muzycznej, w ktorej powszechne byly
modyfikacje wykonawcze utworow. Wtasnie owo uaktualnianie tekstu
w kolejnych wykonaniach moze by¢ rowniez znaczaca przestanka dla bada-
nia zarowno tradycji tekstu, jak i historii praktyki wykonawcze;j.

Kolejnym symptomem zmian bedacych efektem sprzeciwu wobec skost-
nialej metody filologicznej w edytorstwie muzycznym bylo podjecie tematu
wkltadu wykonawcy w historyczny proces ksztaltowania dzieta i jego edy-
cji. Proby tworzenia edycji praktycznych o podbudowie naukowej wigzaty
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sie z krytyka monumentalnych edycji filologicznych, ktére byly wtasciwie
materialtami wylacznie do uzytku akademickiego, nieprzystosowanymi do
potrzeb wykonawcéw. Zwrocono réwniez uwage na wartos¢ edycji prak-
tycznych, interpretacyjnych, jako swoistych nosnikoéw tradycji wykonaw-
czej, ktore z perspektywy historycznej moga by¢ uzyteczne wlasnie jako
charakterystyczne momenty recepcji. Na kanwie tej refleksji pojawito sie
poréwnanie tradycji wykonawczej (rowniez edycji wykonawczych) do trady-
cji oralnej — co bada¢ mogla historia recepcji, zas tradycji kompozytorskiej
kultywowanej przez kolejnych edytoréow i wyrazajacej sie zainteresowa-
niem tekstem — do tradycji pisanej [Grier, 2002, s. 886-887, 892]. Oczywi-
Scie wiaze sie to z fenomenem niezupelnosci notacji muzycznej wzgledem
kazdorazowego jej udzwieckowienia. Owe aspekty wykonania muzycznego
nieobjete konkretnymi wskazaniami kompozytora sa wypelniane poprzez
uwzglednienie okreslonych tradycji muzycznych, czesto zdeterminowanych
konwencja obowiazujacga w danym momencie historii muzyki. Historyczne
badanie tekstu muzycznego w obliczu tego problemu jest skazane na frag-
mentaryczno$S¢ i niezupeilnosé, odpowiadajaca zakresowi okreslonosci
zapisu muzycznego i wiedzy na temat historycznej praktyki wykonawcze;j.
Tradycja z kolei, wypracowana czestokro¢ jeszcze w okresie przednauko-
wym — przed pojawieniem sie muzykologii historycznej i jej standardéow
edytorskich — jest zawsze zupelna i w tym aspekcie ma przewage nad meto-
dami naukowymi [Dahlhaus, 1970, s. 112]. Nie oznacza to bynajmniej, ze
tradycja korzysta z dokonan nauki, cho¢ byloby to rozwiazanie przez bada-
czy preferowane, prawdopodobnie tez wiedza historyczna nie bedzie wypie-
rata tradycji wykonawczej jako nienaukowej. Istota tej dychotomii jest spe-
cyficzny status utworéw muzycznych, ktére mozna rozpatrywac zarowno
jako dziela sztuki, kanoniczne teksty, czy fakty historyczne; przez pryzmat
praktyki wykonawczej, estetyki, filologii muzycznej czy historii muzyki.

Edytorstwo muzyczne - typologie

Wiekszos¢ systematycznych ujec roznych aspektéw zagadnienia badan
zrodlowych w muzykologii porusza problem edytorstwa muzycznego jako
praktycznej aplikacji metod krytyki zrédlowej i krytyki tekstu. Ujecia te
majg najczesciej charakter deskryptywny w typologiach, czyli stanowia
probe usystematyzowania zjawisk typowych w praktyce edytorskiej, na
poziomie zas opisu czesto wprowadzaja elementy normatywne bazujace na
teorii edycji i indywidualnych postulatach metodycznych autoréw. Niekto-
rzy badacze podkreslaja trudnosé w systematyzacji zjawiska tak obszer-
nego i roznorodnego, jakim jest edytorstwo muzyczne [Grier, 2004, s. 144],
czego pewnym rozwiazaniem jest postugiwanie sie pojeciem ,tendencji
metodologicznych” w poszczegolnych edycjach, zamiast wyszczegélniania
niejasnych typow czy klas edycji [Bonkowski, 2009, s. 51].
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Prosta typologie o charakterze encyklopedycznym przedstawia Grier
w artykule Editing z The New Grove Dictionary of Music and Musicians
[2002, s. 891-893]; rozwija ja w monografii The Critical Editing of Music
[2004, s. 144-160]. Zgodnie z nia cztery podstawowe typy edycji muzycz-
nych ksztaltuja sie jako odpowiedz na potencjalne zapotrzebowania roz-
nych grup ich wspélczesnych uzytkownikow. Faksymile reprodukowane
fotograficznie spelniaja funkcje udostepniania zrédel muzycznych szero-
kiemu kregowi zainteresowanych historia muzyki, w praktyce jednak naj-
czesSciej wykorzystywane sa przez badaczy jako substytut oryginalnego
zrodla na pewnych etapach pracy badawczej. Drugi typ — edycja z zacho-
waniem oryginalnej notacji (the printed edition that replicates the original
notation) — to przygotowanie materialow dla badaczy i muzykéw specjali-
zujacych sie w wykonawstwie muzyki dawnej. Edycje interpretacyjne tra-
dycyjnie dedykowane sa uczniom, studentom i profesjonalnym muzykom,
jednak w mysl metody historycznej moga by¢ réwnie cenne dla badaczy
jako nosniki réznych interpretacji tekstu muzycznego. Ostatnim typem
wymienianym przez Griera jest edycja krytyczna — najbardziej uniwer-
salna, bo moze by¢ wykorzystywana przez wszystkich uczestnikow kultury
muzycznej, jej badaczy i melomanoéw, a jest zarazem najbardziej warto-
Sciowa z perspektywy naukowe;j.

Zagadnienie wydawania tekstow muzycznych stanowi jeden z rozdzia-
tow Wprowadzenia do krytyki tekstu muzycznego Marii Caraci Veli [2002,
s. 30-34]. Wymienia ona istniejace w praktyce edytorskiej typy wydan, nie
poshugujac sie jednorodnym kryterium. Wyr6znione i oméwione zostaly
wydania praktyczne — najczeSciej oparte na wydaniach popularnych (vul-
gata), wydania dyplomatyczne, wydania urtekstowe, wydania faksymilowe.
Edycjom krytycznym Caraci Vela poSwieca wiecej miejsca, poniewaz sa
one istotne z perspektywy poruszanego tematu — sa praktyczna aplikacja
krytyki tekstu muzycznego. Jako odrebny problem autorka porusza wyda-
wanie niejednorodnych zrédet muzycznych w formie miscellane6éw [Caraci
Vela, 2002, s. 34-37].

Georg Feder w monografii poswieconej zagadnieniom filologii muzyczne;j
— Music Philology [2011, s. 137-158] porusza problem techniki edytorskiej
dosc¢ obszernie, lacznie z zarysowaniem kontekstu historycznego. Za istotny
punkt wyjscia dla pracy edytorskiej uznaje kwestie bedaca juz ok. 1900 r.
przedmiotem dyskusji miedzy Johannesem Wolfem, Guido Adlerem i Oswal-
dem Kollerem — rozgraniczenia i wyboru zrodta lub tekstu jako materiatu do
edycji, co mozna oczywisScie interpretowac jako jeden z przejawow ogoélnej
dyskusji na temat metody historycznej i filologicznej w edytorstwie nauko-
wym. Konstatacja muzykologow przelomu XIX i XX w., ktora podtrzymuje
Feder, jest uzaleznienie tej decyzji od dostepnego materialu zrodlowego:
w przypadku zachowanego unikatu, tudziez przy wydawaniu monumental-
nych edycji zbiorowych, dopuszcza sie edycje zrodta metoda dyplomatyczna
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badz jako faksymile, w przypadku dysponowania wieksza liczba przekazow
danego tekstu nalezy podjac sie krytycznej edycji tekstow. Feder w usys-
tematyzowany sposob wskazuje na nastepujace typy edycji: faksymilowa,
dyplomatyczna quasi-faksymilowa oraz dyplomatyczna w znormalizowanej
typografii, poprawionego tekstu, krytyczna, historyczno-krytyczna (the histo-
rical and critical edition), naukowo-praktyczna (the ,, scholarly and practical”
edition), urtekstowa i bazujaca na historii transmisji.

Nieco inne ujecie proponuja autorzy artykutu Editions, historical w The
New Grove Dictionary of Music and Musicians [Charles, Hill, Stephens
i Woodward, 2002, s. 895-898]. W czesSci ogblnej wyrozniaja jedynie dwie
klasy edycji: naukowa, czyli wlasciwie krytyczna, oraz praktyczna, inaczej
wykonawcza. Jako istotne z perspektywy historycznego ujecia problemu
edytorskiego wskazuja réwniez na typy edycji ze wzgledu na ich forme
i zawartos¢, a mianowicie: wydania zbiorowe, antologie i serie faksymilowe.

W polskiej literaturze problemy metodyczne pracy zrédlowej poruszane
sa stosunkowo rzadko. Zagadnienie edycji w swoisty sposob analizowat
Wojciech Bontkowski w pracy Dziewietnastowieczne edycje dziel Fryderyka
Chopina jako aspekt historii recepcji [2009, s. 48-72]. Jego przeglad typow
edycji ma jednak charakter historyczny i odnosi sie jedynie do wydan
utworéw Chopina z XIX w. Wedlug Bonnkowskiego, typologie edycji mozna
wyrézniac ze wzgledu na rozne kryteria, z ktorych najwazniejsze i najwy-
razniej obserwowalne to: kryterium pragmatyczne (ze wzgledu na przezna-
czenie edycji) oraz kryterium zrodlowe (ze wzgledu na baze zZrédlowa edy-
cji). Problematyka bedaca w centrum zainteresowan badacza XIX-wiecznej
recepcji muzyki Chopina implikuje rowniez inne kryteria — biograficzne (ze
wzgledu na osobe edytora, jego umiejetnosci i preferencje) oraz filologiczne
(ze wzgledu na zakres i stopien ingerencji edytorskich). W typologii doko-
nanej ze wzgledu na przeznaczenie edycji wyroznia Bonkowski edycje zro-
dlowe, krytyczne, praktyczne (o charakterze pedagogicznym), interpreta-
cyjne (o charakterze wykonawczym) oraz analityczne (zawierajace ustalenia
analizy formalnej utworu). Ze wzgledu na kryterium zrodtowe, edycje dziela
sie na: oparte na wydaniach oryginalnych, oparte na udokumentowanych
intencjach kompozytorskich, oparte na zrédtach pozakompozytorskich.

W kontekscie wymienionych typologii ciekawe stanowisko zajmuje
John Caldwell, formutlujac je we wstepie do pracy o praktycznym charak-
terze podrecznikowym Editing early music (1996, s. v). Sadzi on, ze potrzeby
i wymagania wszystkich uzytkownikow edycji muzycznych - muzykow
i badaczy - sa, i powinny by¢ takie same, a zatem moga by¢ zaspokojone
przez jeden typ edycji, ktory Caldwell w dalszej czesci swojej pracy [1996,
s. 2] nazywa edycja naukowo-praktyczna (scholarly performing edition). Tym
samym nie wprowadza on typologii edycji muzycznych, a wzmiankowane
przez niego typy edycji: naukowa i praktyczna, sa wskazane w celu uka-
zania potrzeby niwelacji réznic miedzy nimi [Caldwell, 1996, s. 1]. Edycja
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postulowana przez Caldwella tozsama jest z edycja krytyczna w typologii
Griera, Caraci Veli czy Federa, opiera si¢ bowiem na calosci tradycji danego
tekstu i wykorzystuje metody krytyki tekstu, ponadto jest w mozliwie naj-
wyzszym stopniu dostosowana do wspoétczesnej praktyki wykonawcze;.

Wzmiankowane pozycje to podstawowe monografie w zakresie meto-
dyki krytycznie zorientowanej pracy edytorskiej (Grier, Caldwell), filologii
muzycznej (Feder) czy krytyki tekstu (Caraci Vela). Typologie edycji figuruja
w nich jako tresciowy naddatek, praktyczny aspekt zastosowania omawia-
nych szeroko procedur krytycznych i badawczych. Dlatego tez maja zazwy-
czaj charakter niesystematyczny i szkicowy (za wyjatkiem Bonkowskiego,
ktory na sformutowanych typologiach opieral etapy swojej pracy badawczej
w odniesieniu do edycji dziet Chopina), sa zréznicowane i nieredukowalne
wzgledem siebie. Jednak zestawienie przedstawionych typologii pozwala
na wyréznienie kategorii wspélnych, ktére odpowiadaja funkcjonujacym
wydaniom tekstéw muzycznych. Ukazane zostana w kolejnosci odpowiada-
jacej rosnacemu stopniowi ingerencji edytorskich, od edycji powielajacych
tekst zrodla, przez edycje z merytorycznie uzasadniong ingerencja edytora,
po edycje praktyczne, z tekstem swobodnie modyfikowanym na potrzeby
wykonawcze. KolejnoS¢ ta réwnoczesnie odzwierciedla wplyw tendencji
historycznej na poczatku typologii, a zatem publikowanie tekstu pojedyn-
czego zrodla i stopniowe odchodzenie od niej na rzecz tendencji filologicz-
nej, czyli publikacji ustalonego na bazie wielu przekazéw tekstu, ktéra swoj
pelny wyraz znajduje w edycji krytyczne;.

Edycje muzyczne - typy

Edycja faksymilowa to wierna w mozliwie wielu aspektach reprodukcja
fotograficzna zrodla. Jest to istotna forma publikacji tekstow muzycznych,
zwlaszcza z perspektywy muzykologicznej, umozliwia bowiem powszechne
korzystanie z trudno dostepnego tekstu reprodukowanego zrédla i moze
by¢ jego swoistym substytutem na pewnych etapach pracy badawczej oraz
w przypadku zaginiecia lub zniszczenia oryginatu. Najczesciej publikowa-
nymi w formie faksymilowej zrodtami sa autografy kompozytorow i inne
istotne z perspektywy historii muzyki zrodla. Gléwna zaleta tego rodzaju
edycji jest zachowanie w niej detali i niuanséow dawnych zapisow muzycz-
nych niemozliwych badz trudnych do realizacji we wspolczesnej technicznej
edycji nut. Zalety te znajduja recepcje w grupie docelowej — muzykologow
i specjalizujacych sie w wykonawstwie muzyki dawnej praktykow, czesto
rowniez, z racji estetycznych walorow graficznych edycji, w gronie bibliofi-
low [Sowinski, 2009, s. 193]. Edycje faksymilowe z powodzeniem zastepuja
swoiscie pojete przez niektérych dawnych edytorow edycje dyplomatyczne
czy urtekstowe bedace jedynie transkrypcjami bez krytycznej ingerencji
edytora [Caldwell, 1996, s. 1; Caraci Vela, 2001, s. 31]. Optymalne nato-
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miast jest dodawanie fragmentow badz calosci faksymili zrédla do edy-
cji dyplomatycznej i krytycznej dla mozliwosci poréwnania ich z zapisem
oryginalnym przez uzytkownika edycji. Jesli chodzi o metodyke przygoto-
wania wydania faksymilowego, to istotny jest fakt ograniczonego udziatu
edytora w tym procesie — pomijany jest etap edycji technicznej tekstu. Poza
tym edytor zobowigzany jest do przeprowadzenia krytyki zrédlowej i ewen-
tualnie krytyki tekstu, jak w przypadku wszystkich edycji o charakterze
naukowym, w celu doboru odpowiedniego zrodla do reprodukcji. Edycje
faksymilowe powinny by¢ wyposazone w opracowanie naukowe w formie
wstepu i komentarza krytycznego, w ktorych edytor zarysowuje kontekst
historyczny zrodla i utworu, opisuje i dokonuje oceny zrodia oraz innych
przekazow, wskazuje na bledy i niekonsekwencje reprodukowanego tekstu
itp. Problemami wydan faksymilowych moze by¢ niedoskonalosé¢ techniki
fotograficznej, niejasnos¢ duktu pisma odrecznego badz stosowanej notacji
oraz bledy tekstu. Z przytoczonych powodow faksymile nie moga by¢ gene-
ralnie uzywane jako podstawowy material wykonawczy, ich praktyczne
wykorzystanie bez kompetencji muzykologicznych moze doprowadzi¢ do
niewlasciwego odczytania i blednej interpretacji zapisu muzycznego.
Edycja o formie zblizonej do faksymili, ale bedacej faktycznie wynikiem
zastosowania techniki edytorskiej, a nie fotograficznej, jest edycja z zacho-
waniem oryginalnej notacji [Grier, 2004, s. 148-151], zwana edycja quasi-
-faksymilowa [Feder, 2011, s. 140]. Ma ona na celu wierne reprodukowa-
nie zrodla z mozliwoscia ingerencji edytorskich w bardziej regularnej niz
rekopis formie zapisu. Typy wyroznione przez Griera i Federa nie posiadaja
jednolitej deskrypcji w ich pracach, jednak przez wzglad na niektére cechy
mozna uznac je za tozsame. Réznicg w ich definicjach jest podrzednos¢ edy-
cji z zachowaniem oryginalnej notacji wzgledem edycji krytycznej, natomiast
edycji quasi-faksymilowej wzgledem edycji dyplomatycznej; réznica dotyczy
wiec decyzji edytorskiej o podjeciu pracy nad calg tradycja tekstu lub jego
pojedynczym zrédltem. Ta niezgodnoS¢ pociaga za soba wiele innych niezgod-
nosci metodycznych. Wedlug Federa edycja ta opiera si¢ na oryginalnym
rekopisie, a edytor moze nanies¢ ewentualnie kompozytorskie poprawki nie-
uwzglednione w tekscie reprodukowanym a znajdujace sie w innych prze-
kazach. Jako metody wyboru odpowiedniego tekstu wskazuje autor krytyke
zrodlowa, paleografie i krytyke tekstu w razie potrzeby konfrontacji warian-
tow, w komentarzu krytycznym powinien zas znalez¢ miejsce opis i ocena
krytyczna zrédet oraz wykaz watpliwych wariantéw. Tego rodzaju edycje
stanowi¢ moga material do prac badawczych i w wyjatkowych sytuacjach —
wykonania. Jako przyktad Feder podaje wydania szkicow kompozytorskich.
Grier dokladnie wskazuje, jaki typ repertuaru powinno sie edytowac z zacho-
waniem oryginalnej notacji — zapisy w notacji choratowej i tabulaturowe;j;
wynika to z faktu, ze nie jest mozliwe wyrazenie wszystkich nivanséw tych
notacji we wspolczesnym zapisie nutowym. Edycje tego rodzaju znajduja
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odbiorcow w gronie specjalistow w wykonywaniu muzyki dawnej, ktorzy
rowniez dostrzegaja wady redukcji dawnych notacji do notacji wspolczesne;j
i potrafig wlasciwie interpretowac oryginalne zapisy. Grier podkresla kry-
tyczny charakter edycji, potrzebe aplikacji metod krytyki tekstu i emendacji
reprodukowanego tekstu na jej podstawie. Ze wzgledu na réznice notacji
pomiedzy roznymi przekazami, wyboru tekstu do reprodukcji dokonuje sie
krytyczna metoda ,najlepszego tekstu” (,best-text” method). Wydanie edycji
z zachowanag oryginalna notacja powinno zawiera¢ wprowadzenie w kontekst
historyczny utworu i zrodla, uwagi paleograficzne i wykonawcze, komentarz
krytyczny z objasnieniem postepowania krytycznego oraz wykazem emenda-
cji i koniektur, oraz moze zawiera¢ symultaniczng wzgledem tekstu wspoét-
czesng transkrypcje jako pomocniczy materiat wykonawczy.

Edycje dyplomatyczne i urteksty mozna zaliczy¢ do jednej kategorii —
wydan sporzadzanych od konca XIX w., z ograniczong do minimum inge-
rencjg edytorska, ktérej celem jest wiernos¢ reprodukowanemu zrodhu we
wspolczesnej znormalizowanej typografii. Urtekst to termin problematyczny
we wspolczesnym edytorstwie przez wzglad na historie jego stosowania
w odniesieniu do réznych wydan, wynikajaca z braku dookreslenia meto-
dycznych zalozen tego typu edycji. WspolczesSnie mianem urtekstu powinno
okreslac sie dyplomatyczna edycje pojedynczego autoryzowanego zrodla nie-
zawierajacego btedow [Feder, 2011, s. 155] zgodnie z ustaleniami krytyki
tekstu. Bonkowski urteksty przypisuje do tendencji zrédtowej w edytorstwie,
opierajacej sie na naukowych kryteriach [Bonkowski, 2009, s. 51]. Podkre-
Sla on dopuszczalnos¢ niezbednych emendacji tekstu przy rownoczesnym
braku koniektur i innych ingerencji edytorskich. Krytyczna praca edytorska
w edycji dyplomatycznej moze dotyczy¢ naniesienia poprawek kompozytora
z innego autoryzowanego zrodla [Feder, 2011, s. 140], tudziez koniektur
oczywistych bledow i zinterpretowania niejasnosci tekstu [Caraci Vela, 2002,
s. 30]. Metodami, ktérymi postuguje sie edytor w pracy nad edycja dyploma-
tyczna, sa: krytyka zrodlowa, paleografia oraz krytyka tekstu, w celu wyboru
odpowiedniego przekazu do reprodukcji. Wyjasnienie wszystkich decyzji
i metod edytorskich powinno znalez¢ sie w komentarzu krytycznym. Wedtug
Federa jednak edytor nie powinien poprawia¢ bledéw ani dostosowywac
zapisu do wygody wspoélczesnego wykonawcy — jest to edycja przeznaczona
dla badaczy bardziej niz dla muzykow. Caraci Vela z kolei postuluje dosto-
sowanie zapisu do wspoélczesnej praktyki, a co za tym idzie — przygotowa-
nie edycji do wykonan muzycznych. Wydaje sie, ze edycja nazywana przez
Caraci Vele dyplomatyczna, u Federa pojawia sie jako odrebny typ — edycja
poprawionego tekstu [Feder, 2011, s. 141], ktéra stanowi swoiste uzupetnie-
nie edycji dyplomatycznej w pojeciu Federa i jest wedlug niego typem najpo-
pularniejszym w naukowo zorientowanej praktyce edytorskiej. Dopuszczone
sa w niej emendacje i koniektury oraz uwspoélczesnienie zapisu muzycznego,
wszystko odnotowane odpowiednio w komentarzu krytycznym.
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Edycja krytyczna to najistotniejszy rodzaj edycji naukowej, wyraz apli-
kacji zaawansowanych procedur zrodioznawczych i muzykologicznych,
szczegoblnie filologii muzycznej. Badacze podkreslaja jej warto§¢ meryto-
ryczng i uniwersalnos¢ wzgledem kazdego potencjalnego uzytkownika.
Celem tej edycji jest opublikowanie — na podstawie dostepnych zrodel —
tekstu mozliwie zgodnego z intencja kompozytora, we wspolczesnej nota-
cji i typografii. Pule zrédlowa stanowi calosé tradycji danego tekstu, na
podstawie ktorej dokonuje sie czynnosci badawczych w oparciu o metody
krytyki zrodtowej, paleografii, krytyki tekstu, emendacji i systematycznej
konfrontacji przekazow [Feder, 2011, s. 142]. Ustalenia badacza i wszelkie
rozbieznosci miedzy wydanym tekstem a informacjami zrodlowymi staja sie
podstawa rozbudowanego komentarza krytycznego, w ktérego sktad wcho-
dza rowniez opis i ocena zrédel. Wszelkie interwencje edytora powinny by¢
graficznie wyrdznione w zapisie muzycznym edycji za pomocg konwencjo-
nalnych znakow diakrytycznych. W wydaniu oprécz tekstu muzycznego
i komentarza krytycznego powinny znalez¢ sie nastepujace elementy: fak-
symile wybranych stron zrédla, wprowadzenie historyczne przedstawia-
jace kontekst powstania utworu i krytyke zrédlowa, wytyczne dotyczace
zastosowanych konwencji edytorskich, wskazowki do praktyki wykonaw-
czej utworu oraz — w przypadku kompozycji wokalno-instrumentalnych —
tekst slowny [Feder, 2011, s. 142-148]. Pomimo rygoru metodologicznego,
ktory zwiazany jest z edycja krytyczna, badacze podkreslaja, ze nie jest
to metoda edycji w calosci zalgorytmizowana, wrecz przeciwnie — kazda
tradycja tekstu wymaga indywidualnego okreslenia przebiegu postepowa-
nia badawczego i edytorskiego w zaleznosci od probleméw i pytan, ktore
stawia. Element interpretacyjny w pracy edytorskiej skutkuje réznicami
w edycjach krytycznych opartych nawet na tym samym materiale zrédlo-
wym, sporzadzonych przez réznych badaczy, natomiast postep w bada-
niach zrédtowych i ciagle odkrywanie nowych przekazéw powoduje to, ze
zadna edycja krytyczna nie jest ostateczna. Na praktyczne aspekty edyciji,
ktora ma byc¢ rownie uzyteczna badaczom jak i muzykom, wskazuja Grier
i Caldwell w postulacie klarownosci w sposobie prezentacji samego tekstu
muzycznego [Grier, 2004, s. 156; Caldwell, 1996, s. 1].

Feder jako jedyny wymienia rowniez inne typy, ktéore mozna jedno-
znacznie laczy¢ z wplywem Scisle pojmowanej metody historycznej w edy-
torstwie muzycznym. Opisuje on historyczno-krytyczng edycje [Feder,
2011, s. 149-152], oraz edycje oparta na historii transmisji [Feder, 2011,
s. 155-158]. W pierwszej z nich, ktora jest wlasciwie rozwinieciem edycji
krytycznej, zostaje dodany komentarz historyczny, wyjasniajacy znaczenie
wariantow w perspektywie historii tradycji. Druga z kolei oparta jest na
zalozeniach metody historycznej, a mianowicie zastapieniu autorytarnego
charakteru przekazu, bedacego wyrazem woli kompozytora, indywidu-
alng wartoscig przekazow, ktore reprezentuja rozne stadia recepcji danego
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utworu. Edycje tego rodzaju stanowiag reakcje na pozytywne waloryzowanie
konstruowanego hipotetycznie archetypu tekstu w metodzie filologiczne;j
bedacej podstawa edycji krytycznej przy jednoczesnym deprecjonowaniu
realnie istniejacych przekazoéw oraz roli kopistow, drukarzy i aranzerow
w procesie dostosowywania tekstu do panujacych realiow estetycznych
i wykonawczych danego momentu historii.

Ostatnim typem, cechujacym sie najwiekszym wspélczynnikiem ingeren-
cji edytorskich, jest edycja praktyczna, bedaca najczesciej edycja popularna
[Caraci Vela, 2002, s. 30] z dodanymi oznaczeniami wykonawczymi. Wydanie
tekstu w ten sposob wiaze sie z pominieciem aparatu krytycznego i informa-
cji o decyzjach, jakie podjat edytor w procesie pracy krytycznej nad zrodlem,
poniewaz prawdopodobnie od czasow monumentalnych serii filologicznych
z przetomu XIX i XX w. panuje przeSwiadczenie, ze edycje tworzone przy uzy-
ciu aparatu krytycznego sa dla muzykow niezrozumiale. Edycja praktyczna
jest z zalozenia skierowana do szerokiej rzeszy wykonawcow i adeptow sztuki
muzycznej na wszystkich poziomach edukacji. Podaje tekst utworu w sposob
bezposredni, nie wymaga wyboréw wykonawcy miedzy wariantami, dodatkowo
opracowana jest pod katem szczegélow techniki wykonawczej. Tego rodzaju
edycje byty w XIX w. powszechnie znane jako edycje ,,opracowane” [Dadelsen,
2000, s. 75-760] — przygotowywane przez stynnych muzykow i sygnowane ich
nazwiskami, a w praktyce bedace rejestracjami ich interpretacji. Szeroki ruch
wydawniczy zwiazany z zapotrzebowaniami klasy Sredniej w II polowie XIX
w. powodowatl coraz swobodniejsze traktowanie tekstu muzycznego w tanich
edycjach praktycznych, ktére czestokro¢ zawieraly wersje uproszczone utwo-
row, ich transkrypcje i aranzacje [Charles, Hill, Stephens, i Woodward, 2002,
s. 897]. Edycje zorientowane naukowo zaczely pojawiac¢ sie pod koniec XIX
wieku jako reakcja muzykologow na rozpowszechnione niepoprawne meryto-
rycznie wydania praktyczne. Bonnkowski w odniesieniu do XIX w. podaje trzy
rodzaje edycji ktore mozna by przypisa¢ do kategorii edycji zorientowanych
praktycznie [Bonkowski, 2009, s. 56-66]. Pierwsza z nich byla edycja prak-
tyczna (pedagogiczna), przygotowywana najczesciej przez pedagoga i zawiera-
jaca dodatkowe okreslenia i wskazowki wykonawcze majace pomoc adeptowi
muzyki w przygotowaniu utworu do wykonania. Jej celem bylo ustalenie tek-
stu najlepszego z perspektywy wykonawczej, przy dowolnym stopniu ingeren-
cji edytorskich. Drugim rodzajem byla edycja interpretacyjna (wykonawcza),
wzbogacona o komentarz interpetacyjno-wyrazowy oraz jego odzwierciedlenie
w swobodnie traktowanym teksScie muzycznym. Edycja interpretacyjna naj-
czesciej byla zapisem interpretacji stynnego wykonawcy. Trzecia edycja opi-
sywana przez Bonkowskiego to edycja analityczna, zawierajaca dodatkowe
komentarze, oznaczenia i zmiany w tekscie, majace uwypuklic jej aspekty for-
malne, bedace efektem analizy muzykologicznej. Edycje te, powstajace w II
polowie XIX w., mialy charakter praktyczny przede wszystkim w dydaktyce
analizy muzyczne;j.
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Wydania praktyczne, inaczej — opracowane, pedagogiczne, wykonaw-
cze, interpretacyjne — spotykaja sie w literaturze muzykologicznej z krytyka.
Najwieksze zarzuty wobec nich to: znieksztalcanie tekstu, brak podziatu
w ostatecznym ksztalcie edycji na informacje zrédtowe i dodatki edytorskie.
Metodyka postepowania edytorskiego w przypadku wydan praktycznych jest
bardzo swobodna. Bedac najnizej waloryzowanymi z edycji w typologiach, sa
zarazem najpowszechniejsza podstawg wykonan muzycznych. Odpowiedzia
na przytoczone problemy sa typy edycji zaproponowane przez Federa, Griera
i Caldwella, czyli edycje praktyczne oparte na tekscie ustalonym za pomoca
metod krytycznych. Feder podkresla problem zréznicowania pod wzgledem
wyksztalcenia i dosSwiadczenia grupy odbiorczej edycji oraz brak mozli-
wosci wydawania roznych wersji tego samego tekstu dla réznych jej pod-
grup [Feder, 2011, s. 152-154]. Potrzeby wiekszosci uzytkownikow tekstow
muzycznych znajduja odpowiedz w edycji naukowej wzbogaconej o wyraznie
wyodrebniong graficznie interpretacje wykonawcza. Grier postuluje oparcie
edycji praktycznych na edycjach krytycznych z mozliwoscig pominiecia apa-
ratu krytycznego, ale z omoéwieniem zapisanej interpretacji wykonawczej,
w odroznieniu od nierzetelnych edycji praktycznych obecnych szczegélnie
w dawniejszej praktyce edytorskiej [Grier, 2004, s. 151-155]. Réwnoczesnie
docenia wartos¢ edycji interpretacyjnych jako swoistych repozytoriow tra-
dycji wykonawczej i ich walorow edukacyjnych. Caldwell swoja modelowa
edycje naukowo-praktyczng ksztaltuje w sposob analogiczny do postulatow
Federa i Griera — jest ona z metodologicznego punktu widzenia krytyczna
edycja, jednak we wszystkich mozliwych aspektach dostosowang do wymo-
gow wspoélczesnej praktyki muzycznej [Caldwell, 1996].

Podsumowanie

W zestawieniu mozna zaobserwowaé¢ dominujace tendencje wspotcze-
snego edytorstwa muzycznego. W kontekscie przytoczonego szkicu historii
edytorstwa literackiego, historycznego i muzycznego nalezaloby mowic o cia-
glej dominacji metody filologicznej w naukowej praktyce edytorskiej. W pro-
ponowanych typologiach marginalne miejsce zajmuje explicite wyrazona
metoda historyczna — jedynie Feder wyroznit edycje bedace jej praktycznym
zastosowaniem, jednak omoéwil je duzo mniej szczegotowo niz pozostate typy
i nie wskazal na okreslony proces ich przygotowywania. Jednak dominacja
myslenia historycznego przejawia sie we wszystkich edycjach zrédlowych:
faksymilowych, dyplomatycznych, poprawionego tekstu. Dopiero edycja
krytyczna z punktu widzenia metodyki jest wzorcowym przypadkiem apli-
kacji metody filologicznej, w pozostatych typach filologiczna krytyka tekstu
jest wykorzystywana jako pomocnicza wzgledem krytyki zrédtowej. Co wie-
cej — z lektury przytaczanych opracowan wnioskowaé mozna, ze jest to typ
edycji preferowany we wspolczesnej muzykologii. Wydaje sie, ze nieukon-
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stytuowana metoda historyczna nie uzyskala jeszcze pozycji réwnie silnej
co metoda filologiczna. Wiazac sie to moze réwniez z dominujacg tendencija
postrzegania dziela muzycznego w sposob zaproponowany przez Romana
Ingardena (1973) i postugujacy sie retoryka bytu intencjonalnego, a nie —
jak zapewne chcieliby zwolennicy historyzmu — produktow zmiennej sytuacji
kulturowo-estetycznej. Skutkiem tego jest traktowanie tekstu muzycznego
jako zapisu intencji twoércy i utozsamianie jego réznych przekazow ze soba,
zamiast wykorzystywania tych réznic do pozytywnych ustalen historycznych.

Istotne jest to, ze dobor okreslonego typu edycji zalezy kazdorazowo od
kilku decyzji pojetych przez edytora. Pierwsza z nich jest selekcja repertu-
aru, ktory z kolei dookresla zakres reprezentujacych go materialéow zrodto-
wych. Istotnym wyborem, niejako zdeterminowanym przez zgromadzone
dane, jest wybor edycji, ktory wiaze sie bezposrednio na tym etapie z wybo-
rem miedzy metoda historycznag a filologiczna. Szczegotowe ustalenia doty-
czace edycji tekstu uzaleznione sa od tekstow i zrédel. Dlatego tez edytor
powinien posiada¢ kompetencje umozliwiajace mu swobodne poruszanie
sie w ramach réznych metod postepowania edytorskiego i elastyczny ich
dobér w trakcie poznawania specyfiki opracowywanego materiatu. Kazda
edycja jest zatem aktem interpretacji i indywidualnych wyboréw edytora,
w miare mozliwosci uzasadnianych przestankami merytorycznymi. Nie
mozna pomingc réwniez wagi znajomosci stylu muzycznego oraz indywidu-
alnego gustu edytora, ktéry — oprocz przestanek merytorycznych — stanowi
jedna z istotnych determinant w procesie decyzyjnym dotyczacym wprowa-
dzania koniektur i emendacji.

Niniejszy artykul stanowi zaledwie przyczynek do bardziej poglebio-
nych badan dotyczacych edytorstwa muzycznego, ktérych brakuje w pol-
skiej literaturze muzykologicznej, podobnie jak systematycznej refleksji
dotyczacej metodyki badan nad zrédtami muzycznymi. Autorka jest zda-
nia, ze kluczowym elementem refleksji teoretycznej dla badan zrédlowych
w muzykologii sa studia w zakresie nauk pomocniczych historii oraz filolo-
gii, ktére Adler [Mugglestone i Adler, 1981, s. 9-10] podawat jako te, kto-
rych metody moga by¢ — po dostosowaniu do specyfiki muzyki — wykorzy-
stywane w muzykologii historyczne;j.
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Sonia Wronkowska
Types of music editions in main trends of scientific editing

Summary

The purpose of this article is the placement of the musical editing issues in the broader
context of scientific editing. In the history of scientific editing we can point to two methods which
govern the editorial work: the philological method traditionally attributed to literary editing and
the historical method developed on the basis of criticism of the philological methods and which is
related to historical editing. The development of the musical editing method proceeded similarly. It
was initially dominated by the philological method and later modified to the needs of the musical
texts. Its hegemony then ceased due to the appearance of the general historical method. The
article discusses musical editing typologies proposed by the authors of the modern monographs
on the methodology of critically-oriented editorial work, music philology, the critic of the musical
text, and methodological assumptions of particular types of editing. The typologies that organize
the music editions distinguish four kinds of different editorial interferences. The key to choosing
an editing method is to determine whether it should be a single copy of the source text or if it will
affect the critical work of the entire collection. In contemporary practice, however, there are no
editions representing only philological or historical methods. The use of the particular methods is
defined due to the individual requirements of data sources and texts as well as numerous editor’s
interpretative decisions.




