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PRACE TEORETYCZNE TEGOZ AUTORA

Podrecznik do nauki $piewu zbiorowego —4 czes$ji (wy-
danie 8-me) (Gebethner i Wolff).

Nowy podrecznik do nauki muzyki w szkotach ogo6lno-
ksztatcacych: (przyjety przez Min. W. R. i O. P.),
czes¢ I, II, 11 i IV dla klas wyzszych szkoly po-
wszechnej, lub dla gimnazjum nizszego, cze$¢ Y
i VI dla klas gimnazjum wyzszego (tamze).

Problemat nauczania muzyki w szkotach ogo6lnoksztatca-
cych (ksigzka polecona dla nauczycieli przez Min.
YW R. i O P.) (tamze).

Materjaty do audycyj muzycznych w gimnazjum wyz-
szem —(tamze).

Podradnik dla chéréow (z przedmowa Piotra Maszynskie-
go) (tamze).

Jozef Elsner — monografja (tamze) (w druku).
Zasady muzyki — wydanie 2-gie, zmienione (M. Arct).

Historja muzyki polskiej i powszechnej (M. Arct) (wy-
czerpane),
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I. SPIEW, MUZYKA | AUDYCJE MUZYCZNE.

Nalezy sie spodziewac, ze bezpowrotnie minety czasy,
kiedy w szkolnictwie ogolnoksztategeem zakres wiedzy
muzycznej ograniczat sie do $piewania piosenek. Dzi$
odmienne sg wymagania, muzyka statla sie nierozdzielna
towarzyszkg zycia ludzkiego i waznym czynnikiem Kkul-
turalnym, kazdy wiec czlowiek inteligentny, w miare
swych powotan i zamitowan, winien mie¢ wyrobione po-
jecie o sztuce muzycznej i, jako wyksztatcony stu-
chacz, interesowac sie jej produkcjami i rozwojem.

Whyrabianie pojeé¢ o sztuce muzycznej musi lezec
w zakresie powszechnego nauczania, odbywa sie zatem
przez szkote ogo6lnoksztatcacy.

Szkota powszechna i dalszy jej cigg — gimnazjum
wyzsze — muszg te role spetni¢ najsumienniej wramach,
na jakie pozwala ogdlny program nauczania i warunki
szkoty ogoétnoksztatcace;j.

Wobec takich zadaf, nie mozna juz uczniéw bawic¢
samemi piosenkami, trzeba ich ksztatci¢ w muzyce.

Spiew moze by¢ waznym czynnikiem pedagogicz-
nym, o ile jest Srodkiem, wyrabiajgcym poczucie praw
dzwiekowych i rytmicznych, tych dwdch najwazniejszych
podstaw muzyki. Wtedy Spiew, ujety w pewien system,
jako metodyczny solfez, w potaczeniu z dyktandem i in~
nemi c¢wiczeniami pomocniczemi, gra role celowa, daje
bowiem poditoze do ogdlnego wyksztatcenia mu-
zycznego, Kktore jest jedynie racjonalnym celem nau-
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czania muzyki w szkole ogdlnoksztatcacej. Jak bowiem
szkota zawodowa przeznaczona jest dla wyksztatcenia
specjalnego w jakim$ jednym okreslonym kierunku, tak
szkota ogdlnoksztatcaca ksztatci ogolnie w rdznych
przedmiotach. Zatem i w dziedzinie muzyki nie moze
by¢ tu mowy o jakiej$ specjalnosci odtwérczej w S$pie-
waniu, czy graniu na instrumentach muzycznych, lecz
winno by¢é dazenie, jak to juz powiedzieliSmy, do po-
wszechnego o0go6lnego wyksztatcenia mu-
zycznego.

Wyrabianie poczucia praw dzwiekowych i rytmicz-
nych przez racjonalnie stosowany S$piew i odpowiednie
¢wiczenia dzwiekowo-pisemne jest zasadniczem zadaniem
szkoty powszechnej (ewentualnie gimnazjum nizszego).
W gimnazjum wyzszem $piew jest czynnikiem zbyt jedno-
stronnym i ciasnym, aby moégt osiagna¢ cel zamierzony.
Program urzedowy wyraznie glosi, ze ma tu nastgpi¢ ,,zbli-
zenie miodziezy z arcydzietami sztuki muzycznej”. Zatem
$rodki, prowadzace do tego zblizenia, muszg tez by¢ odpo’
wiednie. Uczniowie szkoty ogdlnoksztatcagcej nie moga byé
odtwércami w muzyce, powiedzmy, pianistami biegle grajg-
cymi, aby mogli ta drogg poznawac dzieta muzyczne, jedyna
mozliwa ich rola w stosunku do muzyki, tak w czasie
szkolnym, jak przewaznie i w pdzZniejszem zyciu, jest rola
wyksztatconego stuchacza.

Dlatego wiec system nauczania w gimnazjum wyz-
szem powinien sie tak zmieni¢, ze nie uczniowie, lecz na-
uczyciel staje sie wykonawca, uczniowie za$ — stucha-
czami. Zblizenie z arcydzietami sztuki muzycznej od-
bywa sie tu drogg objasnien teoretycznych, popartych
odpowiedniemi wzorami dziet muzycznych, wykonywanych
przez nauczyciela, co nazywamy audycjami muzycz-
ne mi.
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Zatem jak $piew w nizszem nauczaniu, tak audy-
Cje muzyczne Ww wyzszem nauczaniu sg podstawa i za-
sadniczym Srodkiem pedagogicznym, prowadzacym do
osiggniecia ogo6lnego wyksztatcenia muzycz-
nego.

Mowimy tu, rzecz zrozumiata, o nauczaniu S$piewu
i muzyki jako przedmiotu szkolnego, dla ktorego prze-
znaczone sg lekcje w poszczeg6lnych klasach. Poza tem
w kazdej szkole ogodlnoksztatcacej powinny byé lekcje
zbiorowe dla og6lnego chéru, a w miare moznosci tez
dla zespotéw instrumentalnych. Rola tych czynnikow
umuzykalnienia jest o tyle wazna, o ile szerzg one wsrod
mtodocianych wykonawcoéw zamitowanie do odtwarzania
dziet warto$ciowych, ksztatcgcych pojecia estetyczne.

Nauee $piewu poswiecono juz u nas Sporo prac me-
todycznych, cho¢ nie wszystkie one odpowiadajg istotne-
mu celowi nauczania w szkotach ogdlnoksztatcacych, jed-
ne bowiem niepotrzebnie kladg caty nacisk na ,piekno
$piewu”, drugie na nigdy niedoscigniong ,doskonatos¢
stuchu”, gdy tu chodzi o wyrabianie poje¢ o sztuce mu-
zycznej, a wiec o ksztatcenie intelektu ucznia w zakresie
rozumienia i wyczuwania piekna muzycznego. Nad au-
dycjami szkolnemi, ktére sg Srodkiem bardzo powaznym,
dotad wogdle mato pracowano.

Dlatego ksigzke niniejszg poswiecamy temu zagad-
nieniu. Chodzi tu gtéwnie o utozenie audycyj w system
i 0 zebranie irozklasyfikowanie odpowiednich materjatow.
Wszystko to musi by¢ zastosowane do programu, Kkto-
ry odpowiada nauce w gimnazjum wyzszem.



II. PROGRAM.

Zasadniczo opieramy sie na programie urzedowym,
ktory, poza pewnemi stronami niejasnemi, ma podstawy
dobre. Trzeba jednak ten program odpowiednio inter-
pretowa¢. Zalezy to, rzecz prosta, od nauczyciela, od
szerokosci jego pogladéw, od wyksztatcenia i od ideologji.

Poniewaz w Polsce nie wytworzyt sie dotad typ na-
uczyciela muzyki gimnazjalnej i pracag tg zajmujg sie lu-
dzie najrozmaitszego fachu muzycznego: kompozytorzy,
teoretycy, pianisci, organisci, skrzypkowie, $piewacy, wio-
lonczelisci, trebacze i t. p. — przeto rozmaitos¢ tych po-
gladow i sposobéw interpretowania programu jest ogromna.

Niech wiec i nam wolno bedzie przedstawi¢ pro-
gram urzedowy z naszego punktu widzenia i odpowiednio
go zdefinjowaC, zaznaczajgc, ze w praktyce nasz sposéb
stosowania programu dat rezultaty bardzo dodatnie.

Nauczanie nizsze, to znaczy w klasach szkoty po-
wszechnej (ewentualnie gimnazjum nizszego), powinno za-
pomoca S$piewu, dyktanda i innych odpowiednich ¢wiczen
wyrobi¢ poznanie uktadu gamowego, majorowego i mino-
rowego, odlegtosci oraz systemu tonalnego, a w zakresie
rytmiki wyczucie taktéw éwiartkowych, pdinutowych
i 6semkowych w roznorodnych rytmach niepodzielnych,
przedtuzonych i rozdrobnionych.*)

Nauka ta jest jakby gramatyka muzyczng, da-
jaca moznos¢ posuwania sie dalej w zakres sktadni

*) BJizsze omdwienie nowych pogladéw na rytmike znajduje
sie w drugiem wydaniu ,Zasad muzyhi“ T. Joteyki (wyd. M. Arcta).
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i stylistyki, a mowiac Scisle, w sfere zblizania sie
do samej sztuki muzycznej. Stajemy wiec wobec pytania,
jak powstaje dzieto muzyczne i jaka jest réznorodnosc
objawdw twdérczosci muzycznej, to znaczy, form, stylow it.p.?

Nauczanie wyzsze, odpowiadajgce gimnazjum wyzsze-
mu, ma pytanie to rozstrzygnaé, a wiec sprawie omawia-
nej poswiecimy prace niniejsza.

Jezeli pojdziemy po drodze jedynego dotychczas ,,No-
wego podrecznika do nauki musyld w szkotach ogélnoksztat-
cacych” autora niniejszej pracy,*) obejmujacego catoksztatt
nauczania tego przedmiotu, a ktérego cze$¢ Y i VI po-
Swiecone sg nauczaniu wyzszemu, wowczas porzadek pro-
gramu utozy sie w sposOb nastepujacy:

Po wstepie, omawiajagcy™ role estetyczng mu-
zyki w stosunku do innych sztuk pieknych,-przechodzimy
do dwdch zasadniczych kwestyj: dzwieku i rytmu/)
Poznajemy wiec akustyczne wiasciwosci dzwieku i klasyfiku-
jemy zjawiska rytmiczne, badamy systemy dZzwiekowe, na
ktorych muzyka opierata sie dawniej, zanim weszta na droge
dzisiejszego dualizmu (majora i minoru), wreszcie zatrzymu-
jemy sie diuzejjiad zasadniczemi .rodzajami uktadu dzwie-
kowego, miaiiowicie nad harmonjag i polifonjg.

Z dziedziny harmonji uczniowie winni pozna¢ przy-
najmniej trojdzwiek doskonaty, jego przewroty, akord
dominant-septymowy, gtéwniejsze kadencje i mie¢ pojecie
0 modulacji i alteracji. Nauka ogranicza sie do tonacji
G-dur i A-moll, a przyklady, rozwigzania akordéw i t, p.
pisza uczniowie w kluczu wiolinowym, co utatwia im kom-
binacyjnos¢ dzwiekowa.

Trudniejsza sprawa jest z polifonjg, gdzie potrzeba
wiekszej wprawy i wiekszej samodzielno$ci w posunieciach

*) Podrecznik ten oparty jest na programie urzedowym
1 zatwierdzony do uzytku szkolnego.
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dzwiekéw, dlatego przyktady gatunkéw kontrapunktu,
imitacji, kanonu i fugi przedstawia na tablicy nauczyciel.

Zarowno w harmonii, jak w polifonji nie chodzi
o strone techniczng, lecz aby uczniowie wyrobili sobie
pojecie o istocie tych najwazniejszych podstaw uktadu
dzwiekowego.*)

Wszelkie przyktady nalezy przegrywac¢ na fortepia-
nie, a przedewszystkiem wymaga¢ od uczniéw szybkiego
rozpoznawania i odrézniania na wykonanych wzorach
uktadu harmonicznego od polifonicznego. W tym celu
dobrze jest przegrywaé uczniom jedng i te sama melodje
harmonizowang i kontrapunktowana.

Jako wzoér dajemy znang melodje ,,Kto sie w opieker
w obj*dwu uktadach:

a) Uktad harmoniczny

A mfrprg— —" " kR
M ] > B s
-O- B>
ijr-ifhzzs § N iip A
__________ —p-

*)

Dla szerszego obznajmienia uczniow nauczyciel znajdzie
liczne przykiady w ,,Harmonji“ J, Reissa (wyd, Gebethnera
i Wolffa) oraz w ,,Kontrapunkcie* Noskowskiego w opracowaniu
L. Rézyckiego (tamzej.



b) Uktad polifoniczny

t ||utECFm

—— —
fftfl

Gdy miodziez wyrobi sobie og6lne pojecie o har-
monji i polifonji, wtasciwie o roli tych czynnikéow w fak-
turze dzieta muzycznego, wtedy mozna rozpocza¢ istotne
audycje muzyczne, czyli przegrywanie utwordw mistrzow
muzycznych, jako realizacje danych objasnien. Dotyczy
to dwoch dziatbw: form muzycznych i historji
muzyki.

»



W- pierwszym dziale rozpatrujemy grane utwory
pod wzgledem ich struktury, w drugim dziale z punktu
widzenia icb roli historycznej, zatem epoki, charakteru,
stylu i t. p. Wiekszo$¢ utworéw z dzialu form powtarza
sie w dziale historycznym i tym sposobem podlega po-
dwoéjnemu, wiec gtebszemu rozpatrywaniu.

Zasadniczo program audycyj przedstawia sig, jak
nastepuje:

DZIAL PIERWSZY — FORMY MUZYCZNE:

1 Jako wstep — wzory uktadu harmonicznego i po-
lifonicznego, 2) tance i pie$ni ludu polskiego oraz innych
narodow, 3) pie$n artystyczna i arja, 4) taniec stylowy
i suita taneczna, 5) formy liryczno-instrumentalne (piesn
bez stow, preludjum, nokturn, serenada, barkarola i t. p.),

6) sonata, 7) formy muzyki symfonicznej, 8) muzyka dra-
matyczna (opera, oratorjum i t. p.).

DZIAL DRUGI — HISTORJA MUZYKI:

9) Spiew gregorjaniski, 10) polifonjg koscielna,
11) dawne arje i canzony, 12) muzyka klawecynowa i styl
rokoko, 13) klasycyzm, 14) romantyzm, 15) opera wioska
i francuska nowszych czaséw, 16) modernizm.



1. MATERJALY DO AUDYCYJ.

Celem niniejszej pracy jest zebranie i rozklasyfiko-
wanie materjatow, z ktérych nauczyciel czerpa¢ moze
programy do audycyj. Podajemy tu utwory juz wypro-
bowane, jako odpowiednie do objasnien nauczyciela i do-
stepne oraz tubiane przez miodziez.

Doswiadczenie przekonywa, Zze uczniowie chetniej
stuchajag dziet ozywionych pod wzgledem rytmicznym, niz
ciezkich, lubig jednak rozlewng melodyjnos¢, lubig nastro-
jowos$é, a nadewszystko utwory, ilustrujgce jaka$ tresé
zg6ry omoéwiong.

Dzi$ spotyka sie ucznidéw, ktérzy sie zachwycaja wiel-
kiemi dzietami muzycznemi, jak: sonata ,Patetyczna”

»Ksiezycowa” Beethovena, ballada G-moll i preludjum
Des-dur Chopina, , Taniec szkieletow” Saint-Saensa, poemat
~Smieré i wyzwolenie" R. Straussa, wstep do ,Lohengri-
na“ Wagnera...

To sg rzeczy, o ktérych, jeszcze przed kilkunastu laty,
ani sie $nito zadnemu nauczycielowi muzyki gimnazjalnej!

W gtebi duszy kazdego cztowieka drzemie poczucie
piekna, oddzwiek na zjawiska estetyczne, trzeba jednak
umie¢ go rozbudzié. Na gruncie szkolnym zalezy to wy-
tacznie od nauczyciela.

Na audycjach utwory wykonywane sg przewaznie na
fortepianie, dlatego nauczyciel winien do$¢ biegle wiadac
tym instrumentem. Utwory, wymagajace bardziej mi-
strzowskiej techniki, oznaczamy w naszych programach
krzyzykami (f)./ Jfist bardzo pozadane, aby nauczyciel sam.
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Spiewat dziela wokalne, jak piesni, opery i t, p., o ile po-
siada jaki taki gtos, réwniez dobrze jest wykonywa¢ uwer-
tury i symfonje na 4 rece, inne na skrzypcach z forte-
pianem, réwniez pozadane sg chory i zespoly instrumen-
talne. Zalezy to od warunkéw i pomocy, jakiemi nauczy-
ciel rozporzadza.

Dla lepszego poznania muzyki symfonicznej i opero-
wej uczniowie, niezaleznie od audycyj szkolnych, winni
uczeszcza¢ wraz z nauczycielem na odpowiednie koncerty
i przedstawienia operowe.

W kazdej audycji podano materjatu przewaznie o wie.
le wiecej, niz na jednag lekcje, nauczyciel wiec moze wy-
biera¢, ewentualnie rozklada¢ ten materjat na kilka lekcyj;
nie wylacza sie tez dopetniania audycyj nowemi, tu nie
wskazanemi, utworami.

Audycje moga sie odbywaé czesciowo na kazdej
lekcji, lub catkowicie co dwie lub kilka lekcyj, reszte
czasu nauczyciel musi poswieci¢ na wyktady i pytania.

W niektérych audycjach podane sag zbiory rdznych
melodyj, tancéw, albumy i t. p., z ktdrych nauczyciel wy-
biera, co uwaza za najbardziej stosowne.

Przed audycja operowa trzeba przytoczy¢ tresc¢ li-
bretta*). Oper, oratorjow i wogo6le wielkich dziet niema
potrzeby gra¢ w catosci, wystarczy, gdy sie wykona gtdw-
niejsze wyjatki.

Jezeli nauczyciel moze $piewaé, winien wystaraé sie
o teksty polskie w piesniach i operach obcych kompozytordw.

Grajac dany utwdr, nalezy S$ledzi¢ uwage ucz-
nidw, objasniaé¢ w czasie gry, aby uwage stuchaczy pobudzac,
a W razie spostrzezenia, ze utwdr nuzy, przerwaé i zastg"
pi¢ grany utwor innym, a powroci¢ do niego na nastepnej

*1 Tres$¢ iibret operowych opracowana jest w ksigzce Le.
stawa Jaworskiego p. t. ,,Przewodnik operowy* (wyd. Seyfartba-)
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lekcji. Nieraz bowiem uwaga uczniow jest ostabiona skutkiem
przyczyn od lekcyj muzyki niezaleznych, jak przemeczenie
poprzedniemi lekcjami, w szczegodlnosci klaséwkami i t. p.

Podany tu materjat, podzielony na 75 audycyj, obej-
muje wszystkie najgtéwniejsze przejawy twdérczosci mu-
zycznej czasOw dawniejszych i nowszych, daje wiec ucz-
niowi catoksztatt sztuki muzycznej w najréznorodniejszych
jej formach i epokach. Woziety razem, tworzy piekng
bibljoteke muzyczng, ktorg kazde gimnazjum wyzsze, czy
seminarjum, posiada¢ winno.

Oto szczegOtowy wykaz progi“amoéw wszystkich 75-ciu
audycyj, dostosowanych do objasnien teoretycznych, za-
wartych w V i VI czesci ,,Nowego podrecznika” autora
niniejszej pracy.

DZIAL PIERWSZY
(Formy muzyczne)

AUDYCJA |

Wzory uktadu harmonicznego (,Nowy podrecznik"
mczesC V, str. 27 — 44):

1) Haendel — Largo¥*)
2) E. Grieg — ,Smier¢ Azy“
33 R . Schumann — z ,Albumu dla miodziezyl

A« 2 — Marsz zotnierzy
& 10 — ,Wesoty kmiotekd

4) Leone avallo — Arioso z op, ,Pajace*l

si Moniuszko — Arja ,,Gdyby rannem stonkiem”
z op. ,Halka“. sC <Y,ji,

* Wydawnictwa wszystkich utworéw, podanych w audy-

cjach, wskazane sg w rozdziale 1V: ,Bibljoteka muzyczna gimna- ,
zjum wyzszego".
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SzczegOlnie prostg harmonje i wzniostg melodje ma
stynne ,,Largo” Haendla. O wiele nowszg i wiecej modu-
lacyjng harmonje spotykamy w ,,Smierci Azy”. Te rézni-
ce w technice harmonizaeyjnej uczniowie winni wyczuc.

AUDYCJA 11

4 Wzory uktadu polifonicznego (.Nowy podrecznik”
czes¢ Y, str. 45 — 52). ~ iwi)i
1) J. S. Bach — Preludja (wyd. Petersa ,,Kleine Prate-
ludien und Fugen®). Z tego jako wzory imitacji:
Serja | A? 7,11
Serja Il A» 3,6
2) J. S. Bach — Fugetta dwugtosowa (idem —serja
1)
3 J. S. Bach —Fugetta N. 9, (wyd. Petersa—dzieta
Bachs, tom XVII)
4 J. S. Bach - Fuga |II f }&%‘itenﬁﬁgﬁ?ﬁe ’K%§
5 J. S. Bach — FugaVIIl f ) vier®, czes¢ I.
tatwe preludja Bacha moga da¢ uczniom zrozumie-
nie imitacji, fugetty za$ wogdle pojecie o polifonji. Po-
dane tu fugi z ,,Das wohltemperirte Klavier” cho¢ sg trzy-
gtosowe, ale juz dosy¢ trudne do zrozumienia, nalezy wiec
ttumaczy¢ ich forme, kazde wejscie gtosu, inaczej przejda
bez korzysci.

v AUDYCJA 111

Formy taneczne — tance polskie: polonezy (,,Nowy
podrecznik", cze$¢ V, str. 53 — 57):

1) L Kamienski — Dawne polonezy
2) K Kurpinski — Polonez ,Witaj, krélu!™
3) Moniuszko — Polonez z op. ,Hrabinal

4) Z Noskowski — Polonez elegijny
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5 Oginski — Polonez ,Pozegnanie ojczyzny"
6) Chopin — Polonez A-dur
7) Paderewski — Polonez H-dur (op. 9 Tance

polskie, kajet I).
Pierwsze trzy z przedstawionych tu polonezéw na-
leza do rodzajowych, nastepne dwa do elegijnych, polo-
nez A-dur Chopina jest typowo rycerski.

AUDYCJA IV

Tance polskie (cigg dalszy): mazury i mazurki (,,Nowy
Podr.” czes¢ V, str. 57 — 63):

1) K Namystowski — Mazury (wybor)
2 Moniuszko — Mazur z op. ,,Halka"
3) Moniuszko — Mazur z op. ,Straszny dwor”

4) Chopin — Mazurki (wyd. Petersa, dzieta I)
(weselsze) N> 3, 5, 23, 34, 42, 48,
(smutniejsze) INS2, 7,14, 31,40, 41, 43, 44,45,47.
Pod wyrazem mazury rozumiemy tance mazurskie
ludowe, mazurki za$ — jako tance stylizowane. Wybra-
ne tu mazurki Chopina podzieliliSmy na weselsze i smut-
niejsze w nastroju. Bytoby wskazane przeplata¢ je, aby
smutniejszych nie gra¢ bezposrednio po sobie.

AUDYCJA V

Tance polskie (ciag dalszy): mazurki i krakowiaki
(,,Nowy podr.” cze$¢ V, str. 63 ~ 65):

1) Paderewski — op. 5 Tance polskie
a) Krakowiak E-dur
b) Mazurek E-moll
c) Krakowiak B-dur

2) Paderewski — op. 9. Tance polskie

Kajet | a) Krakowiak F-dur

Audycje muzyczne 2
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b) Mazurek A-moll
e) Mazurek A-dur
Kajet Il a) Mazurek B-dur
b) Krakowiak A-dur
3) Z Noskowski — op. 25. Krakowiaki (wybor)
4) ” ” op. 29. Nr. 4 Cracovienue gracieuse-
Tak obfity materjat mozna $miato rozdzieli¢ na kilka
lekcyj. Krakowiaki i mazurki Paderewskiego majg duzo
efektu pianistowslciego. Nalezy tez zwr6ci¢ uwage na'
bardzo tadne, cho¢ zapomniane, krakowiaki Noskowskiego

AUDYCJA VI

Polskie piesni ludowe (,Nowy podr.“ czes¢ V,
str. 67 — 82):

1) F. Szopski — Pie$ni ludowe

2 F.i K Szymanowscy — Pie$ni polskie

3) L Kamienski — op. 20. Wesele kujawskie

4 A Wieniawski — Polskie piesni ludowe( 2 ze-
szyty)

5 Polniscfhe Volkslieder (wyd. Litolffa)
6) Westslawische Volkslieder, zeszyt Il
(wyd. Schotta).

Nauczyciel znajdzie sporo waoréw polskich piesni
ludowych w ,,Nowym podreczniku*1, trzeba jednak do
nich samemu dobra¢ akompanjament.

Podane tu zbiory zagraniczne sg konieczne wobec
braku naszych. Doskonaty zbiér opracowanych piesni
ludowych Glogiera - Noskowskiego jest wyczerpany.

Zbidér braci Feliksa i Karola Szymanowskich ma
wyszukane opracowanie, bardziej prosty jest zbiorek F-
Szopskiego.
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AUDYCJA VII

Tance ludowe innych naroddw: rosyjskie, rusinskie,
czeskie (,Nowy podr.” czes¢ V, str. 83 — 85):

) Album national russe (wydJLitolffa)

2) Z Noskowski — Kotomyjka z, Chaty za wsig”

3) H. Jarecki — Kotomyjka z ,Powrotu taty”
4) Al bum national bohemien (wyd. Litolffa)
5 Fr. Smetana — Polka i furjant z op. ,,Sprze-

dana narzeczona”.

Zbiory rosyjskich pie$ni ludowych sg niewatpliwie
lepsze w rosyjskich wydawnictwach, lecz takich obecnie
nie posiadamy. Kotomyjka z ,,Chaty za wsig" jest wy-
czerpana, poczatek jej podany jest w ,Nowym podrecz-
niku” (czes¢ V, str. 82).

AUDYCJA VIII

Tance ludowe innych narodéw (ciagg dalszy): tance
wegierskie i wioskie:

1) Album national hongrois (wyd Litolffa
i ll)

2) Csardas-album  (wyd. Litolffa)

3) Tarantellen-album (wyd. Breitkopfai Hartla).

Nalezy wskaza¢ na typowos$¢ muzyki wegierskiej, na
jej patetyczng powage i ognisto$¢ zarazem, rowniez na
Bkiad orkiestry wegierskiej z cymbatami. Z wioskich
tancéw podane s najpardziej typowe tayantelie.

AUDYCJA IX

Tance ludowe innych narodéw (ciag dalszy): tance
francuskie, hiszpanskie i niemieckie:
1) Album national franeais (wyd. Litolffa)



2) Album natioiial espagnol (wyd. Litolffa>

3) Deutsche Tan ze (wyd. Breitkopfa i Hartla).

Trzeba zwrécié uwage uczniéw na charakterystyczne
strony tych tancéw, zwilaszcza hiszpanskich, odznaczaja-
cych sie zywg rytmicznosciag i kolorystyka, nadang przez
kastanjety i tamburyny. Niektdre z nich maja charakter
ztowrogi, jakby pod ptaszczykiem tarnca taita sie zemsta
(,,vendetta spagnola™).

AUDYCJA X

Tance ludowe innych narodéw (ciag dalszy): walcem
) J. Strauss — Walzer-album
(z tego: ,,Odgtosy wiosenne”, ,,Pocatunek”, ,,R6ze z po-
tudnia”, ,.Na lagunach”, ,,Myrt.y])

2) J. Strauss — Walc ,,Nad pieknym, modrym

Dunajem”

3) Cremie ux — Yalse-boston

4) Drigo — Valse-boston z baletu ,Miljony arle-
kina"

5 Gounod — Walcz op. ,Faust".
Nalezy tu zaznaczy¢ roznice walcow wiedenskich
francuskich i t. p.

AUDYCJA XI
Marsze:
) Mendelssohn — Marsz weselny ze ,,Snhu no-
cy letniej”
2) E. Grieg — Mar3z hotdowniczy
3) Schubert — Marsz wojskowy

4) Ganne — Marsz lotarynski
5 Ber li oz — Marsz ,,Rakoczy”



6) Chopin — Marsz zatobny

7) Beethoven — Marsz zatobny z sonaty op. 26

8 Wagner — Marsz z op. ,,Tannhauser".

Podane tu sg marsze réznego rodzaju: S$lubne, uro-
czyste, wojskowe, zatobne i operowe.

AUDYCJA XiIlI
Marsze tureckie, tafce egzotyczne:
1) Mozart — Marsz turecki
2) Beethoven — Marsz turecki z ,Ruin Aten“
3) Zubatow — Dwa tanga
4) Villoldo — ,El Choclo® tango
5 Ketelbey — ,Na targu perskim" intermezzo

6) Mode-tanze (wyd. Schotta)

(z tego wybrac: twostep, maxixe, furlana, ta-tao, fox-
trott it p).

Osobliwy charakter majg marsze tureckie. Z tan-
cow egzotycznych najpiekniejsze jest tango. Fantazja-in-
termezzo Ketelbeya osnuta jest na roznych motywach
wschodnich i moze da¢ ogo6lne pojecie o charakterze
tej muzyki.

AUDYCJA XIlI

Piesni ludowe innych narodow:

1) Auslandischer Liederschatz (wyd. Pe-
tersa) zawiera piesni francuskie, niderlandzkie, angiel-
skie, skandynawskie, rosyjskie, wioskie, hiszpariskie
i amerykanskie.

Z piesni ludowych réznych narodéw trzeba wybrac
najbardziej typowe. Mozna je $piewaé, o ile jezyk danego
narodu jest znany nauczycielowi, mozna je wreszcie nu-
ci¢, albo grad.
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AUDYCJA XIV

Pie$ni ludowe innych narodéw (ciag dalszy):
1) Deutscher Liederschatz, (wyd. Petersa)

2) Magyar-Dal-Album (wyd. Litolffa)
Poniewaz w poprzednim zbiorze ,,Auslandischer Lie-

derschatz” brak pie$ni niemieckich i wegierskich, przeto
podajemy je tutaj w osobnych zbiorach.
Dla bardziej szczegbtowego obznajmienia ucznidow
z pie$niami réznych narodéw mozna stosowaé doskonate
nowe wydawnictwa Schotta, zawierajace kilkanascie ze-
szytdw tych piesni. Polecamy nastepujace:
1) Russische Volkslieder
2 Skandinawische
3) Franzosische ”
4) Spanische, katalanische, portugiesi-
sche, baskische Volkslieder
5 Italienische Volkslieder
6) Siidslawische (Slowenische, kroatische, ser-
bische, bulgarische) Volkslieder

7 Westslawische | (bohmische, mahrische,
slowakische) Il (polnische, wendische) V olks-
lieder

8 Ungarische Volkslieder.

Oprécz tego jest doskonaty zbiorek piesni wioskich-
Canzoniere del popolo italiano (wyd. Signorelli
Milano) oraz piesni szwajcarskich: Aus den Alpen
(60 Lieder), (wyd. Universal).

AUDYCJA XV

Piesn artystyczna(,, Nowy podr.“cze$¢ VI,str. 89—94):
1) Mozart — Fiolek



2)

3)

Beethoven — Wybér pieéni[ ,Spioszka”, ,Po-
zegnanie”, ,W mogile”, ,Adelajda” i t. d.]

Fr. Schubert — Piesni wybrane (30 melodies
choisies — wyd. Litolffa)

[z tego: ,Matgorzata przy kotowrotku”, ,,Krél olch”,
,Dzika ré6za”, ,Pielgrzym", ,Pstrag”, ,Ave Maria”,
~Skarga dziewczyny”).

Podane sg tu piesni klasykéw i najpierwszego ro-
mantyka — Schuberta. Nalezy zwrdci¢ uwage uczniéw
na doskonalg ilustracje tekstu w takiej np. balladzie, jak
,,Krol olch”. Trzeba w niej rozpoznaé nastepujgce pier-
wiastki: 1) burzy i niespokojnego biegu konia z jezdzcem,
otulajagcym swe dziecie, 2) krzyk dziecka, 3) uspokajanie
go przez ojca, 4) kuszagce melodje krdla olch, 5) wkoficu
wstrzymanie niespokojnego tetna — S$mier¢ dziecka.

AUDYCJA XVI

PieSn artystyczna (ciagg dalszy):

1

2)

R. Schumann — Album pies$ni (40 piesni wybra-
nych — wyd. Litolffa)

[z tego: ,,Dwaj grenadjerzy”, ,Dedykacja” (Widmung),
.Noc ksiezycowa”, ,Nie ronig tez”, ,Uwierzyé, pojac
nie moge’7,,Jestes$, jak kwiatek”, ,,Kwiat lotosu”, ,,Pierw-
sza zielen”, ,,Ptakatem we $nie”]

Moniuszko — Pie$ni: ,Znaszli ten kraj?“
,Piesn wojenna'*, , Stary kapral", ,,0, matko mo-
jal”, ,,Krakowiaczek",',,Piosnka zotnierska", ,,Piesn
wieczorna”, ,Kozak”, ,Wiosna”, ,Przasniczkal]
»Czaty”, ,,Trzech Budrysowli t. p.

Z posérod piesni Schumanna najbardziej popularna
jest ballada ,,Dwajgrenadjerzy”, zakonczona Marsyljanka.
Pie$ni Moniuszki sg wydane osobno i w ,$piewnikach do-
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mowych*“. Niedawno, staraniem Stow. Muzyki Dawnej, wy-
szedt wybdr piesni naszego mistrza.

Piesni Moniuszki sg bardzo tubiane przez miodziez,
nalezy je nieraz powtarzac.

AUDYCJA XVII

Piesn artystyczna (ciagg dalszy):
1) J. Komorowski — ,Kalina"
2) A Zarzycki — ,Dola"
3) Chopin — 17 piesni
[z tego-. ,,Zyczenie”, ,Hulanka”, ,,Precz z moich oczu”j

~Wojak”, ,Moja pieszczotka”, ,Pier$cien”, ,Piosenka
litewska”].

4) St. Niewiadomski — Cykl piesni ,Jaskowa
dola”

[z tego: ,Latawica"”, ,Nie swatata mi cie swatka", ,Jak-
ze cie mam brac“, ,Miesieczna noc*]

5 St. Niewiado mski — ,,Otwoérz, Janku!“

6) Z Noskowski — ,Skowroneczek $piewa"

7) — ,,Stach”:

8) — L Astry"

9 WL Zelenski — ,,Zawdd"

10) P. Maszynski — 2 piesni: ,Osina" i ,Do
fiotka”.

Z pie$ni doby pomoniuszkowskiej wybor jest bardzo
obfity. Audycje niniejsza trzeba rozdzieli¢ na kilka lekcyj.

AUDYCJA XVIII

Piesn artystyczna nowoczesna:

1) E. Grieg — Wybér pie$ni (60 ausgewahlte Lie-
der — wyd. Petersa)
[z tego: ,,Mituje cie* (Ich liebe Dlch) ,,Po lesied (Wald-



2)
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wanderung), ,,Piesn Solfejgi”, ,Labedz”, ,Ksiezniczka*
»Ostatnia wiosna"]

K Debussy — ,Le son du cor s’afflige”
.Fetes galantes” 1
,Spleen" | z Albumu* (wyd. La-

»Proses lyriques* j

Z piesni Griega niektore sg ttlumaczone na jezyk

polski.

Gorzej jest z piesniami Debussyego, ktére tiu-

maczenia dotad przewaznie nie majg, sg jednak jako typy
pie$ni nowoczesnych bardzo ciekawe i uczniow zaintere-

suja.

AUDYCJA XIX

PieSn artystyczna nowoczesna (cigg dalszy):

1

2)
3)
4)
5)

6)

M. Kartowicz op. 1 — 6 piesni
[z tego: ,,Zasmuconej”, ,Skad pierwsze gwiazdy”, ,Za-
wod"”, ,,Pamietam ciche, jasne, zlote dnie“]

M Kartowicz — ,MOw do mnie jeszcze"

M. Kartowicz — ,Pod jaworem"

L. Rézycki — ,Jasna iednica"

K Szymanowski — ,Daleko zostat -caly
Swiat"

K Szymanowski — ,We mgtach".

Z nowoczesnych piesni polskich wybrane tu sg naj-
tatwiejsze utwory Kartowicza, R6zyckiego i Szymanowskiego.

AUDYCJA XX
Arioso i arja:
1) R Leoncavallo — Arioso z op. ,Pajace”
2) T.Joteyko — Arioso z op. ,,Krélowa Jadwiga"
3) Mozart — Arja Cherubina z op. ,Wesele Fi-

gara"



4 Moniuszko — Arja ,Szumia jodly" z op.
»Halka"

5) Wk Zeleriski — Arja Janka z op. ,Janek"

6) Puecini — Arja z op. ,Madame Butterfly"

7) Wagner — Pie$n Waltera z op. ,Spiewacy

z Norymbergi".

Po zapoznaniu uczniéow z formg ariosa, przechodzi-
my do arji klasycznej, nastepnie romantycznej i nowo-
czesnej. Piesn Waltera jest wzorem genjalnie rozwinie-
tej tematyki, bez opierania sie, na szablonie formy zwrot-
owaj,

AUDYCJA XXI

Tance stylowe — menuety i gawoty (,,Nowy podr.”
cze$¢ VI, str. 94 — 96):
1) Gawot za Ludwika XIII

2) Martini — Gavotte celebre (,,Mattres du clavecin“
wyd. Litolffa VII)

3) Rameau — Menuet (,Maitres du clavecin®, wyd.
Litolffa XI)

4) Boccherini — Menuet celebre

5 Mozart — Menuet z op. ,,Don Juan”

6) Mozart — Menuet z symfonji Es-dur

7 Beethoren — Menuet z sonaty G-dur

8 Paderewski — op.14 N° 1 — Menuet a Pan-
tigue.

Audycja ta zawiera duza obfitos¢ menuetéw i gawo-
tow. Poniewaz uczniowie bardzo lubig te tahice, mozna
im jeszcze wybiera¢ z trzech Zrodet:

1) Menuetten -Alb um| )

2) Gavotten-Album j(wyd. Litolffa, lub Petersa)

3) Dr. Hugo Riemann — ,Rococo"” zbior

tancow stylowych (wyd. Breitkopfa i Hartla).



1

2)
3)

AUDYCJA XXIlI
Tance stylowe (cigg dalszy):
Lully — Allemande, Sarabande et Gigue
(,Maitres du clavecin” Y1II)
Zipoli — Courante (idem 1X)
Couperin — ,La bandoline" i
rondeau > (idem X)

4)
5)
6)
7)

8)

1
2)

Couperin ,L'ausonienne* allemande J
Rameau — Gigue
” »,Les tendres plaintes"

rondeau
" ,La livri“ rondeau gra- /(idemXI).
cieux
»Tambourin".
AUDYCJA XXIII
Tance stylowe i suita (cigg dalszy):
Haendel — Suity (wybor)
J, S. Bach — Suity (wyd. Petersa — dzieta XVII)
(z tego: Nr. 6 — Suita (gtéwnie: prelude, sarabanda
gigue), Nr. 7 — Suita (gtéwnie: bourrse, menuet I ill),
Nr. 8 — Suita (gtownie: bourree)
Ottorino Respighi — Antiche Danze ed

3)

4)

arie per liuto (secolo XVI e XVII) — transcri-
zione per pianoforte f (wyd. Ricordiego)
E. Grieg — Suita z czaséw Holberga.

Podane tu suity Haendla i Bacha nie sg popularne,
dlatego nalezy z nich wybra¢ pojedyncze tance bardziej

proste.

Zbiorek Respighiego jest dla dobrych pianistéw,

ale tadny i zrozumialy. Bardzo piekna i tubiana jest
suita Griega.



AUDYCJA XXIV

Formy liryczno-instrumentalne — pie$n bez stow,
romans i t, p. (,Nowy podr.“ cze$¢ VI, str. 96):
1) Mendelssohn — Lieder ohne Worte (wyd.

Petersa) (z tego Nr. 4, 6, 9, 12, 14, 19, 20, 22, 30)
2) Czajkowski —op. 2 Nr. 3—Chant\

sans paroles 1z
3) " op. 5. Romance (mu* (wyd.
4) ” op. 42. Nr. 2. Chanson Jurgen-
triste sohna)
5) " op. 37b. Pie$h jesienna
6) Paderewski — op. 8 — Chant dn voyageur.

Piesni bez stébw Mendelssohna zawsze sg przez ucz-
niow tubiane, rdéwniez liryczne utwory Czajkowskiego.
,.Piesn wedrowca” Paderewskiego odznacza sie niezwykle
pieknym rysunkiem melodji.

AUDYCJA XXV

Formy liryczno-instrumentalne (ciagg dalszy) —pre-
ludium (,,Nowy podr.*“ czes¢ VI, str. 96 — 97):

1) J. S. Bach — Preludjum C-dur  (,Wohltemp.
Klavier* 1)
2) Chopin — Preludja (wyd. Petersa — dzieta IlI)

(z tego Nr. 4 E-moll, Nr. 6 H-moll, Nr. 7 A-dur, Nr. 15
Des-dur, Nr. 20 C-moll)

3) L. Rézycki op. 2 — 5 proludes

4) Rachmaninow op.3Nr.2—Prelude (z,Albu-
mu”)

5 Szymanowski — Preludes (wybor).
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AUDYCJA XXVI

Formy liryczno - instrumentalne (cigg dalszy) —
impromptu i nokturn (,Nowy podr.“, cze$¢ VI, str, 97):
) Fr. Schubert op. 142 Nr. 2 — Impromptu
As-dur
2) L Rézycki op. 6 — 4 impromptus
3) Chopin — Nokturny (wyd. Petersa — Dziefa I)
[z tego: Nr. 2, 5,7, 8 9 11],
Na poprzedniej i obecnej audycji nalezy szczegoOlnie
podkresli¢ piekno utworéw Chopina.

AUDYCJA XXVII

Formy liryczno — instrumentalne (cigg dalszy) —
serenada, matinata, barkarola, ballada:

1) Haydn — Serenada

2) Mozart — Serenada z op. ,,Don Juan*

3) Gounod — Serenada

4) Leoncavallo — Matinata

5 Offenbach — Barkarola z op. ,Opowiesci
Hofmana"

6) Czajkowski op.37 bi s—Barkarola (z ,Albumu")

77 Chopin — Ballada I — G-motl f

Serenady Mozarta, Gounoda i matinata Leoncavalla
sg napisane specjalnie do $piewu, mozna je ewentualnie
zagra¢. Ballada Chopina jest trudna, powinna jednak by¢
wykonana, jako przepiekny wzo6r romantycznej ballady
instrumentalne;j.

Do wzoréw barkaroli mozna dotaczy¢ ,,gondoljery”
(Gondellieder) z ,,Pies$ni bez stow” Mendelssohna.



AUDYCJA XXVIII

Formy liryczno — instrumentalneioiag dalszy) —
scherzo, fantazja, rapsodja (,Nowy podr.”, cze$¢ VI,
str. 98):

1) Beethoven — Scherzo z sonaty op. 2, 2

2) : " ” op. 27, As 2

3) Mendelssohn — Scherzo ze ,,Snu nocy let-

niej”

4) Chopin — Scherzo H-moll 'J' (wyd. Petersa —

5)
6)
7)
Po

Dzieta 11)

Chopin — Fantazja F-moll f (idem)

L. Rézycki — op. 26 ,Opowiadanie zegara”
Liszt — Rapsodja wegierska Nr. 2 f
zapoznaniu uczniéw ze scherzami réznego ro-

dzaju, przechodzimy do fantazji w dobrym stylu i do

rapsodji.

,,Opowiadanie zegara” RoOzyckiego tez zaliczy¢

mozna do rzedu fantazyj opisowych.

AUDYCJA XXIX

Formy liryczno — instrumentalne ,(°iag dalszy) —
kotysanka, elegja, noweletta, humoreska i t. p. (,Nowy
Podr. czes¢ VI, str. 98—99):

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
)

Jar nefeld — Kotysanka

E, Mtynarski — Kotysanka

E. Grieg — op. 38, No 1, Kotysanka f
Rachmaninow op. 3 No 1 Elegja (z ,,Albumu”)

Ernst — Elegja (skrzypce z fortepianem)
Schumann — Nouvellettes (gtéwnie op. 21, No I)
Dworzak — Humoreska (skrzypce z fortep.)

Czajkowski — Humoreska (z ,,Albumu”)
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AUDYCJA XXX

Sonata — czes$¢ pierwsza (,,Nowy Podr.”, czes¢ VI,
str. 99—106):

1) Clementi — sonatina C-dur

2) Mozart — sonata C-dur

3) Haydn — sonata C-dur

4 Beethoven op. 10 No 1 — Sonata C-moll

5) " op. 49, No 2 — Sonata G-dur

Dla unikniecia pomytek podajemy tu poczatek so-
nat, nie oznaczonych liczbg opusu:

Al12
CLEMENTI
Sonatina C-dur

MOZART
Sonata C-dur

Al12 eon brio

SA1DN
Sonata C-dur m m m m m m

Powyzsze sonaty maja pierwsza cze$¢ bardzo jasna
pod wzgledem formy. Grajagc pierwszy raz, mozna za*
trzymywac sie dla objasniania wszelkich szczegétdw, za

nastepnym razem nalezy przegra¢ cato$¢ bez zatrzyma-
nia sie.



AUDYCJA XXXI

Sonata (cigg dalszy) — cze$¢ druga, lub warjacje
i finat (,Nowy Podr.” cze$¢ VI, str. 106—108):
1) Mozart —sonata C-dur (finale)

2) Beethoven — Largo z sonaty op. 10 Nr. 3

3) ” Adagio cantabile i finale z sonaty
»patetycznej" op. 13

4) " Warjacje ,,Nel cor piu”

5) " Finale z sonaty ,quasi una fan-

tasia" op. 27 Nr. 2f
W audycji niniejszej przewaza Beethoven, jako ge-
njalny konstruktor sonaty.

AUDYCJA XXXII

Symfonja (,Nowy Podr.” cze$¢ VI, str. 108):

1) Beethoven—Symfonja V, C-moll

2) Schubert —Symfonja ,niedokonczona" H-molL

Pozadane jest granie powyzszych syinfonij na cztery
rece, aby cho¢ w przyblizeniu zachowa¢ wrazenie masy
orkiestrowej. Jezeli wykonawcami sg uczniowie, nauczy-
ciel moze w czasie wykonywania objasniaé, ktore miano-
wicie intrumenty grajg w danem miejscu.

AUDYCJA XXXIII

Nowoczesna suita orkiestrowa (,,Nowy Podr.” cz.VI,
str. 109):

1) Grieg —Suita ,Peer Gynt” Nr. 1

2) . " " Nr. 2
3) Bizet —suita ,Arlezianka” Nr. 1
49 ., " . Nr. 2

Z powyzszych -suit mozna wybra¢ czesci najbardziej
popularne.



AUDYCJA XXXIV
Uwertura (,Nowy podr” czes¢ VI, str. 109 — 110);

1) Mozart — uwertura ,,Don Juan”

2) Beethoven — uwertura ,Egmont”

3) Weber — uwertura ,,Wolny strzelec”
4 Rossini — uwertura ,,Wilhelm Tell”
5 Wagner — uwertura , Tannhiiuser”

Wszystkie podane tu uwertury utozone tez sg na 4
rece.

AUDYCJA XXXV

Uwertura (ciag dalszy), wstep (intrada), intermezzo
symfoniczne i t. p.

1) Moniuszko — uwertura ,Halka”

2) Noskowski — uwertura ,,Morskie Oko”

3) Wagner — Wstep do op. ,Lohengrin”

4) Wagner — Wstep do op. ,Parsifal”

5 Leoncavallo—Wstepdo Il aktu op. ,,Pajace”

6) Mascagni — Intermezzo z op. ,,Rycerskosé

wiesniacza”.

AUDYCJA XXXVI

Opera (,,Nowy podr.”, czes¢ VI, str. 115 — 116):

Moniuszko — ,Halka".

Po opowiedzeniu tresci, nalezy wskaza¢ na okolicz-
nosci towarzyszace wystawieniu tej opery i na jej niepo-
zyta trwatos$¢, nastepnie wskaza¢, na czem polega jej na-
rodowos$¢? jak przedstawiony jest w niej Swiat szlachecki
i ludowy? jak wyrazona posta¢ Janusza i Halki? jaka jest
symboliczno$¢ tej opery?

Przerywajac rézne miejsca z kazdego aktu, nalezy
objasnia¢, co mianowicie ilustrujg.

Audycje muzyczne
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AUDYCJA XXXVII

Opera (cigg dalszy):

Moniuszko — ,Straszny dwar”.

W ,,Strasznym dworze” trzeba wskazaé na rodza-
jowos¢ tej opery, na dawne tradycje polskie i zabobony,
na nieudang intryge stryjenki, na charakter miodych ry-
cerzy, na dawny humor, zamitowanie do polowan, ku-
ligbw i t. p.

AUDYCJA XXXVIII

Opera (ciagg dalszy):

Moniuszko — ,Hrabina"

W ,,Hrabinie” znowu poznajemy dwa Swiaty, ale
odmienne, niz w ,,Halce” —3$wiat konserwatywny i emancy-
powany. Nalezy wskaza¢ na typy, najbardziej charakte-
rystyczne z jednego i drugiego $wiata.

AUDYCJA XXXIX

Opera (oiag dalszy):

Gounod — ,Faust”

., Faust" jest symbolem wiecznej walki zta z dobrem.
Mefisto i Matgorzata tworzg te dwa kontrasty obok bier-
nego Fausta.

Podobne uwagi, dotyczace mysli przewodnich i cha-
rakteru danej opery, nalezy stosowa¢ rdéwniez przy na-
stepnych audycjach operowych.

AUDYCJA XL

Opera (ciagg dalszy):
Bizet — ,Carmen"
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AUDYCJA XLI

Opera (cigg dalszy):
Terdi — ,Aida“

AUDYCJA XL1I

Opera (cigg dalszy):
Puccini — ,Cyganerjal

AUDYCJA XL!IJ

Opera (ciag dalszy):
Puccini — ,Madame Butterfly"

AUDYCJA XLIV

Opera (ciagg dalszy):
Puccini — ,Tosca"

AUDYCJA XLY

Opera (cigg dalszy):
Mascagni — ,Rycersko$¢ wie$niacza"

AUDYCJA XLVI

Opera (ciag dalszy)
Leoncayallo — ,Pajacel
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AUDYCJA XLVII

Opera (ciagg dalszy);
Wagner — ,Lohengrin”

DZIAL DRUGI
(Historja muzyki)

AUDYCJA XLVIII

Spiew Gregorfanski (,Nowy Podr.“ cze$¢ VI, str. 122);

1) Spiew Gregorjanski

2) ,Bogurodzica"

Zasadniczo ze S$piewu gregoriafskiego nie mozna
w ramach naszej nauki urzgdza¢ wielkiej’ audycji.

Wystarczy pare przyktadéw. Podajemy wiec jeden
z najstarszych hymnoéw z Antyfonarza klasztoru w St.
Gallen ,,Crux fidelis” i stynng pie$h chwalebng ,,Te De-
um laudamus”, przypisywang $w. Ambrozemu;

CRUX FIDELIS

Crux fi - de - lis in-ter om - nes ar-bor

u-na no-bi - lis Nul-la sil-va ta-lem

pro - fert fronde  flo - re gier-mi - ae-



TE DEUM LAUDAMtIS

Te De - um lau da - mus, Te

- murl Te ae-ter-num

B—

Do - mkmm oon-fi - te

—

Patremomnis ter-ra ve-ne - ra tur!  Ti-bi om-nes

sta - tes,Ti-bi Che-rubimet Se-raphim in-ces-

sa -bi-li vo - ce pro cla mant!
Pie$n ,,Bogurodzica "znajduje sie w ,,Nowym pod-
reczniku" czes$é V, str. 22.

AUDYCJA XLIX

,»Ars nova” — polifonjg koscielna (,,Nowy Podr.*

cze$¢ VI, str. 126 — 128):
Musica sacra — zbior dziet dawnej muzyki kos-

cielnej w partyturach — teksty tacinskie (wyd. Petersa)
[z tego wybraé¢ mniejsze utwory takich mistrzéw, jak



Palestrina, Orlando Lasso, Allegri, Anerio, Durante, Jos-
quin de Pres, Lotti, Nanini i t. p.]
Tu réwniez nie podobna robi¢ duzej audycji. Wy-
starczy, gdy nauczyciel zagra kilka mniejszych utworow
na fortepianie lub fisharmonji.

AUDYCJA L

Dawne canzony i arje (,Nowy Podrecz." czes¢ VI..
str. 129 - 131):

1) Oscar Chilesotti — Canzonette del secolo
XVI per canto e pianoforte (podtug tabulatury
lutniowej) zawiera nastepujgce formy: canzonetta,
italiaua, vilanella, madrigale, canzone, siciliana,.

2) A Parisotti — Arie antiche per canto e pia-
noforte — zawiera dawne arje takich autoréw,
jak: Carissimi, Cesti, Legrenzi, Bononcini, A. i D,
Scarlatti, Vivaldi, Lotti, Caldara, Haendel, Mar-
cello, Leo, Pergolesi, Gluck, Jomelli, Traetta,

Piccini, Paesiello, Martini.
Dawne canzony i arje, zwilaszcza niektore, oparte

na kosScielnych tonacjach, nie sg tatwe do zrozumienia
dla przecietnych stuchaczy. Nalezy wiec wybiera¢ naj-
bardziej dostepne.

AUDYCJA LI

Tance stylowe i suita (,Nowy Podr.“ czes¢ W,
str. 131 — 134):
patrz audycje XXI, XXII i XXIII.

Opienski — Dawne taince polskie XVI i XVII w.



AUDYCJA LII
Dawni klasycyZi*owy Podr.* czes¢ VI, str, 134 — 138):
1) Haendel — Largo
2) " Wyijatki z oratorjum ,Messjasz"
3) J. S. Bach — Arja
4) " Preludjum C-dur i (z,,Wohltempe-
5) , Pliga 1T a & voci®) tdRfer) Klavier”

6) Gluck — Wyjatki z op. ,,Orfeusz"

W tej i we wszystkich nastepnych audycjach, z ma-
temi dodatkami i odmianami, powtarzajg sie utwory juz
znane z pierwszego dziatu, t. j. z nauki form muzyeznyeh.
Zatem rozbior formalny tych utwordow jest tu zbyteczny,
nalezy zato daé¢ charakterystyke kazdej epoki i kazdego
kompozytora, aby zrozumie¢ znaczenie granych dziet
z punktu widzenia historycznego.

Gdy nauka dobiega konca, nauczyciel, w miare zain-
teresowania sie uczniow, moze ich zapoznaé¢ z niektéremi
wyjatkami z dziet wybitnych estetykéw, piszacych o mu-
zyce, jak: E. Hanslick — ,,0 pieknie muzycznem”, F.

Hausegger — ,,0 wyrazie w muzyce”, M. Sobeski —
. Filozofja sztuki”, J. Reiss — ,,Problem tresci w mu-
zyce” i t p.
AUDYCJA LIII
Nowsi klasycy (wiedenscy) (,Nowy Podr.” cze$é VI,
str. 138 — 141):
1) Haydn — Sonata C-dnr
2) »— Wyjatki z oratorjum ,Pory roku"
3) Mozart — Uwertura ,Flet czarodziejski"
4) ,— Arja Cherubina z op. ,Wesele
Figara"

5) ” — Wyjatki z op. ,,Don Juan"
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AUDYCJA LIY

Beethouen:

1) Beethoven op. 13. Sonata patetyczna

2) ” op. 27, Nr. 2 Sonata quasi una

fantasia f

3) ” Marche funebre z sonaty op. 26

4) " ,Fiir Elise*

5) " piesni (patrz audycja XV)

6) ” wyjatki z symfonji IX.
AUDYCJA LV

Romantyzm — Schubert i Weber (,Nowy Podr.“
cze$¢ VI, str. 141 — 143):

1) Schubert — ,Krol olch
2) ,+— Impromptu As-dur (op. 142 Nr. 2)
3) ,— Moment musical F moll (op. 94

Nr. 3)
4) ” — Symfonja H-moll
5 Weber — ,Zaproszenie do tanca"
6) » — Wyjatki z op. ,,Wolny strzelec".
AUDYCJA LVI

Mendelssohn:

1) Mendelssohn — Pie$ni bez stow (patrz: au-
— dycja XXIV)
2) " — Uwertura ,,Hebrydy"

3) " — Muzyka do ,,Snu nocy letniej"
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AUDYCJA LYII

Schumann:

1) Schumann — Pie$ni: ,Dwaj grenadjerzyl
i ,Nie ronie tez“

2) " — op, 15 ,Sceny dzieciecell(Kin-
derszenen)
[z tego: ,,Zabawne wydarzenie",
~Niezwykte wydarzeniell ,,Marze-
nie", ,,Przy kominku"]

3) " — LAlbum dla Mtodziezyll (Ju-

gendalbum)
[z tego: Nr. 2 Marsz zotinierzy,
Nr. 6 Biedna sierota, Nr. 7 Pie$n
mysliwska, Nr. 10 Wesoty kmio-
tek, Nr. 15 Pie$n wiosenna, Nr. 16
Pierwsza strata, Nr. 20 Piosnka
sielska, Nr. 29 Cudzoziemiec]

4) " — op. 12 ,Utwory fantazji" (Fan-
taisiestiicke)
[ztego: ,,Wieczorem" (Des Abends)
~Wzlot" (Der Aufschwung), ,.Dla-

czego?" (Warum?), Il tak sie
piosnka skonczyta" (Ende vom
Lied)]
5) " — ,Motylell (Papillons) f
AUDYCJA LYIII

Chopin (Nowy Podr." cze$¢ VI, str. 143 — 145):
1) Chopin — Polonez A-dur
2) ” Marsz zatobny

3) ” Nokturny (patrz: audycja XXVI)
4) ” Mazurki (patrz: audycja V)



AUDYCJA LIX

Chopin (ciag dalszy):
1) Chopin — Polonez As-dur f

2). " Ballada I-G-moll f

3) ” Scherzo H-moll f

4) ” Fantazja F-moll f

5) " Etjudy E-dur, C-moll, Cis-moll f

6) ” Preludja (patrz: audycja XXV).
AUDYCJA LX

Wagner (,Nowy Podr.” cze$¢ VI, str. 147 — 148):
1) Wagner—Krotkie wyjatki z op. ,,Okret Widmo”

2) ” " . »Tannhauser"
3) ” . . .Lohengrin”
4) " . »Spiewacy no-
rymberscy”.
AUDYCJA LXI

Wagner (cigg dalszy):

1) Wagner — Krotkie wyjatki z trylogji z pro-
logiem ,Pierscien Nibelungéw"
(,Ztoto Renu*, ,Walkirja", ,,Sieg-
fried", ,,Zmierzch bogdéw")

2) ” — Krotkie wyijatki z dzieta ,Parsifal”.
AUDYCJA LXII

Moniuszko (,Nowy Podr." czesé YI, str. 148 — 149):

1) Moniuszko — Polonez z op. ,Hrabina"

2) ” — Uwertura ,,Bajka"

3) ” — Piesni (patrz: audycja XVI)
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AUDYCJA LXIII

Moniuszko (cigg dalszy):

1) Moniuszko — Krotkie wyjatki zop. ,,Halka"

2) ” » nStraszy
dwor”

3) ” ” .» »Hrabina"

AUDYCJA LXIV

Berlioz — Liszt — Brahms (,Nowy Podr.“ czes¢
VI, str. 145 — 146 i 149 — 150):

1) Berlioz — Wyjatki zdzieta ,,Potepienie Fausta"

2) Liszt — , Annees de pelerinage" f
3) » — Rapsodja wegierska Nr. 2 f
4) Brahms — Wybor piesni

5) ” — 2 tance wegierskie.

AUDYCJA LXV

Opera witoska i francuska nowszych czaséw (,,No-
wy podr.”, cze$¢ VI, str. 146 — 147 i 149 — 150):

1) Rossini — Krotkie wyjatki z op. ,,Cyrulik Se-

wilski”
2) Verdi — " " " »Rigoletto"
3) Meyerbeer ,Hugonoci”
4) Gounod — »Faust”.

AUDYCJA LXVI

Opera wioska i francuska nowszych czaséw (ciag
dalszy):

1) Bizet — Krétkie wyjatki z op. ,,Carmen”,,
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U Massenet— Krotkie wyj. z op. ,,Werther”.
3) Saint-Saens " " " »Samson

i DalilaJ
4) Leoncavallo " " " »Pajace”.

AUDYCJA LXVII

Opera wioska i francuska nowszych czaséw (ciag
dalszy):

1) Mascagni — Krotkie wyjatki z op. ,,Rycer-
sko$¢ wiesniacza”

2) Puccini — Krotkie wyjatki z op. ,,Cyganerja”
3) . ” . ., »Madame But-
terfly”

4) ” . . , .Tosca”.

AUDYCJA LXVIII

Muzyka czeska i rosyjska (,,Nowy Podr.”, cze$¢ VI.

149 i 153):
1) Smetana — Krotkie wyjatki z op. »Sprzedana
/ narzeczona”
2) Mussorgski ” ff » »Borys Go-
dunow”
3) Czajkowski ff »  n»EUgENjusz
Oniegin”
4 Czajkowski " ) ” ,2Dama pi-
kowa”

5) Rachmaninow op. 3 Nr. 1 — Elegja -
6) 7 #f 3 Nr. 2 — Prelude.



— 45 —
AUDYCJA LXIX
Muzyka francuska (,,Nowy Podr.”, cze$¢ VI,s tr. 154

1) Bizet — wyjatki ze suit ,,Arlezianka”
2) Saint- Saens —tabedz (skrzypce z fortepia-

nem)
3) ” »raniec szkieletow” (nadrece)
4 Debussy — Piesni
5) ” Sarabanda f
6) . Menuet de la suite rznu,,,:Albu—
bergamasaue f '
7 ” ».Nuages” (na 4 rece).

AUDYCJA LXX

Grieg — R. Strauss (,,Nowy Podr.”, cze$¢ VI, str.
151 — 152):
1) Grieg — Pie$ni (patrz: audycja XVIII)

2) op. 3 Tableaux poetigues

3) op. 19 Nr. 2 — Marche nuptiale

4) op. 34 Melodies elegiagues

5) op. 43 Nr. 5 Erotik

6) op. 43 Nr. 6 ,,Au printemps”

7) ~Smieré¢ Azy”, ,Taniec Anitry”i,Pie$n

Solfejgi” z ,Peer Gynt”
8) R. Strauss — poemat ,,Smieré¢ i wyzwolenie”.3

AUDYCJA LXXI
Muzyka polska (,Nowy Podr.“, czes¢ VI, strl155--156):

1) Zelenski—mpiesn ,Zawod"
2) " Dumka Janka z op. ,Janek"
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3) Zelenski — Krotkie wyjatki z op. ,,Goplana*1

-4) Noskowski — pieSni (patrz: audycja XVII)

5) ” Polonez elegijny

[ 3) " ,Yogue la galere”

7 " Krakowiaki (patrz: audycja V)

8) " Uwertura ,,Morskie Oko“ (na
4 rece).

AUDYCJA LXXII

Muzyka polska (cigg dalszy):
1) Niewiadomski — piesni (patrz: audycja XVII)

2) Maszynski — piesni ( " " w )
3) Zarzycki — piesn ,Dola“

4) Chopin — piesni (patrz: audycja XVII)

5 Statkowski — Preludja f

AUDYCJA LXXIII
Muzyka polska (ciag dalszy):

1) Paderewski — op. 5. — Tance polskie

2) " op. 8 m— ,Chant duvoyageur*

3) " op. 9. — Tance polskie (dwa
zeszyty)

4) ’ op. 14 Nr. 1 — Menuet a I’an-
tigue

5 Melcer — Warjacje na temat ,Przasniczki"

i ,,Piesni wieczornej"— Moniuszki f
6) Mitynarski — Kotysanka.

AUDYCJA LXXIV

Muzyka Polska (cigg dalszy):
1) Kartowicz — Pie$ni (patrz: audycja XIX)



2)

3)
4)
5)

6)
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Joteyko — Piesni: ,Limba“, ,Morze," ,Roz-
Spiewatabym sie w gtos,” ,Nie
wierz!"

" — Fantazja goralska f
— Arja Bony z op. ,,Zygmunt August"
" — Arioso Jadwigi z op. ,Krélowa
Jadwiga"
A Wieniawski — Polskie piesni ludowe
(2 zeszyty)

AUDYCJA LXXV

Muzyka polska (ciag dalszy):

D
2)
3)
4)
5

6)

R6zycki — op. 2 — 5 preludes
” — op. 6 — 4 impromptus
" — op. 19c. piesn ,Jasna lednica"
" — op. 26 — ,,Contes d’une horloge"
" — krotkie wyjatki z baletu ,,Pan
Twardowskil
Szymanowski — Pieé$ni (patrz: audycjaXIX).



Nr.

10

12
13

14

IV. BIBLJOTEKA MUZYCZNA
GIMNAZJUM WYZSZEGO

Autor

Beettioven

Dzieta

Album national bobé-
mien
,» espagnol
franeais
» ‘kongrois

I, 1

" , russe
Aus den Alpen (60Lie-

der)

Auslandischer Lieder-
schatz

Wohltemperirte Kia-
vier

Kleine Praludien und
Pugen

Praludien, Suiten und
Fugen

Arja na fortepian
, haskrzypce zfor-
tepianem

Piesni (30 Lieder)

Marsz turecki z ,Rui-
ny Aten*

»Fiir Elise*

Wydanie

Lito:ff Nr. 1510
Nr. 1349
Nr. 587

» Nr. 992)1281
Litolff Nr 565

Universal
Nr. 604

Peters Nr. 2258
Nr. 12-
Nr. 200

” Nr. 214
Schott Nr. 0201

Geb. i Wolff
Peters Nr. 731(2

Schott Nr. 0285
» Nr. 06641



Nr.

16
17
18
19
20
21
22
23

24
25

26
27

28
29
30
3l

32

33

Autor

Beethoven

»

»

»

Berlioz

Bizet

»

m

Boccheri i
Brahms

n

Chilesotti

Audycje muzyczne
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Dzieta

Sonata op. 10, Nr. 1

C-moll

op. 10, Nr. 3
D-dur

op. 13 (pate-
tyczna)

op. 26 As-dur
op. 27, Nr. 2
(guasi unafan-
tasia)

op. 49, Nr. 2
G-dur

Warjacje ,,Nel cor piu*
Uwertura ,,Egmont*
Symfonja V C-moll

3

IX D-moll

wyjatki z ,Potepie-
nia Fausta"

a) marsz

Rakoczy,

b) taniec Syifow,
c) taniec ognikéw

opera ,Carmen“
Suita ,,Arlezianka" Nr. 1

Nr. 2

Menuet celebre
2 tancs wegierskie
Album (25 pies$ni)

Canzionere del popolo
italiano

Canzonette del seeolo
XVI1 ($piew z fort.)

Wydanie

Schott Nr. 0214
» Nr 0216)17

. Nr.0218]19
. Nr, 0225)6

» Nr. 0229)30

” Nr. 0240
Nr. 0287
Nr. 01749
. Nr. 08481)4
» Nr. 08500/4

Schott
Nr. 01922)3)4
Ricordi
Schott
Nr. 03476)7
Schott
Nr. 03478)9
Schott Nr. 0893
Geb. i Wolff
Elite-Edition
Nr 395

Signorelli (Mi-
lano)
Ricordi



Nr,

35

36
37

38
39
40

41
42

&R

46

47

49

50

51

52

Autor

Chopin

w

Clemenli

Cremieux

CzajkowsKi

Debussy

Drigo
Dworzak
Ernst
Faure

Gaano

50 -

Dzieta

Dzieta, tom |
mazurki,
nokturny)

Dzieta, tom Il (ballady,
etjudy, preludjait.d.)

17 piesni

Marsz zatobny z so-
naty op. 35

Sonatina C-dur (op. 36,
Nr. 1)

Valse-boston

(walce,
polonezy,

Csardas-Album
Album
op, 37b, Piesn jesienna

opera ,,Eugenjusz
Oniegin™

opera ,,Dama pikowa*

Album  (,,Musica - al-
bum¥*)

Deutscher Liederschatz
(Erk)

Deutsche Tanze

Yalse-boston z balelu
»Miljony Arlekinal

Humoreska (skrzypce
z fortep.)

op. 10 Elegja (skrzyp
ce z fortep.)

»Pod Krucyfiksem"
(duet)

Marsz lotarynski

Wydanie

Peters Nr. 1900a

,» Nr. 1900b
Geb. i Wolff

Schott Nr. 0400

Nr. 0425
Kuncewicz
i Hofman
Litolff Nr. 1556
Jurgensohn
Andre (Offen-
bach)
Rahter (Leip-
zig)
Jurgensohn

Lafitte

Peters Nr. 395a

Breit. Hartel
Nr. 1379180

Benjamin

Geb. i Wolff

Litolff Nr. 2168

Geb. i Wolff
Enoch (Paris)



Nr.

53

55
56
57

58

59
60
61

62

63

65

66

67

68
69

70
71
72
73
74

75

Autor

Gluck
Gounod
»

Grieg

»
»

»

Handel

w
Haydn
»
n
Jarecki

Jarnefeld
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Dzieta

Gauotten-Album

Gawot Ludwika X111
opera ,,Orfeusz"

opera ,Faust"
Sprenada (na fortepian)

60 piesni (ausgewahlte
Lieder)

Suita ,,Peer GyntENr. 1
, - Nr. 2
Suita z czaséw Hol-
berga
op. 3 Tableaux poeti-
ques
op. 34 Meiodies eiegia-
ques
op. 28, Nr. 1Kotysanka
op. 43, Nr. 5 Erotik
» » Nr. 6 ,,Au prin-

temps”

op. 56, Nr. 3 Hul-
digungsmarscti
Largo

Suity (16 suit)
lub 8 suit oddzielnie

oratorjum ,,Mesjasz"
Sonata O-dur
Serenada

oratorjum ,Pory roku”

Kotomyjka z ,,Powrotu
taty“

Kotysanka

Wydanie

Litolff Nr. 977
Schott Nr. 04987
Peters Nr. 54
Ricordi

Schott Nr. 08066

Peters
Nr. 3208ab
Nr. 2420
Nr. 2653

Nr. 2151
Nr. 1353

Nr. 2265
Nr. 2426
Nr. 2425

Nr. 2422

Nr. 2656
Schott Nr. 06667
Peters Nr. 4ab
Schott

Nr. 01066(74

Peters Nr. 60
Schott Nr. 0493

Nr. 0505
Peters Nr. 67
Geb. i Wolff

Fazer(Helsing-
fors)



Nr.

76

77
78
79

80

81
82
83
85
86

87
88
89
90

91

92
93
94

Autor

Joteyko

»

»

Kamienski
»

Kartowicz

n

Ketelbey

Komorowski
Kurpinski
Leoncavallo

»

Liszt
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Dzieta

Piesni:,,Limba*“,,, Morze"

»Roz$piewatbym sie
w gtos“

»Nie wierz!*

Fantazja goralska

Arja Bony z op. ,,Zyg-
munt August”

Arioso i modlitwa Ja
dwigi z op. ,Kroélo-
wa Jadwiga"

Trzy dawne polonezy

~Wesele Kujawskiel
($piew z fortep.)

op. 1 — 6 piesni

,Mow do mnie"

»Pod jaworem*

»,Na targu perskim'
intermezzo

»Kalina“
Polonez ,Witaj, Krolu.”
Opera ,Pajace”
,Mattinata® (Spiew
z fortep.)
Rapsodja wegierska
Nr. 2

»~Annees de pelerinagel

Maguar-dal-A lbum

,,Mattres du clavecin*
(,Klavier-musik aus

Alterzeit*) tom VII,
VI, IX, X i Xl

Wydanie

ldzikowski
Geb. i Wolff

ff

Stow. kom p.
polskich

Geb. i Wolff
Dodatek do
»Muzyki”

Geb. i Wolff
»
Arct
Stahl (Berlin)
Bosworth
(Londyn)
Geb. i Wolff

Sonzogno
Bodro (Roma)
Litolff Nr.2590b
lub Geb.iWolff
(Strobel)

Litolff Nr. 2624
Nr. 1281

» Nr. 277-281



Kr.

95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
ul

112
113

114
115

116
117

Autor

Masoagni
Massenet
Maszynski

Melcer

Men delssohn

Mcyerbeer

Moniuszko

»

»
»

Dzieta

opera ,Rycerskos¢
wieéniacza*
opera ,,Werther*

Piesni;
fiotka*

Fantazja ,,Przasniczka
Moniuszki

Fantazja ,Piesn wie-
czorna* Moniuszki

Pie$ni bez stow (Lie-
der ohne Worte)

Muzyka do ,,Snu nocy
letniej"

Uwertura ,,Hebrydy “

Menuett-Album

opera ,,Hugonoci*

Mode — Tanze

,Osina“ i ,,Do

opera ,Halka*
» n»Straszny dworl
. ,Hrabina*
Uwertura ,Bajka"
SWidma*
PiesSni: ,,Znasz-li ten
kraj?“
,O matko moja*.
»Piosnka zot-
nierza*
»Trzech Bu-
drysow*
LPiesn  wie-
czorna*
»,Piesnwojenna4
»Stary kapral*

Wydanie

Sonzogno
Gutheil
(Moskwa)

Geb. i Wolff

»

»

Peters Nr. 1703

Nr. 1713
Schott Nr.01759
Litolff Nr. 976
Ricordi
Schott Nr. 08750

i nast,
Geb. i Wolff

»

»

w

Zawadzki
»

v

n

ldzikowski
Geb. i Wolff

v



Nr.

118

119
120
121
122
123
124
125
126
127

128
129
130
131
132

133

134

135
136

137
138

139

Autor

Moniuszko

»

»
t

V
Mozart

ke

»

»

Mtynarski

Mussorgski

Nam ystows ki
Niewiadom-
ski

»
Noskowski

— 54 —

Dzieta

»Krakowia-
czek"
,Kozak"
»Wiosna"
»Przasniczka"
,Dziad ibaba“
»Czaty"
,0 Wiladco Swiata"
opera ,Don Juan™
.Wesele Figara"

Uwertura ,,Flet czaro-
dziejski"

Symfonja Es-dur

Marsz turecki

Sonata C-dur

»Fiotek" (Spiew z fort.)

Kotysanka (Spiew
z fortep.)

,,Musica sacra‘ (teksty
tacinskie) tom | za-
wiera udzieta mi-
strz6w muzyki kos-

cielnej wieku XV,
XVI i XVII

Opera ,,Borys Godu-
now"

Mazury

Cykl piesni ,,Jaskowa
dola“

Pieén ,,Otwdrz Janku!"

Uwertura ,,Morskie
Oko" (na 4 rece)

op. 20, Nr. 5
la galere"

»vogue

Wydanie

Geb. i Wolff
»

n
\

W
Peters Nr. 2941
Nr. 3168

SchottNr.01765
,» Nr. 085579
Nr. 0640
Schott i in.
Geb. i Wolff

Peters Nr 2445a
Bessel

Geb. i Wolff

Seyfarth

»

Hainauer
(Wroctaw)

»



Nr.

140

141

142

143

144
145

146
147

148

149
150

151
152

153

154
155

156

157

Autor

Noskowski

»

»
Offenbach

Oginski

Paderewski
n

n
n

Parisotti

55

Dzieta

op. 25 Krakowiaki (4
zeszyty)

op. 29 ,Cracovienne
gracieuse"
Polonez elegijny
(skrzypce z fortep.)
Kotomyjka z ,Chaty
za wsig“
Pie$ni: ,,Stach"
»,Skowroneczek
Spiewa"
HAstry”
Barkarola z op. ,,Opo-
wieéci Hofmana"

Polonez ,Pozegnanie
ojczyzny"

op. 5. Tance polskie

op, 9. Tance polskie
(2 zeszyty)

op.8. Chantduvoyageur

op. 14, Nr. 1 Menuet
a l'antique

Arie antiche per canto
e pianoforte

Piesni ludowe réznych
narodow:

Russische Volkslieder

Shandinawische Volks-
lieder

Franzosische Volkslie-
der

Spanische, katalanische,
portugiesische, baski-
sche Yolkslieder

Wydanie

Hainauer
(Wroctaw)

Geb. i Wolff
Hainauer

(wyczerpane)
Geb. i Wolff

Krzyzanowski
Geb. i Wolff

Steingraber
Nr. 1859

Geb. i Wolff
Bote - Bock

Ricordi

Schott Nr 551
Nr. 552

Nr. 555

Nr. 556



Nr.

158
159
160
161
162
163
164

165
166

167
168

169
170
171
172
173
174
175
176
177
178

179

1

Autor

Puccini

»
Rachmani-
now
Respighl
Riemann

Rossini

Rozycki
\W
\Y

]

Saint-Saens

v

»

Schubert

- 56

Dzieta

Italiertische Volkslieder

Sudslawische "

Westslawische

Ungarische

Polnische "

Opera ,,Cyganerja"

N »,Madame But-

terfly“
,losca“

L1

Album

Antiche Danze ed Arie
,Rococo“ zbiér daw-
nych tancow stylo-
wych

opera ,,Cyrulik Sewil-
ski*

Uwertura
Tell*

op. 2 — 5 preludes

op. 6 —4 impromptus

op. 19 — piesn ,Jasna
lednicall

op. 26 —,,Contes d’unt

»Wilhelm

horloge*

balet ,,Pan Twardow-
ski"

opera ,Samson i Da-
lila*

poemat ,Taniec szkie-
letow"

~Labedz*
z fortep.

Wybor piesni (30 Lie-
der)

skrzypce

Wydanie
Schott Nr. 557
Nr. 558
»Nr.1128]1229
Nr. 560

Peters Nr. 3243
Ricordi

Bosworth
Ricordi

BreitkopfiKar-

tel
Peters Nr. 77
SchottNr.01771

Geb i Wolff
n

\

Hansen

Durand

Geb. i Wolff

Litolff Nr. 138]9



Nr.

180
181

182
183
184

185
186

187
188
189
190

191
192

i94

195

196

197

198
199

200

Autor

Schubert

»

H

Schumann

»

»
Smetana

StatkowsKki
Strauss Jo -
han

»

Strauss Ri-

chard
Szopski

Szymanow-
aki

»

F. i K Szy-
manowscy

Dzieta

Symfonja H-moll

op. 51,Nr. 1 Marsz woj-
skowy

op. 94, Nr. 3 Moment
musical F-moll

op. 142,Nr. 2 Impromptu
As-dur

Wybor piesni (Album)

op. 2 Papillons

op. 12 Fantaisiestiicke

op. 15 Kinderszenen

op. 21 Nouvelletten

op. 68 Jugendalbum

opera ,Sprzedana na-
rzeczona"

Preludja

Walzer-album
»Nad pieknym modrym
Dunajem* — walc

poemat ,Smieré i wy-
zwolenie"
Pie$ni ludowe

op. 2, Nr. 1piesn ,Da-
leko zostat caty
Swiat"

op. 2, Nr. 3 pie$n ,We
mgtach*

Preludja

Piesni polskie
Tarantellen-Album

Wydanie

Peters Nr. 1311
Schott Nr. 0704
Nr. 0607

Nr. 0693
Litolff Nr.169112
" Nr. 1652
Peters Nr. 2309
Litolff Nr. 2466
Nr. 1671

Nr. 1678

Universal
Geb. i Wolff

Universal
Schott Nr. 06381

Aibl (Leipzig)
Geb. i Wolff

»

»
Universal

Geb. i Wolff

.BreitkopfiHar-

tel Nr. 1156



Nr.

201
202
203

204
205
206
207

208
209
210
211

212
213

214
215
216
217

218
219

220

Autor

Yerdi

Vil loldo

Wagner

S S <2 ‘ﬁ::

»

Weber

»
wieniawski A
Zarzycki

Zubatow

ZeleAski

Dzieta

opera ,,Aida”
»Rigoletto-
»El cboclo" tango ar-
gentino

Yolkslieder (patrz:
piesni ludowe)
opera ,,Okret—widmo"
» »Tannhauser'*
" »Lohengrin"
.Spiewacy no-
rymberscy
*  Ztoto Renu"
»Walkirja-
»  »Zygfryd”

" »Zmierzch bo-
gow"
»Parsifal“

~Wolny Strze-
lec"
op. 65. Zaproszenie do
tafnca
Polskie piesni ludowe
m (2 kajety)
piesn ,Dola"
2 tanga

opera ,,Goplana"
Dumka Janka z op.
»Janek*

piesn ,Zaw6d"

Wydanie

Ricordi

Wende (War-

szawa)

Peters Nr. 3402
»  Nr.3400a
Nr. 3401

Nr. 3408
Nr. 3403
Nr. 3404
Nr. 3405

Nr. 3406
Nr. 3409

Peters Nr. 79
Litolff Nr. 9056

Geb. i Wolff
»
Dodatek do
,courier musi-
cal”
Krzyzanowski

Dodatek do

~-Echa muzycz-
nego”

Krzyzanowski
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