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., Es ist ein belegbares Faktum, dass immer mehr Frauen
schreiben und immer mehr Frauen gut schreiben und

dass sie die Standards ihrer jahrhundertlang privilegierten
mdnnlichen Kollegen erreichen und iibertreffen und damit

in der dffentlichen literarischen Diskussion gleichziehen.

1 Einleitung

0 ie Literaturwissenschaft hat den Bereich Drama der Frauen lange ignoriert.

Bis in das 20. Jahrhundert hinein artikulierten sich schreibende Frauen
iiberwiegend in der lyrischen und epischen Gattung. Dem ,, Frauenlexikon. Tradition Fakten
Perspektiven “ nach griffen die Frauen kaum auf die dramatische Gattung zuriick, weil ihnen
die genaue Kenntnis des Theaters und der Biihne selbst fehlte. Selbst der Theaterbesuch war
den Frauen lange Zeit verwehrt.” Theater war Jahrhunderte lang reine Ménnersache. Noch bis
ins 17. Jahrhundert wurden selbst Frauenrollen von ménnlichen Darstellern besetzt. Den
Zugang zum Drama in der Form der theatralischen Biihnendarstellung bekamen die Frauen
erst mit dem Aufkommen der Wandertruppen (im 17. Jh.). Jedoch durch die Rollen im
Schauspiel, die ihnen zugewiesen wurden (intrigante Matresse, Liebhaberin u.4.), erfreute sich
ithr Berufsstand keines gesellschaftlichen Ansehens. Schauspielerinnen, gleich den

“3. Nicht besser war auch die Lage

Prostituierten, ,, wurden zu Auflenseitern der Gesellschaft
der damaligen Dramatikerinnen (17./18. Jh.), die zum einen keine Mdglichkeit hatten, ihre
Stiicke in der Buchform zu verdffentlichen, und zum anderen, falls es schon zu einer
Auffiihrung dieser Stiicke kam, mussten die Autorinnen anonym bleiben oder sich eines
mannlichen Pseudonyms bedienen. Noch bis zur zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts hatten
die Dramatikerinnen einen erschwerten Zutritt zum Verlagswesen, was dazu fiihrte, dass sie
ebenfalls oft zum minnlichen Decknamen greifen mussten, wenn sie ihre Stiicke

verdffentlichen wollten. Diesen ,,Umweg“ haben sie bei den Theaterauffiihrungen ihrer

Stiicke nicht gebraucht. Allerdings blieben sie auch da meistens anonym, weil ihre Namen in

! Unseld, Siegfried, Geleitwort zu Im Jahrhundert der Frau. Ein Almanach des Suhrkamp Verlags, Frankfurt am
Main 1980, S. 8.

> Vgl. Lissner, Anneliese / Siissmuth, Rita / Walter, Karin (Hrsg.), Frauenlexikon. Tradition Fakten
Perspektiven, Freiburg — Basel — Wien 1988, S. 655.

3 Schieth, Lydia, Das Drama — eine Leerstelle?, in: Rotzer, Hans Gerd (Hrsg.), Frauenliteratur, Bd. 15: Themen
— Texte — Interpretationen, Bamberg 1991, S. 218.



den Theaterzetteln nicht genannt wurden. Die Frauendramatik blieb im Schatten des
ménnlichen dramatischen Schaffens. Umso mehr erstaunliche Ergebnisse bringt die
Archivarbeit der amerikanischen Literaturwissenschaftlerin Susanne Kord*: zwischen 1700
und 1920 gab es iiber 300 deutsche Dramatikerinnen, deren Schaffensvermdgen mit 1500 bis
2000 veroffentlichten Dramen resultierte!

Erst im 20. Jahrhundert wurde den Frauen im deutschsprachigen Raum weitgehend der
Zugang zur humanistischen Bildung, und damit zur Literatur gewéhrt. In den 20er und 30er
Jahren kam es zu einer enormen Steigerung der Anzahl der Dramatikerinnen. Allein in Berlin
traten circa hundert Autorinnen mit beinahe zweihundert Theaterstiicken hervor’. Die
literarische Form des Dramas spielte (und spielt heutzutage) keine untergeordnete Rolle mehr.
Wenn man allerdings in zahlreichen literaturwissenschaftlichen Werken zum deutsch-
sprachigen bzw. deutschen Drama des 20. Jahrhunderts blédttert, fillt eins sicherlich auf:
beinahe alle groBen Dramatiker Deutschlands sind ménnlich — von Brecht bis Heiner Miiller.
Die Leistungen des weiblichen Geschlechts auf dem Gebiet des Stiickeschreibens werden
(bzw. wurden lange Zeit), mit wenigen Ausnahmen wie Marieluise Fleiler oder Gerlind
Reinshagen, von den deutschen® Literaturwissenschaftlern auBer Acht gelassen.

Deutsche Gegenwartsdramatikerinnen sind jedoch ein unbestrittenes Phidnomen: in
keinem anderen Land gibt es heutzutage so viele (begabte) Theaterautorinnen, die, trotz
keines leichten Standes in dieser Mannerdoméne, mit ihren Stiicken mehr und mehr die
deutschen (sowie internationalen) Biihnen erobern. Thre Namen sind immer ofters auf den
Spielplanen zu sehen und finden Eingang ins offentliche Bewusstsein. Die Vielzahl der
Autorinnen ldsst sich auf mehrere Faktoren zuriickfiihren: sie gehdéren zu der
Nachkriegsgeneration der Frauen, die Bildung genieBen durfte (es gibt viele Autorinnen, die
mehrere Studiengiinge’ absolviert haben); die feministische Revolte der 70er Jahre gab ihnen

den Mut, sich o6ffentlich iiber die Gleichheit, Menschenwiirde und Entscheidungsfreiheit von

4 Vgl. Kraft, Helga, Ein Haus aus Sprache. Dramatikerinnen und das andere Theater, Stuttgart, Weimar 1996,
S. 4.

> Vgl. Czarnecka, Mirostawa, Wieszczki. Rekonstrukcja kobiecej genealogii w historii niemieckiej literatury
kobiecej od potowy XIX do konca XX wieku, Wroctaw 2004, S. 110.

6 Mehrere Publikationen entstanden in der englischen Sprache, um nur die Arbeit der amerikanischen
Germanistin Katrin Sieg - Exiles, eccentrics, activists: women in contemporary German theater. Arbor, Mich.:
Univ. Of Michigan Press, 1994 — zu nennen, weil die Literaturforschung zur deutschen Gegenwartsdramatik
auflerhalb Deutschlands fortgeschrittener war als in Deutschland selbst. Zwei weitere amerikanische
Literaturwissenschaftlerinnen verdffentlichten ihre Studien zum deutschen Drama in der deutschen Sprache:
Karin Wurst - Frauen und Drama im achtzehnten Jahrhundert, Koln/Wien 1991 und Susanne Kord — Ein Blick
hinter die Kulissen. Deutschsprachige Dramatikerinnen im 18. und 19. Jahrhundert, Stuttgart 1992.

7 Seit 1990 konnen die deutschen Studenten das Schreiben fiir die Biihne im Studiengang ,Szenisches
Schreiben an der Universitdt der Kiinste in Berlin unmittelbar von den Theatermeistern erlernen. Mehr dazu
siche Kapitel 2 der vorliegenden Arbeit.



Frauen zu duBern®; dank der diversen Stipendien, Auszeichnungen und Preise sowie der engen
Zusammenarbeit mit den Biihnen (Autorentheater) und Autorenverlagen ist es ihnen mdéglich,
das Stiickeschreiben zu ihrem Beruf zu machen und davon zu leben. Auf dem literarischen
Gebiet in Deutschland’ sind somit Stiicke schreibende Frauen keine Ausnahmeerscheinung
mehr. Abgesehen jedoch von der provokanten Theaterarbeit der Osterreichischen
Nobelpreistragerin Elfriede Jelinek, die fiir viele Gegenwartsautorinnen wegweisend zu sein
scheint und die dem groBeren Publikum bekannt sein mag, ist die deutsche ,,weibliche*
Theaterlandschaft, trotz des seit den 70er Jahren immer groBeren literaturwissenschaftlichen
Interesses, noch wenig erforscht. Seit den 90er Jahren entstehen erste deutsche
Forschungsprojekte zur Frauendramatik, die groBtenteils das Thema nur anschneiden und eher
Portrits der Gegenwartsautorinnen sind, aber keine ausfiihrliche Analyse ihrer Werke

enthalten'®.

Um die unbekannten und nicht erkannten Probleme im modernen Drama der Frauen
des deutschsprachigen Raumes zu ergédnzen und eine der Liicken zu schlieen, die sich in der
Forschungsliteratur auftun, wird das Augenmerk der vorliegenden Dissertation auf die
Analyse des AuBenseiter-Phinomens, mit besonderer Gewichtung der Figur der
AuBlenseiterin in den Stiicken der deutschen Theaterautorinnen der letzten Jahrzehnte,

gerichtet.

Der Gegenstand der ausfiihrlichen Untersuchung, aus Riicksicht auf den riesigen
Umfang des Vorhabens und die Unrealisierbarkeit der Beschéftigung mit dem ganzen Thema,
sind die ausgewdhlten dramatischen Stiicke der wohl erfolgreichsten, zeitgendssischen
deutschen Autorinnen: Friederike Roth, Dea Loher und Theresia Walser. Als
Selektionskriterium gilt hier, auler dem Bekanntheitsgrad der Dramatikerinnen, das stete
Vorkommen ihrer Stiicke im Programm der deutschen Theater sowie der ausldndischen
Biihnen. Nicht zu iibersehen ist auch die mit mehreren angesehenen Preisen gekronte
Anerkennung der literarischen Arbeit der genannten Autorinnen. In Hinsicht auf die Auswahl

der Stiicke gilt die Aufmerksamkeit vor allem denjenigen, in denen die AuBenseiterinfigur

¥ Feministische Wissenschaftskritik und feministische Forschung macht(e) es sich zur Aufgabe, bisherige
Ausblendungen weiblicher Geschichte und die Leistungen von Frauen, auch auf dem Gebiet der Literatur
(darunter Dramatik), sichtbar zu machen und nachzuarbeiten.

? Kein Land der Welt gibt mehr Geld fiir 6ffentliche Theater als Deutschland aus, denn die Férderung garantiert
den Erhalt einer einzigartig vielfdltigen Theaterlandschaft. Der Theaterstatistik des Deutschen Biihnenvereins
nach schieft die 6ffentliche Hand fast 100 Euro zu jeder Theaterkarte dazu, damit der Vorhang aufgeht.

' 7.B.: Gleichauf, Ingeborg, Was fiir ein Schauspiel! Deutschsprachige Dramatikerinnen des 20. Jahrhunderts
und der Gegenwart, Berlin 2003.



(bzw. -figuren) im Vordergrund steht und in ihrer Welt, auch wenn diese nur eine literarische

Darstellung der Wirklichkeit ist, verloren und/oder an den Rand der Gesellschaft gedréngt ist.

Das erste Kapitel der vorliegenden Arbeit skizziert gesellschaftliche Verdnderungen
und die damit einhergehende zunehmende Teilnahme der (schreibenden) Frauen am
offentlichen Leben als die Grundlage fiir eine verstirkte weibliche Dramenproduktion. Die
Gliederung des Kapitels gewihrt den Uberblick iiber das weibliche dramatische Schaffen von
der ersten Lesedramenautorin Hrotsvith von Gandersheim (10. Jh.) bis zu den jiingsten
Studentinnen bzw. Absolventinnen des Studiengangs ,,Szenisches Schreiben® an der Berliner
Hochschule der Kiinste (20./21. Jh.), wobei der besondere Akzent auf das Drama nach 1945
gesetzt wird, das zwar keine eindeutig definierbaren Richtungen und Gruppen aufweist, aber
eine Vielfalt von #sthetischen Konzeptionen'' und widerstreitenden politischen Standpunkten
zeigt. Auf eine genaue Untersuchung dieses Aspekts wird allerdings verzichtet. Stattdessen
wird kurz auf die Gemeinsamkeiten der Gegenwartsdramen, darunter: die vorwiegende
Gegenwartsbezogenheit, Zweifel, Skepsis und Pessimismus hingewiesen. Betont wird eine

Tendenz des Dramas (seit den 70er Jahren) zur Selbstreflexion und Selbstthematisierung.

Auf diesem Boden ,,erwachsen* mehrere Figuren der unterschiedlichsten Aullenseiter,
die man als Barometer unseres Zeitalters der schwindenden zwischenmenschlichen
Beziehungen betrachten konnte. Das zweite Kapitel setzt bei der vielseitigen Definition eines
AuBenseiters und der Vorstellung der AuBenseitertypen an. Das breite Spektrum dieser
Typen, die entweder selbst ihre AuBlenseiterposition eingenommen haben oder von den
anderen Mitmenschen an den gesellschaftlichen Rand verdringt wurden, erklért sich durch
die Vielfalt der menschlichen Probleme, die oft den Ausgangspunkt zum AuBenseitertum
bilden. Die Griinde reichen von Arbeitslosigkeit, Obdachlosigkeit, Armut, Kriminalitit,
Prostitution, iiber Rasse, Glaube, Weltanschauung bis hin zu Krankheit, Behinderung und
Suchtverhalten etc. Deshalb wird hier der Versuch unternommen, die zahlreichen Ursachen
und Folgen der Ausgrenzung der AuBlenseiter(innen) aus der modernen Gesellschaft aus der
philosophischen (Personalismus von Emmanuel Mounier), soziologischen (Studien von u.a.

Howard Becker, Emile Durkheim, Robert K. Merton, Michel Foucault) und psychologischen

" Keine der bekannten Konzeptionen zu der sog. weiblichen Asthetik (Ansitze von Luce Irigaray, Héléne
Cixous, Catherine Clément, Marianne Schuller, Silvia Bovenschen, Julia Kristeva, Sigrid Weigel) lisst sich bei
der Analyse der von der Autorin der vorliegenden Arbeit ausgewéhlten Dramen erfolgreich und im grof3en
Umfang anwenden, denn die meisten theoretischen Beitriige iiber weibliche Asthetik, Produktivitit,
Schreibweise und Kulturgeschichte sehen zum grofiten Teil von den wirklichen Texten ab und tragen eher
programmatischen Charakter.



(Studium zur Existenzpsychologie von Rollo May, Kulturpsychologie von Waldemar Zenon
Dudek) Perspektive'? darzustellen, was folglich im Hauptteil der Dissertation bei einzelnen
Werkinterpretationen und konkreten Figuren der AuBenseiterinnen Anwendung findet. Bei
der Analyse und der Interpretation der Dramen wird nicht auf die Genderproblematik

eingegangen.

Der Nachweis und die Akzentuierung der Ausnahmestellung der AuBenseiterinnen
innerhalb der Gesellschaft ist das zentrale inhaltliche Anliegen dieser Untersuchung. Die zehn
Kapitel zu ausgewdhlten Stiicken von Friederike Roth, Dea Loher und Theresia Walser
schlieBen die Analyse der Dramen im Hinblick auf die weiblichen Figuren in der
Verkniipfung mit dem Ideenkomplex ,,Aulenseiter* mit ein. In der Folge zeigt sich auch die
besondere Perspektive der Frau, aus der die Autorinnen das dramatische Geschehen um die

AuBenseiterinnen sehen und sehen lassen.

Die vorliegende Doktorarbeit vervollstandigen drei Kapitel zum (Euvre von Friederike
Roth, Dea Loher und Theresia Walser. Ferner fasst das Abschlusskapitel Ergebnisse der
vorliegenden Studie zusammen. Im Anhang der Abhandlung befindet sich das Gesprich mit
der Dramatikerin Dea Loher, das die Verfasserin dieses Beitrags zwischen dem 13. August
und dem 31. Oktober 2006 via E-Mail gefiihrt hat. Im abschlieBenden Literaturverzeichnis
werden Quellen angegeben, auf die sich die Erdrterungen zur Grundfrage nach der Figur der

AuBenseiterin im modernen deutschen Drama der Frauen stiitzen.

' Die drei Perspektiven lassen sich nicht strickt voneinander trennen. Ihre Grenzen sind oft flieBend oder greifen
sogar ineinander.



,,Ich habe Mdnner aus meinem Stiick ausgeschlossen,
weil sie heutzutage nur einen Hintergrund fiir Frauen bilden.

Aktive Frauen sind selbststindig geworden. “"

2 Die literarische Szene und die Dramatikerinnen in Deutschland

bis zum 21. Jahrhundert — ein historischer Uberblick

as vorliegende Kapitel widmet sich den deutschen Dramatikerinnen, vor

ﬁ allem denen des 20. und 21. Jahrhunderts und stellt den Wert und den
Themenkreis ihrer Stiicke dar. Dabei werden einige interessante Resultate der Forschung auf
dem Gebiet der Auf(Ab-?)wertung der dramatischen Leistungen der schreibenden Frauen, die
keine lange Geschichte hat, mit einbezogen. Da es sehr schwierig ist, alle Autorinnen und das
breite Spektrum ihrer Stiicke ausfiihrlich zu behandeln, musste in dem folgenden Kapitel eine
Auswahl an Autorinnen und Werken getroffen werden, was keinen Anspruch auf die
Vollstindigkeit der Darstellung erheben ldsst. Als Auswahlkriterien werden folgende Aspekte
in Betracht gezogen: einerseits wird an die Dramatikerinnen erinnert, die, mit einigen
Ausnahmen, in allen Ausarbeitungen (leider gibt es nur einige wenige Kompendien zu
deutschen Dramatikerinnen) unberiicksichtigt bleiben, und andererseits besteht der Wille, eine
Art Ubersicht zu schaffen, in der bekannte und weniger bekannte, aber auch unbekannte
Gegenwartsdramatikerinnen présentiert werden, die sich in ihren Werken hauptsidchlich mit
der Gesellschaftskritik, mit Sozialem, mit dem Alltag, mit den Problemen der
Gegenwartsmenschen, darunter AuBenseiter, beschiftigen. Dieser historische Uberblick reicht

vom 10. bis zum 21. Jahrhundert.

Die Aussage im Einleitungszitat dieses Kapitels datiert sich auf das Jahr 2005 und ist
in ihrem Inhalt eine indirekte Folge dessen, was sich vom Jahrhundert auf Jahrhundert
innerhalb der Weltdramatik immer lauter zu Wort meldet: Frauen erobern die Biihne, sowohl
als Dramatikerinnen als auch als Protagonistinnen. Im deutschsprachigen Raum hat diese

,Expansion® eine lange Geschichte, die bereits seit iiber zehn Jahrhunderten andauert.

3 Wylezatek, Lukasz (polnischer Dramatiker) in: Twdj Styl, Nr. 4 (177), S. 149. (Ubers. A.B.).



Erste Dramatikerinnen

Die ersten Dramen aus der weiblichen Feder entstanden schon im zehnten Jahrhundert.
Ihre Autorin war eine sdchsische Nonne Hrotsvith von Gandersheim (geb. um 935, gest. nach
973), die die Texte in lateinischer Sprache verfasste. Thre sechs Theaterstiicke waren die
ersten in christlicher Zeit geschriebenen Dramen und fast alle thematisierten die
Auseinandersetzung der Frau mit sich selbst. Als eine Stift-Angehorige stellte sie darin ihre
Reflexionen iiber die Bedeutung der (intelligenten!) Frauen als Verbreiterinnen des
Christentums an und reflektierte ihre eigene Rolle als Frau, die es wagt, in der Manner-Welt
eine selbstidndige, schopferische Tétigkeit aufzunehmen.

Am Anfang des deutschen Theaters und Dramas stehen auch unbestrittene Leistungen
von Caroline Friederike Neuber (1697-1760) und Luise Adelgunde Kulmus, bekannt als Luise
Gottsched (1713-1762). Beide Theaterfrauen profitierten von einer allgemeinen Bejahung der
gebildeten Frauen im 18. Jahrhundert, die ihnen den Weg auf die Biihne leichter machte. In
der Aufklarungszeit begrenzte sich ihr Tétigkeitsbereich nicht nur aufs Stiickeschreiben.

Caroline Neuber, Schauspielerin und Reformerin, wandelte das Wandertheater in ein
Nationaltheater um. Sie trat als Griinderin des ersten fest stehenden Theaterhauses in der
Messestadt Leipzig hervor, wo die von ihr ,,verwalteten* Schauspieler ihren festen Arbeitsort
und -platz hatten. ,,Die Neuberin® traf selbst die strenge Auswahl der gespielten Stiicke, von
denen sie viele eigenhindig iibersetzte. Obwohl der Unterhaltungswert dem damaligen
Publikum wichtiger war, verstand sie die Biihne als ,,moralische Anstalt“ und kdmpfte vor
Gericht sowie literarisch um ihr kiinstlerisches Dasein, ein festes Theaterhaus und gegen das
Hanswurst-Theater. Auch der damals in Leipzig studierende Gotthold Ephraim Lessing, der
1746 die von Caroline Neuber gefiihrte Theatergruppe mit dem Namen ,,Madame Neuber*
kennen lernte, war von der Theaterreform, an der sich diese Gruppe beteiligte, fasziniert.
Lessings Kontakt mit seinen Gleichgesinnten aus Neubers Schauspielergruppe ermutigte ihn,
selbst Komddien zu schreiben. Bereits 1748 fiihrte diese Gruppe Lessings erstes Werk ,, Der
Junge Gelehrte auf. Dariiber hinaus war Lessing von Neubers Idee, die Musikbegleitung in
die Tragddien einzufiihren, so begeistert, dass er diese in der ,, Hamburgischen Dramaturgie *
(1767) lobte.

Caroline Neuber war eine starke Frau, die selbst den damaligen ,Literaturpapst®
Gottsched u.a. in Fragen der Auffiihrungspraxis scharf kritisierte (sie verspottete ihn z.B. im
Stiick ,, Der allerkostbarste Schatz*, 1741), die erste ,, Publikumsbeschimpfung‘ schrieb

(nachdem sie kein Privileg bekommen hat, auf eigene Kosten ein festes Theaterhaus in



Hamburg bauen zu lassen) und sich mit ihrem Theater-Engagement ihren Platz in der
Theatergeschichte, u.a. als Begriinderin des modernen Schauspiels, sicherte, auch wenn ihr
dramatisches Schaffen in Vergessenheit geraten ist.

Keinen einfachen Schaffensweg an der Seite ihres Ehemannes Johann Christoph
Gottsched ging auch Luise Gottsched, die als die ,,Mutter der deutschen Komdodie* gilt.
Uniiberwiltigt von der Grof3e ihres Mannes, der seinerseits Luises Erfolge voller Neid ansah
und sie mit anderen Frauen betrog, und ihrer eigenen Begabung bewusst, schrieb sie mehrere
Komddien und Tragddien, in denen sie eine Reihe vor allem Frauen-Gestalten entwarf,
meistens unverheiratet und mit scharfem Verstand, die sich mit ihrem Leben in der
Minnergesellschaft zurechtfinden konnten. Ihr erstes, satirisch-moralisches Stiick hieB3 ,, Die
Pietisterey im Fischbein-Rocke* (1736) und thematisierte die falsche Frommigkeit. Zu
weiteren Stiicken zéhlten u.a.: ,, Die ungleiche Heyrath* (1743), ,, Die Hausfranzosin oder die
Maumsell*, ,, Panthea* (beide 1744) ,,Das Testament” und ,,Der Witzling* (beide 1745).
Luise Gottsched iibersetzte auch viele Schriften aus dem Englischen und Franzosischen. Sie
war eine ausgesprochene Diplomatin: sie taktierte geschickt und klug, indem sie in ihren
Stiicken gegen die formalen Literatur-Regeln ihres Mannes nicht verstiel und mit deutlicher
und klarer Sprache ihre weibliche Sichtweise aufs Papier brachte, wobei sie fiir beide
Geschlechter objektiv und gerecht blieb. Wéhrend einer Audienz des Ehepaars Gottsched bei
der oOsterreichischen Kaiserin Maria Theresia (1717-1780) im Jahre 1747 wurde die

Gottschedin von der Herrscherin ,, als die gebildetste Frau Deutschlands “** bezeichnet.

Mann schreibt Drama, Frau macht Theater?

Seit der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts bis um die Wende zum 20. Jahrhundert
gab es immer mehr Autorinnen, titig auf dem Gebiet der Dramatik, von denen sich sogar
einige zu ihrer Zeit grofer Popularitit erfreuten, die jedoch heutzutage, bis auf die oben schon
genannten Neuber und Gottsched, kaum bekannt sind. Die Anzahl der in diesem Zeitraum zur
Auffiihrung gebrachten Stiicke war sogar vergleichbar mit der von den mannlichen Autoren.
Umso mehr wundert es, dass sie im kulturellen Klima Deutschlands dem fortschreitenden
Prozess der Marginalisierung, Ignorierung und Vergessenheit verfallen sind. Woran diese

Abwertung der weiblichen Leistungen und literarischen Erfolge, um nur als Beispiel das

'* Probst, Ernst: Luise Adelgunde Gottsched: Die Mitstreiterin der Biihnenreform, hier zitiert nach:
http://www.helloarticle.com/de/luise-adelgunde-gottsched-die-mitstreiterin-der-buehnenrefor-r470.htm.



volumindse, das damalige Publikum begeisternde Werk von Charlotte Birch-Pfeiffer'®, der
»Mutter des Riihrstiicks®, zu nennen, lag, wird erst seit Ende der 80er Jahre des 20.
Jahrhunderts, vor allem in den literaturwissenschaftlichen Studien junger Amerikanerinnen,
aufgeschlossen. Auch die zeitgendssische deutsche Germanistin Ingeborg Gleichauf'® erinnert
an einige damalige Stiickeschreiberinnen, wie: Charlotte von Steins (1742-1827), Elise Miiller
(1782-1849), Karoline von Giinderrode (1780-1806), Amalie von Sachsen (1794-1870),
Marie von Ebner-Eschenbach (1830-1916) und bereits genannte Charlotte Birch-Pfeiffer
(1800-1868), die im heutigen Theater leider so viel wie keine Beachtung finden. Die
Literaturwissenschaftlerinnen versuchen aufzudecken, warum in der Literatur- und
Theatergeschichtsschreibung so viele Leerstellen zu verzeichnen sind, wenn es um die
Dramenproduktion von Frauen im deutschsprachigen Kulturbereich geht. Inzwischen steht
eins schon fest: die Zeit war nicht gnadenreich fiir die verstehende Aufnahme der Werke der
meisten weiblichen Autoren, weil ihre Stiicke von der damaligen patriarchalisch bestimmten
Welt als anspruchslose, inhaltlich und sprachlich oft minderwertige Literatur eingestuft
wurden. Da sie in Folge dessen keine gro8en Erfolge zu verzeichnen hatten, wurden sie auch
schnell vergessen. Im 18. und 19. Jahrhundert war das Genre ,,Drama® (Tragddie) fiir die
,hohe Literatur* dichtender Ménner reserviert, den dramatisierenden Frauen war dagegen das
Genre , Theater* (und damit Massenunterhaltung fiir Ungebildete, Melodrama,

moralisierender Kitsch) zugeordnet.

Das 20. Jahrhundert

Aus der im 20. (und teilweise auch im 21.) Jahrhundert rasch zunehmenden Anzahl
der Autorinnen werden nur diese Dramatikerinnen ausgewahlt, die mit ihren Werken einen
besonderen Beitrag zum gesellschaftlichen Diskurs unserer Zeit leisten. Kennzeichnend und

stark ausgeprdgt ist bei den meisten Gegenwartsdramatikerinnen eine verstirkte

B zur »Wiederentdeckung” der Autorin, die (als Frau im 19. Jahrhundert!) mit dem Schreiben von Stiicken
ihren Lebensunterhalt verdiente und das Volksstiick als neue Gattung populdr gemacht hat, siche den Text der
polnischen Germanistin: Jurczyk, Ewa: Postacie kobiet w dramatach niemieckich dramatopisarek XVIII i XIX
wieku Johanny Franul von Weissenthurn i Charlotte Birch-Pfeiffer, in: Zeszyty naukowo-dydaktyczne NKJO w
Zabrzu 2/2004, S. 33-42 und ihre Habilitationsschrift: Jurczyk, Ewa, Die Frau auf der Suche nach der neuen
Identitit. Zur Frauenfigur im dramatischen Schaffen von Johanna Franul von Weissenthurn und Charlotte
Birch-Pfeiffer, Katowice 2005.

Dabei wird auch auf einen weiteren Artikel verwiesen: Jurczyk Ewa: Zwischen Niederlage und Sieg. Zur
Entwicklung des Frauenbildes in den Familienstiicken des 18. Und 19. Jahrhunderts, in: Szewczyk, G. B.
(Hrsg.): Erfolge und Niederlagen der Frauenfiguren in der deutschen und polnischen Literatur, Katowice 2000,
S. 9-24.

'® Vgl. Gleichauf, Ingeborg, Was fiir ein Schauspiel! Deutschsprachige Dramatikerinnen des 20. Jahrhunderts
und der Gegenwart, Berlin 2003, S. 10-15.
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Beschiftigung mit den Geschlechterdifferenzen und der experimentelle Umgang mit der
Sprache, der auch nicht ohne Belang fiir die neuartige Form ihres Theaters bleibt. Das betrifft
gleichermallen die Autorinnen der Moderne, wie Else Lasker-Schiiler und Marieluise Fleif3er,
und die Autorinnen, die ein halbes Jahrhundert spiter ihre Stiicke verdffentlichen, wie z.B.
Gerlind Reinshagen und Friederike Roth. Von den Inszenierungen der eigenen Stiicke auf der
Experimentierbiihne und vom neuen Sinn des Theaters duBlern sich die Autorinnen, u.a.
Gerlind Reinshagen, Ginka Steinwachs, Dea Loher und Theresia Walser, in theoretischen
Texten sowie in den Stiicken selbst. Weltbekanntes Paradebeispiel ist hier das mit dem
Nobelpreis gekronte, laut diskutierte Schaffen der Osterreicherin Elfriede Jelinek.

Die Dramatikerinnen des 20. Jahrhunderts experimentieren gern mit der Sprache. Sie
verspiiren das Bediirfnis, sich in der eigenen Sprache auszudriicken. Vor allem die Autorinnen
der Emanzipationsbewegung der 70er Jahre sind von der Notwendigkeit des
Unabhingigwerdens von der ,ménnlichen” Kritik und des Ablehnens der ,,madnnlichen*
Literatur tiberzeugt. Im Gegensatz zu médnnlichen Autoren wollen sie subjektiv schreiben, und
die Suche nach der eigenen Ausdrucksform sehen sie als Bedingung fiir die eigene
schopferische Identitit'’: , Insofern ist die Geschichte einer weiblichen literarischen
Tradition zu beschreiben als schrittweise Befreiung des Schreibens aus mdnnlicher

Perspektive hin zu einer authentischen weiblichen Schrift und Sprache. “'®.

“", ihrer moralischen

Die Autorinnen beschiftigen sich in ihrem ,,Haus aus Sprache
Anstalt, eingehend mit der Gegenwartsproblematik und sprechen Themen von brennender,
erregender Aktualitit, wie Auslédnderfeindlichkeit, Homophobie (beides thematisiert erst seit
den 70er/80er Jahren), Vereinsamung des Einzelnen in der globalen Welt oder unheilbare
Krankheiten an. Sie decken soziale und politische Missstinde auf, prangern sie an und
erhoffen sich, dass das Theater zu einem Medium wird, das die Brisanz der aufgenommenen
Themen klar und deutlich zum Ausdruck bringt. Das Thema des von der Gesellschaft fiir
Mann und Frau unterschiedlich festgelegten Rollenverhaltens zieht sich wie ein roter Faden
durch eine Unzahl von weiblichen Theaterstiicken hindurch, in denen sich die

Dramatikerinnen und somit die Protagonistinnen einer patriarchalischen Auffassung von Frau

und ihrem Aufgabenkanon als Ehefrau und Mutter entgegenstellen. Mit ihrem literarischen

7" Ahnliche Annahmen liegen den Grundlagen der Theorien von Cixous und Irigaray zugrunde. Die
franzosischen Autorinnen stellen sie jedoch iiber die Theorie der weiblichen Sprache. Ihrer Meinung nach kann
man von der Existenz der Sprache der Frauen sprechen, die einen Ausdruck der weiblichen Andersartigkeit
darstellt.

'8 Weigel, Sigrid, Der schielende Blick. Thesen zur Geschichte weiblicher Schreibpraxis., in: Stephan, Inge /
Weigel, Sigrid, Die verborgene Frau, Hamburg 1988, S. 87.

" Die von Gerlind Reinshagen eingefiihrte Bezeichnung fiirs Theater.
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Kampf gegen eine unfaire Geschlechterfixierung versuchten sie, trotz des starken
Ausschlusses ménnlicherseits, die Frau als einen aufgekldrten Menschen mit eigener
Autonomie zu definieren. Aus einer ganz neuen Perspektive — derjenigen der Frau — iiben
Autorinnen wie: Friederike Roth, Gerlind Reinshagen, Bettina Fless, Dea Loher und Theresia

Walser eine durchdachte, scharfe Kritik an der, nicht nur deutschen, Gesellschaft.

Hierbei werden einige Fakten zur Literaturgeschichte des 20. Jahrhunderts
hervorgehoben: Der Erste Weltkrieg brachte mit sich Zerstéorung der monarchistisch-
patriarchalischen Ordnung. Die Frauen, darunter Dramatikerinnen (Else Lasker-Schiiler,
Marieluise Fleiler, Anna Gmeyner, Ilse Langner) kommen zu Wort und kommentieren laut
das Weltgeschehen, auch wenn vom Standpunkt eigener Lebenserfahrungen betrachtet.

Die Zeit der Weimarer Republik (1918-1933) war durch eine extreme Dichte tief
greifender sozialer, 6konomischer und technologischer Verdnderungen geprigt. Es war eine
Zeit neuer Impulse und Moglichkeiten fiir (schreibende) Frauen. 1918 wurde den deutschen
Frauen durch die Weimarer Verfassung das Wahlrecht zugesprochen und auch garantiert,
durch welches sie mit den Ménnern bei der Wahl gleichgestellt wurden. Die Zuerkennung der
Biirgerrechte an Frauen im Jahre 1918 bildete die Grundlage fiir die endgiiltige Offnung der
Tore der europdischen Universititen fiir Frauen, die eine akademische Bildung anstreben
wollten. Somit wurde ein Abschnitt des Kampfes um die politische Gleichheit der Frauen
sowie Steigerung ihrer Bildungschancen beendet.

Diese offentliche Prisenz und Geltung, die die Frauen errungen hatten, half ihnen auch
die Theaterbiihnen zu erobern. Durch die zu dieser Zeit herrschende, unstabile politische Lage
bekam das Theater eine neue Rolle als Mitdenker und Mittrdger der Politik. Die Frauen
beteiligten sich an der neuen Form des Theaters als gesellschaftspolitische und -kritische

Kunst. Sie wurden vom Theater angenommen.

Neuentdeckung von Pionierinnen der Moderne

Else Lasker-Schiiler (1869-1945) und Marieluise FleiBer (1901-1974) sind zwei
Dramatikerinnen, deren Stiicke dank der Frauenbewegung der 70er Jahre ihre bis zum
heutigen Tag andauernde Renaissance erleben. Obwohl ihre Dramen Anfang des 20.
Jahrhunderts verfasst worden sind, enthalten sie schon viele Ideen, die auch fiir die
nachfolgenden Gegenwartsautorinnen und -autoren von groler Bedeutung zu sein scheinen.

Dazu gehdren u.a. ein kritischer Blick fiir die Konsequenzen der Geschlechterdifferenzierung
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in der Gesellschaft, besondere Forderungen an das Theater (das Volksstiick wird neu
definiert) und innovative Sprachmittel, um das weibliche Individuum mit seiner Erlebniswelt
auf die Biihne zu bringen. Lasker-Schiiler und Fleil3er ist es als einen der ersten gelungen, sich
in ihren Werken ein neues Blickfeld zu erdffnen, das von ihren personlichen

Lebenserfahrungen als Frau stark beeinflusst wurde.

Else Lasker-Schiiler, Autorin, die mit dem inneren lyrischbestimmten Reichtum ihrer
Person und ihrer Stiicke dem Zeitgeist entgegenstand, verweist mit dem scharfen,
differenzierten Blick einer Outsiderin®® auf das Vorkommen der von der Gesellschaft
Ausgestof3enen, das Scheitern der patriarchalischen Rollenverteilung der Geschlechter und
Klassen. In ihrem ersten und wichtigsten Sozialdrama ,, Die Wupper* (1909, UA 1919 also
noch vor der Weimarer Zeit und vor dem Einbruch der ,,Neuen Frau®) zeigt sie sowohl auf die
Dichotomie des Klassensystems (Proletarier und GroBbiirger), als auch auf die Problematik
der normativen Heterosexualitdt mit ihrer Konsequenzen und die Folgen des ,,Gesetzes des
Vaters in der starr systematisierten Gesellschaft. Lasker-Schiiler riittelt am patriarchalischen
Machtgefiige, an den normativen Gesetzen und schreibt den méannlichen Figuren ihres
Stiickes Eigenschaften zu, die bisher in der von ménnlichen Autoren geschaffenen Literatur
vorwiegend mit dem weiblichen Geschlecht assoziiert wurden. So zaubert sie in ,,Die
Wupper* auf die Biihne eine ganze Reihe von Gescheiterten, die vom traditionellen
Gesellschaftssystem nicht akzeptiert werden, weil sie von der Norm abweichen, wie:
Selbstmorder Heinrich, da er mit der ihm aufgezwungenen Rolle des Fabrikleiters nicht
zurechtkommt und eigene Wiinsche zu verwirklichen nicht wagt, sein Bruder Edward, der vor
dem Kapitalismus ins Kloster fliichtet, Proletarier Carl, dem der angestrebte Aufstieg in die
hohere Klasse nicht gelingt, dessen Werben um eine reiche Frau abgewiesen wird und den
seine ,,weiblichen* Schwichen in den Alkoholkonsum und ins Abseits treiben. Hingegen
zeigt eine Frauengestalt, alte Mutter Pius, ihr ,,mannhaftes Herrscherpotenzial®, dominiert,
stellt die lineare Gesellschaftsordnung auf den Kopf, wodurch sie bedrohlich, das heiflt anders
und unerwiinscht, wirkt und letztendlich dem Marginalisierungsprozess unterlduft. Auch

andersartige AuBenseiter bleiben da nicht unterrepriasentiert: eine Riesendame, die der Norm

? Else Lasker-Schiiler war jiidischer Abstammung und stand durch ihre Sffentlichen Selbststilisierungen als
Mann im Abseits; zu ihrer Lebenszeit, in Deutschland nach 1933, hatte sie keine Chance mehr, kiinstlerisch titig
zu werden und ging ins Exil in die Schweiz. Sie gehorte zu jenen Autorinnen, die selbst Outsiderinnen waren
und in ihrem Werk Outsiderinnen thematisierten.

Als Jiidin widmete sie sich der Problematik der Judenverfolgung (in ,, Arthur Aronymus‘ 1932, UA 1936) und
den Schrecken des Naziregimes fiir das leidende Individuum (in ,, Ichundlch “ 1940/41, UA 1979). Sie stellte der
damaligen Gesellschaft fiir die negativen Auswirkungen ihrer Einstellung, z.B. durch das Betrachten der Juden
als AuBenseiter, und fiir die darausfolgenden Entscheidungen ein kritikbeladenes Zeugnis aus.
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nicht entspricht, weil sie einen Ménnerbart triagt (Zwittrigkeit!), transsexuelle Landstreicher,
die durch ihr sexuelles und geistiges Anderssein und den Abstand vom materialistischen
Denken provokativ wirken, ein Exhibitionist mit enthiilltem Penis, ein Transvestit — lauter
Wesen von abweichender Geschlechtsidentitdt, die AusgestoBBenen, die gegen die Normen der
Zwangsheterosexualitit verstolen. Wenn man noch die anderen sexuellen Tabus — Inzest,
pidophile Haltungen, lesbische Tendenzen —, die in Lasker-Schiilers Stiick sichtlich gemacht
werden, hinzufligt, entsteht ein umfangreicher Stoff, aus dem die Autor(inn)en21 noch ein

Jahrhundert spéter in vollen Ziigen schopfen werden.

Eine dhnliche Tonart schldgt Marieluise Flei3er in ithrem Stiick ,,iiber das Rudelgesetz
und iiber die Ausgestofienen‘® — , Fegefeuer in Ingolstadt“ (1923, UA 1926) an, das von
Jugendlichen im Kleinbiirgertum und ihrem Schrecken, verursacht durch die abweichende
Geschlechtsidentitdt, handelt. Ingolstadt, die Heimatstadt der Dramatikerin, erscheint hier als
eine gefangnisartige, diistere Provinz, verwoben in das Netz aus Zwingen und groftenteils
christlichen Normen, in der eine verlorene Generation in verschiedenen Lebenssituationen
den gesellschaftlichen Druck auf jeden, der irgendeine Abweichung aufweist, ausiibt.
Teenager Olga und Roelle werden zu Ingolstadter AuBlenseitern; unakzeptiert, marginalisiert,
gequdlt und geédchtet finden sie keine Sicherheit und keine Zuflucht. Das Elternhaus, die
Schule und die Kirche, das heif3t alle Sozialisationsanstalten, versagen vollstdndig: statt auch
die AuBenseiter in der Gesellschaft gelten zu lassen, kreieren sie provinzielle,
geschlechtsbezogene Gesetze, laut denen das Anderssein, das Ausfallen aus der
zugeschriebenen, gingigen Rolle als Mann oder Frau, bestraft werden muss. Wer anders ist,
soll auch die Konsequenzen seiner eigenen Abweichung zu spiiren bekommen.

Olga, Absolventin einer Klosterschule, ist nur eine Frau und dazu noch so eine, die dem
,hatiirlichen®, kleinbiirgerlichen Bild der Frau nicht entspricht. Sie ist gebildet, was — ihrem
Vater nach — einer Frau nicht zusteht. Sie hat etwas zu sagen, was sie unweiblich macht, sogar
vom Aussehen her dhnelt sie — wiederum ihrer Schwester nach — einem Mann. Sie weint
nicht, sie geht nicht in die Kirche, sie wirkt provokativ. Sie ist sich ihres Andersseins bewusst,
wobei sie zu einer scharfen Identitit nicht findet. IThre Welt geht beinahe zugrunde, als sie
unerwollt schwanger wird von einem, der als Mann glaubt, dass er {iber den Korper der Frau

frei verfiigen kann, ohne mit Folgen zu rechnen. Olga wird zum Opfer des in der

! Um nur Franz Xaver Kroetz, Elfriede Jelinek, Rainer Werner Fassbinder oder Kerstin Specht zu nennen.
2 Vgl. Gleichauf, Ingeborg, Was fiir ein Schauspiel! Deutschsprachige Dramatikerinnen des 20. Jahrhunderts
und der Gegenwart, Berlin 2003, S. 48.
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patriarchalischen Gesellschaft privilegierten Geschlechts. Ungliicklich mit dem Kind, das die
Weiblichkeit der Alleinerziechenden bestdtigen sollte, will sie aus der engen Provinz
auswandern, jedoch der Traum vom Freiheitsland Amerika zerbricht an mangelnden Mitteln.
Die Alternative, die bleibt, ist ein Selbstmordversuch als Ende ihres Alleinganges.

Innerlich zu schwach, um sich den aufoktroyierten Vorstellungen der Mainnlichkeit
entgegenzusetzen, ist Roelle. Roelles Abweichungen von der kursierenden Gleichgesinnten-
Norm beginnen schon mit seiner &ufBerlichen ,,Behinderung“ — er ist hésslich und
tibelriechend. Er wird von Klassenkameraden gehénselt, weil er eben nicht wie die anderen
ist: kein ,,echter” Mann, ein weibischer Angsthase, der bei minnlichen Angelegenheiten, wie
z.B. Mutproben, nicht mithélt. Um seine Ménnlichkeit zu beweisen (aber auch aus seinem
Begehren), liberwindet er seine Angst vor Wasser und rettet Olga vor dem Ertrinken. Die vom
Patriarchat bestimmten Gesetze sind fiir Roelle zu kurz geschnitten, was auch sein Verhalten
auf der Linie Olga und ihr werdendes Kind beeinflusst. Gleich und gleich gesellt sich zwar
gern, aber beide Aullenseiter sind nicht imstande, eine problemfreie, normale Beziehung zu
fiihren, weil sie sich in der permanenten Zwangslage befinden — einerseits mochten sie keine
Ausgrenzung aus dem Gesellschaftssystem, andererseits wollen sie {iber den
festgeschriebenen Verhaltenskategorien stehen. Beide scheitern als Menschen vom Abseits.
Marieluise FleiBBer zeigt die Unfdhigkeit des Individuums auf, als vollwertiges Subjekt
aullerhalb der Gesellschaft und ihrer Gesetze zu fungieren.

Fleiflers Heimatstadt und ihr eigener Erfahrungsbereich — das heiflt Empfindungen und
Gedanken — kommen auch im zweiten Stiick ,, Pioniere in Ingolstadt* (1928, UA 1928) zum
Ausdruck. Das kontroverse> Stiick, das im Auftrag Brechts — Marieluise FleiBers Meister und
grof3e Liebe — entsteht und spiter weitere Fassungen bekommt, hat das Fehlen der Liebe in
der Beziehung zum Thema. Ein Theaterstiick, fast parallel zu FleiBlers gescheiterter
Beziehung zu Brecht, fiir den sie nur eine talentierte Episode war.

Auch im Drama ,, Der Tiefseefisch (1929, UA 1928) spiegeln sich die unterdriickten
Emotionen der Autorin wider, die im engen Zusammenhang mit Brecht und ihrem zweiten
Partner Draws-Tychens stehen. FleiBer skizziert hier Gestalten begabter Minner, die die

Frauen riicksichtslos zu ihren Untertanen machen. Zu weniger bekannten Dramen Fleiflers

1929 fand die von Brecht verschirfte und inszenierte Auffiihrung des Stiickes statt, die als Provokation gegen
das Militdr gerichtet war. Diese Auffiihrung wurde zum grofiten Skandal der Weimarer Republik, und die
Autorin wurde als Nestbeschmutzerin genannt.
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gehort |, Der starke Stamm* (1944, UA 1950), ein Stiick, das sie nach dem zwdolfjahrigen
Schreibverbot™ gewagt hat.

Auf ihrem Schaffensweg erkannte Marieluise FleiBer zwar im Theater die
gesellschaftsverandernde Funktion, blieb jedoch dem dramatischen Kénnen von schreibenden
Frauen gegeniiber, samt ihrer Person, sehr skeptisch. Sie meinte, die Autorinnen haben zwar
die einzelnen Komponenten des Stiicks, d.h. die Sprache, die Szenen, die Rollen usw., jedoch

25 . . .
>, sind sie nicht

aufgrund des fehlenden inneren Verhéltnisses zum ,, wohlabgewogenen Bau
in der Lage, die Szenen in ein ganzes Stiick zu vereinigen. Sie miissen dieses erst noch

erlernen.?®

Generation im Schatten des Zweiten Weltkrieges

Die Ideologien des Nationalsozialismus zerstérten den Traum von einer politischen
und kiinstlerischen Emanzipation. In ihren Stiicken setzten sich die Dramatikerinnen zwar mit

dem Bild der ,Neuen Frau*?’

auseinander, wodurch die heutige Literaturforschung neue
Einsichten in die damalige Lage der Frau gewann, aber ihr Traum vom anhaltenden Erfolg auf
der Biihne und von der erhofften Gleichberechtigung ging nicht in Erfiillung. Das Bild einer
emanzipierten Frau blieb auf den Seiten ihrer Dramen, im wahren Leben — in der Weimarer
Republik und in der Hitlerzeit — war eine andere Vorstellung von Frau als einseitiges
Naturwesen d.h. als Mutter dominanter. Obwohl viele schreibende Frauen, wie Ilse Langner
(1899-1987), Hilde Rubinstein (1904-1997) und Christa Winsloe (1888-1944), ihr Metier
genauso gut wie minnliche Dramatiker beherrscht hatten, war ihre Karriere wegen des

natiirlichen Genus zum Scheitern verurteilt. Theoretisch konkurrenzfdhig, praktisch

ausgeschlossen, konnten sie keine literaturgeschichtliche Erfolgsbilanz aufweisen.

Die Frau wurde, bis in die 50er Jahre hinein, auf die Rolle der reproduktiven Mutter

und Hausfrau reduziert. Auch die politische Revolte im Deutschland der 60er Jahre brachte

* Im Mirz 1933 kam es zur Biicherverbrennung FleiBers Werke.

3 Vgl. FleiBBer, Marieluise, Das dramatische Empfinden bei den Frauen, in: Neumann, Renate / Nowoselsky,
Sonja (Hrsg.), Fiirs Theater schreiben. Uber zeitgendssische deutschsprachige Theaterautorinnen, Bremen
1986, S. 16.

26 Vgl. FleiBer, Marieluise, ebenda, S. 15 f.

" Der Typus der ,,Neuen Frau® wurde von den Schriftstellerinnen der Jahrhundertwende vorgestellt. Die , Neue
Frau“ hat sich von den traditionellen Rollenbildern abgekehrt. Sie wollte ihr Leben selbstindig und
selbstbewusst in die Hand nehmen, um es aktiv zu gestalten. Vor allem lag es ihr sehr daran, neue Aufgaben in
der Gesellschaft und in der Arbeitswelt zu ibernehmen. Die Institution der Ehe sowie der Wunsch nach Familie
sollten dabei allerdings nicht ausgeschlossen werden.

Mehr dazu siehe: http://www.dhm.de/lemo/html/weimar/alltag/frau/index.html.
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keine Anderung fiir das schéne Geschlecht. Die Zeit des aufbliilhenden Dokumentartheaters
war die Zeit der ausschlieBlich ménnlichen Autoren, die von ihrem analytischen Sprach- und
Schreibvermdgen Gebrauch machen konnten. Frauen mussten sich ihre Rechte erst
erkdmpfen. Sie wurden berufstitig und holten die historisch fehlende Theoriebildung nach,
indem sie einen theoretischen Ansatz durch das Studium, groBtenteils von Philosophie,
Literaturwissenschaften, Soziologie und Sprachen, gewannen. Die meisten der
Gegenwartsdramatikerinnen, die dann seit den 70er Jahren mit ihrer literarischen Produktion
begannen, hatten in der Zeit der Frauenbewegung eine gute Bildung erworben. Das weibliche
Schreiben fiirs Theater wurde, mit wenigen Ausnahmen, noch bis Mitte der 70er Jahre nicht

wahrgenommen.

Auf den Spielpldnen in den spiten 50er und 60er Jahren stand der Name Gerlind
Reinshagen (1926) vereinzelt unter lauter ménnlichen Namen von Dramatikern. Autorin, die
noch heute als eine der erfolgreichsten deutschen Dramatikerinnen gilt, machte von Anfang
an ungewdhnliche Themen, wie Mittiterschaft der Frauen in der Hitlerzeit oder unheilbare
Krankheiten, auf der Biihne sichtbar. Die besten Regisseure waren an der Zusammenarbeit
mit der Autorin der Trend angebenden Stiicke interessiert und mitwirkend. Als erstes
Nachkriegsstiick einer Dramatikerin wurde 1968 Reinshagens ,, Doppelkopf* (1967) von
Claus Peymann uraufgefiihrt. Es ist eine Geschichte iiber die Auseinandersetzung des
Individuums mit der Gruppe, die auf einer Betriebsfeier stattfindet. Der Karrieremann
Heinrich Hoffmann hat ein Ziel vor Augen — er mochte Direktor werden. Konfrontiert mit
zwei Gruppen, dem jetzigen Direktor und seinen zahlreichen Untergeordneten, kann er dieser
Belastung nicht standhalten, weil er sich keiner der Seiten mehr zugehorig fiihlt. Er steht
auBlerhalb beider Parteien. Verstort von der Macht seiner Widersacher bleibt er dazwischen, in
einer Pattsituation. Zuerst selbstsicher, dann zerrissen, kann er zu seiner Identitit nicht finden.
Das Leben des Einzelnen wird von den Vielen gesteuert, ein Thema, das immer noch
brandaktuell bleibt.

Ein anderes Beispiel dafiir gibt Reinshagen in ,, Leben und Tod der Marilyn Monroe*
(1971, UA 1971), einer Art Heiligenlegende, der ein Star-Mythos zugrunde liegt. Im Stiick
16st sich Marilyns Subjekt auf, es bleibt nur ein Bild, das sich die anderen von ihr geschaffen
haben, um eigene Sehnsiichte und Wiinsche zu erfiillen. Ohne Anspruch auf ein eigenes Ich,
eine Marionette in fremden Hénden, ist Marilyn individualitdtslos, sie ist auch sich selbst

gegeniiber eine Outsiderin.
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Von einer ganz gewohnlichen Frau, Eisverkduferin Sonja Wilke, erzdhlt das Stiick
., Himmel und Erde* (1974, UA 1974). In Sonjas mehr oder weniger stabilisiertem Leben
kommt es zu einem tragischen Umbruch. Sie wird von einer Todeskrankheit heimgesucht,
was sie anfangs zu verdringen versucht. Reinshagen zeigt den inneren Wandel der
Hauptfigur, das Alleinsein mit der schrecklichen Wahrheit und das langsame Einsehen in die
Gewissheit des Todes.”®

1977 erhielt Gerlind Reinshagen den Miilheimer Dramatikerpreis filir ihren groften
Biihnenerfolg ,, Sonntagskinder*® (1976, UA 1976). Wie bereits der Titel darauf hindeutet,
sind die Hauptfiguren des Stiickes Kinder, was fiir ein Drama eher untypisch ist. Sie wachsen
in Deutschland wihrend des Zweiten Weltkrieges auf. In diesem Ausnahmezustand miissen
sie lernen, mit allen Unmenschlichkeiten umzugehen, statt ihre Kindheit frohlich und
sorgenlos zu erleben. Sie werden aller Kindheitstraume beraubt, samt der Triume von der
Zukunft. Thre Reaktionen dem Verbrechen gegeniiber reichen von scheinbarer
Introvertiertheit (Metzenthin), iiber Irrsinn bis zur Bewusstseinstriibung (Elsie); alles
psychische Zustinde, in denen sich der Mensch von sich selbst und den Mitmenschen
entfernt. Der Krieg fiihrt zur Alienation. Und obwohl die Erwachsenen den Krieg anders
wahrnehmen, werden sie sich ebenfalls dem Verarbeitungsprozess stellen miissen. Da diese
Verbrecher- und Kriegsgeschichte aus dem kindlichen Blickwinkel erzdhlt und mit
autobiographischen Erfahrungen der Autorin bereichert wird, wirkt sie subjektiv und ist ein
Gegenpol zum damals vorherrschenden, rein objektiven und analytischen Dokumentarstiick.

Die Geschichte der Sonntagskinder wird im Stiick ,, Das Friihlingsfest* (1975-1979,
UA 1980) fortgefiihrt. Eine Dekade nach dem Krieg sind noch nicht alle Wunden geheilt.
Auch wenn man ein Gartenfest feiert, sind hier Echos der Nazi- und Kriegszeit zu finden.
Reinshagen macht es vor allem am Beispiel der Frau-Mann-Verhéltnisse deutlich, wobei sie
stark auf die Probleme der Nachkriegsgeneration ankniipft.

Zu weiteren bekannten Stiicken von Gerlind Reinshagen gehoren u.a.: ,, Tanz Marie
(UA 1989), ,, Die Clownin“ (UA 1986), ,, Die Feuerblume* (UA 1987), ,, Drei Wiinsche frei“
(UA 1993), ,,Die fremde Tochter (UA 1993) und ,, Die griine Tiir“ (UA 1999), das Stiick

% Mitte der 70er Jahre wird neben dem oben genannten Stiick Reinshagens noch ein Frauendrama von der
Theaterpraxis wahrgenommen. Es ist ,, Erika” (1974) von Ursula Krechel (1947), eine Geschichte der
Sozialisation einer Frau. Sowohl Reinshagens Sonja als auch Krechels Erika sprechen unverbliimt von ihrem
Leben mit vielen Macken, treten in den Vordergrund und handeln, um dadurch ein echtes, nicht idealisiertes Bild
von sich als Frau herzustellen. Durch diese Akte wollen sie zur Feststellung und Bestitigung ihrer Identitét
gelangen.

¥ Sonntagskinder* war das einzige Stiick einer Autorin, das Mitte der 70er Jahre von Erfolg begleitet wurde,
was sicherlich auf den politisch-geistigen Umbruch zuriickzufithren war. 1981 wurde es von Michael Verhoeven
verfilmt.
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iiber das Ausgestoflensein einer Frau in einem Mietshaus, und neulich ,, Vom Feuer (UA

2006).

Multitalente der Nachkriegsgeneration

Bemerkenswert ist die Tatsache, dass gegenwértige Autorinnen, vor allem diejenigen
geboren nach 1945 oder kurz davor, in der Regel ,,Allrounder sind. Thre Kenntnisse und
Féhigkeiten sind nicht nur auf das Drama begrenzt. Vielseitig interessiert, schreiben sie
Prosagedichte, Romane und Erzéhlungen, verfassen literaturtheoretische Texte, produzieren
Horspiele oder betitigen sich sogar schauspielerisch.

Nicht zu iibersehen ist dabei eine Gruppe von Autorinnen, bekannt in erster Linie
durch ihre Prosatexte, die es gewagt haben, zum Drama zu greifen.

Solch eine ,,nebenbei“-Dramatikerin war z.B. Ingeborg Drewitz (1923-1986). Sie hat
zwar an die 60 dramatischen Stiicke verfasst, sie wurden jedoch nur in kleinen Theatern und
auf weniger bekannten Biihnen aufgefiihrt. Die Mutter-Tochter-Geschichte aus ihrem wohl
bekanntesten Roman ,, Gestern war heute“ (1978) wurde flirs Theater umgeschrieben und der
Generationskonflikt auf der Biihne (1980) ausgetragen.

Zu einem zeitlosen Auffithrungsklassiker gelangten Christine Briickners (1921-1996)
Monologe ,, Wenn du geredet hdttest, Desdemona. Ungehaltene Reden ungehaltener Frauen *
(1983). Die Autorin erkannte, dass es eine Vielzahl an Reden bekannter Ménner gibt, aber fast
keine Rede von ihren Frauen. Sie beschloss, ausgewéhlten Frauen, die aus der Literatur oder
Geschichte bekannt sind, einen fiktiven Monolog in den Mund zu legen. Die Wabhl fiel auf:
Christiane von Goethe, Desdemona, Katharina von Bora, Sappho, Megara, Effi Briest,
Kameliendame, Christine Briickner, Eva Hitler, Gudrun Ensslin, Donna Laura, Maria,
Klytdmnestra. Christine Briickners Monologe thematisieren das Mann-Frau-Verhiltnis seit
der Antike bis zur heutigen Zeit.

Weniger Gliick hatte zu ihrer Zeit Ulrike Meinhof (1934-1976) mit ihrem einzigen
Stiick, dem Dokumentarspiel ,, Bambule* (1969) iiber Fiirsorgezoglinge und lesbische
Tendenzen. Zensiert und abgesetzt™, musste das als Fernsehspiel konzipierte Stiick auf seine
Inszenierung bis zum Jahr 1979 warten.

Jutta Heinrich (1940) dramatisierte ihr 1978 erschienenes Buch ,, Das Geschlecht der
Gedanken“ (Drama 1980, UA 1991), das fiir ein wichtiges Dokument der zweiten deutschen

% Das Stiick sollte am 24. Mai 1970 im Siidwestfunk gesendet werden. Die Ausstrahlung wurde aufgrund
Meinhofs Beteiligung an der Befreiung von Andreas Baader von der ARD untersagt.
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Frauenbewegung gehalten wird. Anfang der 90er Jahre gelangen zur Auffiihrung auch ihre
weiteren Stiicke, darunter: ,, Leidenschaft der Stille”, , Die Macht des Kopfkissens",
, Mdnnerddmmerung“, ,,Und gelassen iiber den Mond gebeugt” und ,, Vermdchtnis des
Korpers “ (alle Stiicke UA 1991).

Aus der DDR-Perspektive nahm Monika Maron (1941) mit ithrem einzigen Stiick
,,Ada und Evald“ (erschienen in ,, Das Mifpverstindnis. Vier Erzdhlungen und ein Stiick”, UA
1983) an der Geschlechterdiskussion teil.

Es war jedoch die Autorin Friederike Roth®! (1948), deren Stiicke Mitte der 80er Jahre
am meisten besprochen wurden. Sie kam von der Lyrik her, und ein Grofteil ihrer Dramen
entwirft eine poetische Sprache (mit der Ausnahme des Lustspiels ,, Ritt auf die Wartburg“
(1981), in dem sie Alltagsprosa benutzt). Roth, die seit Anfang der 80er Jahre mehrere Stiicke
geliefert hat (von ,, Klavierspiele (1980) bis zu ,, Erben und Sterben* (1992)), ist neulich,
nach einer lingeren Pause im dramatischen Schaffen, mit ihrem jiingsten Stiick ,, Patienten *

(UA 2006) auf die Biihne zuriickgekehrt.
Der ,,andere* Blick der 80-er Jahre

Die in den 80er Jahren neu entstehenden dramatischen Texte beinhalten einen
»anderen® Blick, bedingt einerseits durch das weibliche Geschlecht und andererseits durch ein
anderes Denken der studierten Frauen, der sich in tagesaktuellen, oft iberraschenden Themen
duBert, und den poetische Sprache bzw. dichterische Form kennzeichnen. Die zu Worte
kommenden Dramatikerinnen schreiben kritisch-analytisch und entfernen sich von der
klassischen aristotelischen Dramaturgie. Die geschlossene Form des Dramas wird verworfen,
die Sprache unterliegt der Dekonstruktion, und die Geschichten lsen sich in Geschichten auf.
Die Stiickeschreiberinnen fordern den Zuschauer mit ihrer ,,gesprengten* Theaterdsthetik und

mit einer neuen experimentellen Form des Dramas heraus.

Die Autorin Ginka Steinwachs (1942) wird aufgrund der Ungewohnlichkeit ihrer
Stiicke und deren Inszenierung zu einer Pionierin und zu einer Einzelgéngerin in ihrem
Metier. In ithren Werken betritt sie ein theatralisches Neuland. Sie experimentiert mit
Wortneuschopfungen, wie z.B. in dem Stiick ,, Erzherzog-Herzherzog oder das ungliickliche

Haus Osterreich heiratet die Insel der Stille” (1985), wo man Worte wie , Literatrubel®

! Der Dramatikerin Friederike Roth und ihrem Werk ist ein separates Kapitel (Kapitel 4) der vorliegenden
Arbeit gewidmet.
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(Literatur/Trubel) oder ,,Schwindlicht“ (Schwindel/Licht)** finden kann, oder aber auch mit
dem Einsatz von mehreren Sprachen in einem Stiick, wie z.B. in ,, George Sand. Eine Frau in
Bewegung, die Frau von Stand“ (1980), wo sie sechs verschiedene Sprachen benutzt.

Ginka Steinwachs verwendet in ihren Stiicken vorwiegend historische Figuren.
Dadurch kann sie bestimmte, komplexe Lebensmuster glaubhaft an die Zuschauer
weitergeben. Allerdings modifiziert sie das Leben ihrer Figuren in der Weise, dass sie ihnen
Eigenschaften aus der aktuellen Zeit verleiht. So verfiigt die im 19. Jahrhundert lebende
George Sand bereits iiber die Freiheiten der Frauen der 80er Jahre, was sie zu einer Vorbotin
und Pionierin der feministischen Bewegung macht. Man hat den Eindruck, der Zuschauer
wiirde George Sand, die ihrer Zeit voraus war, aufgrund des heutigen Wissens besser
verstehen, als sie es damals selbst getan hétte.

Die Autorin versucht als erste, auf eine innovative Art und Weise das heutige Theater
den anderen neuen Medien gegeniiber konkurrenzfihig und attraktiv zu machen. Dazu wendet
sie verschiedene Methoden an. So sollen ihre Stiicke nicht nur etwas fiirs Auge sein, sondern
auch die anderen Sinne des Menschen ansprechen. Im Rahmen der Theaterauffithrung ihres
Werkes bekommt der Zuschauer die Moglichkeit, durch Diifte (z.B. Rauch von
verbrennendem Marihuana) und auch durch Gegenstinde, die ihm zur Verfiigung gestellt
werden (z.B. herunterfallende Rosen) in das Biihnengeschehen mit allen Sinnen involviert zu
werden. Das Wichtigste fiir Ginka Steinwachs ist jedoch die Erreichung des Publikums iiber
den Geschmackssinn. Fiir sie stellt der Mund das Medium dar, durch welches die Sprache
einen Korper bekommt. Sie selbst bezeichnet diese Art des Theaters als das ,,oralische

Theater*>>.

Der Zuschauer soll die Worte auch schmecken konnen, daher wird im
»Gaumentheater wihrend der Auffithrung sowohl auf der Biihne als auch im Publikum
gegessen. Die lange Liste der Werke (Romane, Theaterstiicke, Horspiele und Performances)

der sehr aktiven Autorin umfasst mittlerweile iber 20 Positionen.

Ria Endres (1946), seit 1980 freie Schriftstellerin in Frankfurt am Main, genoss eine
vielseitige Ausbildung: von der Musikschule in Miinchen, liber das Studium Generale (und

Leitung der Studiobiihne an der Universitit und Regiearbeit) in Wiirzburg, das Studium der

32 Vgl. Kahn, Carole, Zwei Theaterstiicke von Ginka Steinwachs: 'George Sand, eine Frau in Bewegung, die
Frau von Stand’; 'Erzherzog — Herherzog oder das ungliickliche Haus Osterreich heiratet die Insel der Stille’
in: Neumann, Renate / Nowoselsky, Sonja (Hrsg.), Fiirs Theater Schreiben. Uber zeitgendssische
deutschsprachige Theaterautorinnen, Bremen 1986, S. 105.

3 Vgl. Alles plus eine Tomate. Interview von Sonja Nowoselsky mit Ginka Steinwachs in: Neumann, Renate /
Nowoselsky, Sonja (Hrsg.), Fiirs Theater Schreiben. Uber zeitgendssische deutschsprachige Theaterautorinnen,
Bremen 1986, S. 109 ff.
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Kritischen Theorie und das Staatsexamen in Germanistik, Philosophie und Geschichte in
Frankfurt, bis zur Promotion (1979 mit einer Arbeit liber Thomas Bernhard) an der
Universitit Frankfurt zum Doktor der Philosophie. Das hiefl auch: von der Beschéftigung mit
der klassischen Moderne (Mrozek, lonesco, Beckett), mit der dsthetischen Theorie, iiber eine
feministische Arbeit (ihre Dissertation war eine Provokation) und die Suche nach ,,einem
anderen Blick’** Mitte der 70er Jahre, bis zur literarischen Beschiftigung mit anderen
Autoren. Dies bildete eine Grundlage fiir das eigene Schaffen: zahlreiche Horspiele, Biicher
und Essays (darunter iiber schreibende Frauen: Hannah Arendt, Anais Nin, Ingeborg
Bachmann, Simone Weil, Elfriede Jelinek) und einige Theaterstiicke.

Ihr erstes Theaterstiick ,, Der Kongrefs“ (1985, UA 1993) ist ein Spiel im Spiel, in dem
die Rollen — die Mutter (Maman) und die Tochter (Vera) — getauscht werden, was letztendlich
todlich endet. Das Negative an der Mutter-Tochter-Beziehung kommt am Vorabend zu einem
Frauenkongress zum Vorschein. Es geht um Frauensolidaritit um jeden Preis, die
Verlogenheit im sogenannten Frauen-Kulturbetrieb, Karrieresiichtige und -opfer.

1987 entsteht Ria Endres’” Pendant zum ,,Kongref3“ — ein Mdénnerstiick ,, Acht
Weltmeister“ (UA 1990), fiir das sie 1989 mit dem Dramatikerpreis des Bundes der
Theatergemeinden ausgezeichnet wurde. Das Stiick ist eine soziale Farce von brennender
Aktualitédt. Es handelt sich um den Leistungssport und -wahn, um den infantilen Drang, sich
durch Positionsbestimmungen unsterblich zu machen. Die acht Weltmeister kimpfen auf dem
Plateau eines Hochhauses um den Weltmeisterschaftstitel im Dauerbanksitzen. Es gibt alles,
was zu einem Rekordversuch gehoren sollte: glinzende Stimmung, tadellosen Teamgeist,
perfekte Organisation und Sponsoren. Blo3 da fehlt der Sinn fiir das dauerhafte Ausharren in
zwei Reihen auf einer Bank. Keiner der Ménner will jedoch aussteigen, jeder will um jeden
Preis berithmt werden. ,, Es ist ein Perpetuum mobile des Weitermachens. “*>. Selbst der Tod
eines Mitmachers hindert die ibrigen, leistungsbesessenen sieben Ménner nicht daran,
wortwortlich ,,iber Leichen“ nach dem Endsieg zu streben. Eine Kopflosigkeit der
(minnlichen) Leistungsgesellschaft, ein Gesellschaftsmodell gefiihrt ab absurdum.

., Aus deutschem Dunkel (1988, UA 1992), das dritte Stiick Endres’, ist ein modernes
Stationendrama, das die Lebensgeschichte zweier Freundinnen Nelly und Peggy sowie die
Sprachentwicklung, die sie durchlaufen, darstellt. Das vielschichtige Stiick zeigt den Eintritt

der Médchen in die ménnliche Gesellschaftsordnung und verfolgt zugleich den allméhligen

34 Vgl. Roeder, Anke, Das Schone am Theater ist sein Anachronismus. Gesprdch mit Ria Endres, in: Autorinnen.
Herausforderungen an das Theater, Frankfurt a.M. 1989, S. 95 f.

3 Roeder, Anke, Das Schone am Theater ist sein Anachronismus. Gesprich mit Ria Endres, in: Autorinnen:
Herausforderungen an das Theater, Frankfurt a.M. 1989, S. 98.
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Sprachverlust der beiden Freundinnen. Mit der Sprache verlieren sie symbolisch auch die
Chance, einen Neuanfang im Leben zu starten.

Es sind ,,(...) die unterschiedlichen Situationen des Scheiterns (...)**°, die Ria Endres
zum Stiickeschreiben bewegen. Zu ihren weiteren Stiicken zdhlen ,, Der Leibwdchter (UA

1995) und ,, Die Fernsehphilosophin. Monolog“ (noch frei zur UA).

Gundi Ellert (1951) ist eine der Autorinnen, die als Schauspielerin begonnen haben,
Stiicke zu schreiben. Das Stiickeschreiben sieht sie nicht als eine Art Weiterentwicklung oder
Kontrapunkt zum gelernten Beruf, sondern als Weiterfiihrung ihrer Arbeit’’.

Ihr erstes Biihnenstiick ,, Elena und Robert* (1987, UA 1988) ist die Geschichte einer
alternden Opernséngerin, die im Heim festgehalten werden soll. Die weibliche Titelfigur lebt
zwischen zwei Welten: der alten Erinnerungswelt (in die sie letztendlich zurlickkehrt, weil sie
sich dort trotz allem gliicklich fiihlt) und der realen Welt, in der nun Elenas Liebe zu Robert
sie an ihre Zukunft denken ldsst. Elenas Gedanken an das eigene Leben (Krankheit,
Einsamkeit, Verfall, Sterben, Tod, Gliick, Liebe) finden den Ausdruck in der Sprache des
Stiickes, ,,einer rhythmischen Prosa mit vielen Pausen, so daf3 sie (...) wie ein Gesang
wirkt %,

Fiir ,, Lenas Schwester (1989), ihr zweites Stiick, erhielt Gundi Ellert 1990 den
Literaturpreis des Kulturkreises im BDI. Es ist die Geschichte zweier junger Schwestern Lena
und Maria. Der Ausgangspunkt fiir die ganze Fabel, die zwischen der erlebten und erdachten
Wirklichkeit und ohne chronologische Zeitablidufe verlduft, ist ein altes Kinderspiel ,,Blinde
Kuh* — Paul (Marias Mann) versucht, mit verbundenen Augen die Schwestern zu fangen —,
das am Ende gefahrlich konvertiert wird — die Frauen fesseln den Mann auf dem Friedhof.
Das Stiick zeigt die Verhéltnisse zwischen zwei Generationen (Mutter, Vater vs. Tochter und
Paul) sowie zwischen zwei Geschlechtern (Vater, Paul vs. Mutter, Lena, Marie) auf und
spricht damit unter anderem solche Themen, wie: die mdnnliche Ordnungsmacht (auch durch
Gewalt), weibliche Solidaritdit und der bevorstehende Umbruch vom Patriarchat zum
Matriarchat an. Die Beschreibungen Ellerts provozieren zum Uberdenken der durch sie
geschaffenen Grenzsituationen, wie die auf dem Friedhof oder zum Beispiel die

Gegeniiberstellung von einer Kommunionszeremonie und einer Abtreibungssituation. Threr

36 Roeder, Anke, ebenda, S. 106

37 Vgl. Roeder, Anke, Das Wort sucht sich den Mund. Gesprich mit Gundi Ellert, in: Autorinnen:
Herausforderungen an das Theater, Frankfurt a.M. 1989, S. 84.

3% Roeder, Anke, Das Wort sucht sich den Mund. Gespréich mit Gundi Ellert, in: Autorinnen: Herausforderungen
an das Theater, Frankfurt a.M. 1989, S. 85.
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Meinung nach muss das Theater ,,(...) grundsdtzlich Fragen aufwerfen, den Finger in die

3% Die Autorin wiinscht sich: ., (-..) ein Theater, das mich mit den Fragen

Wunde legen.
konfrontiert, die ich selber allzugern verdringe, Zerstorung und Krieg, Angst, Krankheit,
Alter, Sterben und Tod.“*. Zu weiteren Stiicken Gundi Ellerts zdhlen: , Die Fremden*
(1990), ,,Jagdzeit“ (1994) und ,,Josephs Tochter“ (UA 1995).

Die aktive, bayerische Autorin und Volksschauspielerin tritt heute (trotz einer
groBBeren Unterbrechung 1986-2001) regelmdBig und erfolgreich (1994 wurde sie von der
Zeitschrift ,, Theater heute” fir ihre Rolle in Elfriede Jelineks ,, Wolken. Heim* zur
»Schauspielerin des Jahres™ gekiirt) auf. Ihre schauspielerische Vielseitigkeit bestdtigen,
neben ihren zahlreichen Theaterengagements, viele Film- und Fernsehrollen in bekannten TV-
Produktionen (zuletzt war sie 2006 in dem ZDF-Drama ,, Und ich lieb dich doch!* zu sehen).
Die ,,Powerfrau” Gundi Ellert arbeitet seit 2005 an der Berliner Schaubiihne sowohl als

Schauspielerin als auch Regisseurin, ist Besitzerin eines Modegeschéfts in Miinchen und

schreibt wahrscheinlich an ithrem nachsten Theaterstiick.

Elfriede Miiller (1956) schreibt iiber das Alltdgliche. In ihren dramatischen Werken
findet man Bilder ihrer Kindheit wieder. Als Kind hatte Elfriede im Gasthof ihrer Eltern eine
sehr gute Moglichkeit, Menschen zu beobachten. Die Personen und das Ambiente kehren
nach Jahren niedergeschrieben wieder. In Miillers Texten gibt es kaum isolierte Menschen,
dafiir eine Gesellschaft, die fiir den Einzelnen seinen Entscheidungswillen iibernimmt,
wodurch er an seiner Freiheit verliert, passiv oder sogar geistig stumpf wird. Dramatikerin,
die zur ihrer Intellektualitét steht41, will durch das Medium des Theaters die Zuschauer dazu
bringen, dass sie nicht glauben, was man ihnen ,,von oben*“ vormacht, dass sie nicht
verdummen.

Zur Analyse des Alltags zwingt sie schon mit ihrem ersten Stick ,, Die
Bergarbeiterinnen (UA 1988), einer Drei-Generationen-Geschichte, die sich in Steinberg,
einem kleinen Ort dhnlich dem aus Miillers Kindheit, abspielt. Es sind vor allem die Frauen,
die an der Wirklichkeit leiden und ihr Eingeengtsein zur Rede bringen: Schauspielerin Kali,
die mit sich selbst nicht im Einklang steht, weil sie im Berufsleben zwischen dem

Karriereanspruch und der Willensfreiheit schwankt und Kalis zwei Schwestern, die ihren

3% Roeder, Anke, ebenda, S. 87.

0 Roeder, Anke, ebenda, S. 88.

1 'vgl. Roeder, Anke, Unsichere Ordnung im sicheren Chaos. Gesprich mit Elfriede Miiller, in: Autorinnen:
Herausforderungen an das Theater, Frankfurt a.M. 1989, S. 65 ff.
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Mann stehen miissen. Ménnlicherseits werden alle Alltagsbelastungen sowie ernste Probleme,
beispielsweise der Nationalismus, verdringt.

Szenen aus der Gaststitte der Eltern und pridgende Erlebnisse kehren im Miillers
zweiten Stiick ,, Glas “ (UA 1990) wieder. Die Angestellten einer Porzellanfabrik feiern eine
Silvesterparty in einem Raum mit den bewohnbaren Glasskulpturen griechischer Goétter, die
ein Kiinstler speziell zu diesem Anlass entworfen hat. An dem langweiligen, kiinstlich
gestylten Abend wird eine phantastische Mdglichkeit der gldsernen Figuren entdeckt — es
reicht da reinzusteigen und man wird zum Ideal, das man von sich selber hat. Die
Gotterpalette befriedigt jeden Wunsch, ein echter Verkaufsschlager und ein Meisterstiick des
abwesenden Kiinstlers. Der Abend scheint gerettet zu sein. Eine einzige Person, die diese
Euphorie nicht mitteilt, ist Matthilde, die Gattin des Wirtshauschefs. Die Atmosphére der
Silvesterfeier erinnert sie an alte Peststidte mit morbider Frohlichkeit. AuBerhalb des
Geschehens kommt sie zur Erkenntnis, dass alle Tduschungsstrategien falsch sind und ihre
Beziehung zu ihrem Mann gescheitert ist. Erst durch das Bewusstsein der Niederlage des
Opferseins, sozusagen von der anderen Seite, sieht sie in die traurige Wirklichkeit ein.

Miillers kritischer Scharfblick auf den Alltag und die normalen Menschen ist auch in
ihren weiteren Stiicken préisent.

In ,, Damenbrise“ (1989) denkt sie iiber die Rolle des Theaters in der Gegenwart nach.
Die Lage der neuen Dramatik wird aus verschiedenen Perspektiven: der eines eingebildeten
Regisseurs, der einer Souffleuse und der der einzelnen Theaterbesucher kommentiert. So
duBert sich der Regisseur iiber die TheatermittelmaBigkeit folgendermalBen: , In dieser
Buchstabensuppe steckt mehr drin als in der gesamten neuen Dramatik.“**. Das Thema der
beschriankten Mdoglichkeiten des Theaters greift Miiller spéter noch in einem Essay iiber das
Tanztheater von Pina Bausch auf, in dem sie das wahre Personliche im Stiick beflirwortet, da
auch ihr eigenes Schaffen von dem personlich Erlebten stark beeinflusst wird. In ihrem
Theater sind die Menschen nicht abhanden gekommen.

Menschliches AufeinanderstoBen in scheinbar entgegengesetzten, gleichzeitig
verlaufenden Situationen, Hochzeit und Beerdigung, vergleicht Elfriede Miiller im Stiick
,, Brautbitter“ (UA 1993). Sie lasst die Konklusion ablesen, dass Anfang und Ende einer
Beziehung nicht so weit auseinander liegen, und beide Gelegenheiten genauso gut sind, um
das Erdriickende loszuwerden oder sich, sogar als Teilnehmender (die Braut!) ins Abseits zu

stellen und in eigenes Leben kritisch einzusehen.

2 Gleichauf, Ingeborg, Was fiir ein Schauspiel! Deutschsprachige Dramatikerinnen des 20. Jahrhunderts und
der Gegenwart, Berlin 2003, S. 129.
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Die Menschen-Beobachterin Miiller versucht sich mit laufenden Themen des 20.
Jahrhunderts, wie: das Klima der Wendezeit in Deutschland in ,, Goldener Oktober* (UA
1991), die Sinnlosigkeit des menschlichen Umtreibens in der Epoche des Gréf3enwahnsinns in
 Lovekicks“ (UA 1996) oder in , Herrengedeck” (UA 1992) sowie die illusionsvolle
Vorstellung vom Urlaub als Remedium gegen jegliche Misserfolge in ,, Die Touristen (UA
1997). Auf der Biihne von Elfriede Miiller bleibt die Welt so wie sie ist — normales

menschliches Dasein mit allen Tiefen und Hohen.

Gleichaltrig mit Elfriede Miiller ist die deutsche Dramatikerin Kerstin Specht (1956).
Thre drei ersten Stiicke sind im oberfrankischen Dialekt verfasst, wodurch die Autorin die
»Literaturfahigkeit™ ihrer kleinen Heimat beweisen will. In dieser Trilogie treten Personen
auf, die entweder andere ums Leben bringen oder sich selbst tdten. Diese gewaltigen Taten
scheinen der einzige mogliche Ausgang aus den unertriglichen Lebenssituationen, ein
Hilflosigkeitsakt zu sein. Hinter diesen grausamen Handlungen steckt keine geplante
Brutalitit oder gesteuerte Aggressivitét. In ,, Das glithend Mdnnla“ (UA 1990) ist die aus den
familidren Verstrickungen und der Engstirnigkeit der Provinz herauswachsende Verzweiflung
die Ursache fiir einen unvorhersehbaren Mord. Ein von der Mutter und der Oma verwdhnter
Sohn, um dessen Liebe beide Frauen kidmpfen, totet seine Freundin. Das zu nahe
Beisammensein gleicht einem Gefiangnis, wo die gesunden zwischenmenschlichen
Beziehungen durch die fehlende personliche Freiheit beschddigt werden.

Der Mord in ,, Lila“ (1990) passiert auf der ehelichen Ebene — eine junge Asiatin, die
von ihrem deutschen Mann vor jeder Diskriminierung seitens der Dorfgemeinschaft in Obhut
genommen wird, totet ihren Gatten, weil er seinem kranken Vater gegeniiber herzlos ist.

Im dramatischen Monolog ,, Amiwiesen “ (1990) spricht eine alte geplagte Dienstmagd,
die ihre Herrin im Affekt umgebracht hat und danach das Kind der Herrschaft entfiihrt hat.
Und sogar wenn es in ithrem Leben gliickliche Phasen an der Seite eines Amis gab,
durchschaut sie ihre ausweglose Lage und weil3, dass der begangene Mord sie nicht befreit
hat.

Auch wenn die Autorin in ,, Carceri“ (UA 1996) den oberfrankischen Dialekt durch
das Hochdeutsch auf einem hohen intellektuellen Niveau, und die einfachen Menschen aus
der Provinz durch hochreflektierte Personen (Philosophieprofessor Althusser, der seine Frau
umbringt) ersetzt, bleiben die Gewalt aus Hilflosigkeit und die GewaltduBBerungen das

zentrale Thema des Stiickes.
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Eine Frage, die hier aufzuwerfen wire, ist die, ob sich all die ,,ungewollten* Morder
durch ihre Gewalttaten nicht zu ,,selbstgewollten AuBenseitern der Gesellschaft machen,
indem sie sich der Gewalt als der duflersten Form, sich auszudriicken, bedienen.

Eine Art AuBlenseiter, der vor allem in sein Innere flieht und auflen immer eine Grenze
als Sicherung sucht, skizziert Kerstin Specht in der Figur des Mannes aus dem Stiick ,, Mond
auf dem Riicken“* (UA 1994). Er ist unfihig, die Grenzen seiner Abgeschlossenheit (nomen
est omen spielt das Stiick in der Zeit nach der Grenzoffnung, an einem Ort an der ehemaligen
Grenze) zu tiberschreiten. Diese Geldhmtheit, durch die er nicht zum Handeln kommt, lasst
ihn keine Zukunft bauen.

Eine Gegenfigur zu dem ,,begrenzten* Mann entwirft Specht im Stiick ,, Der Flieger*
(UA 1993). Die Hauptfigur, Schneider von Ulm, traumt vom Fliegen und bastelt an einer
eigenen Flugmaschine, mit der er seinen Wunsch nach Freiheit, d.h. Flucht von der Familie
und den Alltagsproblemen, verwirklichen will. Das Vorhaben des von der Erdenschwere des
Lebens fliechenden Auflenseiters wird von der ,,bodenstindigen* Gesellschaft nicht akzeptiert.
Fiir den geplanten Fluchtversuch wird der Flieger mit dem Tod bestraft. Es gibt keine
Zukunftsentwiirfe fiir diejenigen, die ihr Anderssein offenbaren.

In drei ,,Koniginnendramen* (1996-1998; ,, Die Froschkénigin. Ein Kiichenmdrchen®,
,,Die Schneekénigin® UA 2001, , Die Herzkonigin‘) wechselt Kerstin Specht kurz die
Strategie des Schreibens. Sie verwirft die bisherigen Themen Gewalt und Mord. Die Autorin
greift zum Sprachwitz und zur Situationskomik. Es sind Spechts Stiicke mit einer Prise
Optimismus. Alle Frauenfiguren diirfen hier kurz ihre Trdume leben und sind mit dem neuen
Anfang zufrieden — eine &ltere Mutter, die ihre erwachsenen Kinder und den verlogenen
Liebhaber zuriickbleiben ldsst und mit einem reichen Mann durchbrennt; eine Souffleuse, die
den Leichnam einer Schauspielerin fiir den letzten Auftritt herrichtet und dabei zum ersten
Mal das Machtgefiihl verspiirt und ein weibliches Flutopfer, das mit dem Brieftriger auf dem
Dach eines tiberfluteten Hauses ein neues Leben anfangt.

Die bekannte Literaturdame, Marieluise FleiBer, wird zur Hauptfigur Spechts
Theaterstiickes ,, Marieluise“ (UA 2001), das im Auftrag der Stadt Ingolstadt entstanden ist.
Das Leben der verstorbenen Dramatikerin liefert einen interessanten Stoff fiir das Stiick der
Nachfolgerin, die manchmal von den Kritikern, mit Recht oder Unrecht, ihre Enkelin genannt

wird.

* Fiir dieses Stiick hat Kerstin Specht 1993 den Else-Lasker-Schiiler-Preis bekommen.
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Nach dem kurzen Abstecher in die marchenhafte, gliickliche Welt der ,,K&niginnen®
widmet sich Kerstin Specht erneut ihrem Stammthema — dem Kleinbiirgermilieu mit seiner
verwinkelten Existenz. ,, Das goldene Kind*“ (UA 2002) ist eine Geschichte junger Menschen,
die, obwohl sie ein gemeinsames Kind verbindet, ganz andere Vorstellungen vom Leben zu
zweit haben.

Im folgenden Stiick von Specht ,,Solitude* (UA 2003; Titel nach dem Namen der
Stuttgarter Kiinstlerresidenz) treffen fiinf erfolglose Kiinstler aufeinander: Wieland — der
Selbstmordkiinstler, dem seine Kunst gelingt, Ivan — der Maler, der Bandleaderin Anja
erstickt, um das stille Bild der Toten zu bewundern und die dicke Lie, eine der beiden
Schauspielerinnen, die als einzige iiberlebt und eine Chance bekommt, neu anzufangen. All
diese Monster-Kiinstler sind ,,Pflegekinder der verriickt gewordenen Welt, in der sie leben
miissen. AuBBenseiter par excellence.

Das jiingste Stiick Spechts heilt ,,Die Zeit der Schildkroten™ (2005) und ist eine
Geschichte zweier Illegaler, die in Siidspanien auf den Gemiisefeldern arbeiteten und beim
Drogendealen von der Polizei erschossen wurden. Das Stiick ist engagiertes Volkstheater, das

sich gegen Tendenzen wendet, Menschen aus islamischen Lindern zu verteufeln.

Die neue Generation

Es ist schwer zu definieren, wann genau eine sogenannte neue Generation von Frauen,
die fiirs Theater schreiben, aufgetreten ist. Man nimmt an, es ist die Generation der heutzutage
vierzigjdhrigen und fiinfzigjdhrigen Autorinnen, die sich gerne mit einer interkulturellen
Problematik befassen und politisch ,heile Eisen* thematisieren, wobei immer wieder
weibliche Sicht zur Geschlechterdifferenz verdeutlicht wird. Sie schreiben iiber:
Asylbewerber, Fremdenhass, Profitdenken, politische Méngel in Deutschland, Abtreibung,
Mief und Brutalitit der Familie in kleinen Gemeinden, das patriarchalische System, Prozess
der Menschenzerstorung u.d. Als Reprédsentantinnen der neuen Generation werden im
Folgenden, auBler der oben schon genannten Autorinnen, wie: Ellert, Endres, Miiller und

Specht, viele junge, deutsche Stiickeschreiberinnen aufgefiihrt.

Bettina Fless (1961-2007) war Schauspielerin, Theaterregisseurin und eine
freischaffende Autorin. In ihren Stlicken befasst sie sich hauptsidchlich mit aktuellen und
brennenden Themen, die das Licht der Offentlichkeit erblicken, zum Beispiel Fillen, die in

der deutschen Gerichtswelt verhandelt werden. Thr erstes Stiick ,, Memmingen* (1989, UA
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1989) basiert auf dem Memminger-Prozess, der auch als , Moderner Hexenprozess

bezeichnet wird, bei dem der Frauenarzt Horst Theissen bei 156 Frauen eine illegale
Abtreibung durchgefiihrt hat und 1989 zu einer Freiheitsstrafe von zweieinhalb Jahren
verurteilt wurde. Das Stiick entstand auf der Grundlage der Gerichtsprotokolle, ist jedoch
,kein dokumentarisches, kein T hesentheater“*. So konnte die Autorin die Schicksale der
Frauen, die sich fiir eine Abtreibung entschieden haben, genauestens wiedergeben. Bettina
Fless war es wichtig, die Gefiihle der Zuschauer anzusprechen, damit keiner von denen den
Frauen in irgendeiner Weise das Verschulden zuschreiben mdchte und kénnte. Denn hinter
jeder dieser Abtreibungen steht eine schwere Entscheidung, die sich aus den
unterschiedlichen Griinden und Problemen der Frauen ergibt. 1991 wurde Bettina Fless fiir
dieses Stiick mit dem Dr.-Otto-Kasten-Forderpreis der Intendantengruppe des Deutschen
Biihnenvereins ausgezeichnet.

Fless” zweites Stiick ,, Asyl in der ersten Welt* (1993, UA 1992) beschiftigt sich mit
der Situation der Asylbewerber in Deutschland kurz nach der Wende. In dieser Zeit wurden
die ,, Asylanten in Deutschland besonders gern als Abschaum der Menschheit angesehen und
behandelt“*, als AuBenseiter und Randexistenzen halt. Sie lebten angeblich auf Kosten der
Steuerzahler, nahmen den Deutschen ihre Arbeitsplitze und auch ihre Wohnungen weg.
Einerseits basiert diese Ansicht auf der Propaganda der konservativen Rechten, andererseits
auf der Angst vor der Arbeitslosigkeit und dem sozialen Abstieg.

Im Stiick wird das Schicksal des afrikanischen Asylbewerbers Ajagunla beschrieben.
Er wartet seit zwei Jahren auf einen Asylbescheid und wird von den Behorden allein gelassen.
Obwohl er aus seinem Land als ein politisch Verfolgter flichen musste, sich in Deutschland
nichts zu Schulden kommen lieB und alle gesetzlichen Anforderungen erfiillt, bleibt ihm ein
Asylbescheid verwehrt. Aufgrund seiner Andersartigkeit gehort er, wie auch einige andere
Figuren des Stiickes — die zwei Alkoholkranken, die deutsche Frau aus der ehemaligen DDR
und der Ex-Spion, zu den Ausgestofenen der Gesellschaft. Allerdings wird er wegen seines
sozialen Status von den anderen (deutschen!) AuBlenseitern angegriffen. Alle diese Angriffe
gegen Ajagunla ergeben sich aus unterdriickten Aggressionen, die sich ,,blitzartig in dem
Andersfarbigen entladen“*’. Doch der Leidensweg Ajagunlas erreicht den Hohepunkt, als das

Asylantenwohnheim, in dem der Afrikaner wohnt und sich auch gerade aufhilt, in Brand

* Hier entnommen der Internetseite http://de.wikipedia.org/wiki/Memminger Prozess#Die Zeugenvernehmung.
* Berger, Jirgen, Memmingen, Eine Schauspielerin hat das erste Stiick zum Abtreibungsprozef geschrieben., in:
taz — Die Tageszeitung, vom 06.09.1989, S. 13.

46 Kraft, Helga, Ein Haus aus Sprache. Dramatikerinnen und das andere Theater, Stuttgart, Weimar 1996,
S. 201.

4 Kraft, Helga, ebenda, S. 203.
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gesetzt wird und Ajagunla in den Flammen sein Leben verliert. Hiermit verdeutlich die junge
Autorin, dass die Xenophobie der Deutschen bereits das Niveau erreicht hat, in dem die
Menschen selbst vor Straftaten gegen Ausldnder nicht mehr zuriickschrecken und einen
moglichen Tod dieser in Kauf nehmen.

Auf der eigenen Internetseite® priisentiert(e) die vor kurzem verstorbene Autorin noch
fiinf weitere Stiicke: ,, Melissa“ (2001), ein Stiick {iber den Kindesmissbrauch basierend auf
dem tatsdchlichen belgischen Fall des Kinderschidnders Marc Dutroux, ,, Talk bei Kirsche —
Unsinn fiir eine kleine Biihne in einem Akt* (2001), ,, Die Schlucht“ (1998/99), ein Stiick nach
Ausziigen aus dem Text ,,Der Krieg hat kein weibliches Gesicht® von Swetlana
Alexijewitsch, ,, Hommage a Mikis Theodorakis“ (2006), ,,Wein & Eisen, Ein Politolett*
(2006) und ,,Lieben Sie Brahms? “ - Dramatisierung des Romans von Francoise Sagan fiir das
Theater (2007).

Bettina Fless griff in ihren Stiicken Themen aus dem aktuellen Tagesgeschehen auf,
die aufgrund der Veroffentlichung in den Medien den meisten Menschen bekannt sind, und
wies damit auf eventuelle Missstidnde in der Gesellschaft hin. Hauptsédchlich lag der Autorin
aber daran, aufzuzeigen, wie in der heutigen Gesellschaft Menschen, die aufgrund ihrer
Abstammung, Rasse, Religion, ihres Aussehens oder ihrer sozialen Stellung, in ihren Rechten
und in ihrer Menschenwiirde von den Ubrigen, die sich als ,,normal* definieren, verletzt
werden.

Bettina Fless verstarb kurz vor Abschluss der Regiearbeiten ihrer Dramatisierung des

weltberiihmten Romans von Francoise Sagan ,, Lieben Sie Brahms? “ am 13. April 2007.

Gesine Schmidt (1966), eine studierte Theaterwissenschaftlerin, war zunichst als
Regieassistentin tdtig, bis sie dann zum Stiickeschreiben iliberging. Ihr erstes Stiick ,, Hier drin
kannst du alles haben* (UA 1987) wurde entsprechend dem Titel in einem Gefdngnis
uraufgefiihrt. Danach folgten noch zwei Stiicke: ,, Die letzte Probe” (UA 1989) und neulich
,,Der Kick* (UA 2005).

In dem Stiick ,,Der Kick* greift Gesine Schmidt auf den tatsdchlichen Mordfall
Potzlow zuriick. Darin beschreibt sie die grausame Tat, die das Briiderpaar Marco und Marcel
sowie ihr Kumpan Sebastian an Marinus veriibt haben. Allerdings berichtet die Autorin nicht
nur Uber die Tat, sondern entschliisselt auch, mit Hilfe der in Potzlow gesammelten

Informationen, die Hintergriinde, die zu der Hinrichtung Marinus gefiihrt haben.

* Vgl. http://www.bettina-fless.de/.
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Sibylle Berg (1966) ist 1984, wihrend ihrer Zeit als Puppenspielerin, in den Westen
gegangen. Kurze Zeit studierte sie an der Artistenschule Scuola Dimitri in Tessin. Mit dem
Schreiben begann Sibylle Berg bereits sehr frith. Zunichst schrieb sie Artikel und Reportagen
und arbeitete fiir das ,, Zeit-Magazin** als Kolumnistin. Sie fiel Anfang der 90er Jahre durch
bose Glossen und Kolumnen in ,,Marie Claire®, , Allegra“ und dem ,,Stern“. Danach
verfasste sie zunédchst diverse Romane und Erzidhlungen. Erst dann fand sie zur Dramatik und
vollendete folgende Dramen: ,, Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot” (UA
1999; Dramatisierung des gleichnamigen Romans), ,, Helges Leben“ (UA 2000), ,, Eine
Stunde Gliick” (UA 2000), ,,Hund, Mann, Frau“ (UA 2001), ,, Herr Mautz* (UA 2002),
,Schau, da geht die Sonne unter” (UA 2003), ,, Das wird schon. Nie mehr lieben* (UA
2004), ,, Wiinsch dir was. Ein Musical. “ (UA 2006).

Ihr erstes, liberraschendes Theaterstiick ,, Helges Leben‘ bringt die Féhigkeit der
Autorin ans Licht, ihre Verriicktheit so zu drehen und zu wenden, dass diese zur Poesie wird.
Sibylle Berg greift hier zur Fabelform, allerdings mit umgekehrter Rollenverteilung — die
Tiere haben die Macht iiber die Menschen gewonnen, und die Menschen sind diejenigen, die
die Kernaussage vermitteln sollen. So bestellen sich die Tiere nach dem Pay-per-view-
Verfahren jeden Tag ein anderes Menschenleben, welches sie sich von der Geburt bis zum
Tod anschauen. An diesem Tag sehen sie sich das Leben von Helge an und stellen fest, dass
das Leben nicht von Schicksalsschldgen und anderen Ereignissen, sondern hauptsédchlich von
der eigenen Angst erschwert wird. Die Menschenleben werden eigentlich nur von
Angstgefiihlen begleitet und bleiben so vor lauter Lebensangst ungelebt.

Der Name Sybille Berg steht fiir eine junge Autorengeneration, deren Stiicke sich

durch ein hohes Maf} an Gegenwartsbezogenheit auszeichnen.

Dieser Autorengeneration gehort auch unbestritten Theresia Walser™ (1967) an, eine
erfolgreiche Tochter des Autors Martin Walser, die vom Schauspiel zum Stiickeschreiben (ihr
Erstling war ,, Das Restpaar®, 1996, UA 1997) fand. Sie wurde 1998 von der Jury der
Zeitschrift ,, Theater heute zur Nachwuchsautorin des Jahres, und ein Jahr spéter zur Autorin
des Jahres gewihlt. Die stets schaffende Autorin, die mehrere Theaterstiicke, Preise und
Auszeichnungen auf ihrem Konto hat, lebt heute als freie Schriftstellerin in Berlin, Mannheim

und Freiburg.

¥ Der Dramatikerin Theresia Walser und ihrem Werk ist ein separates Kapitel (Kapitel 8) der vorliegenden
Arbeit gewidmet.
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Gesine Danckwart (1969) besetzte, bevor sie mit dem Stiickeschreiben begann,
verschiedene Funktionen an Theatern Wien, Miilheim und Berlin. Noch wéhrend ihres
Studiums der Theaterwissenschaft griindete Danckwart in Berlin-Moabit eine Spielstitte fiir
freies Theater. Zunéchst iibernahm sie dort die Funktion des Regisseurs und arbeitete an
Performanceprojekten, bis sie schlieBlich anfing, eigene Stiicke zu schreiben. Mittlerweile hat
sie es auf acht Dramen gebracht: ,, Girlsnightout “ (UA 1999), ,, Uberall in der Badewanne wo
nicht Wasser ist”“ (UA 2000), ,, Traummaschine“ (UA 2000), ,, Arschkarte” (UA 2000),
,Summerwine“ (UA 2001), ,, Tdaglich Brot* (UA 2001), ,, Meinnicht* (UA 2002), ,, Heifses
Wasser fiir alle” (UA 2004).

Die Autorin Gesine Danckwart stellt in ihren Stiicken verschiedene
Gesellschaftsmodelle dar. So findet man z.B. in ithrem Stiick ,, 7égglich Brot* finf Singles, die
alles Mogliche tun, damit sie im Wettbewerb mithalten konnen. Bei der Figurenwahl arbeitet
die Autorin mit dem Wiedererkennungseffekt: eine Karrierefrau, die versucht, ihr einsames
Leben in Ordnung zu bringen; ein Arbeitsloser, der, nachdem er gemeckert hat, seinen
Neuanfang prophezeit; eine stets nette Studentin, die sich auf der Suche nach ihrem Gliick
befindet; ein nerviger Agenturtyp, der immer die erste Geige spielen will, aber am Computer
verzweifelt und versagt und eine Serviererin im KFC-Outfit, die {iber die Monotonie klagt.

Danckwarts Figuren besitzen keine eigene Identitit, z.B. in den Stiicken ,, Arschkarte
und ,, Traummaschine werden sie nur mit Buchstaben bezeichnet. Das ermdglicht der
Autorin, auf die Figuren verschiedene Rollen zu projizieren. Selbst im Stiick
., Traummaschine” findet man dafiir eine Bestitigung: "Mein Korper ist absolut
geruchsneutral, man kann also jede Dufinote darauf auftragen, und sie wird ihren idealen
Geruch entwickeln."".

Fiir ihre Arbeit bekam Gesine Danckwart das Giinther-Grass-Stipendium und das
Autorenstipendium der Stadt Berlin. Mit ihrem Stiick "Traummaschine” wurde sie zum

Heidelberger Stiickemarkt eingeladen.

% Gleichauf, Ingeborg, Was fiir ein Schauspiel! Deutschsprachige Dramatikerinnen des 20. Jahrhunderts und
der Gegenwart, Berlin 2003, S. 197.
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,,Berliner Talentschmiede**

Als eine erfolgreiche Talentschmiede Dramatik gilt der 1990°" an der Universitit der
Kiinste in Berlin eingerichtete Studiengang ,,Szenisches Schreiben®, der eng mit vielen
Theatern und Biihnen zusammenarbeitet.”” Seit dem ersten Jahrgang gibt es Absolventinnen,
die entweder bereits in der Theaterszene bekannt sind, oder in nédchster Zukunft als
Nachwuchsautorinnen sich beweisen werden. Zu den ersten zdhlen Namen wie: Dea Loher
(1964), diec im Moment wohl die bekannteste der Absolventinnen ist, aber auch Rebekka
Kricheldorf (1974), Anja Hilling (1975), die u.a. von der Zeitschrift ,, Theater heute im Jahr
2005 zur ,,Nachwuchsautorin der Saison* ernannt wurde, und Tine Rahel Volcker (1979). Auf
thre grofe Chance auf der Bithne warten schon noch weniger bekannte Studentinnen bzw.
Absolventinnen: Reyna Bruns (1977), Ulrike Dietmann (1961), Katharina Gericke (1966),
Melanie Gieschen (1971), Magdalena Grazewicz (1977), Anne Habermehl (1981), Hanka
Jentsch, Juliane Kann (1982), Tina Miiller (1980), Katharina Schlender (1977) und andere.
Zum Generationentreff der Dreiflig- bis Vierzigjdhrigen sind mittlerweile die Miilheimer
Theatertage geworden, wo man die Wirkung der umfassenden Anstrengungen der
vergangenen zwei Jahrzehnte mit Stipendien, Stiickemirkten, Workshops oder eben spezieller

Studienginge zu sehen bekommt.

Die Stiicke von Dea Loher™, der beriihmtesten, deutschen schaffenden Dramatikerin,
sind seit ithrem Debiit , Olgas Raum* (1990) auf den deutschen Biihnen stindig prisent,
erfreuen sich aber auch im Ausland groBBer Beliebtheit und erscheinen immer oOfter in den
Spielplédnen internationaler Biihnen. Dies verschafft(e) der Autorin zahlreiche Preise und

Auszeichnungen.

Rebekka Kricheldorf schloss 2002 das Studium des Studiengangs ,,Szenisches
Schreiben® ab. Bereits im Frithjahr 2001 wurde sie zur Gottinger Dramatiker-Werkstatt

eingeladen, und im Herbst 2001 bekam die Autorin ein Aufenthaltsstipendium auf Schloss

51 An den deutschen Hochschulen wurde das szenische Schreiben, also das Schreiben fiir die Biihne, bis Anfang
der neunziger Jahre eher stiefmiitterlich behandelt. Mehr Informationen zum Studiengang ,,Szenisches
Schreiben® unter: www.udk-berlin.de/index.php? ELEMENT=Szenisches Schreiben.

*2 Zu den bekanntesten Lehrern zihlen u.a. die grofen Theatermacher Heiner Miiller, Tankred Dorst und Yaak
Karsunke, die mit dem Studiengang in den ersten Jahren seines Bestehens verbunden waren. Heute wird diese
»Schreibschule von Jiirgen Hofmann und Oliver Bukowski, einem der bekanntesten Autoren der , mittlerer
Generation®, geleitet.

>3 Der Dramatikerin Dea Loher und ihrem Werk ist ein separates Kapitel (Kapitel 6) der vorliegenden Arbeit
gewidmet.
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Wiepersdorf. Im Jahre 2002 wurde ihr beim Wettbewerb des Heidelberger Stiickemarkts fiir
ithr Stiick ,, Prinzessin Nicoletta® (UA 2003) der Verlegerpreis und Preis des Heidelberger
Publikums verliehen. 2003 folgte dann fiir das Stiick ,, Kriegerfleisch“ (UA 2004) der Kleist-
Forderpreis. Zu ihren bisherigen Publikationen zdhlen noch: , Schade, dass sie eine Hure
war‘ (UA 2002), ,, Floreana“ (UA 2004) und ,, Die Ballade vom Nadelbaumkiller* (UA
2004).

¢

Im preisgekronten Stiick ,, Prinzessin Nicoletta®, das dem Genre ,Mirchen fiir
Erwachsene zugeordnet wird, greift Kricheldorf Elemente aus verschiedenen Mirchen auf
(wie z.B. den Apfelbiss) und verkniipft sie zu einer neuen Geschichte. Die Handlung lésst sich
zunichst in kurzen Worten zusammenfassen. Prinzessin Nicoletta, Tochter eines armen und
alten Konigs, soll den reichen Prinzen Omo heiraten und damit die Situation des eigenen
Reiches verbessern. Nicoletta mochte aber, aufgrund der herrlich schmeckenden Bratépfeln
des Gesindekochs, ihr Leben lieber mit ihm teilen als mit Omo. Moritz jedoch, der auch schon
die Gouvernante abgelehnt hatte, will sich nicht auf Nicoletta einlassen, sondern vertreibt sich
seine Zeit mit Prostituierten. Und nun muss es, wie in jedem Mérchen, irgendjemand geben,
der einen listigen Plan hat und den Handlungsverlauf verdndern kann. In diesem Stiick gibt es
sogar zwei Pline. Zum einen erhélt Prinz Omo die Nachricht, Nicoletta sei an einer
Hexenpest gestorben, zum anderen tduscht man Moritz {iber die Person Nicolettas. So
getduscht und mit verbundenen Augen ldsst er sich auf Nicoletta ein, bemerkt jedoch den
Betrug und wird von nun an von allen als der Bosewicht angesehen. Das fiihrt so weit, dass
ihn Nicoletta zum Schluss selbst mit einem Beil enthauptet. Somit hat das Mérchen fiir
Erwachsene, anders als die Marchen fiir Kinder, kein gliickliches Ende gefunden.

Im Stiick ,, Die Ballade vom Nadelbaumkiller “ treffen zwei Generationen aufeinander.
Einerseits die 68er Generation, und andererseits ihre Nachfolgegeneration. Zur ersten gehort
Franz, ein ehemaliger Hippie, der im Laufe der Jahre zum Chef einer prosperierenden
Werbeagentur geworden ist und nun diese an seinen Sohn Jan Mao iibergeben mochte. Dieser
ist zum Opfer der antiautoritiren Erziehung geworden und kennt seine Grenzen nicht.
Deshalb spielt er sich lieber als Don Juan auf und gibt das gesamte Vermodgen des Vaters aus,
als dass er sich mit etwas Sinnvollem beschéftigt. Er wire aber auch nicht imstande, eine
Firma zu flihren, denn selbst die alltdglichen Dinge kann er nur noch mit Hilfe des, trotz
seiner vier cum-laude Abschliisse, arbeitslosen Leporello Rudolf erledigen. Des weiteren soll
Elvira, eine ehemalige Mitstreiterin des Franz und nun seine beste Kundin, Jan auf den
richtigen Weg verhelfen. Allerdings hat sie Probleme mit ihrer Tochter Anna, denn Anna

orientiert sich nur am Erfolg und plant ihr Leben nach dem Kosten-Nutzen-Faktor. Zum
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Schluss taucht noch Tine auf, die sowohl mit Handyvertragen als auch mit ihrem Korper
handelt. Das Stiick verdeutlicht, dass es zwischen den Generationen oft an Kommunikation
fehlt, und das fiihrt so weit, dass die Vertreter der einzelnen Generationen sich gegeniiber
»fremd™ sind und sich im Leben nicht wiederfinden oder sogar zu AuBlenseitern der

Gesellschaft werden konnen.

Anja Hilling schrieb ihr erstes Theaterstiick noch wéhrend des Studiums des
Studiengangs ,,Szenisches Schreiben, wurde 2003 mit diesem zum Stiickemarkt des Berliner
Theatertreffens eingeladen und erhielt dort den Preis der Dresdner Bank fiir junge Dramatik.
Seit dieser Zeit ist die Autorin in threm Schaffen sehr fruchtbar und verfasste mittlerweile
folgende sechs Dramen: ,, Mein junges idiotisches Herz*“ (UA 2005), ,, Monsun‘ (UA 2005),
., Bulbus“ (UA 2006), ,,Sterne* (UA 2000), ,, Protection* (UA 2006), ,, Engel” (UA 2006).
Im Jahre 2005 wurde sie von der Zeitschrift , Theater heute* zur Nachwuchsautorin der
Saison ernannt. Danach folgten zahlreiche Einladungen zu diversen Werkstatt- und
Theatertagen.

Ihr Erstling ,, Mein junges idiotisches Herz " beschreibt einen ganz normalen Tag in
einem Mietshaus. Eine Bewohnerin, der es zwar materiell gut geht, aber emotional wegen der
Einsamkeit eher sehr schlecht, beschlieB3t, ihrem Leben ein Ende zu setzen. Doch das
Schicksal spielt anders als man selbst will. Sie wird in ithrem Vorhaben von diversen
Menschen und Ereignissen gestort. Zunidchst kommt der Hausmeister, um eine Reparatur
durchzufiihren, dann kommt der Postbote vorbei, der ein Pdckchen fiir den Nachbarn gebracht
hat, und zum Schluss trifft der Fruchtsaftlieferant ein, den die Dame selbst bestellt hat, damit
dieser sie als Leiche finden sollte. Eine weitere Bewohnerin des Hauses beschloss, eine
langere Zeit kein Wort von sich zu geben und hielt es auch 69 Tage durch. In diesem Haus
finden sich Menschen, die vor sich hin leben, die sich in die Quere und mitunter auch niher
kommen. Dort leben Gescheiterte, Randexistenzen, die auf unterschiedliche Weise versuchen,

mit ihrer Lage fertig zu werden.

Tine Rahel Volcker verfasste nach ihrem Studium des Studiengangs ,,Szenisches
Schreiben® einige Stiicke fiir diverse Biihnen, darunter: , Frau Vivian bestellt eine Coca
(UA 2000), ,,Charlotte sagt: Fliegen* (2005) und ,, Steppenglut* (UA 2006/2007). Thr
bekanntestes Werk ist das Stiick ,, Die Eisvogel“ (UA 2004), das am Theater der Stadt Aalen
uraufgefiihrt wurde und auch beim NDR als Horspiel gesendet wurde. Das Stiick handelt von

einem Maidchen, das sich zufillig (oder vielleicht gewollt) in eine Beziehung ,,einschleicht®
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und sich zwischen die Partner dridngelt. Das fiihrt dazu, dass der Mann mit ihr verkehrt und
sie schlieflich aus der Wohnung rausschmeiit. Doch seiner Partnerin gefillt sein
Seitensprung iiberhaupt nicht und sie will sich nun richen, indem sie das Madchen zuriickholt
und ,, einen Kreislauf gegenseitiger Demiitigung in Gang“>* setzt. Die Situation spitzt sich
immer weiter zu, so dass eine Eskalation vorprogrammiert ist. Allerdings bleibt es bis zum
Schluss ungeklirt, ob es zu einem Ausbruch kommt. Die Autorin hat einen spannenden
Beziehungskrimi mit einem offenen Ende geschaffen.

Im Jahr 2002 wurde Tine Rahel Volcker mit dem Forderpreis der Kulturstiftung
Dresdner Bank ausgezeichnet. In der Spielzeit 2005/2006 war sie Hausautorin des

Nationaltheaters Mannheim.

Auch auflerhalb der Berliner ,,Schreibschule® gibt es in Deutschland immer mehr
junge Autorinnen, deren Namen immer Ofter in den Spielpldnen der deutschen (sowie oft

internationalen) Theater erscheinen, um nun Ulrike Syha zu nennen.

Ulrike Syha (1976), die wohl jiingste, stiickeschreibende Autorin, kann bereits auf
ihrem Konto viele Erfolge verbuchen. Allein im Jahr 2002 bekam sie folgende Preise und
Auszeichnungen (darunter Einladungen): Kleist-Forderpreis fiir ,, Autofahren in
Deutschland“, Nominierung fiir den Autorenpreis des Heidelberger Stiickemarkts,
Werkstattage Deutsches Schauspielhaus, Autorentheatertage Thalia Theater Hamburg,
Lesungen beim Stiickemarkt wéahrend des Berliner Theatertreffens. Im Jahr 2003 folgte noch
eine Einladung zu den Miilheimer Theatertagen mit , Nomaden . Aber nicht nur die
Auszeichnungen deuten auf eine erfolgreiche Karriere hin, sondern auch die Vielzahl der
Stiicke, in denen die Autorin aktuelle und alltégliche Themen, wie z.B.: Arbeitslosigkeit und
Insolvenz, Beziehungskrisen und Familienkonflikte, Krieg und Terror aufgreift. Zu ihren
Stiicken zéhlen: ,, Kunstrasen® (UA 2001), ,, Autofahren in Deutschland* (UA 2002),
., Fremdenzimmer I-III* (UA 2002/2003), ,,Nomaden“ (UA 2003), ,, Da drdngt was*“ (UA
2004), ,, Fiinf vor Null / Export“ (UA 2005), ,, Gewerbe “ (UA 2005). Das jlingste Stiick ,, Der
Passagier” (UA 2007) thematisiert eine langsam zerfallende Partnerschaft, in die sich der

Bruder des Mannes dazwischen driangt und somit eine Dreiecksbeziehung entsteht.

>* Hier entnommen der offiziellen Internetseite des Goethe-Instituts:
http://www.goethe.de/kue/the/nds/nds/aut/voe/stu/deindex.htm
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Der Umfang dieses Kapitels gestattet es leider nicht, die vielen, nur im Voriibergehen
erwihnten Dramatikerinnen ausfiihrlicher zu wiirdigen. Aus diesem Grund werden auch
einige Autorinnen mit geringem Schaffen bzw. diejenigen, die aus der Perspektive der im

Ausland Geborenen schreiben (z.B. Libuse Monikova, Yoko Tawada) auller Acht gelassen.

Der gegenwirtige Dramatikerinnen-Markt ,,boomt* in Deutschland, vorwiegend dank
der grof3ziigigen staatlichen Forderung, wie in keinem anderen Land. Wohin diese Phdnomen-
Erscheinung fiihrt, ist nun die Frage der Zeit und der Nachfrage im deutschen, sowie

internationalen, Kulturbetrieb Theater.

Es bleibt zu hoffen, dass das Stiickeschreiben im 21. Jahrhundert nicht mehr als reiner
Minnerberuf angesehen wird, sich der Name der dsterreichischen Nobelpreistrigerin Elfriede
Jelinek nicht als der einzige einer deutschsprachigen Dramatikerin und Stiickeschreiberin in
das Volksgedichtnis einpriagt, und die Frauen viel mehr als nur die Theaterwelt erobern
werden. Sie sind auf dem besten Wege dazu, was immer Ofters eingesehen wird. Ihre
provokativen Schauspiele mit ziindender Wirkung werden immer 6fters {libersetzt und auf die
Spielpldne internationaler Bithnen gesetzt. Die zeitgendssischen Dramatikerinnen bekommen
endlich eine Chance, von der Offentlichkeit angehort zu werden. Das 21. Jahrhundert gehdrt —
nicht nur den amerikanischen Literaturwissenschaftlern nach — den Frauen, auch der
einflussreichste deutsche Trend- und Zukunftsforscher Matthias Horx verkiindet diese These.

Das 21. Jahrhundert ist das Jahrhundert der Frauen.> Die Zukunft ist weiblich.>¢

> Aussage von Matthias Horx und Titel des Interviews mit ihm in AKTIV Frauen in Baden-Wiirttemberg -
Ausgabe 24 - 2/2004 (nach www.frauen-aktiv.de/aktiv/24/seite7.php).

*6 Parole aus den ersten Tagen der neuen Frauenbewegung. Diesen Slogan von vorgestern hatten die SPD-Frauen
zur 75. Wiederkehr des Internationalen Frauentages am 8. Méarz 1986 fiir sich ganz neu entdeckt. Die ASF fiihrte
damals eine GrofBveranstaltung in Wiesbaden unter dem o.g. Motto durch.
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. . . . . ({57
., Am interessantesten ist die Innenseite der Auf3enseiter.

3 AulRenseiter aus der philosophischen, soziologischen und psychologischen

Perspektive — Uber die Ursachen und Folgen der Ausgrenzung

“? chaut man mit aufmerksamem Blick hinein in die Stiicke der zeitgendssischen

6 Dramatikerinnen, so wird man des 6fteren Figuren finden, die mit den {ibrigen

an ein- und derselben Handlung teilnehmen, hier dem gleichen Geschehen ausgesetzt werden
wie diese, mit dhnlichen Problemen in vergleichbaren Lebenssituationen zu kdmpfen haben,
Figuren, die mit zu den anderen Agierenden gezdhlt werden, ohne doch letzten Endes ganz
richtig zu ihnen zu gehoren. Sie sind nicht in das Miteinander der Protagonisten richtig
einbezogen, sie sind keine rechten Glieder der dargestellten Gemeinschaft. Die verschiedenen
Figuren, die eine derartige Stellung einnehmen, kann man mit dem zusammenfassenden

Begriff des Auflenseiters kennzeichnen.

,,AuBenseiter“58 ist ein Wort, das dem englischen ,,outsider” nachgebildet wurde.
Urspriinglich bezeichnet es ein Pferd, das bei einem Rennen auf der (ungiinstigen) Auf3enseite
mitlduft, ohne zu den bekannten und erprobten Tieren zu gehdren und dessen Gewinnchancen
gering zu veranschlagen sind. AuBlenseiter unter den Rennpferden werden in den Wetten
weniger beachtet und bringen deshalb im Siegesfalle eine hohe Quote am Totalisator. In
erweitertem, libertragenem Sinne meint es dann jemanden, der, ohne direktes Glied einer
Gruppe zu sein, sich in derem Kreise bewegt und gleiche oder dhnliche Ziele wie diese
verfolgt. Dem deutschen Universalworterbuch Duden nach ist AuBlenseiter ein ,, abseits der
Gesellschaft, der Gruppe Stehender; jmd., der seine eigenen Wege geht“”. Die Brockhaus
Enzyklopédie in 20 Bianden ldsst diese Definition um Folgendes erweitern: Aullenseiter ist ein
auBerhalb Stehender, der oft durch Besonderheiten, Eigenheiten, Abweichungen von der
Norm gekennzeichnet ist®. Zu finden ist hier auch eine soziologische Bestimmung des

Begriffs. Outsider (auch engl. marginal man) ist:

>7 Eine Sentenz von Jean Genet.

%% Vgl. Drosdowski, Giinther (Hrsg.), Duden Deutsches Universalwérterbuch, Mannheim/Leipzig/Wien/Ziirich
1989, S. 191.

> Drosdowski, Giinther (Hrsg.), Duden Deutsches Universalwérterbuch, Mannheim/Leipzig/Wien/Ziirich 1989,
S. 191.

%'vgl. Brockhaus Enzyklopddie in 20 Béinden, Wiesbaden 1967, Bd. 2, S. 119.
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,,derjenige, der in der menschlichen Gesellschaft eine Randstellung einnimmt. Wer
ihre Normen nicht anerkennen kann oder will, wird an den Rand sozialer Gruppen
gedrdngt und damit zum Auflenseiter. Da Normen mit Sanktionen verkniipft sind,

neigen Gruppen dazu, Aufienseiter fiir ihre Randstellung zu bestrafen. “°".

Es wird auch darauf hingewiesen, dass ganze Gruppen in eine Aullenseiter-Rolle gedringt
werden konnen, was in einem engen Zusammenhang mit der Verfolgung von Minderheiten
steht. Um bessere Klarheit {iber den Begriff AuBenseiter zu bekommen, wire es

empfehlenswert, im weiteren den Begriff der Norm(en) zu definieren.

Keine rein deutsche Wortbildung hat so eine umfassende Bedeutung wie das
eingedeutschte ,,outsider. Worter wie: Eigenbrotler, Einspénner, Einzelginger, Einsamer
oder Sonderling und das aus dem lateinischen iibernommene Wort Dissident sind einerseits zu
eng gefasst, andererseits gehen sie iiber den Begriff des AuBlenseiters hinaus.

So meint Eigenbrétler, oft abwertend, einen Menschen, der sich iiberhaupt nicht in eine
Gemeinschaft einfiigt und seine Angelegenheiten fiir sich allein und auf seine Weise erledigt.
Abgesondert, immer etwas Besseres fiir sich haben wollend, erscheint er anderen in seinem
Verhalten merkwiirdig. Auch Einzelgdnger, Einspdnner und der Einsame betonen das
vollkommene Alleinstehen der Betroffenen. Die erste Bezeichnung bezieht sich, so wie
»outsider, auf die animalische Welt: Einzelgidnger ist ein nicht im Rudel lebende Tier.
Parallel dazu schlieBt sich ein menschlicher Einzelgdnger nicht an andere Menschen an, er
sucht bzw. findet keinen Kontakt zu ihnen. Einspédnner, Bezeichnung fiir einen Wagen fiir nur
ein Pferd ist zugleich eine Bezeichnung fiir einen fiir sich, in Verschlossenheit lebenden
Menschen. All die oben genannten Eigenschaften charakterisieren auch den Einsamen, der fiir
sich allein, verlassen und ohne Kontakte zur Umwelt sein Leben verbringt.

Bewusste, freiwillige Entfremdung, sozusagen ,,auf eigenen Wunsch* weisen noch Sonderling
und Dissident auf. Der erste steht im Abseits durch sein eigenes Verhalten. Er sondert sich
von der Gesellschaft ab und zugleich fillt durch sein sonderbares, von der Norm stark
abweichendes Wesen auf. Der zweite Abweichler ist ein Andersdenker, der stets eine andere
als die offizielle Meinung vertritt. Dissident wird auch jemand genannt, der sich aullerhalb

einer Religionsgemeinschaft stellt, der aus einer Kirche ausgetreten ist®”. Fiir alle schon

%' Brockhaus Enzyklopddie in 20 Binden, Wiesbaden 1967, Bd. 2, S. 119.
62 Vgl. Drosdowski, Giinther (Hrsg.), Duden Deutsches Universalwérterbuch, Mannheim/Leipzig/Wien/Ziirich
1989, S. 352.
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skizzierten Typen ist es gemeinsam, dass ihr Alleinstehen meistens von ihnen selbst ausgeht
und oft in ihrem freien Willen verankert ist.

Hingegen ist die Entfremdung eines AuBenseiters eher von anderen Mitmenschen
aufgezwungen. Er wird abgestoen (vollig?) ohne eigenes Zutun. Das voéllige Fiir-sich-Sein
ist kein wesentliches Kennzeichen fiir Aullenseiter. Dieses aussagekriftige Merkmal, welches
das Verhiltnis des Auflenseiters zu einem Sozialverband, einer Gruppe, einer Gemeinschaft
oder Gesellschaft beschreibt, ldsst die Moglichkeit zu, dass ein AuBenseiter trotzdem, dass er
mit einem oder mehreren Individuen verbunden ist, ein Aullenseiter bleibt, weil er nicht
richtig in den umfassenderen Sozialverband eingegliedert ist.

Um die gesamte soziale Beziehung, die mit dem Vorhandensein von Auf3enseitern und
Gemeinschaft / Gesellschaft entsteht, zu kennzeichnen, wird der Begriff ,,Aullenseitung*
gebraucht. Die Bezeichnung ,,Auflenseitertum® fasst hingegen die Eigenschaften auf, die

spezifisch fiir diejenigen sind, die eine derartige AuBenseiterstellung annehmen®.

Die Frage nach den AuBenseitern ldsst sich nicht trennen von der Frage nach
normalistischen Konzepten und normalisierenden Praktiken, die in Bezug auf die Gesellschaft
Ein- sowie Ausschliisse produzieren und so fiir deren Konstitution, Bestand und Sicherheit
einstehen sollen. Michel Foucault hat die moderne Gesellschaft dementsprechend als
Normalisierungsgesellschaft charakterisiert. Seit dem 19. Jahrhundert entstehen dabei neue
Praktiken der Normalisierung, die den Auflenseiter nicht mehr allein als soziales Phanomen
bekdmpfen, sondern als biologische Realitit behandeln wollen; der AuBenseiter wird zum
»geborenen AulBlenseiter und zum Gegenstand biopolitischer Intervention. Er wird zum
Gegenstand diverser wissenschaftlicher Studien. Unter den Wissenschaften befasst sich die
Soziologie mit der Einbindung des Individuums in die Gesellschaft (u.a. Howard Becker,
Jirgen Link, Emile Durkheim, Robert K. Merton, Michel Foucault, Erich Fromm); die
Philosophie behandelt das Thema Individuum und Gemeinschaft im weitesten Sinne und
greift Einzelbereiche des Individuums heraus (z.B. Emmanuel Mounier). Die Psychologie
befasst sich insbesondere mit individuellen Problemen, die aus dem Verhiltnis des
Individuums zur Gesellschaft erfolgen (u.a. Moritz Lazarus, Heymann Steinthal, Wilhelm
Wundt, Rollo May). Die Normen, die eine Gesellschaft (der Staat) den einzelnen Individuen

gibt und das Verhéltnis zwischen den individuellen und den kollektiven Interessen sind der

% Vgl. Schréder, Elisabeth, Der Aufenseiter. Ein erziehungswissenschafilicher Beitrag zur Frage des kindlichen
Gemeinschaftslebens in der Schule, in: Deuchler, G. (Hrsg.), Pddagogisches Magazin, Heft 1244,
Erziehungswissenschaftliche Arbeiten, Hamburg 1929, S. 13.
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Gegenstand der Rechtswissenschaften. Einzellebewesen einer Art sind alle Individuen fiir die
Biologie, und die Verhaltensforschung beschiftigt sich mit den genetischen Bedingungen von
Individuum und Gruppe. Die Theologie nimmt sich des Verhiltnisses des Einzelmenschen zu
Gott an und thematisiert die Moral. In der Literaturwissenschaft ist Hans Mayers Buch {iber
Juden, Frauen [sic!], Homosexuelle ein ausfiihrliches Studium iiber das Phidnomen des

AuBenseiters.

Das vorliegende Kapitel widmet sich der Problematik des AuBenseiters als Individuum

aus drei Perspektiven: der philosophischen, soziologischen und psychologischen.

Die Stellung des einzelnen Menschen zur Gemeinschaft beschiftigte viele
philosophische Denker. Das Verhéltnis zwischen Individuum und Gesamtheit fand auch in
ihren Texten eine gemdfe Formulierung. Einer der ersten, die sich des Themas im européisch-
abendlidndischen Kulturkreis annahmen, war Aristoteles. Er bezeichnete den Menschen als
zoon politikon, das heif3it als Gemeinschaftslebewesen. Mit dem Thema setzte sich in neuerer
Zeit unter anderem Jean-Jacques Rousseau auseinander, der in der Gesellschaft zwischen dem
Willen aller Individuen und dem allgemeinen Willen der Gemeinschaft unterschied. In
Fichtes 2. Vorlesung iiber die Bestimmung des Menschen heiit es zum Beispiel: ,, Der
Mensch ist bestimmt, in der Gesellschaft zu leben, er ist kein ganz vollendeter Mensch und
widerspricht sich selbst, wenn er isoliert lebt.“®*. Ganz anders sieht es Hegel, fiir den die
einzelnen Individuen nur Momente im ,,g6ttlichen® Staat mit absoluter Autoritét sind®. Einen
sehr aussagekriftigen Satz formuliert Natorp: ,, Der Mensch wird zum Menschen allein durch
menschliche Gemeinschaft. “®°.

Ein zwar nicht ganz kohérentes, aber sehr attraktives und reiches an
Interpretationsmoglichkeiten, philosophisches System, das unter anderem von Gedanken
Marx', Maine de Birans, Pascals, Kierkegaards, Jaspers’, Nietzsches, Heideggers und Sartres
inspiriert wird und mit denen polemisiert, schafft der franzosische (christliche) Philosoph,

Schriftsteller und Publizist Emmanuel Mounier (1905-1950). Mouniers Personalismus nimmt

6 Schroder, Elisabeth, Der Aufenseiter. Ein erziehungswissenschaftlicher Beitrag zur Frage des kindlichen
Gemeinschaftslebens in der Schule, in: Deuchler, G. (Hrsg.), Pddagogisches Magazin, Heft 1244,
Erziehungswissenschaftliche Arbeiten, Hamburg 1929, S. 8.
5 Vgl. Schroder, Elisabeth, Der Aufienseiter. Ein erziehungswissenschafilicher Beitrag zur Frage des kindlichen
Gemeinschaftslebens in der Schule, in: Deuchler, G. (Hrsg.), Pddagogisches Magazin, Heft 1244,
Erziehungswissenschaftliche Arbeiten, Hamburg 1929, S. 8.
6 Schroder, Elisabeth, Der Aufenseiter. Ein erziehungswissenschaftlicher Beitrag zur Frage des kindlichen
Gemeinschaftslebens in der Schule, in: Deuchler, G. (Hrsg.), Pddagogisches Magazin, Heft 1244,
Erziehungswissenschaftliche Arbeiten, Hamburg 1929, S. 8.
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die Problematik der Entfremdung an, der, vor allem der Selbstentfremdung und den
Perspektiven der Desalienation, im 20. Jahrhundert groe Beachtung geschenkt wurde. Die
Entfremdung wird hier als Folge der Depersonalisierungsprozesse verstanden, die im weiteren
beschrieben werden. Je nach Art der Entfremdung®’ lassen sich im Folgenden zwei Gruppen
von Outsidern bilden, die zum Zweck der vorliegenden Arbeit AuBlenseiter des Narziss-Typus
und die AuBBenseiter des Herkules-Typus genannt werden.

Die Grundlage des Systems des Personalismus von Mounier ist die Unterscheidung
zwischen der jetzigen Existenz des Menschen und der transzendenten Dimension, welche das
Wesen der Menschlichkeit darstellen. Der zweite Aspekt, der die innere Welt des Menschen
kreiert, erlebt im 20. Jahrhundert die Krise. Der Mensch unterliegt den Ideen des Nihilismus,
wodurch er sich selbst verliert, indem er die Flucht zum eigenen Inneren unternimmt
(Narziss-Komplex). Andererseits kann der Mensch sich in seinem &ufBlerlichen Tun
aufbrauchen  (Herkules-Komplex). Die  Rettung ist eine  Verdnderung  der
zwischenmenschlichen Verhéltnisse, die den bestehenden Depersonalisierungstendenzen ein
Ende setzen soll, sowie das Vertrauen in Gott.

In der allgemeinen Bewegung zur Personalisierung, dhnlich wie im personlichen
Leben des Individuums, soll ein Gleichgewicht zwischen dem Inneren und der Objektivitit
herrschen. Bei der Pflege des inneren personlichen Lebens darf man das duflere Leben nicht
auller acht lassen, denn ohne dieses wiirde das Leben der Person zum Wahnsinn, und das
ausschlielich duflere Leben zur Sinnlosigkeit fiihren. Diese zwei Tendenzen — eine nach
innen und die andere nach auflen gerichtet — stellen die untrennbaren Bestandteile des
personlichen Lebens dar. Der Mensch wurde dazu geschaffen, um sich selbst zu
iiberschreiten. Der Drang, sich stindig nach vorne zu bewegen, welcher den Menschen zur
Uberschreitung des eigenen Ich zwingt und ihn auch gleichzeitig zur stindigen Erneuerung
verpflichtet, stellt laut Mounier die Kraft der Vereinigung und die Kraft dar, die immer wieder
das erschiitterte dialektische Gleichgewicht zwischen dem Inneren und dem AuBeren des

Menschen herstellt.

%7 Der Begriff der Entfremdung wurde zu einer der wichtigsten Kategorien der marxistischen Philosophie, und
diente der Beschreibung der gesellschaftlichen Situation, in welcher die Kreation des menschlichen Tuns
(materiell und geistig) sich seinem Schopfer als fremde, gegnerische und unkontrollierte, gegen den Menschen
gerichtete und ihn beherrschende Kraft entgegenstellt. Marx hat viele Arten der Entfremdung unterschieden und
beschrieben. Thre Grundform stellt die 6konomische Entfremdung dar, iiber welcher in der Regel verschiedene
Formen der politischen und ideologischen Entfremdung stehen. Marx folgend konnte man annehmen, dass man
die Entfremdung nur allein durch die Authebung des Privateigentums und der Klassenstruktur der Gesellschaft
besiegen kann. Das Thema beschiftigte auch Marcel und die Existentialisten und Fromm und die
Neopsychoanalytiker.
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Die Erschiitterung dieses dynamischen Gleichgewichtes fiihrt zur Entstehung einer
potenziellen Moglichkeit zweier Entfremdungsarten, die den Menschen stindig gefdhrden.
Jede Entfremdung gilt als ein abweichendes Verhalten und fiihrt das Individuum ins Abseits.
Eine davon ist die nach innen gerichtete, idealistische Entfremdung, die Mounier
Entfremdung des Narziss' nennt. Sie zeigt sich in dekadenter Denkweise und wird von ziel-
und wirkungslosen Gedanken begleitet. Das Gefiihlsleben befindet sich in der Leere, es folgt
eine ,,Inflation des sentimentalen Romantismus* und eine ,,ideologische Inflation®. Dieses
wird von einer Art sterilen Spiritualismus begleitet, welcher sich sehr oft auf das vom tieferen
Sinn beraubte ,,innere Leben beruft. In diesem Fall identifiziert man die reale personliche
Lebenssphire mit der sich aus dem Luxus und der Passivitit ergebende Neigung des
Individuums, zur Beschéftigung mit den eigenen, inneren Verwicklungen und zur dekadenten
Toleranz sich selbst gegeniiber.

In einer Kultur, die durch diese Art von nach innen gerichteter Entfremdung
durchtriankt ist, beginnen die Worter unecht zu klingen, die Werte devalvieren. Unter dem
Vorwand des Schutzes des menschlichen Wesens wird dieses behindert. Laut Mounier ist dies
der Grund fiir die fundamentale Verunstaltung der westlichen Kultur und der geistigen
Entwicklung des Westens in den letzten zwei Jahrhunderten. Ein typischer Ausdruck der
Entfremdung, welche von Mounier als Entfremdung des Narziss® bezeichnet wird, sind die
streng subjektivistischen Philosophien, die den Menschen als ein isoliertes, einsames, vom
Ziel und Sinn des Daseins beraubtes und im Absurd vertieftes Gebilde behandeln. Der
Narzissmus ist eine Krankheit der Schongeister, die sich selbst durch ihre Selbstanschauung
vergiften. Er entsteht in kapitalistischen®™ Sozialverhiltnissen, die die Isolation,
Vereinsamung sowie Gefdhrdung einzelner Menschen durch ein fiir sie unverstindliches
Geflecht von Verhéltnissen und sozialen Kontroversen begiinstigen. Der Narzissmus wird
durch das Gefithl der Machtlosigkeit des Menschen und die Uberzeugung iiber die

Ziellosigkeit jeglicher Bemiihungen, die eine Verdnderung der eigenen Situation in der Welt

5 Mounier hat die Isolation des einzelnen Menschen betrachtet. Zu seiner Zeit, d.h. in der ersten Hilfte des 20.
Jahrhunderts, war die Globalisierung noch nicht so fortgeschritten. Die rasante Entwicklung der technischen
Kommunikationsmittel, die Offnung der Staatsgrenzen und die Verstirkung des AuBenhandels waren der
Ausloser fiir das Entstehen des globalen Kapitalismus. Im globalen Kapitalismus wéchst die Exklusion von
groBBen Teilen der Weltbevolkerung. Es handelt sich meistens um die Bevolkerung der ,,Dritte-Welt-Staaten®.
Einerseits wird durch immer strengere Immigrationskontrollen verhindert, dass die, meistens armen und
niedriger qualifizierten, Biirger der Entwicklungslédnder in die reichen ,,Erste-Welt-Staaten™ fliichten konnen.
Andererseits werden die Entwicklungsldander dazu angehalten, ihre Ausgaben fiir die soziale Infrastruktur zu
senken. Als Folge dessen sind mittlerweile nicht nur, wie bei Mounier, die einzelnen Individuen, sondern ganze
Gruppen oder sogar Nationen von der Entfremdung bedroht.
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anstreben, verstirkt. Dies bildet eine Primisse der Uberzeugung iiber die Absurditit des
Lebens.

Ein Bild aus einem Krankenhaus fiir Nervenkranke liefert einen interessanten
Aufschluss dariiber. Das Verhalten von Auflenseitern des Narziss-Typus ldsst sich mit dem
der Kranken vergleichen, die vollstindig und radikal ihre Verbindung zur AuBenwelt
abgeschnitten haben. Sie sehen und hoéren nicht, was um sie herum passiert. Sie sind von
kiihler Leere umgeben. In volliger Einsamkeit leben sie mit ihren inhaltslosen Traumen. Wird
deswegen ihr inneres Leben auf Kosten der Verhéltnisse mit der AuBBenwelt bereichert? In
keinem MaBe. So wie sie das innere Leben nicht leben, genauso leben sie auch das duBere
Leben nicht. Sie sprechen {iber sich in der dritten Person, dhnlich wie ein Kind, welches noch
keinen Kontakt mit der Sachwelt gekniipft hat. Sie haben sogar kein Zeitgefiihl: sie glauben,
sie miissen sich von einem Moment ihres Lebens zum néchsten bewegen, wie man die Zeiger
einer kaputten Uhr bewegen muss. Thre Gedanken sind ,erschreckend kirglich®, und ihr
Phantasieren beschriankt sich auf ein paar lockere, stereotype Bilder. Auf diese Weise verliert
der Mensch den Bezug zur Wirklichkeit und zugleich gibt er seine innere Welt auf®,

Eine gegenteilige Entfremdung entsteht dann, wenn das Leben ausschlielich unter
materiellen Dingen verlduft und darauf beruht, diese zu erzeugen, zu manipulieren und zu
benutzen, und dann, wenn das Dasein der Menschen lediglich durch ein Netz der
Organisation, materieller Zusammenarbeit und Propaganda zusammengehalten wird. Diese
Art von Entartung des personlichen Lebens bezeichnet Mounier als Entfremdung des
Herkules'. Herkules wird von auBlen durch seine eigenen Erfolge verzerrt, verbraucht sich in
der Flut seiner Siege, verdinglicht sich vollstindig und wird zum Gegenstand. Er verzichtet
auf das innere Leben, fiir welches ithm keine Zeit und keine Lust mehr iibrigbleiben. Auch
dieser Entfremdungstyp ist mit dem Wirken des Menschen im Rahmen der kapitalistischen,
Okonomisch-sozialen Strukturen verbunden — betont Mounier. Er entsteht in einer engen
Verbindung zur Aktivitdt eines Unternehmers, der den Gewinn als das einzigste Ziel seiner
Tatigkeit sieht, wie auch als Ergebnis einer vollstindigen Versachlichung des Arbeiters im
Prozess der Arbeitsentfremdung. Der Entfremdung des Herkules' unterliegt der Mensch, der
von den vielseitigen Einfliissen der Massenkultur gesteuert wird. Diese stimuliert lediglich die
dubere, flache Schicht der Personlichkeit und verleitet zum Suchen nach der einfachsten Art

der Unterhaltung, die ihrerseits in die Welt der billigen Emotionen und der Sachen lockt.

% Vgl. Krasinski, Andrzej (Hrsg.), Emmanuel Mounier. Co to jest personalizm?, Krakow 1960, S. 208.
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Das Verhalten von AulBlenseitern des Herkules-Typus wire vergleichbar mit dem
Verhalten der anderen Nervenkranken, die anders als die oben genannten, reingezogen in den
berauschenden Trubel ihrer Geflihle, stets und vollstindig ,,auler sich leben. Sie verbrauchen
sich in dem schwindelerregenden Wettlauf der Exzesse, Worte sowie Aufregungen. Dieser
Schwung aber, welcher den Anschein eines inneres Reichtums erwecken konnte, ist jedoch
der Zerfall der Personlichkeit. Diese Menschen sind wie Eisenspéne, die von einem Magneten
angezogen werden. Achtlos beansprucht, nicht herrschend iiber ihre Reflexe, sind sie nicht in
der Lage, etwas zu tun, sich an etwas heranzumachen oder auch sich an etwas zu binden. Sich
selbst verlierend, haben sie die Beziehung zur Welt verloren’.

Der Personalismus darf sich mit keiner der beiden Entartungen (Entfremdung des
Narziss', Entfremdung des Herkules") verbinden, er darf es nicht zulassen, dass man ihn mit
dem Subjektivismus oder dem extremen Kollektivismus verkuppelt. Der Personalismus strebt
tiber der Ausschlielichkeit dieser zwei Richtungen, entgegen der modernen Entfremdungen,
nach Einklang des Menschen mit sich selbst. Emmanuel Mouniers Remedium gegen die

Entfremdung des Menschen, sprich gegen seine Auenseitung, ist eindeutig:

,Jeder Wahnsinn basiert auf dem Untergang der Beziehungen zu einem anderen
Menschen — alter wird zu alienus, und ich werde mir selbst gegeniiber fremd, alieniert.
Man konnte beinahe sagen, dass ich nur in so einem Mafse existiere, wie ich fiir

Jjemand anderen existiere, anders gesagt: Sein — heif3t Lieben. "

Es steht auBer Frage, dass jeder AuBenseiter ein homo sociologicus' ist, dessen
Einbindung in die Gesellschaft gestort wurde. ,,.Der soziologische Mensch* ist die Gesamtheit
seiner sozialen Rollen. Diese Rollen werden von Normen, Erwartungen und bestrafenden
sowie belohnenden sozialen Sanktionen anderer Mitmenschen geprdgt. Der Rollentriger
selbst kann bewusst mitentscheiden und die Kompromisse herausfinden, auf welche Art und

Weise er die soziale Position ausﬁillt73, wobei sein Rollenhandeln stets von anderen

0 Vgl. Krasinski, Andrzej, ebenda.

' Mounier, Emmanuel, Struktury $wiata osobowego, in: Wprowadzenie do egzystencjalizméw, Warszawa 1964,
in: Ptuzanski, Tadeusz, Mounier, Warszawa 1967, S. 218 (Ubers. AB).

72 Der Begriff geht auf Ralf Dahrendorf zuriick, der ihn 1958 mit der gleichnamigen Untersuchung als ,,Versuch
zur Geschichte, Bedeutung und Kritik der Kategorie der sozialen Rolle® vorlegte und erfolgreich in der
deutschen Soziologie etablierte. Dahrendorf hat mit dieser Schrift der damals mit der Rollenthematik noch ganz
unvertrauten deutschen Soziologie ein ausgezeichnetes Analyseinstrument vorgeschlagen.

7 Vgl. dazu die ausgefeilte Diskussion zur sozialen Rolle in den USA seit Ralph Linton 1936, frith z.B. bei
Robert K. Merton (,,Inter-* vs. ,,Intra-Rollenkonflikte*), und noch in den 90er Jahren z.B. bei Rose Laub Coser.
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beeinflusst wird’”*. Um den Menschen in seinem Dasein als gesellschaftliches Wesen zu
analysieren, ist es notwendig, den Begriff der ,,Normen* niher zu definieren. Die genauere
Definition wird sicherlich auch eine {ibliche Aussage iiber den ,,VerstoB3 eines AuBBenseiters
gegen soziale Normen“ verstandlicher und konkreter machen.

Soziale Normen, genannt auch gesellschaftliche Normen oder soziale Skripte,
definieren mogliche Verhaltensweisen in einer sozialen Situation und geben
VerhaltensregelmiBigkeiten an. Sie sind gesellschaftlich und kulturell bedingt. Daher sind sie
je nach Kultur verschieden und auch mit der gesellschaftlichen Entwicklung dem Wandel
unterworfen. Sie verkorpern konkrete Vorschriften, die das Verhalten betreffen. Die
Einhaltung von Normen wird durch Sanktionen garantiert. Diese Sanktionen, das heil3t
Belohnung oder Bestrafung, erfolgen meistens durch die Mitmenschen oder durch Personen
und Institutionen in einer bestimmten Machtposition. Soziale Normen werden von den
meisten Mitgliedern der Gesellschaft (sozialen Akteuren) akzeptiert, weil sie allgemein
angenommene Vorstellungen, Handlungsmaximen und VerhaltensmaBregeln (dazu zéhlen
u.a. Verkehrsregeln und Benimm-Regeln) beinhalten, wie z.B., dass man in der Ehe treu
bleibt oder dass man sich alten Menschen gegeniiber mit schuldigen Respekt benimmt. Nach

Haferkamp sind diese Normen:

,von der Mehrheit der Mitglieder eines Handlungszusammenhangs verinnerlichte
Vorstellungen von der richtigen Behandlung definierter Situationen (durch Handeln
oder Unterlassen), deren Sanktionsbeschwerung fiir den Fall der Nichterhaltung als

. L
gewifs wahrgenommen wird. ““"”.

Hiufig werden sie direkt von ethisch-moralischen’® Werten abgeleitet’” und vom Handelnden

internalisiert — er erfiillt die Normen, ohne iiber die eventuellen Sanktionen nachzudenken.

™ Die Frage nach dem Widerspruch zwischen dem von anderen beeinflussten Rollenhandeln einerseits und der
Autonomie (,,Willensfreiheit“) des Individuums anderseits wirft ein Problem fiir die ,,Philosophische
Anthropologie” auf. Es geht also um das nicht erst seit dem 19. Jahrhundert (dort z.B. von Hegel, Marx und
Tonnies) erwogene Paradox zwischen Notwendigkeit und Freiheit des menschlichen ,,Willens*. Zugespitzt: Was
bleibt, wenn man vom Menschen 'an sich' den homo sociologicus abzieht?

> Haferkamp, Hans, Herrschaft und Strafrecht. Theorien der Normenentstehung und Strafrechtsetzung, Opladen
1980, S.31.

® Der Unterschied zwischen ,,moralisch® und ,ethisch besteht darin, dass die faktische Moral teilweise
emotionale Urspriinge hat (Ekel, Hass, Angst) sowie kultur- und gesellschaftsabhéngig ist, die Ethik hingegen
systematisch allgemeine MaBstibe zu setzen versucht. Ethik kann auch als das Nachdenken iiber Moral
verstanden werden, sie ist das System, innerhalb dessen die konkrete Handlung als ,,moralisch® bemessen wird.
Mit eigenen Moralvorstellungen wird das Handeln kontrolliert und sich selbst gegeniiber gerechtfertigt.
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Die einzelnen Normen sind nach Wertigkeit in einer Hierarchie geordnet: je wichtiger eine
soziale Norm fiir das gesellschaftliche Zusammenleben ist, desto mehr Anstrengungen werden
unternommen, ihre Geltung durchzusetzen. Bei hoher Relevanz werden soziale Normen durch
Gesetze kodifiziert und iiber Strafen sanktioniert. Soziale Normen strukturieren so die
Erwartungen der Interaktionspartner in einer Situation und machen das Handeln und
Reagieren in einem gewissen Mafe vorhersehbar. Sie reduzieren die Vielschichtigkeit des
sozialen Miteinanders und engen somit die Verhaltensmoglichkeiten auch ein.

Die Sozialisation des menschlichen Individuums, das heifit das Erlernen der jeweils in
der Gesellschaft geltenden sozialen Normen, beginnt mit der Erziehung im Elternhaus und in
der Schule. Mit den Jahren erweitert sich die Anzahl der Normen und der heranwachsende
homo sociologicus passt sich immer mehr der Gesellschaft an. Von einem erwachsenen
Menschen erwartet man, dass er die meisten Normen kennt und beachtet, so dass er in der
Offentlichkeit nicht unangenehm auffillt. Da die Einhaltung der sozialen Normen stets der
sozialen Kontrolle unterliegt, wird jeder Verstol3 gegen sie schnell bemerkt und geahndet. Die
Formen der Normabweichung reichen von bloBer Exzentrik bis hin zur Kriminalitit’®; die
AuBenseitung ist auch eine davon. Der extreme Zustand der totalen Abwesenheit von sozialen
Normen wird nach Emile Durkheim als Anomie bezeichnet.

Normbrecher gibt es {iberall dort, wo Regelungen des sittlichen oder konventionellen
Verhaltens innerhalb einer gesellschaftlichen Gruppe zu gelten haben. Die Existenz von Sitten
und Gebrduchen, Verboten und Gesetzen ,,ermoglicht™ auch deren Verletzung, die Verletzung
der Normen. Wenn eine der sozialen Normen verletzt wird, kommt es meistens zu einer
Storung des menschlichen Zusammenlebens, da die Entlastungs-, Orientierungs- und

Schutzfunktion dieser Norm verlorengegangen ist.

In den Sozialwissenschaften unterscheidet man im Allgemeinen drei Arten von
sozialen Normen: statistische, funktionale und ideale oder moralische Norm. Gegen all diese

Arten kann verstolen werden. Bei der statistischen Norm entscheidet die mathematische

" In den Sozialwissenschaften gelten moralische (ideale) Normen, darunter sittliche und christliche Normen, als
eine Art von sozialen Normen. Soziologisch kann man Moral beschreiben als Instanz, die es Individuen
ermdglicht, in sozialen Systemen mitzuwirken, die zu komplex sind, als dass sie in ihrer Gesamtheit zu erfassen
wéren. Der Begriff ,Moral®“ bezeichnet die Gesamtheit der sittlichen Normen, Werte, Grundsitze, die das
zwischenmenschliche Verhalten in einer Gesellschaft regulieren und von ihrem i{iberwiegenden Teil als
verbindlich akzeptiert oder zumindest hingenommen werden (siehe: herrschende Moral; biirgerliche Moral).

" Auf einen (strafrechtlichen) Erklirungsansatz im Rahmen einer allgemeinen Handlungstheorie fiir das
Entstehen und die Entwicklung von abweichendem Verhalten von Haferkamp weist Siegfried Lamnek in seinem
Band ,,Neue Theorien abweichenden Verhaltens™ (S. 71-119) auf. Haferkamp nach ist Kriminalisierung ein
Instrument der Ausgrenzung von Mitgliedern der In-groups in Out-groups (Konformitit = Devianz
[AuBenseiter]).
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Statistik, was ,,normal ist; bei der funktionalen Norm besteht der Mallstab des ,,Normalen® in
der nicht beeintrichtigten Funktion eines Organismus oder einer technischen Einrichtung. Zu
moralischen Normen gehdren die sittlichen und christlichen Normen.

Eine sittliche Norm setzt dem Handeln WertmaBstibe (eine Norm, die nicht auf einem
Wert griindet, hat keine sittliche Bindekraft), z.B. behandle deinen Mitmenschen so, wie du
selbst behandelt werden willst. Die genannte Regel ist eine der Varianten der bekanntesten
moralischen Regel, die man als Goldene Regel” bezeichnet. Diese moralische Regel wird u.a.
in dem Sprichwort ,,Was du nicht willst, das man dir tu’, das fiig auch keinem anderen zu*“
ausgedriickt und fungiert als Grundbestandteil der ethischen Vorstellungen vieler
Religionen®™. Am bekanntesten unter ihren mannighaften Variationen sind in der westlichen
Kultur die des biblischen Ursprungs: ,, Du sollst deinen Ndchsten lieben wie dich selbst; ich
bin der HERR. “ (Die Bibel, Leviticus 19, 189.; 6. Jahrhundert v. Chr., Judentum) und ,, Alles
nun, was ihr wollt, das euch die Menschen tun sollen, das tut ihr ihnen auch.” (Die Bibel,
Matthdus 7, 12; 1. Jahrhundert, Christentum). Da die goldene Regel auch teils
Gesetzescharakter trigt, findet sie sich sinngemdf im Grundgesetz der Bundesrepublik
Deutschland (beschlossen am 1.05.1949; hier: Artikel 2 — Handlungsfreiheit, Freiheit der
Person): ,,Jeder hat das Recht auf die freie Entfaltung seiner Personlichkeit, soweit er nicht
die Rechte anderer verletzt (...)*, und 1997 wurde sie Teil der Allgemeinen Erkldrung der
Menschenpflichten (Artikel 4). Als universelles Moralprinzip funktioniert sie genauso gut in
der modernen Welt der Technik, um nun als Beispiel einen Auszug aus dem Verhaltenscodex
des Internet-Auktionshauses eBay (2000) zu nennen: ,, Wir fordern jeden dazu auf, sich
anderen gegentiber so zu verhalten, wie er von ihnen behandelt werden mochte. “.

Christliche Normen orientieren sich an den Weisungen und dem Menschenbild der
Bibel, am Verhalten Jesu und an seiner Auslesung in der Lehre und Praxis der Kirche.
Kirchliche Autorititen haben die Aufgabe, tradierte Normen aufgrund neuer Erkenntnisse und
gesellschaftlichen Verdanderungen weiterzuentwickeln und ggf. zu korrigieren. Der aus seinem

Glauben verantwortlich handelnde Christ muss jeweils priifen, inwieweit eine konkrete Norm

7 Allgemein wird als goldene Regel auch ein fiir eine gesellschaftliche Gruppe wichtiger Merkspruch oder ein
markantes Motto bezeichnet.

% Die Bindekraft der goldenen Regel und ihre Verankerung in den Weltreligionen spiegelt sich u.a. im Projekt
»Weltethos® (siche: www.weltethos.org), das mit der Erkldrung zum Weltethos. Die Deklaration des Parlaments
der Weltreligionen (Hrsg. v. Kiing, Hans/ Kuschel, Karl-Josef, Miinchen 1993) resultierte. Die Grundforderung
dieser Deklaration lautet ,,Jeder Mensch muf menschlich behandelt werden®, und aus der goldenen Regel
werden hier vier Prinzipien (genannt ,,unverriickbare Weisungen‘) entwickelt — es sind Verpflichtungen auf: eine
Kultur der Gewaltlosigkeit und der Ehrfurcht vor allem Leben, eine Kultur der Solidaritdt und eine gerechte
Wirtschaftsordnung, eine Kultur der Toleranz und ein Leben in Wahrhaftigkeit und eine Kultur der
Gleichberechtigung und die Partnerschaft von Mann und Frau.
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Grundwerte tatsdchlich zu schiitzen und zu fordern vermag. Die Autorititsargumentation

verlangt oft nach erginzender Vernunftargumentation.”

Abgesehen davon, gegen welche von oben genannten Normen ein Normbrecher
verstoft, wird er von ,,normalen* Gesellschaftsmitgliedern oft als ein nicht vollwertiges, um
nicht zugespitzt zu sagen ,anormales®, Mitglied eingestuft. Welche Formen so eine
gesellschaftliche Ausgrenzung annehmen kann, wird im Folgendem aufgefiihrt.

Es ist festzustellen, dass man den Normbrechern gegeniiber eine (grofle) soziale
Distanz zu halten sucht. Das Ausgeschlossensein, und dies nach unterschiedlichen Normen,
kann sowohl einzelne Personen (soziologisch: ,,Akteure®) als auch ganze Gruppierungen
(soziologisch: ,kollektive Akteure®) betreffen. Die Ausgeschlossenen, Individuen sowie
Gruppen, werden allgemein AuBenseiter genannt, unter denen man aggressiv-asoziale und
introvertiert-schiichterne AuBenseiter unterscheidet. Obwohl sie aullerhalb ,,normaler®,
gesellschaftlicher Gruppen stehen, verfolgen sie meist eigene Wege zur Realisierung der sich
gesetzten, eigenen Ziele. Die auf Grund von Normen der anderen Menschen ausgegrenzten
Akteure konnen sich zusammenschlieBen und soziale Randgruppen bilden, die sich als
etabliert und legitim verstehen. Und umgekehrt — als Reaktion eines AuBenseiters auf die
schon erfolgte Ausgrenzung seitens der Gesellschaft kann dessen Selbstausgrenzung
vorkommen. Die Demiitigung der Auf3enseiter von den Nicht-AuBlenseitern endet auch oft mit
depressiven Zustidnden und Selbstmordversuchen der gemobbten Opfer.

Die Ausgrenzung einer Person oder Gruppe und die Etablierung einer
AuBenseiterstellung kann unterschiedlich begriindet werden. Manchmal reicht ein
stigmatisiertes AuBeres, manchmal ist es der Mangel an erwarteten, auch wenn z.B.
aggressivem Verhalten, manchmal sogar eine Uberanpassung an gesellschaftliche Normen
dort, wo sie nicht erwiinscht werden. Wie verschieden die Griinde fir den Prozess der
Marginalisierung sein konnen, ldsst sich am Beispiel der sozialen Randgruppen zeigen.

Unter sozialen Randgruppen® versteht man gesellschaftliche Gruppierungen, die nicht

oder teilweise nicht in die Gemeinschaft integriert sind oder am Rande der Gesellschaft leben.

! Die Aufteilung der sozialen Normen wurde dem freien Nachschlagwerk Wikipedia. Die freie Enzyklopidie,
Wikimedia Foundation Inc. Florida 2001, entnommen.

%2 Soziale Randgruppen werden immer noch mit dem Begriff ,,Asoziale bezeichnet, der aus dem 19.
Jahrhundert stammt und im Nationalsozialismus als Haftlings-Kategorie fiir diejenigen, die ,,das Leben der
Volksgemeinschaft storten im KZ verwendet wurde. Zwischen 1933 und 1945 zdhlten zu dieser Gruppe:
Lesben, Sinti, Roma, Jenische, Zigeuner, Prostituierte, Obdachlose, Bettler, Suchtkranke, Miiliggénger,
Querulanten und viele andere Unangepasste.

Die Bezeichnung ,,Asozialer ist ein Schimpfwort und gilt rechtlich als Beleidigung. Ein ,,Asozialer* bezeichnet
abwertend einen Menschen, der aus Sicht der Allgemeinheit unfédhig zum Leben in der Gemeinschaft ist, der sich
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Zu sozialen Randgruppen gehoren im weiteren Sinne Menschen mit besonderen Belastungen,
die nicht in der Lage sind, fiir ihren Lebensunterhalt selbst zu sorgen wie z.B. Behinderte,
weiterhin ethnische, religiose oder sexuelle Minderheiten, sowie im engeren Sinne Personen,
die nicht in das soziale Gefiige eingegliedert und oft ohne festen Wohnsitz sind, wie z.B.
entlassene Strafgefangene, Obdachlose, Drogenabhingige. Mitglieder sozialer Randgruppen
werden hdufig Opfer von Diskriminierung, die von Benachteiligungen in vielen Bereichen der
Gesellschaft, iiber Beschimpfungen und Meidung bis zum Reilen von Witzen iiber die
Betroffenen reichen. Eine der groBten sozialen Randgruppen bilden Stadtstreicher, deren
Obdachlosigkeit von vielen Faktoren verursacht wird, wie beispielsweise von: Uberschuldung
und fehlender Arbeitslosenunterstiitzung, langandauernder Arbeitslosigkeit, Scheidung und
Trennung vom Partner, Alkohol- und Drogenabhéngigkeit, nicht vollzogener Resozialisierung
nach Gefangnisaufenthalt oder psychischen Problemen. Die genannten Erscheinungen sind
nicht nur Ursachen, sondern auch die Folgen der Ausgrenzung. Mit Misstrauen und
Ablehnung seitens der Gesellschaft miissen v.a. Trebeginger, Heroinabhédngige und
ehemalige Strafgefangene rechnen, weil ihr Milieu als stark kriminogen und riickfillig
angesehen wird. Eine zu Unrecht ins Abseits gedringte soziale Randgruppe besteht hingegen
aus psychisch Kranken®. Da der soziale Umgang mit anderen Menschen durch das jeweilige
Krankheitsbild erschwert wird und oft problematisch ist, tritt anstelle der Integration in die
Gesellschaft die Isolation und die Meidung von dieser Personengruppe. Nur bedingt zéhlen zu

den Randgruppen religiése Minderheiten und manche Ausldnder.

Im Hinblick auf die soziologische Bestimmung des AuBlenseiter-Begriffs sollen noch
die Exklusion, die Devianz und die Anomie als Formen der gesellschaftlichen Ausgrenzung
definiert werden.

Exklusion, wortlich Ausschluss und auch Ausgrenzung, definiert die Tatsache, dass

eine Person aus verschiedenen Griinden und auch gegebenenfalls gegen ithren Willen von

nicht in die Gemeinschaft einfiigen kann oder will und folglich eher am Rande der Gesellschaft lebt bzw. in einer
Gemeinschaft storend wirkt.

Der Begriff asozial (gemeinschaftsunféhig) ist urspriinglich nur der Gegenbegriff zu "sozial", wird jedoch oft
wie ,,antisozial“ (gemeinschaftsschidigend) verwendet. Beide sind Kunstworte, aus griech. ,,a-“ (deutsch ,,un-)
bzw. ,,anti-* (deutsch ,,gegen-*) plus lat. ,,socialis* (fiir ,,gemeinschaftlich®). Also im Allgemeinen ist Asozialitit
von der Norm abweichend.

% Eine spannende Analyse der Krankheit bietet Foucaults ,,Wahnsinn und Gesellschaft: Eine Geschichte des
Wahn im Zeitalter der Vernunft” (1961). Der Autor betrachtet die Verdnderungen des Wahnnsinn-Konzeptes
vom Mittelalter bis zu modernen (manchmal sehr fraglichen, um nur eiskaltes Duschen und Zwangsjacken zu
nennen) Behandlungsmethoden und Therapien von Pinel und Tuke. Hingewiesen wird auf die Entwicklung des
Wahnsinnigen zu einer ,,normalen‘ Person, die stets mit dem gesellschaftlichen Ein- und Ausgeschlossenwerden
konfrontiert wird.
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einem Vorhaben, einer Versammlung und anderem ausgeschlossen wird. Die Teilnehmer
mochten zum Beispiel aus Reputationsgriinden oder Misstrauen unter sich bleiben. Dadurch
werden die Ausgeschlossenen einer gewissen Abwertung, die sich sogar zur Diskriminierung
entwickeln kann, unterstellt. Als Gegenteil zu der Exklusion wird die Inklusion verwendet.

In der Soziologie wird ,,Exklusion“84

zu einem allgemeinen Begriff, der in der
heutigen Gesellschaft den Ausschluss einzelner sozialer Akteure oder ganzer Gruppierungen
aus den sozialen Kreisen beschreibt, die sich als die ,eigentliche* Gesellschaft verstehen.
Dies fiihrt dazu, dass der Ausgegrenzte sich selbst als ,,wertlos* und ,,aulenstehend* sieht und
die Werte der ihn ausgrenzenden Gesellschaft nicht mehr anerkennt, und sogar gegen diese
verstofit. Solche verbindenden sozialen Interaktionen wie z.B. Warenkauf, Gebrauch des
offentlichen Nahverkehrs oder sporadische verbale Kommunikation bleiben dabei
unwesentlich. Dies bedeutet, dass der Begriff der Exklusion einen noch stirker abgewerteten
sozialen Tatbestand beschreibt, als die Begriffe ,,Single®, ,,Aullenseiter*, ,,Randgruppe* oder
»Einsiedler. Durch die soziale Exklusion verliert der Ausgegrenzte die Chancen einer
sozialen und politischen Teilhabe. Das kann bei thn zu einem mentalen oder physischen
Existenzproblem fiihren. Handelt es sich bei der Exklusion um die AusschlieBung groBer
Gruppen, wie z.B. Obdachlose, Aidskranke, Langzeitarbeitslose, Slumbewohner,
Einwanderer oder geschichtlich gesehen die Juden in Europa, kann sie sich zu einem (sozial-,
gesundheits-, ordnungs-, staats-) politischen Problem entwickeln.

Die Anfang der 1980er Jahre aufgekommene Diskussion um ,,Neue Armut™ hat den
Begriff der Exklusion entscheidend geprigt. Hauptfrage dieser Diskussion war, ob und aus
wessen Sicht die Ausgegrenzten noch eine wichtige 6konomische oder soziale Funktion
erfiillen, oder, ob diese als ginzlich ,,Uberfliissige* von kompletter Vernachlissigung bedroht
sind. Dies fiihrte, wie z.B. in einem Ghetto, auch zu der rdumlichen Ausgrenzung der
Betroffenen.

Als Devianz bezeichnet die Soziologie die Abweichung, die meist im Kontext mit dem
Verhalten, das den allgemeinen Normen und Wertvorstellungen nicht entspricht, genannt
wird. Bezeichnet man ein Verhalten als deviant, dann basiert dies stets auf einem Werturteil.
Die Wirksamkeit von Normen wird stindig unter dem Aspekt gesehen, dass von diesen

Normen abgewichen wird, was dazu fiihrt, dass die Devianz in diesem Sinne normal ist. Man

¥ Exklusion als eine soziale Erscheinung hat eine lange Geschichte — vom Ostrazismus, dem antiken
Volksgericht, iiber rechts- und schutzlose Geédchtete und Vogelfreie, Kasten- und Stindegesellschaften (Parias,
Ehrlose) bis Exkommunizierten und Abweichlern der totalitiren Diktaturen. Entscheidende Priagung verdankt
der Begriff v.a. der Rezeption der Diskussion um ,,Neue Armut™ (Anfang 80er) in der Soziologie in Frankreich
(,,exclusion“) und den USA (,,underclass®).
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unterscheidet zwischen primérer und sekundirer Devianz. Bei der primédren Devianz handelt
es sich um ein einmaliges Ubertreten bzw. Missachten der herrschenden sozialen Normen und
Werte. Fiir die Person und ihr Ansehen in der Gesellschaft entstehen keine ldngerfristigen
Folgen. Bei der sekundédren Devianz ist es genau umgekehrt. Die Devianz entwickelt sich zu
einem beherrschenden Lebensstill und fiihrt somit zur Ausgrenzung des Individuums oder der
Gruppe aus der Gesellschaft (z.B. Alkoholkrankheit, Kriminalitit). Die Devianz kann sowohl
eine progressive als auch eine regressive Funktion haben. Als Beispiel fiir die progressive
Devianz konnen hier die Reformation und Aufklirung aufgefiihrt werden. Diese
gesellschaftlichen Umwélzungen erneuern oder ersetzen die bestehenden Normen und Werte,
die ihre Giiltigkeit iiberlebt haben. Dagegen ist die regressive Devianz nicht nur gegen die
Gesellschaft gerichtet, sondern entwickelt auch eine destruktive Wirkung auf die deviante
Person, wie es an Beispielen des Alkoholismus, der Kriminalitit und der Sekten zu beweisen
ware.

Die Wahrnehmung von Devianz wird immer von den aktuellen Werten und Normen
einer Gesellschaft beeinflusst. So wird zum Beispiel in der Familie, die als ein
gesellschaftlicher Mikrokosmos mit Normen und Werten angesehen wird, jeder Einzelne von
den Regeln bestimmt: bei streng gldubigen Familienmitgliedern, die eine fundamentalistische
Religionspraxis ausiiben und beispielsweise ihren Kindern die Teilnahme am o6ffentlichen
Schulunterricht verbieten, werden die sozialen Institutionen wegen devianten Verhaltens
eingreifen, und andererseits wird die Gesellschaft von den Familienmitgliedern ebenfalls als
deviant empfunden.

Beim gesellschaftlichen Umgang mit dem Fremden (z.B. Auslinder) wird
abweichendes Verhalten stets aus der Perspektive der herrschenden Werte und Normen
definiert. Dies verdeutlicht der erst vor kurzem durch den Bundesgerichtshof entschiedene

Kopftuchfall, bei dem das Tragen des Kopftuches im Schuldienst als deviant angesehen wird.

Emile Durkheim fiihrte in die Soziologie noch einen anderen ,,auBenseiterbezogenen®
Begriff ein. Seiner These nach fiihrt der Riickgang von religiosen Normen und Werten zu
Storungen und zur Verringerung gesellschaftlicher Ordnung. Durch die somit entstandene
Gesetz- und Regellosigkeit kann die soziale Integration nicht ldnger garantiert werden.

Durkheim bezeichnete diesen Zustand fehlender oder geringer sozialer Ordnung bzw. Regel-
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und Normenschwiche als Anomie®, die bei der Person zu Angst und Unzufriedenheit fithren
muss, ja sogar zum Selbstmord fiihren kann (,,anomischer Suizid“). Er beschrieb mit der
Anomie die pathologischen Auswirkungen der im Frithindustrialismus sich rasch
entwickelnden Sozial- und Arbeitsteilung.

Robert K. Merton® verfeinerte den Begriff durch eine nihere Beschreibung der
Regeln, deren Fehlen zu Anomie fiihrt. Diese Regeln waren: kulturelle Ziele als Wiinsche und
Erwartungen der Menschen einer Gesellschaft; Normen, welche die Mittel vorschreiben, die
die Menschen zur Realisierung ihrer Ziele anwenden diirfen sowie die Verteilung dieser
Mittel. Die Dissoziation zwischen kulturellen Zielen und dem Zugang bestimmter Schichten
zu dazu notwendigen Mitteln wird nun als Anomie bezeichnet. Dies flihrt zur Schwéchung
der Bindung zwischen Mitteln und Zielen. Die Relativierung kultureller Mittel durch
Pluralisierung fiihrt zum Problem der Orientierungs- und Verhaltensunsicherheit, der
Individualisierung und gesellschaftlichen Desintegration, zur Geburt gesellschaftlicher

Aulenseiter.

Ein sehr interessantes und ausfiihrliches Studium iiber Normen und Normbrecher
prasentiert der amerikanische Verhaltensforscher Howard S. Becker in seiner Arbeit
., AufSenseiter. Zur Soziologie abweichenden Verhaltens“ (1973).

Der Ausgangspunkt fiir seine Betrachtungen ist eine niichtern-deskriptive Definition
des Begriffs ,,Aullenseiter, die besagt, dass als ,,AuBenseiter* derjenige etikettiert wird, der
sich an die von gesellschaftlichen Gruppen zur FEigenstabilisierung gestellten
Verhaltensregeln nicht hilt. Diesen Regeln nach werden bestimmte menschliche Handlungen
als ,richtig® oder ,falsch®, ,konform* oder ,,abweichend* erkldrt. Um das Verhalten als
regelverletzend bezeichnen zu konnen, muss es zu einer Interaktion zwischen einem
,hormwidrig® handelnden Menschen und einer diskriminierend darauf reagierenden Gruppe,
die diese bestimmten Normen vertritt, kommen. Howard S. Becker geht der Frage nach, in
welchen Situationen und aus welchem Grund Regeln gebrochen werden und warum ein
solches, regelverletzendes Verhalten als ,,AuBenseiterverhalten” definiert wird.¥” Dabei

verwirft er eine bestehende und von vielen Wissenschaftlern anerkannte These, dass die

% Der Begriff wurde zum ersten Mal im bekanntesten Werk Durkheims ,,Le suicide: Etude de sociologie“, Félix
Alcan, Paris 1897 (Ubersetzung: ,Der Selbstmord. “ Dt. von Sebastian und Hanne Herkommer. Luchterhand,
Neuwied/Berlin 1973) gebraucht.

% Mit dem Phénomen der Anomie beschiftigte sich der US-amerikanische Soziologe Robert King Merton
(1910-2003) in seinem Werk ,,Social Theory and Social Control”, Glencoe 1951. Als Schiiler von Talcott
Parsons arbeitete er auch am Parsonschen Strukturfunktionalismus, dem nach soziale Systeme als ihre eigene
Existenz erhaltene Gebilde betrachtet werden.

87 Vgl. Becker, Howard S., Auflenseiter. Zur Soziologie abweichenden Verhaltens, Frankfurt a. M. 1973, S. V.
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Stellung auBerhalb seiner sozialen Gruppe an pathologisch bedingten Ziigen und
unverdnderbaren Charaktereigenschaften des Auflenseiters liegt und schlégt ein Stufenmodell
vor, laut dem abweichendes Verhalten nicht statisch ist, sondern sich entwickeln kann. Diese
Entwicklung erfolgt in einem Verdnderungsprozess der eigenen Einstellungen. Man kann ihn
mit dem Begriff der Laufbahn vergleichen. So wie die Laufbahn die Abfolge von Aktionen
beschreibt, die ein Mensch innerhalb seines Berufssystems von einer Position zur anderen
vollfiihren muss, so stellt der Verdnderungsprozess die Schritte dar, die ein Individuum gehen
muss, um das Stadium der stets abweichenden Motivation zu erreichen. Jedoch, obwohl die
meisten Menschen oft Ansdtze zum abweichenden Verhalten wahrnehmen und sich auf einen
Versto3 gegen die sozialen Normen einlassen, durchlaufen nur wenige den gesamten
Verianderungsprozess, in dem sich die Erkenntnis liber das eigene, momentan abweichende
Verhalten zu einer dauerhaften Motivation, gegen den Normenkatalog zu handeln, entwickelt
und werden dadurch zu tatséchlichen Auenseitern. Die Tatsache, dass nur wenige Menschen
zu tatsdchlichen AuBenseitern werden, ldsst sich durch den Prozess der Sozialbindung
erkldren. Sozialbindung bedeutet, dass ein normaldenkendes Individuum, sobald es einen
abweichenden Impuls verspiirt, an die vielen Konsequenzen dieser Abweichung denkt und als
Conclusio den Impuls zuriickdrangt.

Es ist auch festzustellen, dass die Beurteilung durch die Gesellschaft, ob jemand als
AuBenseiter gebrandmarkt wird, in einer abgestuften Form erfolgt. Zum Beispiel wird
jemand, der auf einer Feier zu viel getrunken hat und damit ,,falsch* gehandelt hat, von der
Gesellschaft noch nicht als AuBlenseiter bezeichnet, hingegen einen, der eine Vergewaltigung
oder einen Mord begangen hat, stigmatisiert die Gesellschaft ohne Bedenken als einen
AuBenseiter.

Becker sieht abweichendes Verhalten ,, stets als kompliziertes Schauspiel, an dem sich
viele Akteure beteiligen “*®. Dies bedeutet, dass man nicht nur diejenigen betrachten muss, die
gegen die Normen versto3en, sondern auch die, die diese gesellschaftlichen Regeln setzen
und durchsetzen. Die Machtunterschiede wie Alters-, Geschlechts-, ethnische und
Klassenunterschiede entscheiden oft iiber die Person des Normensetzers. So werden z.B. die
Normen fiir die Minderheit von der Mehrheit gesetzt, die fiir die Jugendlichen von den

Erwachsenen, die fiir Frauen (sic!) von Minnern®, die fiir Schwarze von WeiBen, die fiir

8 Becker, Howard S., AufSenseiter. Zur Soziologie abweichenden Verhaltens, Frankfurt a. M. 1973, S. VL.

% Macht und Herrschaftsverhiltnisse stellen bei der Konstruktion und Definition der sozialen Wirklichkeit einen
wichtigen Aspekt dar. Die geschlechtsspezifische Machtausiibung ergibt sich hauptséchlich daraus, dass Ménner
in allen sozialen Lebensbereichen in den héheren Positionen dominierend sind. Die positionelle und quantitative
Uberlegenheit gegeniiber den Frauen, erlaubt es ihnen, die soziale Kontrolle auszuiiben. Die Uberreprisentanz

54



Auslénder von den Einheimischen und die fiir die Unterschicht von der Mittelschicht. Sie
kreieren rund um ihre Absichten oft eine Aura von Normalitdt und Legitimitdt, um ihre Macht
ausiiben zu konnen und gesellschaftliche Regeln durchzusetzen. Diese Regeln sind
Zuordnungen von bestimmten Handlungen zu einer bestimmten sozialen Situation, die
entweder als ,,richtig® oder als ,,falsch* angesehen werden. Verstoflt ein Mensch gegen die
Regeln, wird er von der Gruppe als Aullenseiter abgestempelt. Andererseits kann eine als
AuBenseiter gesehene Person die gesellschaftlichen Regeln nicht akzeptieren und somit den
Gruppenangehorigen, der ihn als AuBlenseiter bezeichnet, die Kompetenz absprechen, was
dazu fiihren wiirde, dass die Person, iiber die gerichtet wurde, ihren ,,Richter* selbst als
AuBenseiter sieht. Schlussfolgernd: Als AuBenseiter zu gelten, ist nur eine Frage der

angenommenen Perspektive.

Die Bedeutung der Gemeinschaft und des damit im Zusammenhang stehenden
AuBenseiter-Phanomens wird, so wie in der Philosophie und der Soziologie, auch in der
Psychologie anerkannt. Sie befasst sich vor allem mit den Problemen eines Individuums, die
in seinem Verhéltnis zur Gesellschaft verankert sind. Heymann Steinthal und Moritz Lazarus,
Denker des 19. Jahrhunderts, sind der Meinung: ,, Die Psychologie lehrt, dass der Mensch
durchaus und seinem Wesen nach gesellschaftlich ist.“”°. Auch in der Vélkerpsychologie
Wilhelm Wundts, die sich mit den aus dem Zusammenleben der Individuen resultierenden
geistigen Leistungen beschiftigt, heilit es, dass innerhalb der psychologischen Forschung der
Mensch erst als ein soziales Wesen ganz zu fassen ist.”’ Es fehlt natiirlich auch nicht an
Gegenstimmen, wie z.B. die von Friedrich Nietzsche und Max Stirner, die das Individuelle
und das Recht des Einzelnen zum Ausdruck bringen. Obwohl die beiden Forderungen, die der
Sozialisierung und die der Individualisierung, entgegengestellt sind, so gilt es nach Wundt,

die grofBtmogliche Individualitit mit der groBBtmoglichen Sozialitit zu vereinen:

der Ménner setzt eine gesellschaftliche AuBenseitung der Frauen voraus. Die Ménner entscheiden fiir beide
Geschlechter, was von der Norm abweichend ist. Den ménnlichen Denkstrukturen nach kann sogar Gewalt
gegeniiber Frauen als ein sozial legitimes Verhalten angesehen werden, durch welches die Ménner die
patriarchalischen Herrschaftsverhéltnisse zum Ausdruck bringen wollen. Vgl. auch Lamnek, Siegfried, Neue
Theorien abweichenden Verhaltens, Miinchen 1997, S. 192-199.

% Schroder, Elisabeth, Der Auflenseiter. Ein erziehungswissenschafilicher Beitrag zur Frage des kindlichen
Gemeinschaftslebens in der Schule in: Deuchler, G. (Hrsg.), Pddagogisches Magazin, Heft 1244,
Erziehungswissenschaftliche Arbeiten, Hamburg 1929, S. 9.

°' Vgl. Schréder, Elisabeth, Der Aufenseiter. Ein erziehungswissenschafilicher Beitrag zur Frage des kindlichen
Gemeinschaftslebens in der Schule in: Deuchler, G. (Hrsg.), Pddagogisches Magazin, Heft 1244,
Erziehungswissenschaftliche Arbeiten, Hamburg 1929, S. 9.
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,,Der Mensch individualisiert sich aus einem Zustande relativer sozialer Indifferenz,
aber er individualisiert sich nicht, um sich bleibend von der Gemeinschaft zu lésen,
aus der er hervorging, sondern um sich ihr mit reicher entwickelten Krdften

.. l(92
zurtickzugeben. “".

Wegen der Spannung der polaren Gegensitze von Sozialitdt und Individualitit ist eine solche
Gemeinschaft, die der Individualitdt Raum gibt, nichts Selbstverstindliches. Das menschliche
Individuum hat, besonders in den letzten zwei Jahrhunderten bei der fortschreitenden
technischen Entwicklung, mit einem Paradoxon zu kdmpfen: je mehr ankommende
Informationen und Impulse und damit je groBer die objektive Wahrheit von der AuBlenwelt,
desto gefdhrdeter der Mensch in seinem subjektiven Dasein und damit grofer seine innere
Unruhe und die Angst vor der Sinnlosigkeit der Existenz und dem Verlust der Eigenwelt”.
Diese Angst kann das nach dem Sinn des Daseins suchende Individuum in Extremfillen zu
Teilnahmslosigkeit, psychischen Storungen, Annahme der AuBlenseiterstellung oder sogar zu
Autodestruktion und Selbstmord fiihren.

Um den Sinn des Daseins zu finden und den genannten negativen Erscheinungen
vorzubeugen, sollte man sich mit den tiefgriindigen und fundamentalen Fragen, die die Liebe,
die Angst, die Unruhe, die Sorge sowie den Tod betreffen, vertraut machen und nach seinen
eigenen Zielen und Werten suchen.

Dabei ist ein wirkliches Problem mit der kultur-historischen Situation verbunden.
Lebend in der Welt der westlichen Zivilisation sind die Menschen zu Erben der vier
Jahrhunderte der technischen Entwicklungen, die der Naturbewiltigung dienen, geworden, die
nun iber sie selbst dominieren. Dies zeugt von der menschlichen Grofe, stellt aber auch
gleichzeitig die groBte Gefahr fiir sie dar. Das Problem liegt nicht in der Widersetzung gegen
den Druck der Technik. Vielmehr liegt es im Verdringen des Sinns des Daseins, des
ontologischen Sinns. Eine seiner Konsequenzen ist der Wegfall der modernen Vorstellung des
Menschen fiiber sich selbst, seiner Selbsterfahrung als ein verantwortliches Individuum, des
Erlebens der eigenen Menschheit.

Eine potentiell konstruktive Erfahrung, die sich in der Erweiterung des Bewusstseins

und der Bereicherung seiner selbst duBern sollte, wird beispielsweise durch ein

%2 Schroder, Elisabeth, Der Auflenseiter. Ein erziehungswissenschafilicher Beitrag zur Frage des kindlichen
Gemeinschaftslebens in der Schule in: Deuchler, G. (Hrsg.), Pddagogisches Magazin, Heft 1244,
Erziehungswissenschaftliche Arbeiten, Hamburg 1929, S. 9.

% Mit der Angst-Problematik befassten sich ausfiihrlich u.a. Kierkegaard in ,,Der Begriff der Angst* (1844) und
Freud in ,,Studien iiber Hysterie“ (1895) sowie in ,,Hysterie und Angst (Studienausgabe, Bd. 6, 1971)
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zwischenmenschliches Treffen® hervorgerufen. Das Treffen kreiert in der Person im
unterschiedlichen MaBle sowohl Angst als auch Freude. Dies konnte sich aus der Tatsache
ergeben, dass ein Treffen mit einer anderen Person immer wieder die Welt der
zwischenmenschlichen Verhiltnisse erschiittert: das Verhéltnis der bequemen, sicheren
Gegenwart des Augenblicks zum Entstehen von Fragen tliber die Offenheit und Bereitschaft
zur Verdnderung. Der Mensch entscheidet selbst, ob er sich selbst riskieren und die Chance
der Bereicherung durch die neue Beziehung ergreifen sollte, oder, ob er sich verschlieBen, zu
einem AuBenseiter werden, eine Barrikade aufrichten, die andere Person aufhalten und die
Nuancen ihrer Wahrnehmung, ihrer Gefiihle und Absichten verlieren sollte.

Der Mensch geht weit iiber sich hinaus, lenkt sich durch die Verbindung und
Identifikation mit den anderen so lange ab, so lange sein Dasein nicht zu einer Leere wird.
Genau dies ist das psychokulturelle Phdnomen der Organisation des Menschen. Der
Ausschluss ist gegenwirtig eine der Hauptursachen fiir die Angst der Méanner und Frauen. Die
wahre Furcht betrifft also die fehlende Akzeptanz, den Ausschluss aus der Gruppe, das Sich-
selbst-iiberlassen-Sein. In der allgemeinen Zugehorigkeit hort die Identitét eines Individuums
auf, zu existieren, weil sie auf der Anpassung an den anderen Menschen beruht. Seine
Bedeutung verliert den Inhalt, weil sie von der Bedeutung eines anderen ,,ausgelichen wurde.
Falls eine (neurotische) Person sich so sehr vor dem Verlust ihrer Unantastbarkeit fiirchtet,
dass sie das Ausgehen nach auB3en ablehnt und sich an ihre starren, engen Begrenzungen und
den eingeengten Raum ihrer Welt hélt, dann wird ihre Entwicklung gehemmt. Dies ist ein
Komplex der neurotischen Verdringung und eine oft in der Zeit Freuds’ angetroffene Form
der gehemmten Neurose. Sie kann auch gegenwirtig auftreten, in der Zeit des Konformismus
und der Extravertiertheit. Jedoch die allgemein meist verbreitete Neurose duf3ert sich in einer
gegenteiligen Form, das heif3t, dass sich das Individuum so lange in der Teilnahme an anderen
beteiligt und sich mit ihnen identifiziert, so lange es nicht eine innere Leere verspiirt.

Bei der Antwort auf die Fragen, wie ist es moglich, dass ein Mensch mit einem
anderen Menschen verbunden ist und wie ist die Natur des Individuums, wenn zwei Personen

miteinander kommunizieren konnen, sich gegenseitig als Wesen ansehen, sich um das

% In der Psychologie / Psychotherapie wird damit oft ein Treffen zwischen dem Therapeuten und dem Patienten
gemeint.

% Vertreter der Psychoanalyse behaupten, dass der Triebverzicht drastische Folgen fiir das Individuum hat, unter
anderem Neurosen konnen die Folge sein - diese wiederum wirken in die Gesellschaft zuriick. Sigmund Freud,
der Begriinder der Psychoanalyse, beschiftigte sich im Aufsatz ,,Das Unbehagen in der Kultur“ (1930) mit der
Frage, warum Menschen oft eine Abneigung gegen ihre eigene Kultur hétten. Er kam dabei zu dem Schluss, dass
jede Kultur dazu zwinge, bestimmte ureigene Triebe einzuschrinken. Der Mensch lebe also in seiner Kultur
immer in einem Widerspruch zu seiner Veranlagung.
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Wohlergehen und den Erfolg des anderen kiimmern und ein wahrhaftiges Vertrauen erfahren,
hilft der Existentialismus’®, betrachtet aus der Perspektive der Existenzpsychologie.

Als neues Konzept des Menschen kam der Existentialismus unabhédngig und spontan
in verschiedenen Teilen Europas auf. Zum einen wurde die Existenzialbewegung nicht durch
einen Griinder geschaffen, sondern sie verdankt ihre Entstehung verschiedenen Psychiatern
und Psychologen, was die These bestitigt, dass der Existentialismus aus der
Unvollkommenheit der modernen Psychiatrie und Psychologie entwuchs; zum anderen
entstand sie nicht als Opposition zu den anderen Schulen und sie fiihrte auch keine neuen, den
alten entgegengesetzten Therapietechniken ein. Sie hatte die Analyse der Struktur der
menschlichen Existenz zur Aufgabe; ein Vorhaben, welches ein neues Verstindnis der
Wirklichkeit, die der Basis der Krisensituation des Menschen unterliegt. Die zwei
bekanntesten Schulen waren die Schule Freuds, an der Ludwig Binswanger Mitglied war, und
die Schule Jungs.

Der Existentialismus strebt nach Verstehen des Menschen, wobei er die Dichotomie
von Subjekt und Objekt, die gleich nach der Renaissance vom westlichen Gedanken und der
westlichen Lehre eingefiihrt wurde, ablehnt. Diese Spaltung wird von Ludwig Binswanger,
dem Griinder der Daseinsanalyse, als ein Nager, der bis heute an der Psychologie nagt,
genannt.”’

Der Existentialismus ist ein Ausdruck der Tiefe der heutigen emotionellen und
geistigen Probleme, die sich in fast allen Aspekten der Kultur zeigen. Die
Existenzpsychologie erweitert ihr Wissen liber den Menschen um die historische Sicht und
vertieft dieses auch kulturell, indem sie die Tatsache, dass das Wesen Mensch auch in der
Philosophie, Literatur (siche Dostojewski, Baudelaire, Kafka, Rilke) und Kunst (siche Van
Gogh, Cézanne, Picasso) zu Tage kommt, beriicksichtigt. In jedem dieser Fachgebiete kann
man namlich den Ausdruck der Unruhen und Konflikte, die ein moderner Mensch durchlebt,
finden. Es ist selbstverstidndlich, dass es in jedem Fall ein seiner Art auBBergewo6hnliches und

einmaliges Portrit des Menschen des Westens ist.

% In dem vorliegenden Kapitel wird der Existentialismus aus der Perspektive der Existenzpsychologie, vor allem
anhand der Arbeit vom amerikanischen Psychologen Rollo May ,,The Discovery of Being. Writings in Existential
Psychology “ (1983) dargestellt.

7'Vgl. May, Rollo, O istocie czlowieka. Szkice z psychologii egzystencjalnej, Poznan 1995, S. 57.
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Die Wurzeln des Existentialismus stecken in der gleichen historischen Situation und
psychologischen Krise, die auch zum Entstehen der Psychoanalyse und anderer Formen der
Psychotherapie gefiihrt haben.”

Existenzialdenker, vor allem Kierkegaard, haben sich auf die Wirklichkeit, die ihre
Grundlage sowohl in der Subjektivitét als auch Objektivitiat des Menschen findet, berufen. Sie
haben behauptet, dass man nicht nur die Erfahrungen des Individuums beobachten muss,
sondern noch viel mehr. Man sollte den Menschen beachten, dem konkrete Erlebnisse
widerfahren, die Person, die unmittelbar erlebt. Die Existentialisten waren der modernen
Tiefenpsychologie sehr nahe. Sie haben sich vor allem auf die erneute Entdeckung einer
existierenden Person inmitten der Teilung und die Dehumanisierung durch die moderne
Kultur konzentriert. Diesem Zweck war die Psychoanalyse unterstellt.

Der Existentialismus und die Psychoanalyse weisen Parallelen auf, sie analysieren die
Angst, die Verzweiflung, die Entfremdung des Menschen von sich selbst und von der
Gesellschaft. Beide suchen auch nach der Synthese, der Integration sowie dem Sinn im Leben
des Individuums.

Mit dem Problem der Auffassung des Menschen in der Krise haben sich im grofen
MalBle und auf verschiedene Art und Weise sowie unabhingig voneinander oder sogar
aufeinanderfolgend drei grofe Denker des 19. Jahrhunderts — Kierkegaard (1813-1855),
Nietzsche (1844-1900), die man der Gruppe der hervorragendsten Psychologen aller Zeiten
zurechnen konnte, und Freud (1856-1939)” — beschiftigt, was nicht ohne Einfluss auf die
spatere Existentialpsychotherapie war.

Die Grundeigenschaft des Menschen der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts war die
Personlichkeitsspaltung. Diese Spaltung war ein Ergebnis der emotionalen, psychologischen
und geistigen Desintegration des Individuums und der Kultur. Sie ist zusammen mit der sich
entwickelnden Industrialisierung fortgeschritten.

Marx und Nietzsche haben bewiesen, dass jeder Erfolg des Technologiesystems
zusammen mit der Geldakkumulation als Bestétigung des personlichen Wertes, vollstindig
abgetrennt von dem wirklichen Produkt der Menschenhand, zur Dehumanisierung und
Depersonalisierung des Menschen in seinen Beziehungen mit anderen und mit sich selbst

gefilhrt hat. Die ersten Existentialisten haben genau gegen diese dehumanisierenden

% Die Uberlegungen zum Vergleich des Existentialismus mit der Psychoanalyse und Psychotherapie werden der
Arbeit von Rollo May ,,The Discovery of Being. Writings in Existential Psychology” (1983) entnommen.

% Vgl. May, Rollo, O istocie czlowieka. Szkice z psychologii egzystencjalnej, Poznan 1995, S. 82-110.
May bezieht sich hier u.a. auf die folgenden Werke: ,.Die Krankheit zum Tode* (1849) von Kierkegaard, ,, Das
Unbehagen in der Kultur (1930) von Freud und ,,Zur Genealogie der Moral“ (1887) von Nietzsche.
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Tendenzen hart protestiert, die den Menschen in eine Maschine verwandeln, und ihn
gleichzeitig in das Bild des Industriesystems, fiir dieses er gearbeitet hat, einsetzen.

Das Genie Freuds lag darin, die wissenschaftlichen Techniken, die dem Verstehen und
vielleicht sogar der Behandlung der Personlichkeitsspaltung dienen sollten, zu entwickeln.

Kierkegaard hat die Ergebnisse der Desintegration und ihren Einfluss auf das innere
emotionale und geistige Leben des Individuums, z.B.: endemische Angst, Einsamkeit,
Entfremdung von anderen Menschen, und letztendlich einen Zustand, der zur endgiiltigen
Hoffnungslosigkeit und Entfremdung des Menschen von sich selbst fiihrt, vorhergesehen.

Kierkegaard und Nietzsche haben die Bedeutung der Eigenart der psychologischen
Analyse nicht verkannt.

Kierkegaard'®, dhnlich wie Nietzsche, hat nicht vorgehabt, eine neue Philosophie oder
Psychologie zu schaffen. Er wollte nur die menschliche Existenz verstehen, entdecken und
enthiillen. Mit Nietzsche und Freud hat ihn die Tatsache verbunden, dass alle drei ihr Wissen
hauptsdchlich auf der Analyse eines Falles — namlich des eigenen — aufgebaut haben.

Kierkegaard und Nietzsche haben den psychologischen und geistigen Zustand des
Menschen des Westens im 20. Jahrhundert vorhergesehen und beschrieben. Beide waren
allein, beide waren extreme Nonkonformisten, beide haben das tiefste Leid der inneren
Unruhe, der Verzweiflung und der Isolation gekannt.

Nietzsche hat zurecht behauptet, dass jeder Mensch gegen etwas ankdmpft. Er lebte
und schrieb in einer Zeit — der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts —, in der der Europder
psychisch und geistig desintegriert war. Trotzdem war die &uBlere, vom biirgerlichen
Konformismus ausgefiillte Welt stets stabil. Nietzsche jedoch sah in ihrem Inneren eine
geistige Verderbtheit und eine Demoralisation des Menschen.

Kierkegaard, Nietzsche und Freud haben an den gleichen Problemen der Angst, der
Verzweiflung und der Personlichkeitsspaltung gearbeitet. Diese Tatsache bestétigt die
vorherigen Thesen, dass die Psychoanalyse und existentielle Proben der Uberwindung der

menschlichen Krisen durch dieselben Fragen hervorgerufen wurden, auf die sie auch die

1% Soren Kierkegaard, aufgrund der Erziehung in der strengreligiosen Familie, der Auflsung der Verlobung mit
Regine Olsen sowie seiner vielen Krankheiten, war sensibilisiert auf die Erlebnisse des Menschen. Das
grundsitzliche psychologische Problem, dem sich Kierkegaard widmete, war die einzige Frage ,,Wie kann ich zu
einer Einheit werden?*“. Wihrend seines kurzen Lebens hat er zahlreiche Werke verfasst, in denen er sich u.a.
mit der Wahrheit und der Angst beschiftigt hat. Allerdings waren er und diese Werke zu seiner Lebzeit
unbekannt (er wurde in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts neu entdeckt), doch die Erkenntnisse waren
Nietzsche und Freud fast ein halbes Jahrhundert voraus. Die Angstanalyse, in der er sich mit dem Sinn des
Selbstbewusstseins, dem Blick auf die inneren Konflikte, dem Verlust des eigenen ,Ichs“ sowie den
psychosomatischen Problemen widmete, reichte bereits aus, um Kierkegaard einen Platz unter den Genies der
Psychologie aller Zeiten zu sichern. Kierkegaards Erkenntnisse waren nicht nur wichtig fiir die Philosophie und
Religion, aber auch fiir die entstehende Tiefenpsychologie.
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Antwort gaben. Das Aufzeigen, dass man fast alle Ideen, die spiter in der Psychoanalyse
aufkamen, in Nietzsches Philosophie im groen Ausmall und bei Kierkegaard in einem
tieferen Grad, wiederfindet, deutet iiberhaupt nicht auf das In-Frage-Stellen des Genies Freuds

hin.

Ahnlich wie im 19. Jahrhundert muss man auch im 20. Jahrhundert ein Psychologe
sein, um ein guter Philosoph zu werden. Es liegt daran, dass der Mensch, der sein Inneres
verloren hat und unter der psychischen und geistigen Desorientierung leidet, lieber gefiihrt
werden will. Nietzsche hat sich hervorragend dafiir geeignet, ein Arzt des desorientierten
Menschen zu werden. Er hat iibrigens selbst iiber sich als einen ,,Psychologen* gesprochen. In

,,Jenseits von Gut und Bose “ (1886) fordert er, dass:

. (...) die Psychologie wieder als Herrin der Wissenschaften anerkannt werde, zu
deren Dienste und Vorbereitung die iibrigen Wissenschaften da sind. Denn

Psychologie ist nunmehr wieder der Weg zu den Grundproblemen. “'*",

Den gegenwirtigen Wissenschaftlern ist es oft unbewusst, dass die heutige Teilung an die
Situation der Wissenschaft aus dem 19. Jahrhundert erinnert, dessen Erben wir sind.

Die gegenwirtige Phase des Existentialismus kam nach dem Schock auf, den die
westliche Welt als Nachwirkung des Ersten Weltkriegs erlebt hat. Kierkegaard und der friihe
Marx wurden neuentdeckt und der wahre Vorwurf, den Nietzsche gegen die geistigen und
psychologischen Grundlagen der westlichen Welt aufgeworfen hatte, konnte von der
selbstzufriedenen und stabilisierten Gesellschaft nicht linger im Verborgenen gehalten
werden. Die spezifische Form verdankt diese Phase der Phidnomenologie von Edmund
Husserl. Sie hat Heidegger, Jaspers und den anderen eine Untersuchungsmethode geboten,
durch welche sie die Differierung zwischen Subjekt und Objekt entkraften konnten.

Martin Heidegger gilt als Schopfer des modernen Existentialgedankens.'”” Seine
Elementararbeit ,, Sein und Zeit* (1927) hat sich als das fundamentale Werk fiir Binswanger
und andere Existenzpsychiater und -psychologen erwiesen, weil sie ihnen tiefgriindige und
allgemeine Grundlagen gegeben hat, die unabdingbar fiir das Verstehen des menschlichen

Wesens waren. Der Existenzanalyse Heideggers verdankt man das neue Verstindnis, dass

19 Nietzsche, Friedrich, Jenseits von Gut und Bose. Von den Vorurtheilen der Philosophen, 1886, Aph. 23.
192 Heidegger selbst nannte sich den Philologen bzw. Ontologen; auf die Bezeichnung ,,Existentialist verzichtete
er wegen der Assoziation mit dem Existentialismus im Sinne der Existenzphilosophie von Jean Paul Sartre.
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sich die Psychologie und Psychotherapie als Lehren auf den Menschen als solchen und nicht

als auf eine kranke Einheit konzentrieren sollten.

Rollo May stellt einen bildhaften Vergleich an — sowohl die Philosophie des Ostens
als auch der Existentialismus haben Interesse an der Ontologie und der Erkenntnis iiber das
Dasein. Beide Gedankenstromungen suchen die Beziehung zur Wirklichkeit, die die Kluft
zwischen Subjekt und Objekt beseitigt. Diese beiden Gedankenstromungen unterstreichen,
dass gerade der Sieg des Westens im Wettbewerb mit der Natur und die Gewinnung der
Uberlegenheit iiber sie nicht nur zur Entfremdung des Menschen von der Natur, sondern auch
zur Entfremdung des Menschen von sich selbst fiihrten. Der 6stliche Gedanke hat nie unter
der Spaltung in Subjekt und Objekt, die charakteristisch fiir den Westen war, gelitten. Der
Existentialismus ist weder ein komplexes philosophisches System noch eine Lebensart,
sondern ein Versuch, die Wirklichkeit zu begreifen. Er entwichst direkt aus den Unruhen der
Entfremdung und den Konflikten des Menschen des Westens sowie aus der Unterteilung zu
kulturellen Nationalismen, was ihn grundsdtzlich von der Philosophie des Ostens

. 103
unterscheidet.

Eine wichtige Fragestellung, die fiir die Existenztherapie gro3e Bedeutung hat, betriftt
das menschliche Individuum in seiner Welt. Das Problem liegt darin, wie man die Welt einer
anderen Person verstehen kann. Um die Welt verstehen zu kOnnen, muss man die
traditionelle, krankhafte Dichotomie des Subjekts und des Objekts tiberwinden. Der Mensch
versucht stindig den anderen als in der Welt existierend neu zu entdecken, weil er als
menschliches Wesen gegenwirtig eine der schmerzhaftesten Krisen erlebt. Er hat ndmlich die
eigene Welt verloren, die Erfahrung der Gemeinschaft. Kierkegaard, Nietzsche und
Existentialisten, die deren Nachfolger waren, haben unbestreitbar bewiesen, dass es die
folgenden zwei Quellen der Unruhe und der Verzweiflung des gegenwértigen Menschen des
Westens gibt: Verlust des Sinnes des Daseins sowie Verlust der eigenen Welt. Die

Existenzanalytiker'**

sind iiberzeugt, dass sie liber eine geniigende Anzahl von Beweisen
verfiigen, die die Richtigkeit ihrer Behauptungen belegen sowie dariiber, dass der

gegenwartige westliche Mensch nicht nur eine Entfremdung aus der Menschenwelt

19 y/gl. May, Rollo, O istocie czlowieka. Szkice z psychologii egzystencjalnej, Poznan 1995, S. 70.

"% In den 30er Jahren beschreiben u.a. die Arbeiten von Frieda Fromm-Reichmann und Harry Stack Sullivan den
Zustand eines Individuums, das seine Welt verloren hat. Diese und andere Autoren zeigen, wie sich das Problem
der Einsamkeit, der Isolation und der Alienation immer mehr in der psychiatrischen Literatur verbreitet hat.
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empfindet, sondern auch eine innere Uberzeugung (eine Art Vorahnung) des Entfremdenseins
auch aus der natiirlichen Umwelt besitzt.

Symptome der Isolation und der Alienation sind das Abbild des Zustandes, in
welchem sich ein Individuum, dessen Beziehung zur Welt abgebrochen wurde, befindet.
Manche Psychotherapeuten haben bewiesen, dass immer mehr Patienten die schizoiden
Eigenschaften aufzeigen, und dass die ,,typische* Art der psychischen Probleme unserer Zeit
nicht mehr, wie zu Freuds Zeiten, die Hysterie ist, sondern die Schizoiditit. Die schizoiden
Personen empfinden eine innere Spaltung, Entfremdung, sind gefiihllos und schlagen die
Richtung der Depersonalisierung ein, wobei sie die eigenen Probleme durch intellektuelle und
technische Bezeichnungen und Ausfiihrungen verdecken.'®

Es ist eindeutig, dass das Gefiihl der Alienation und der Isolation in unserer Zeit nicht
nur die in pathologischen Verhéltnissen lebenden Personen betrifft, sondern die ganze Schar
der ,,normalen Menschen. Der amerikanische Soziologe David Riesman prisentiert in seiner
Studie ,,Die einsame Masse” (1958, The Lonely Crowd 1950) eine umfangreiche
Zusammenstellung von soziopsychologischen Daten, um zu beweisen, dass der isolierte,
einsame und entfremdetete Charakter nicht nur fiir die neurotischen Patienten typisch ist, aber
auch fiir die Menschen in der ganzen Gesellschaft. In der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts
beobachtet man sogar eine steigende Tendenz. Riesman macht eine wichtige Feststellung: die
Menschen koénnen sich nur technisch mit ihrer Welt verstindigen. Diese ,,nach auflen
gerichteten” Personen bleiben lediglich mit der technischen, duBleren Seite der Welt in
Relation. Thre Aussage wiirde nicht wie folgt lauten: ,,Das Stiick gefdllt mir, sondern ,,Das
Stiick wurde gut gemacht®, ,,Der Artikel wurde gut geschrieben* usw.'®

Die Form der Isolation und Alienation des Individuums in der modernen Gesellschaft
beschrieb, unter besonderer Beriicksichtigung der soziopolitischen Aspekte, Fromm in der
, Flucht vor der Freiheit” (1941). Karl Marx hat in seinen Anmerkungen, die die
Dehumanisierung als Effekt der im modernen Kapitalismus existierenden Tendenzen zur
Wertbemessung aller Dinge am Geld, ebenfalls dariiber geschrieben. Paul Tillich hat das
Problem der Alienation aus der geistigen Sicht beleuchtet. Die Werke ,, Der Fremde“ (1942)
von Albert Camus und ,, Das Schloss “ (1926) von Franz Kafka veranschaulichen verbliiffend
genau die Schlussfolgerungen. In jeder dieser Schlussfolgerung wurde ein lebendiges und
bewegendes Bild des in seiner Welt fremden Menschen gezeigt, fremd fiir die anderen

Menschen, bei denen er nach Liebe sucht oder die er versucht zu lieben. Er ist ein

195 Nicht zu iibersehen ist hier die Ahnlichkeit mit der Narziss-Gestalt in der Philosophie Mouniers.
1% Vgl. May, Rollo, O istocie czlowieka. Szkice z psychologii egzystencjalnej, Poznan 1995, S. 150.
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Ausgestof3ener, lebt in Unklarheit wie in einem Nebel, es fehlt ihm am unmittelbaren Gefiihl
der Beziehung zu der ihn umgebenden Wirklichkeit. Er lebt, als lebe er in einem fremden
Land, dessen Sprache er nicht kennt und er hat keine Hoffnung, diese je zu erlernen; er ist
verdammt zum Irren in der stillen Hoffnungslosigkeit, in der Isolation, ohne ein Zuhause, als
Fremder.

Das Problem des Verlustes der Welt ist nicht gleich mit dem einfachen Fehlen der
Kommunikation mit den Mitmenschen. Seine Wurzeln reichen tiefer als das Sozialniveau in
die Entfremdung von der Welt der Natur, in die sehr detaillierte Erfahrung der Isolation, die
man als ,epistemologische Einsamkeit'”” bezeichnen kann. Hinter den wirtschaftlichen,
sozialen und psychologischen Aspekten der Isolation steckt der gemeinsame Nenner, ndmlich
die Alienation als die letzte Konsequenz der vier Jahrhunderte Arbeit an der Trennung des
Menschen als Subjekt von der objektiven Welt. Sie hat sich durch viele Jahrhunderte im
Verlangen des Menschen des Westens nach Macht iiber die Natur gedufBert. Nun dufert sie
sich in der Entfremdung von der Natur und in einem unklaren, nicht artikulierten und
geddmpften Gefiihl der Verzweiflung, die jeden wahren Kontakt mit der Welt der Natur
begleitet, einschlieflich der Empfindung des eigenen Korpers.

So steht auler Zweifel, dass es kein Zufall ist, dass der moderne Mensch sich von der
Natur entfremdet fiihlt, dass er allein am Rande steht. Dieser Zustand wurde in die
menschliche Bildung ,,eingebaut™ und manchmal erstreckt es sich sogar auf die Sprache. Dies
bedeutet, dass die Uberwindung der Isolation keine einfache Aufgabe ist und sie
fundamentalere Handlungen verlangt als lediglich das Sortieren der Ideen, die der Mensch
bereits besitzt. Die allgemeine Tendenz, {iber das Individuum in seiner Umwelt zu sprechen
oder zu fragen, welchen Einfluss die Umwelt auf es hat, ist eine grole Vereinfachung. Denn
die Welt ist eine komplizierte Struktur von bedeutenden Beziehungen, in denen die Person

existiert und an deren Gestaltung sie teilnimmt.

Die Existentialisten unterscheiden drei Modi der Welt. Zum ersten wird iiber die
Umwelt gesprochen. Hierbei handelt es sich um die biologische Welt, die generell als Umwelt
bezeichnet wird. Als zweiter Aspekt ist hier die Mitwelt zu nennen. Dies ist die Welt der
Wesen der menschlichen Gattung, die Welt aller Mitmenschen. Die Eigenwelt als dritter

Aspekt ist die Welt der Relationen mit sich selbst.

197 Zum Begriff der epistemologischen Einsamkeit von D. Bakan, bezogen auf den Menschen des Westens, vgl.
May, Rollo, O istocie cztowieka. Szkice z psychologii egzystencjalnej, Poznan 1995, S. 157.
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In der modernen Psychologie und Tiefenpsychologie wurde die Eigenwelt am
seltensten erwdhnt und man hat sich mit ihr am wenigsten beschiftigt. Es scheint, als wiirde
man sie sogar ignorieren. Die Eigenwelt setzt Selbstbewusstsein und innere Verhiltnisse
voraus und ist nur dem Menschen gebiihrlich. Sie ist jedoch nicht nur eine subjektive innere
Erfahrung, sie stellt eher die Grundlage dar, mit der die Menschen in Beziehung bleiben und
die das Sehen der realen Welt in ihrer wahren Perspektive bedingt. In der Eigenwelt begreift
der Mensch, dass etwas in der Welt (z.B. ein Blumenstraul3, eine andere Person) fiir ihn von
Bedeutung ist.

Man kann die Liebe nicht verstehen, wenn man die Eigenwelt nicht beriicksichtigt.
Nietzsche und Kierkegaard haben stets betont, dass man zu einem ,,richtigen Individuum®, zu
»jemand Einsamen® werden muss, jemand, der das tiefe Geheimnis kennen gelernt hat, dass
sogar wenn wir eine andere Person lieben, uns selbst geniigen miissen'®™, um lieben zu
konnen.

Nietzsche schreibt von der Liebe folgendermal3en:

., Was ist denn Liebe anders als verstehen und sich dartiber freuen, dass ein andrer in
andrer und entgegengesetzter Weise als wir lebt, wirkt und empfindet? Damit die
Liebe die Gegensdtze durch Freude iiberbriicke, darf sie dieselben nicht aufheben,

: 109
nicht leugnen. ™.

Sie selbst, dhnlich wie andere Existentialisten, erreichen keine Liebe, sondern helfen lediglich
dem Menschen die psychochirurgischen Operationen durchzufiihren, die die Blockade
beseitigen und die Liebe ermdglichen kdnnen. Aus dem gleichen Grund sprechen Binswanger
und die anderen Existentialtherapeuten oft von Liebe. In vielen psychologischen und
psychiatrischen Diskussionen iiber das Gefiihl der Liebe ldsst man seine tragische Dimension
auBler Acht. Die Beriicksichtigung der Tragddie im Bild des Menschen erlaubt es, ihn in den
drei Aspekten der Welt zu verstehen: der biologischen Welt der Triebe, der Bestimmung und
des Determinismus (Umwelt); der Welt der Verantwortung den Mitmenschen gegeniiber
(Mitwelt); sowie der Welt, in der das Individuum sich der Bestimmung, mit der es sich gerade
beschiftigt, bewusst sein kann (Eigenwelt). Die Eigenwelt ist unabdingbar fiir die Erfahrung

einer Tragddie, weil das Individuum sich seiner eigenen Identitdit im Nebel der

"% paraphrase des Gedankens Kierkegaards in ,,Furcht und Zittern* (1843).
19 Nietzsche, Friedrich, Menschliches Allzumenschliches: Erste Abteilung (1879): Vermischte Meinungen und
Spriiche (9, 75.).
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Unermesslichkeit der Natur- und Gesellschaftskrifte, die seine Bestimmung ausfiillen,

bewusst sein muss.

Schlussfolgernd: der Existentialismus ist in der Zeit der kulturellen Krise entstanden
und man findet ihn heute in der Avantgarde der modernen Kunst, Literatur und Gedanken
wieder. Die Existentialbewegung ist eine andauernde, natiirliche und spontane Reaktion auf
die Krise der modernen Kultur. Wihrend sich die Kultur im Laufe von tiefen Verdnderungen
(z.B. der Ubergangsepoche) befindet, erleiden die Individuen in der Gesellschaft eine geistige
und emotionale Ablehnung. Das Zum-AuBenseiter-Werden kann als eine der Formen dieser

Ablehnung gedeutet werden.

Eine neue Perspektive auf die Problematik der Identitit und der Ablehnung eines
Individuums schafft die Kulturpsychologie. Unter den vier Typen der psychologisch-

kulturellen Identitit des Menschen''°

steht der Typ des Menschen des Schattens''' dem Bild
eines Auflenseiters am nichsten. Der polnische Psychiater Zenon Waldemar Dudek schildert
das Phianomen''? folgendermaBen:

In den Zeiten der natiirlichen Lebenskrise (Pubertit, Krise der mittleren Lebensphase,
Alter) oder aufgrund einer durch eine schwierige Lebenssituation hervorgerufenen Krise,
erleben die unreifen Personen oder diese, die den ,,oberflachlichen* Identitdtstyp (schwaches
Ich und/oder eine unreife soziale Identitdt) vertreten, auf ihrem Weg Beschrankungen oder
Ablehnung durch die Tradition. Fiir die Kulturpsychologie ist sowohl die objektive
Ablehnung (z.B. religidser, nationaler, wirtschaftlicher Hintergrund; Emigrationsumsténde),

als auch die subjektive, d.h. das Gefiihl der sozialen Ablehnung (AusschlieBung), das sich aus

den, aufgrund einer Krankheit, Invaliditit oder Abstammung entstandenen Minderwertigkeits-

"% Alle Typen werden ausfiihrlich dargestellt in: Dudek, Zenon Waldemar / Pankalla, Andrzej, Psychologia
kultury. Doswiadczenia graniczne i transkulturowe, Warszawa 2005.

U Dydeks Begriff ,,Mensch des Schatten“ (poln. Cztowiek cienia) ruft in den Sinn den ,,Schatten als einen der
wichtigsten Archetypen in Carl Gustav Jungs Analytischer Psychologie. Nach Jung ist der Schatten die dunkle
Seite der Personlichkeit, die in den wegen Sozialfeindlichkeit unterdriickten und ins Unbewusste abgeschobenen
negativen Eigenschaften eines Menschen Ausdruck findet. Die Auseinandersetzung mit dem eigenen Schatten,
seine ,,Integration” in die Gesamtpersonlichkeit, zdhlt nach Jung zu den zentralen Aufgaben des menschlichen
Reifeprozesses und stellt einen unabdingbaren Schritt auf dem Weg zur Ganzwerdung (,,Individuation®) dar. Als
vorwiegend moralisches Problem, fordert sie vom Individuum betrachtliche seelische Anpassungsleistungen.
Wenn die Integration des Schattens unterbleibt, auch zu seiner Projektion nach auflen, auf andere Personen oder
Gruppen, kommen. Auf diese Weise entstehen u.a. Vorurteile, aber auch das bekannte Siindenbock-Syndrom
und Phianomene wie Fremdenfeindlichkeit, Rassismus oder Antisemitismus. Mehr dazu in: Jung, Carl Gustav,
Archetypen, Miinchen 1990.

"> Vol Dudek, Zenon Waldemar, Tozsamosé¢ graniczna a doswiadczenia transkulturowe, in: Dudek, Zenon
Waldemar / Pankalla, Andrzej, Psychologia kultury. Doswiadczenia graniczne i transkulturowe, Warszawa
2005, S. 211 ff.
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oder Entfremdungskomplexen ergibt, von groBer Bedeutung. Storungen bei der Bildung einer
reifen und vertieften Identitit filhren dazu, dass ein Grenztyp der Identitdt, die
Ubergangsidentitiit (ein intermedialer Personlichkeitszustand) entsteht. In diesem Zustand
befindet sich die Identitit in einer Sphire zwischen der Psyche und der Kultur, und ihr
typisches Anzeichen ist die Negation der Tradition und die psychologische Kontestation oder
schier die innere Desintegration. Ein charakteristischer Ausdruck der intermedialen Identitit,
die sich geradezu selbst in Frage stellt, ist der sogenannte Typ des Menschen des Schattens.

Die Identitit des Menschen des Schattens bildet als Folge der Konzentration des Ichs
auf die Grenzerfahrungen, die Konflikt- und Ubergangsphinomene sowie die Identifizierung
des Ichs mit den Inhalten der Unbewusstheit und mit dem Gesellschafts- und Kulturrand.
Diese Identitétskategorie tendiert zu der dualistischen Philosophie, aus der Sicht der Moral ist
es der Mensch der ,,Nacht“, der Mensch der Zerstorung bzw. des Bosen. Die ideologische
Seite des Schattenmenschen dufert sich in der Faszination am Chaos, an der Sinnlosigkeit,
den Antiwerten, am ,,falschen* Gott und am Satan (z.B. Satanismus).

Der Mensch des Schattens ist ein gegen die Traditionen und neben dem eigenen Ich
lebendes Individuum, welches in der Antitradition untergebracht und vom Zentrum verdréngt
wurde. Es hat den existierenden Werten gegeniiber eine negative und destruktive Einstellung,
und sich selbst gegeniiber eine neutrale oder autodestruktive. Er ist weder ein Ich-Mensch
noch ein Gruppenmensch, er ist ein Revoluzzer. Seine Metapher ist die Opposition gegeniiber
dem Konservatismus und den Normen (soziale Vorbilder). Der Mensch des Schattens bleibt
inmitten des Individuationsweges stechen — er verldsst die starren horizontalen
Kulturdimensionen (Gesellschaft) und die oberflachlichen Werte der Zivilisation, wahrend er
sich selbst und die Welt durch ein Prisma der eigenen und auch der kulturellen Unkenntnis
betrachtet.

Zu den grundlegenden Eigenschaften vom Menschen des Schattens zéhlen: der
Widerspruch, die Ambivalenz, die Schwiche des Selbsterhaltungstriebes, der Riickzug, die
Isolation, die Opferrolle, der Eskapismus, der Negativismus, die Affirmation des Todes und
des Chaos. Die Freudsche Konzeption des Thanatos (Todesinstinkt) sowie die Auffassung des
Stindenbock-Syndroms aus der soziokulturellen Perspektive R. Girards charakterisieren die
psychologischkulturelle Eigenschaften des Menschen des Schattens. Ausdrucksstarke
Beispiele des Menschen des Schattens sind: die Figur des Hiob und des Mephisto oder der
Steppenwolf.'"

1 Vgl. Dudek, Zenon Waldemar, ebenda, S. 225 f.
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Das Vorhandensein von AuBlenseiter(innen) bzw. von Aufenseitung in modernen
Stiicken deutscher Autorinnen scheint ein Tatbestand zu sein. Die genaue Klarlegung dieses
Tatbestandes, bei der auf die drei dargestellten Perspektiven Bezug genommen wird, hat in
erster Linie den Erkenntniswert. Die Ergebnisse einer Untersuchung der AuBenseiterinnen
und der AuBlenseitung schirfen den Blick fiir die sich, nicht nur auf der Biihne, auspriagende
Problematik der zwischenmenschlichen Entfremdung. Es wird in den nichsten Kapiteln ein
Versuch unternommen, Klarheit in bezug auf die Fragen zu bekommen, was fiir weibliche
Figuren es sind, die leicht AuBlenseiter werden, wie sie innerlich zu ithrem AufBlenseitertum
stehen und was filir Ursachen bei seiner Entstehung mitwirken. Beriicksichtigt werden auch

die mit der AuBBenseitung verbundenen Folgen.
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,,eine Welt schaffen,

ein bifichen Gott spielen am Schreibtisch“'™*

4 Zum Leben und Werk von Friederike Roth

9 mmer, wenn die kleine, sechsjdhrige Friederike nicht einschlafen konnte, hat
sich ihr Vater, ein leitender Angestellter, an ihr Bett gesetzt und ihr Holderlin

115

vorgelesen.” ° Obwohl das Midchen damals natiirlich gar nichts verstand, hat die erwachsene

Friederike Roth ,, (...) den Hélderlin-Rhythmus noch heut im Ohr.“''.

Die deutsche Schriftstellerin Friederike Roth kam am 6. April 1948 in Sindelfingen, in
einem einfachen, aber liebevollen Elternhaus, zur Welt. Die Literatur und die weit
verstandenen Kunst und Kultur (z.B. Besuche in der Oper) bildeten einen festen Bestandteil
ihrer Erziehung, was sicherlich nicht ohne Einfluss auf ihr spéteres Schaffen war.

Nach dem Abitur studierte sie Philosophie und Linguistik an der Universitédt Stuttgart,
wo sie entscheidende Impulse fiir die schriftstellerische Tatigkeit erhielt. Thr Lehrer am
Institut fiir Philosophische Wissenschaftstheorie war der Philosoph Max Bense''’. Als
Studentin spezialisierte sich Friederike Roth zuerst auf Asthetische Theorie und Texttheorie

(und damit auch auf Semiotik und mathematische Asthetik):

Ich fand damals die Frage interessant, ob es nicht moglich wdre, objektive Mafstibe

zu finden fiir den dsthetischen Rang eines Textes.'"t,

und dann, nach einigen Semestern analytischer Arbeit, versuchte sie sich in verschiedenen

Genres zu erproben. Nach den ersten Gedichten und Filmtexten Roths, die ihre

14 Briederike Roth in: Roeder, Anke, Jedes Scheitern der Liebe ist ein Tod oder Die schonsten Triume scheitern
am schrecklichsten. Gesprdch mit Friederike Roth, in: Autorinnen: Herausforderungen an das Theater,
Frankfurt am Main 1989, S. 43.

'3 Vgl Henrichs, Elisabeth, Séitze bauen. Herzen ausreifien. Kopfe abschlagen. Ein Gesprich mit der Dichterin
Friederike Roth, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 40.

1% Henrichs, Elisabeth, Sdtze bauen. Herzen ausreifien. Kopfe abschlagen. Ein Gesprich mit der Dichterin
Friederike Roth, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 40.

"7 Mehr zu Max Bense und seiner Neubestimmung des ,Asthetik“-Begriffs siehe Unterkapitel ,, Asthetik
zwischen Kunst und Wissenschaft: Max Bense”, in: Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen.
Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 48 ff.

"8 Henrichs, Elisabeth, Sétze bauen. Herzen ausreifien. Kopfe abschlagen. Ein Gesprich mit der Dichterin
Friederike Roth, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 39.
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Veroffentlichung in der Studentenzeitschrift gefunden haben, erschienen ,, Minimal-
Erzdhlungen“ (1970, zusammen mit Gabbo Mateen) — sechs kurze ,, Texte in der Nachfolge

«119

der Konkreten Poesie ", in denen sich Roth mit der Frage nach dem Verhéltnis von Sprache

und Wirklichkeit auseinandersetzte. Das Fazit erster literarischer Versuche Roths lautete:

«120

., Schreiben schafft eine eigene Wirklichkeit* =", und die Texte waren ,,(...) Wegmarken

sprachreflektorischer Prosa, derer Roth offenbar zur Standortbestimmung bedurfte und deren
richtungweisenden Charakter spitere Werke bekriftigen. “''.

1975 promovierte Friederike Roth'”? mit der von Bense betreuten Semiotik-
Dissertation, mit dem Titel: ,, Semiotische Analyse der dsthetischen Untersuchungen Georg

Simmels ““ (Diss. phil. Stuttgart 1975) zum Doktor der Philosophie.

Das literarische (Euvre Friederike Roths erweist sich hinsichtlich seines Gattungs- und
Formenrepertoires duBerst vielfiltig. Bevor die Autorin 1980 zum ersten Mal zur Gattung
Drama griff, verfasste sie zwei Gedichtbidnde und ein weiteres Prosa-Werk.

Im Jahre 1978 verdffentlichte die junge Schriftstellerin ihren ersten Gedichtband
,, Tollkirschenhochzeit“ (1978). Damit wollte sie sich vom literarischen Standard der siebziger
Jahre abheben. Die meisten Lyriker dieser Zeit haben in ihren Werken die Neue Subjektivitét
und die Alltagslyrik'? dargestellt. Friederike Roth dagegen griff in ihren Gedichten auf die
Mirchen-, Sagen- und Mythenwelt zuriick. Dank dem Reichtum der collagierten
Sprachformen (Alltagssprache, Schwibisches, Kinderreime, ein archaischer Mirchen- und
Sagenton, Ankldange an die Hymnen Hdlderlins) schuf die Sprachpoetin eine Art polyphones
Sprachgewebe. Fiir eines der 23 Gedichte — ,, Schwdbisch Gmiind‘“ — wurde Friederike Roth

im Jahre 1977 mit dem Leonce-und-Lena-Preis ausgezeichnet.

Nur ein Jahr spiter erschien ein neues Prosa-Werk von Friederike Roth mit dem Titel
., Ordnungstrdume“ (1979). Die Geschichte ist schnell erzdhlt: Ein allein lebender
Volkshochschullehrer'®* Pfaff, der so deprimiert ist, dass er seiner Schildkréte die Vortrige

"% Henrichs, Elisabeth, ebenda.

120 Vgl. Kutzmutz, Olaf, Friederike Roth, in: Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Kritisches Lexikon zur
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Miinchen 1978, S. 2.

2l Kutzmutz, Olaf, Friederike Roth, in: Amold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Kritisches Lexikon zur
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Miinchen 1978, S. 2.

'22 Damals unter dem Namen Friederike Schnepp-Roth.

' vgl. Kutzmutz, Olaf, Friederike Roth, in: Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Kritisches Lexikon zur
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Miinchen 1978, S. 2.

1% Friederike Roth hat selbst sehr lange an der Volkshochschule gearbeitet — um Geld zu verdienen, hat sie
philosophische Kurse gegeben. Thre Erfahrungen bringt sie in das Stiick ein.
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erzdhlt und sich in philosophischen Traumereien verliert. Er erhofft sich durch seine sanft
erotischen Phantasien an eine ideale Geliebte, die wahre Liebe zu erfahren. Hingegen
empfindet er Friulein Schulze, die real existierende Frau in seinem Leben, als ,, Stérung
seines geistigen Lebensvollzug, weil er ihrer mittels seiner abstrakten Denkkategorien nicht
habhaft werden kann.“'*. Die Grenze von objektiver Welt und subjektiver Einbildung wird
aufgelost, was sich auch in der gesprengten Form des Textes widerspiegelt — es scheint, dass
die Erzéhlung aus einzelnen Textpassagen zusammengesetzt wurde, dass die Trennung der
Gattungen nicht mehr funktioniert, und der Erzdhler ,, beim Ordnen der Stiickchen wie aus
Versehen die grofie Ordnung aus dem Blick verloren*'*® hat. Die Autorin bringt jedoch mit
Hilfe von fingierten FuBnoten'?’, diversen Querverweisen und Zitaten, die den Text wie eine
wissenschaftliche Arbeit aussehen lassen, eine (scheinhafte!) Ordnung in das Geschehen und
wird somit auch dem Titel gerecht. Dabei greift Friederike Roth auch auf Hegel, Kant und
Wittgenstein'*® zuriick und bringt somit den Leser dazu, sich iiber die Welt und die Menschen
Gedanken zu machen. Uber die experimentelle Form ihrer Erzihlung #uBert sich Friederike

Roth folgendermaBen:

Ich habe versucht, eine Form zu finden, die gerade diese Unfihigkeit, diesen
Unwillen, etwas durchzukomponieren, zum Ausdruck bringt. Eine Gestortheit vor
geschlossenen Ganzheiten, geschlossenen Welten, geschlossenen Weltbildern sollte

dadurch sichtbar werden, dass man die Form sprengt.'®.

Nach der Erzdhlung ,, Ordnungstrdume “ widmet sich Friederike Roth nochmals der
Lyrik zu und verdffentlicht im Jahre 1980 ihren zweiten Gedichtband ,,Schieres Gliick*
(1980). Danach wendet sie sich fiir die ndchsten sechs Jahre hauptsédchlich der Dramatik zu.

In einem Gespréach mit Elisabeth Henrichs gesteht die Dichterin:

% JE., Ordnungstrdume, in: Jens, Walter (Hrsg.): Kindlers neues Literaturlexikon, Bd. 14, Miinchen 1991, S.
340.
126 Kutzmutz, Olaf, Friederike Roth, in: Armold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Kritisches Lexikon zur
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Miinchen 1978, S. 3.

127 Den Wunsch, FuBnoten zu erfinden, hatte Friederike Roth bereits wihrend des Schreibens ihrer Dissertation.
Da es aber in einer wissenschaftlichen Arbeit ,,todlich® sein konnte, hat sich die Autorin geschworen, dass sie
dies in einem ihrer Stiicke vollbringen wird.

"2 vgl. Kutzmutz, Olaf, Friederike Roth, in: Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Kritisches Lexikon zur
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Miinchen 1978, S. 3.

12 Friederike Roth zitiert nach: J.E., Ordnungstriume, in: Jens, Walter (Hrsg.): Kindlers neues Literaturlexikon,
Bd. 14, Miinchen 1991, S. 340.
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Mir war immer klar, daf3 ich Dialoge schreiben mochte. Ich hab ja auch friiher schon
ein paar Horspiele gemacht. Das hédngt mit der Art meines Kopfes zusammen, mit der
Art wie ich Sdtze baue und speichere. Was mich reizt, war der Versuch, Dialoge in

. 130
sichtbare Bewegungen umzusetzen. ~".

Noch im selben Jahr entsteht ihr erstes Drama ,, Klavierspiele «131 (1980, UA 1981
Deutsches Schauspielhaus Hamburg), das thematisch um das Schicksal einer namenlosen
Frau, der Klavierbesitzerin, zentriert ist, wobei das Titelinstrument, , das Klavier (...) zum
,Dingsymbol’ fiir scheinbar nicht zu beendende (Geschlechter-)Verhdltnisse, in denen die
Frau eine ebenso festgelegte wie kligliche Rolle spielt (...) “'**, wird."*?

Schon das erste Stiick Roths zeichnen die Bildhaftigkeit ihrer Sprache und der Aufbau
der Geschichte aus. Es besteht aus vier langeren, bild- und metaphernreichen Monologen der
Protagonistin, die im hohen lyrischen Ton der Sprachphantasien erdichtet sind (= Einblick in
thre Gedanken- und Gefiihlswelt), und den dialogisierten ,,Spiel“-Szenen, die um den
Klavierverkauf oszillieren. Friederike Roths ,,Heldin (,,SIE*) spricht eine Sprache, die
zwischen Kitsch und Scharfsinn, Schwulst und Pathos, Jammer und Komik halsbrecherisch

w134

(und durchaus nicht immer erfolgreich) balanciert. “.>* Diese Uberhdufung der Figuren mit

herrlicher Sprache macht das Stiick eher zu einem Lesedrama als zu einem Theaterstiick.

In ihrem zweiten, wohl bekanntesten Stiick ,, Ritt auf die Wartburg* (1981, UA 1982
Staatstheater Stuttgart) prasentiert Friederike Roth vier Frauen aus Westdeutschland, die eine
Reise in die DDR unternehmen, um dort einerseits, wenigstens fiir kurze Zeit, auf grolem
FuB3 zu leben, und andererseits um dem Frauenalltag zu entflichen. Die Reise endet jedoch mit
Katerstimmung und Enttduschung, weil die Frauen wieder in ihren grauen und langweiligen
Alltag zuriickkehren miissen.'>
Hervorzuheben ist hier die sprachliche Gewandtheit, mit der Friederike Roth — durch

verschiedene Sprachebenen — ihre weiblichen Figuren nach Alter, Bildungsstand und sozialer

Herkunft differenziert. Lisa Hottong schreibt, man glaubt ,, Alltagssprache zu horen. Unter

0 Henrichs, Elisabeth, Sitze bauen. Herzen ausreiffen. Kopfe abschlagen. Ein Gesprich mit der Dichterin
Friederike Roth, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 40 ff.

31'Von dem Stiick gibt es mittlerweile auch eine Fernseh- und eine Horspielfassung.

132 Becker, Claudia, Friederike Roth, in: Allkemper, Alo u. Eke, Norbert Otto (Hrsg.), Deutsche Dramatiker des
20. Jahrhunderts, Berlin 2000, S. 824.

'3 Dem Stiick ,, Klavierspiele” ist das Kapitel 5.1 der vorliegenden Arbeit gewidmet.

'** Henrichs, Benjamin, Die Lyrik weicht der Gewalt. Wie ein Mdnnertheater ein Frauenstiick in die Faust
nimmt, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 41.

33 Dem Stiick ,, Ritt auf die Wartburg” ist das Kapitel 5.2 der vorliegenden Arbeit gewidmet.
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den Alltagsjargon mischen sich jedoch immer wieder rhythmische Verse, literarische Zitate
und verbliiffende Worterfindungen. “"*°. Die Sprache wird zum ,,Hauptwerkzeug® der Autorin.

Die Kritikerjury der Zeitschrift ,,Theater heute* wihlte ,, Ritt auf die Wartburg“ zum
,Stiick des Jahres 1983, Dariiber hinaus verlieh die Freie Volksbiihne Berlin der Autorin

Friederike Roth fiir dieses Stiick den Gerhart-Hauptmann-Preis.

Im Jahr 1983 entschloss sich Friederike Roth eine Trilogie ,, Das Buch des Lebens. Ein
Plagiat* zu schreiben. Der Titel sollte eine Anspielung an die Bibel als Buch der Biicher sein.
In der Trilogie konnte sie sich sowohl als Prosaautorin, als auch Lyrikerin und Dramatikerin
beweisen. Der erste Teil der Trilogie mit dem Titel ,, Liebe und Wald* (1983) war ein Prosa-
Werk, das zweite ,, Erben und Sterben“ (1992) ein Drama und schlieBlich das dritte ,, Wiese
und Macht* (1993) ein Langgedicht.

Besonderer Aufmerksamkeit erfreute sich der zweite Band ,, Erben und Sterben (UA
1992, Kd6lner Schauspiel im Rahmen der Wiener Festwochen). Fiinf namenlose Kiinstlerinnen
— die Komponistin, die Librettistin, die Malerin, die Pianistin und die Medienfrau — wollen
einen Kiinstlerverband griinden, um an einem gemeinsamen kiinstlerischen Projekt, dem

. (137
, Frauenwerk dieses Jahrhunderts

, zu arbeiten. Damit sie flir das Projekt neue Ideen
sammeln konnen und sich nicht vom ,, hektischen Kunst- und Kulturbetrieb “'*® beeinflussen
lassen, ziehen sie in ein altes Gasthaus ein. Spiter schlie8t sich noch eine weitere Frau, die
Tierdrztin, der reinen Frauengesellschaft an. Geldnot, personliche Konflikte zwischen den
Frauen und ihre Profilneurosen fiihren aber dazu, dass das Projekt gefahrdet ist. Letztendlich
entscheiden sich die Protagonistinnen fiir die Veranstaltung einer kleinen Feier, um
Sponsoren fiir ihr Projekt zu finden. Doch das Hauptproblem der Frauen liegt darin, dass sie
zwar viele Ideen haben, die sie im Projekt verwirklichen konnten, jedoch ihre ,, ganze Energie

“139 stecken und somit ihre Ideen nicht realisieren konnen. In

in eine eitle Selbstinszenierung
der Kiinstlichkeit dieser Selbstdarstellung produzieren sie ihre eigene Metasprache. Den
Kiinstlerinnen wird eine andere Figur — die Alte, die ehemalige Wirtin des Gasthofes,
entgegengesetzt, die posthum ihr gescheitertes Leben resiimiert. Die reflektierenden
Monologe der Alten, die im starken Kontrast zu regen, zeitgeistigen Kiinstlerinnen-Szenen

stehen und im Stiick kompositorische Briiche hervorrufen, sind in einfachen Worten verfasst

3¢ Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von
Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 97.

137 Roth, Friederike, Erben und Sterben. Ein Stiick, in: Spectaculum 57, Frankfurt am Main 1994, S. 194.

¥ Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von
Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 111.

139 Hottong, Lisa, ebenda, S. 113.
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und stellen ,,das vollig gegensdtzliche Frauenschicksal einer vergangenen Generation

vor, die keine Probleme mit der Emanzipation hatte. Das neue, sarkastische Frauenbild wird
noch durch ein weiteres dramaturgisches Strukturelement, ein Spiel-im-Spiel'*', verdeutlicht.
Dariiber hinaus bedient sich Friederike Roth der running gags, treffsicheren Pointen,
Wiederholungen, Lieder, Briefausziige'** etc., die sie in den sich iiberkreuzenden Dialogen zu

<143

einer ,,polyphonen Sprechoper collagiert. ,, Erben und Sterben“, ein mehrdimensionales

Stiick, das u.a. ,,die Suche nach einer Sprache fiir Wahrheit, die Wahrheit iiber die eigene

«144

Identitdt thematisiert, ist ein ,, Theater der Worte, das (...) seinen Reichtum aus der

Dynamik der Sprache und einer hichst artifiziell-arabesken Struktur bezieht. “*.

Nachdem der erste Prosa-Teil der Trilogie verdffentlicht wurde, widmete sich
Friederike Roth erneut dem Drama zu und verfasste wéahrend ihres Stipendiats in der Villa
Massimo (Rom) das Stiick ,, Krétenbrunnen (1984, UA Schauspiel Koln), in dem ,,die

Unmdéglichkeit der Liebe“'*®

als Hauptthema dominiert. Eine Gesellschaft von Kiinstlern /
AuBenseitern findet sich in einer Mittelmeer-Villa ein. In diese Mikro-Welt tritt ein junger,
schoner Mann ein, der wegen seiner Haarfarbe ,,Blondschopf* (Roths Anspielung an die als
,2Dummchen* angesehenen Blondinen) genannt wird. Er, ,,ein ebenso bindungs- wie

447 wird zum ,,Objekt der Begierde® und 15st den Reigen aus.'*®

liebesunfdhiger Narzif3‘

Die Figuren von Roths Stiick treten in den stetig wechselnden Personen- und
Liebespaarkonstellationen auf. Sie tragen keine vorgegebenen Namen, sondern werden durch
Berufsbezeichnungen (die Schauspielerin, die Bildhauerin) oder andere Merkmale (der
Blondschopf, die Erschopfte) charakterisiert. Unter ihnen gibt es Symbolgestalten (der
Himmelsmaler, die Schrottfrau, der Weggetauchte), die dem Stiick von Else Lasker-Schiiler

,, Wupper“ bzw. dem Stiick von Botho Straul} ,, Park“ entsprungen sein konnen. Sie sind ein

140 Becker, Claudia, Friederike Roth, in: Allkemper, Alo u. Eke, Norbert Otto (Hrsg.), Deutsche Dramatiker des
20. Jahrhunderts, Berlin 2000, S. 832.

4 In Anlehnung an das ,.klassische® ,, Theater auf dem Theater” werden die erfundenen Figuren der Librettistin
durch ihr Erzéhlen lebendig. Die Figuren des ,,Spiels-im-Spiel“ sind in Verbindung mit den anderen Spielebenen
konzipiert; sie erweisen sich als Spiegelungen der Kunst-Verbund-Frauen.

Mehr dazu siehe: Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und
Theaterdsthetik von Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 112 {.

142 Vgl. Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von
Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 113.

143 Vgl. Hottong, Lisa, ebenda, S. 114.

1% Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von
Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 115.

145 Becker, Claudia, Friederike Roth, in: Allkemper, Alo u. Eke, Norbert Otto (Hrsg.), Deutsche Dramatiker des
20. Jahrhunderts, Berlin 2000, S. 833.

146 Becker, Claudia, ebenda, S. 826.

147 Becker, Claudia, ebenda, S. 827.

8 Dem Stiick ,, Krétenbrunnen” ist das Kapitel 5.3 der vorliegenden Arbeit gewidmet.
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Mischmasch von Realem und Irrealem im realistischen Ambiente des sudlichen Gartens der

Villa.'"* Uber ihre Figuren dufert sich die Stiickeschreiberin folgendermafen:

Alle Figuren sind bei mir eine merkwiirdige Mischform von realen und irrealen
Figuren. Das liegt daran, dafp ich im Theater Theater sehen mochte, nicht
Wirklichkeit. (...) Ich mdchte weder ein reines Traumstiick noch die platte
Wirklichkeit. Ich mdchte beides oder wieder einmal das beriihmte Dazwischen.
Figuren, die mit sich identisch sind, die planen, berechnen, vorherschauen, kann ich

. . . . 5 150
nicht erfinden. Da weigere ich mich. >".

Friederike Roth bricht das klassische Element des Dramas, indem sie mit den
literarischen Vorbildern, Mythen und Formelementen das intertextuelle Spiel treibt und diese
in ironisierter Form einsetzt, wie z.B. ,, das ,, klassische “ Muster des funktionierenden Dialogs

«151

aufeinanderbezogener Repliken und Argumente‘ ", wo das Stichwort des Vorredners jedoch

nur formal, und nicht inhaltlich, aufgenommen wird. Lisa Hottong bemerkt:

Die Dialogpartner reden aneinander vorbei. Man kann von einer Monologisierungs-

tendenz des Dialogs sprechen, in dem jeder in seinem Sprachspiel eingeschlossen

bleibt oder bleiben will (...).".

Ansonsten erschopfen sich die Liebes-Dialoge der auftretenden Figuren in leeren
Sprachschablonen (gleich dem Gequake sich paarender Kroéten!). Von dem altbekannten
Thema des Liebesverrats, tiber das Verhiltnis zwischen Ideal und Wirklichkeit kommt die
Autorin zur Frage nach der Berechtigung und Mdoglichkeit von Kunst. Die Kunst ist, wegen
ihrer Distanz zur Wirklichkeit und Originalitdt, zum Plagiat verurteilt. Im Drama selbst wird

beispielsweise explizit vom literarischen Zitat gesprochen:

DIE SCHAUSPIELERIN: (...) Immer wenn mir nach Dichten zumut ist, fdllt mir nichts

ein. [Pause.] Dauernd sage ich nur das, was andere schon gesagt haben.".

149 Vgl. Merschmeier, Michael, Die Liebe hat verloren, die Wirklichkeit ist fern, in: Theater heute 1984, Heft 12,
S. 14.

150 Roeder, Anke, Jedes Scheitern der Liebe ist ein Tod oder Die schéonsten Triume scheitern am
schrecklichsten. Gesprdch mit Friederike Roth, in: Autorinnen: Herausforderungen an das Theater, Frankfurt
am Main 1989, S. 44.

! Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von
Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 105.

152 Hottong, Lisa, ebenda.
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Dartiber hinaus ist einer der Monologe der Schauspielerin ,, Text im Text iiber den T ext“154,

den sie als Fremdtext vor den anderen quasi beruflich vorfiihrt.

Fiir das Werk Friederike Roths wird das ,,Motiv der autonomen Sprachwelten als
Gegenentwurf zur und produktive Auseinandersetzung mit der Falschheit der ‘wirklichen
Wirklichkeit’*'> charakteristisch und erkennbar.

156 - . . .
“2% ist das vierte Drama Friederike

Ein ,,lyrisch-dramatischer Liebes- und Totentanz
Roths — ,, Die einzige Geschichte” (1985, UA Bremer Theater). Vier alte Ménner, Anton,
Adam, Adolf und August15 7 sitzen in einem Raum vor einer verschlossenen Tiir und warten
bis eine 90-jdhrige Frau, die sich im Raum nebenan befindet, endlich stirbt: ,, Sie warten auf
den Tod der anderen und konnen mit ihrem Leben nichts anfangen.“"®. Wihrend dieser
Warterei treffen die Ménner auf verschiedene Frauen. Anhand der unterschiedlichen
Konstellationen zwischen den Protagonisten wird verdeutlicht, dass die Liebe eigentlich
unmoglich ist, und dass zwischen den Geschlechtern ein stindiger Kampf herrscht. Des
weiteren zeigt die Autorin, dass das ganze Leben eigentlich nur aus Wiederholungen besteht
(Roth wihlt hier als dramaturgische Umsetzung die Form des Rondos), und dass der ,, schone

“139 gich erst im Sterben erfiillt.

Traum, dass nichts sich wiederhole

Friederike Roth greift in diesem Stiick verschiedene Elemente des Theaters der Antike
auf. So z.B. erscheint dort die Amazone Penthesilea oder ein Ménnerchor wie aus der antiken
Schicksalstragddie. Dariiber hinaus fillt auf, dass die vom ,,H6lderlin-Rhythmus* begeisterte
Autorin das Drama lyrisch verfasst hat. Das ganze Stiick erscheint ,,als ein Theater der

«160
Worte

, und die eigentliche Handlung spielt eine Nebenrolle. Die einzelnen Szenen
ergeben keinen Gesamtzusammenhang. Sie sind lediglich Darstellungen von

unterschiedlichen Situationen, die eine reprisentative Funktion erfiillen.

'*3 Roth, Friederike, Krétenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 36.

'** Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdisthetik von
Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 105.

155 Hottong, Lisa, ebenda.

136 Becker, Claudia, Friederike Roth, in: Allkemper, Alo u. Eke, Norbert Otto (Hrsg.), Deutsche Dramatiker des
20. Jahrhunderts, Berlin 2000, S. 828.

"7 Die Reihung der Namen mit dem Buchstaben A deutet an, dass es sich bei ihnen nicht um individuell
psychologisierte Figuren handelt.

158 Gleichauf, Ingeborg, Was fiir ein Schauspiel! Deutschsprachige Dramatikerinnen des 20. Jahrhunderts und
der Gegenwart, Berlin 2003, S. 105.

19 Kutzmutz, Olaf, Friederike Roth, in: Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Kritisches Lexikon zur
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Miinchen 1978, S. 7.

10 Becker, Claudia, Friederike Roth, in: Allkemper, Alo u. Eke, Norbert Otto (Hrsg.), Deutsche Dramatiker des
20. Jahrhunderts, Berlin 2000, S. 829.
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Die Hauptattraktion des fiinften Stiicks Roths ,,Das Ganze ein Stiick* (1986, UA
Bremer Theater) ist ein Fest, das organisiert wird, um die Kultur und ihre Ehre zu retten. Fiir
die Veranstaltung ist einiges geplant: es soll ein Buch prisentiert werden, ein neues
Theaterstiick auf die Biihne gebracht werden, ein dreiteiliges Bild fertig gestellt werden und
ein Streichquartett uraufgefiihrt werden: ,, Die Idee soll wohl sein, daf3 die Vorfiihrung all
dieser Einzelkiinste eine Art iibergreifendes Neukunststiick ergeben soll.“'®'. Doch diese
Rechnung geht leider nicht auf. Das geplante Gesamtkunstwerk kann sich nur als
Einzelstiicke prisentieren. Die Handlung wird von dialogischen Szenen einer Ehe
unterbrochen, in welchen der endgiiltige Zerfall dieser Beziehung vorgestellt wird. Diese
Szenen spiegeln die ,, Sinnkrise der Kunst, vor allem das in eine Sackgasse geratene Theater
der Gegenwart, das sich weder bestimmten ethischen noch dsthetischen Anspriichen mehr

«162 .
wieder.

verpflichtet sieht

Dem Kern des Dramas (Kulturfest) werden drei Vorspiele und zwei Zwischenstiicke
vorangestellt, die von (dialogischen) Mann-Frau-Szenen begleitet und unterbrochen werden.
Das Stiick beinhaltet keine sukzessive Handlung, sondern ist eine ,, Collage disparater
Szenenentwiirfe, die durch Spiegelungs- und Wiederholungsmechanismen eine ‘Spiel-im-

Spiel’-Struktur entstehen lassen (...).“'®.

Dennoch zeigt Claudia Becker auf eine
musikalische Ordnung des Stiickes (Thema, Gegenthema, Durchfithrung, Reprise)'®*. Einer
ausfiihrlichen Analyse des Stiickes widmet sich Lisa Hottong, die nach den ,,dramaturgischen
Scharnieren® sucht und die dsthetischen Prinzipien Friederike Roths zu erfassen versucht. Die
Germanistin erarbeitet ein Instrumentarium literaturwissenschaftlicher Begriffe und

Kategorien, welche die Beschreibung und Analyse der Rothschen Texte ermoglichen'®.

Im Jahre 1987 entstand Friederike Roths bisher letzter Gedichtband ,, Schattige
Gdrten* (1987). Diese ,,wortmagische“'*® Gedichtsammlung besteht aus 47 Gedichten, in
denen die Autorin auf die Utopie des heutigen Lebens hinweist. Sie definiert, meist negativ,
was Gliick sein konnte und raubt gleichzeitig jede Hoffnung auf dieses Gliick, denn in der

heutigen Zeit hilft selbst das Wiinschen nicht mehr.

161 Becker, Claudia, ebenda, S. 830.

162 Becker, Claudia, ebenda, S. 831.

163 Becker, Claudia, ebenda, S. 830.

1% Vgl. Becker, Claudia, Friederike Roth, in: Allkemper, Alo u. Eke, Norbert Otto (Hrsg.), Deutsche Dramatiker
des 20. Jahrhunderts, Berlin 2000, S. 826.

195 Vgl. Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von
Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, Kapitel V, S. 119 ff.

1% vol. Kutzmutz, Olaf, Friederike Roth, in: Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Kritisches Lexikon zur
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Miinchen 1978, S. 4.
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Nachdem das Schlusskapitel zur Trilogie ,,Buch des Lebens“ — das 21-teilige
GroB3gedicht ,, Wiese und Macht*“ — im Jahre 1993 vollendet war, legte Friederike Roth eine
Pause im Dramen-, Erzdhlungen- und Gedichteschreiben ein. Allerdings bedeutete es nicht,
dass die Autorin wihrend dieser Zeit schopferisch untitig geblieben ist.

An dieser Stelle ist zu erwdhnen, dass Friederike Roth seit 1979 fiir den Siiddeutschen
Rundfunk in Baden-Baden, der heutzutage Stidwestrundfunk heif3t, als Horspieldramaturgin
arbeitet. So entstand neben ihren Prosa-, Drama- und lyrischen Werken, eine Vielzahl von
Horspielen, die eine moderne Sonderform dramatischer Wirklichkeitsgestaltung sind. Fiir das
Horspiel ,, Nachtschatten® (1985) wurde Friederike Roth im Jahre 1985 mit dem
Horspielpreis der Kriegsblinden ausgezeichnet.

Zwischendurch schrieb Friederike Roth auch fiir die Bonner Inszenierung der Oper
., Fidelio“ von Ludwig van Beethoven poetische Zwischentexte, die anstelle der Originaltexte
von Joseph Ferdinand von Sonnleithner und Georg Friedrich Treitschke aufgefiihrt wurden.
AuBerdem beschiftigte sich Friederike Roth mit Ubersetzung diverser Werke, wie zum

Beispiel ,, Close harmony oder Die liebe Familie* von Dorothy Parker oder ,, Drei Frauen®

von Sylvia Plath.

Nach einer tliber zehnjidhrigen Pause im Dramenschreiben verfasste Friederike Roth im
Jahr 2005 ihr neuestes Drama ,, Die Patienten*“ (2005). Die Urauffiihrung dieses Stiickes fand
in Wien statt. Auf deutschen Biihnen wurde das Drama nie gespielt.

Das Stiick gibt den Alltag in einer Heilanstalt wieder. Die Patienten entflichen der
Anstaltslangeweile, indem sie fernsehen oder sich gegenseitig ihre Krankengeschichten
erzdhlen. Ein weiteres beliebtes Thema unter den Heilanstaltbewohnern ist der Sexappeal des
Arztes oder der Therapeutin. Als weitere Attraktion sehen die Patienten ihre Mahlzeiten an,
die sie fast schon wie ein Ritual feiern. Auch fiir die Arztbesuche bereiten sich die Patienten
in besonderer Weise vor. Jeder von ihnen macht sich fiir den Besuch des Arztes besonders
schick. Es scheint, als wiirden die Patienten des Heilbetriebes stindig auf etwas warten, und
die von ihnen selbst gestalteten Rituale sollten ihnen das Warten ein wenig erleichtern.
Dariiber hinaus wird anhand der im Hintergrund immer mehr verschwimmenden Auflenwelt
deutlich, dass die Patienten von dieser AuBBenwelt vollig abgeschottet sind und ihr eigenes
(Heilbetrieb)Leben fiihren. Das Verhalten der Patienten, deren Welt von den vier Wanden der
Heilanstalt begrenzt wird, &hnelt in vieler Hinsicht dem eines von der Gesellschaft

Versto3enen, also eines Aullenseiters.
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Friederike Roth erhielt fiir ihre schopferische Gesamtleistung zahlreiche Preise und
Auszeichnungen. Aufler den drei bereits in diesem Kapitel genannten, die sie fiir bestimmte
Werke bekommen hat, wurde sie mit folgenden weiteren gekiirt: dem Stuttgarter
Literaturpreis (1982), dem Klagenfurter Ingeborg-Bachmann-Preis (1983), der ihr als erster
Frau verlichen wurde, dem Stadtschreiberamt von Bergen-Enkheim (1984) und dem

Kritikerpreis fiir Literatur (1993).

Das gesamte Werk Friederike Roths ist stark beeinflusst von ihrer (wissenschaftlichen)
Beschiftigung mit der Sprache. Uber ihre enorme akustische Sensibilitidt duBert sich die

Autorin in einem Interview:

Ich weif3 nur, daf ich sehr oft beobachte, auch wenn ich in Kneipen geh. Plotzlich liegt
mein Ohr auf dem anderen Tisch, und ich hor den Leuten zu. Es gibt Sdtze, ganze
Dialoge, die mir dann im Kopf hédngen bleiben und die ich mir aufschreibe, zuhause.
(...). Ich kann nach Jahren noch fast wortlich erzihlen, was jemand gesprochen

hat 167

Nicht ohne Grund nennt Rita Mielke die Rothschen Stiicke ,, Sprachstiicke «168

und betont die
,,Ereignishaftigkeit“wg, die in der Sprache selbst und ,,(...) in dem, was in den und durch die
Dialoge der jeweils agierenden Figuren enthiillt wird“'"°, liegt. Nicht zufillig gehoren zum
Hauptthema von Friederike Roth die Liebe sowie das Scheitern der Liebe. Wenn man verliebt
ist, erfindet man allerhand neuer Worter, und genau dieses Thema erlaubt es der Autorin, die

vom Entstehen und Setzen von Sprachwelten begeistert ist, eben diese Sprachwelten zu

erfinden.

Wie bereits in dem vorliegenden Kapitel angedeutet, greift Friederike Roth in ihren
Dramen auch das Thema des problematischen Verhéltnisses von Wirklichkeit, fiktionalisierter
Wirklichkeit und Kunstwirklichkeit auf. Das stellt die Autorin vor neue Herausforderungen.

Um diesen Themen gerecht zu werden, bedarf es neuer Formen der dramaturgischen

' Friederike Roth in: Henrichs, Elisabeth, Sétze bauen. Herzen ausreifien. Kopfe abschlagen. Ein Gesprdich mit
der Dichterin Friederike Roth, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 39.

18 Mielke, Rita, Sprachstiicke. Friederike Roth als Theaterautorin., in: Neumann, Renate / Nowoselsky, Sonja
(Hrsg.), Fiirs Theater Schreiben. Uber zeitgendssische deutschsprachige Theaterautorinnen, Bremen 1986, S.
60.

1% Mielke, Rita, ebenda.

7% Mielke, Rita, ebenda.
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Umsetzung'’'. Das Theater muss sich mit der unnachahmbaren Realitit auseinandersetzen.
Dazu wird auf einen bereits aus der Romantik bekannten Kunstgriff zuriickgegriffen, die so
genannte ,,Schachtel-in-Schachtel““-Konstruktion. Friederike Roth verwendet in den meisten
ihrer Stlicke diese Form, die auch als ,,Spiel im Spiel* bekannt ist. Dadurch schafft sie viele
Reflexionsebenen. Manchmal sogar so viele, dass die eigentliche Handlung nur noch
bruchstiickhaft zwischen der Vielzahl an Reflexionsebenen zu erkennen ist. Bei diesen
Stiicken handelt es sich um ein reines Metatheater' 2.

Friederike Roth hat durch ihre Geschichten, in denen sie eine Realitdt prisentiert, die

«l173

., zerrissen, uniiberschaubar und unabgeschlossen erscheint, eine ,,Dramaturgie des

Dazwischen* geschaffen, wie die Autorin selbst sagt:

Mit der Sehnsucht nach der einen Geschichte verbindet sich die Erkenntnis des
Disparaten und Gesprengten. Auf der Biihne entwickelt sich eine Zwischenform
zwischen dufserer und innerer Realitdt, die sich aus dem Spiel mit der Strenge der

klassischen Dramaturgie ergibt. Es ist die Dramaturgie des Dazwischen.'™.

Der einzige dezidiert dramen- und theaterdsthetische Text Friederike Roths ist ,, Der
Figurenfinder '™, den sie 1983 im ,,Theater heute* veroffentlichen lieS. Der Text, der sich
mit den Moglichkeiten theatraler Figurengestaltung und Wirksamkeit von Kunst
auseinandersetzt, bewegt sich , zwischen Ernst und Ironie, zwischen Fiktion und
Beschreibung, zwischen Reflexion und Fabulieren“'’. Es ldsst sich nicht eindeutig sagen, ob
es sich um Wirklichkeit oder Phantasie handelt. Das nach-moderne Bewusstsein hat sich

gedndert. Es ist bekannt, dass die Bilder, die von unserer Phantasie erzeugt werden, keine

" Mit der Dramenisthetik Friederike Roths setzen sich ausfiihrlich die deutsche Germanistin und freie
Filmautorin — Lisa Hottong und die junge Kieler Literaturwissenschaftlerin — Annabella Beyer aus. Siche:
Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von
Friederike Roth, Tibingen und Basel 1994, und Beyer, Annabella, Zur Dramendsthetik Friederike Roths: das
Verhdltnis von Wahrnehmung und Wirklichkeit als Inhalt und Form, Kiel 1998.

'"> Vgl. Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von
Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 80.

'3 Vgl. Roth, Friederike, Rede zur Verleihung des Horspielpreises der Kriegsblinden, gehalten am 25.02.1985
in Bonn. Abgedruckt im Programmheft zur Urauffiihrung von Die einzige Geschichte, Bremer Theater 1985, S.
34.

174 Friederike Roth in: Roeder, Anke, Jedes Scheitern der Liebe ist ein Tod oder Die schonsten Trdume scheitern
am schrecklichsten. Gesprdch mit Friederike Roth, in: Autorinnen: Herausforderungen an das Theater,
Frankfurt am Main 1989, S. 48.

'3 Den Rothschen Text ,, Der Figurenfinder* versucht Lisa Hottong in ihrer wissenschaftlichen Ausarbeitung zu
entschliisseln. Mehr dazu siehe: Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen-
und Theaterdsthetik von Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 81 ff.

' Vgl. Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von
Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 82.
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neuen, unverbrauchten Bilder sind. Vielmehr handelt es sich um Abbildungen der Realitét, die
von gigantischen Industrien im groflen Stile hergestellt werden, die dann zu unseren Bildern
werden: ,, Unser Bewufitsein besteht aus vorgefertigten Bildern, aus Klischees.“'”. Etwas
Ahnliches geschieht auch im Theater. Dadurch, dass der Zuschauer die fiktiven Spiele im
dramatischen Spiel erlebt, werden diese zur Realitdt. Die hergestellten Abbildungen werden

zu Bildern des Zuschauers. Was die Figuren anbelangt, schreibt die Dramatikerin:

Die Figuren, die man erfindet, sind ja nicht Figuren dieser Welt; das weif3 wirklich
jeder. Sie sind Figuren einer vollkommen erfundenen Welt, (...).

Ldft man aber die Figuren dieser vollkommen erfundenen Welt beispielsweise so
reden, als wiren sie Figuren dieser unserer Welt, so ist das nur einer von vielen

. . . . o 178
moglichen Tricks, etwas vorzutduschen, was so nicht ist (...)" .

Die Dramatikerin strebt hiermit eine ,,Asthetik des Verwirrspiels“179 an. Dabei bildet
das Theater das ideale Medium, um dieses Ziel entsprechend zu realisieren. Der Zuschauer
wird insoweit getiduscht, dass er das Gefiihl hat, es konnte sich um die Wirklichkeit handeln;
um eine wahre Geschichte, die ihn nun mittels der Figuren prédsentiert wird. Manchmal
benutzt der Autor, der als ,,moralische Instanz* fungiert, diese erfundenen Kunstfiguren, um
einen irrenden Menschen zu zeigen, was gut oder bose ist. Allerdings werden ,,auch die
lebendigst erfundenen Figuren nie und nimmer aus ihrer Welt heraus- und eintreten (...) in

. «180
diese, unsere vorgefundene Welt“ *".

Von ihrer Theaterdsthetik macht Friederike Roth jedoch in den letzten Jahren nur
selten Gebrauch. Seit den achtziger Jahren steht die Autorin den Forderungen des deutschen
Literaturbetriebs zunehmend skeptisch gegeniiber. Sie lebt heute in Stuttgart und in Baden-

Baden, wo sie in der Horspieldramaturgie des Siidwestrundfunks SWR arbeitet.

7 Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von
Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 82.

178 Roth, Friederike, Der Figurenfinder, in: Theater heute 1983, Heft 13, S. 8.

17 Formulierung von Anke Roeder, siche: Roeder, Anke, Jedes Scheitern der Liebe ist ein Tod oder Die
schonsten Trdume scheitern am schrecklichsten. Gesprdch mit Friederike Roth, in: Autorinnen:
Herausforderungen an das Theater, Frankfurt am Main 1989, S. 47.

130 Roth, Friederike, Der Figurenfinder, in: Theater heute 1983, Heft 13, S. 8.
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5 Auldenseiterinnen in dramatischen Stiicken Friederike Roths
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., (...) ein einsames Menschlein wird vom kalten Wind der Hohe,

die ihn schwindelt, krank gemacht. »181

5.1 Der Weltenwandel einer Namenlosen — Friederike Roths

»Klavierspiele*

¢ riederike Roths Biihnenerstling ,, Klavierspiele” (1980, UA 1981) besteht aus
20 kurzen Einzelszenen, welche die Geschichte eines untypischen Dreiecks
schildern: die Beziechung zwischen einer Frau, einem Mann und einem Klavier, das als quasi
Leitmotiv des Stiickes, eine Art Metapher fungiert. SIE und ER, namenlos wie alle anderen
Protagonisten des Stiickes (mit Ausnahme von Erwin), bilden auf den ersten Blick eine
klassische Figurenkonstellation. Das Beziehungsmuster wird jedoch durch die Tatsache
zerstort, dass ihr Verhéltnis von Anfang an zum Scheitern verurteil ist, weil sich der eine
Partner zwischen seinen mehreren Liebesobjekten bewegt. Die Handlung der scheinbar
banalen Geschichte lésst sich schnell erzéhlen: alleinstehende Chorsédngerin liebt ungliicklich
verheirateten Jazzpianisten, fiir den sie das Klavier anschafft, damit ER in ihrer Wohnung
musizieren kann. Der Pianist macht sowohl vom Instrument, als auch dessen Besitzerin
Gebrauch. ER nutzt die in ihn verliebte SIE zu seiner sexuellen Befriedigung aus und scheut
dabei sogar nicht vor Gewalt im Schlafzimmer. Da sich aus dieser ,, voriibergehende(n)
Geschichte“'® keine gliickliche Beziehung entwickeln kann, durchlebt ihre Liebe, die fiir
IHN eher nur ein abenteuerliches Hingezogensein ohne jegliche Verpflichtungen ist (,,Ich

L 183
habe dir nichts versprochen

), und von der SIE sich hingegen viel erhofft, auler Phasen
von Zweisamkeit, etliche Trennungs- und Versohnungsversuche. Mangels Verwirklichungs-
moglichkeiten ihrer Hoffnungen, Wiinsche, Erwartungen, Phantasien und Trdume, denen
diese Beziehung keinen Raum gibt, sieht SIE ein, dass sie die Trennung von ihrem Geliebten,
dem gebundenen Familienvater, konsequent vollziehen soll. Der geplante Verkauf des

Klaviers, der eine Parallele zu der vollzogenen Trennung bildet, soll ihr helfen, einen

emotionalen Schlussstrich unter das gliicklose Zusammensein zu ziehen:

'8 Lisa Hottongs Paraphrase von Nietzsches Zarathustra, der auf dem Gipfel des Berges steht und den neuen
Menschen verkiindet, hier bezogen auf eine der Aussagen der Protagonistin (SIE): ,, Ich stehe auf dem Gipfel
(...), in: Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von
Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 94.

"2 Roth, Friederike, Klavierspiele, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 44.

183 Roth, Friederike, ebenda.
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SIE: Jetzt sing ich mir zum Schlafen selbst mein Lied. Dazu brauchts kein Klavier.
Und keinen Musiker. Schon gar nicht dich.
[Entschlossen, gleichzeitig gar nicht iiberzeugend.]

Das Klavier muf3 hier so schnell wie méglich raus."®.

Der Mann geht, das abgespielte, zu verkaufende Klavier bleibt und erinnert SIE
schmerzhaft an ihren Klavierspieler. Der Versuch, ,, gefiihlsmdfig tabula rasa zu machen“'*’,
will ihr nicht gelingen. Die Aufarbeitung der gescheiterten Beziehung und die Bewiltigung
der Vergangenheit sind umso schwerer, weil sie an ihrem Ex-Geliebten gedanklich sehr
hiangt. Genauso vergeblich wie das Vergessen des Jazzpianisten und die Bemiihungen, das
Instrument loszuwerden, gestalten sich ihre Versuche, sich auflerhalb der Beziehung zu ihrem
Ex-Geliebten selbst zu verwirklichen und normale Kontakte zu anderen Menschen
aufzunehmen. Die gescheiterte Liebe gibt ihr einerseits den Ansto3 zur Selbstreflexion,
andererseits bringt sie sie in eine verstrickte und auswegslose Lage. Sie nimmt eine
AuBenseiterposition ein, indem sie sich ihrem Umfeld gegeniiber anpassungsunfdhig verhilt,
was Friederike Roth durch die metaphorische Sprache dieser einzigen Figur (darunter fiinf

«186

phantasievolle Monologe der Protagonistin, die sie vom ,, vorgemachten Leben wegzichen

sowie die Einteilung des Stiickes bestimmen) betont'®’:

SIE: (...) Dasitzen und Geschichten erdenken, in denen sich alles schon fiigt — damit
hab ich mir schrittweis eine Einsamkeit bereitet, die auch Sie kennen. Das ist ja nicht
die stille Ruhe, die wir und in die hohen Hdéhen trdumen, und die sich auf uns

niederlegt, ein Kinderldcheln? Wir bleiben unten in den Trdumen. (...). 188,

Die Protagonistin entwickelt im Laufe der Handlung die Eigeniiberzeugung, dass
solche Grundgefiihle wie Liebe oder Trauer in der realen, sowieso verlogenen Welt nicht
mehr gelebt werden konnen. Sie mochte das Leben voller Liigen gegen eine imaginére, von
ihr geschaffene Kunstwelt tauschen, in der die Verlogenheit ebenfalls prisent sein wird, aber

in der, ihrer Meinung nach, noch eine Chance besteht, ihre Trdume und Phantasien zu

184 Roth, Friederike, ebenda.

'8 Kutzmutz, Olaf, Friederike Roth, in: Amold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Kritisches Lexikon zur
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, edition text + kritik GmbH, Miinchen 1978, S. 4.

186 Roth, Friederike, Klavierspiele, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 44.

187 Vgl. Mielke, Rita, Sprachstiicke. Friederike Roth als Theaterautorin., in: Neumann, Renate / Nowoselsky,
Sonja (Hrsg.), Fiirs Theater Schreiben. Uber zeitgendssische deutschsprachige Theaterautorinnen, Bremen
1986, S. 62.

188 Roth, Friederike, Klavierspiele, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 47.
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realisieren.' Die elementaren Gefiihle, wie Liebe und Geborgenheit, sind fiir sie nur noch
ein Uberbleibsel aus der gesellschaftlichen Vergangenheit und somit unniitz. Dies fiihrt so
weit, dass sie von ihren Mitmenschen die Schaffung sowie Aufrechterhaltung von
Kunstwelten fordert, in denen jeder zwar etwas vormacht, aber die sich zum wirklichen Leben
eignen, anstatt in der wirklichen, auch vorgemachten Welt nur zu funktionieren. Hier stof3t sie
allerdings auf Unverstdndnis bei allen anderen, was dazu fiihrt, dass sie einzig und allein in
der Phantasiewelt lebt, es aber anscheinend nicht vollstdndig begreift. Im Gesprich mit IHM

«190

vergleicht sie sogar die Kunstwelt mit einem ,, diinne(n) hochste(n) Gipfel und nimmt in

Kauf, dass das Erreichen dieses Gipfels mit der Vereinsamung verbunden sein kann:

SIE: (...) Ich steh aufm Gipfel. Ich. Und ein Gipfel.

Ein Gipfel und ich.

Das ist die Hohe.

Allein natiirlich. Auf Gipfeln steht man immer ganz allein.

Und atmet Einsamkeit und eine iiberlegen kalte Luft.""" .

Sie glaubt, je hoher sie auf den Gipfel steigt, umso mehr verbessert sich ihre Lebensqualitét
und ihre Erlebnisse intensivieren sich.

Das spiegelt sich auch in der von der Protagonistin in den Monologen verwendeten
Sprache wider. Es handelt sich dabei um eine gehobene Kunstsprache. Allerdings findet im

2 statt. Hier wird die

letzten Teil des Stiickes ein ironischer Bruch dieser Kunstsprache
Gegensatzlichkeit zwischen den erfundenen Phantasiewelten, in denen die Protagonistin
intensiv lebt, und ihren realen Erfahrungen, wie z.B. Gewalt des Pianisten und der anderen
Minner ihr gegeniiber oder Fast-Food-Sex'”, deutlich. Die metapherreiche, lyrische Sprache
schlédgt in eine grobe Umgangssprache um.

Es wird problematisch, wenn SIE mit ihrem lyrischen Uberschwang von den
,hormalen* Menschen — ihrer Freundin, ihrem Ex-Freund oder potentiellen Klavierkdufern —

miss- bzw. nicht verstanden wird. Vor allem die Begegnungen mit den eventuellen

Klavierkaufinteressenten stiirzen sie in eine Reihe diverser Kontaktaufhahmesituationen, die

'8 Somit wird die Rothsche Protagonistin zu einer unbeabsichtigten Pionierin der heutzutage so populiren
digitalen Welt ,,SecondLife, in der jeder Internetbenutzer sein virtuelles Leben (allerdings fiir reelles Geld)
kreieren kann.

190 Roth, Friederike, Klavierspiele, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 44.

"I Roth, Friederike, ebenda.

192 Vgl. Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von
Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 95.

193 Vgl. Hottong, Lisa, ebenda.
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sie ins Leere fithren. Die weit verstandene Zwiespiltigkeit'?*, die das Leben der Protagonistin
beherrscht, dullert sich auch im iiberhohten Alkoholgenuss und ihren diversen Erfahrungen in
Promiskuitit.

Der erste Kaiufer, Klavierlehrer im Tonkiinstlerverband, sucht angeblich ein
gebrauchtes Instrument fiir seinen Schiiler, ist jedoch auch an einem sexuellen Abenteuer mit

der Anbieterin interessiert:

KAUFER: Ich wollt heut nacht bei Ihnen bleiben.

[Pause.]

SIE: [perplex, aber schnell entschlossen] Dann bleiben Sie.

[Er geht hochgestimmt zuriick ins Zimmer und setzt sich ans Klavier.]

Lassen Sie Ihre Finger vom Klavier.

Aber bleiben Sie.".

Das Klavier, ,, eines von den guten Dingen, dies trotzdem gibt“**°, bleibt trotz der Anfrage
unverkauft, denn SIE wiinscht sich einen verniinftigen Neubesitzer, der ,.(...) ein Klavier
sucht. Fiir sich allein, und nicht fiir einen Schiiler, und nicht fiir eine Frau, und nicht fiir
einen Sohn. Und der von Ténen was versteht.“"®’. Und sie meint damit ihren friiheren
Geliebten, von dem sie, so wie symbolisch vom Klavier, noch keinen richtigen Abschied
nehmen kann: ,, An mein Klavier kommt keiner mir ran. “**®.

Der zweite Kaufer ist noch direkter in seinen Anndherungsversuchen, die einen

deutlichen, sexuellen Hintergedanken haben:

2. KAUFER: Es geht ja nicht um das Klavier. (...) Kommen wir doch zur Sache. (...)
Sie sind eine attraktive Frau. Ihre Reize beschdmen Ihr Klavier, wenn ich mal so

sagen darf. (...) Ich mochte schon gern bei Ihnen bleiben."”

Da ihrerseits nur von IHM gesprochen und auf den 2. Kéufer nicht gehort wird, endet das

Gesprach mit einer brutalen Auseinandersetzung:

1% Friederike Roth schafft auch durch das Biithnenbild (gleichzeitiges Vorkommen von Natur und Wohnung,
Klatschmohnfeld und Kneipe, Bett und Klavier) eine zerrissene Umwelt, die die Zerrissenheit der Eigenwelt der
Protagonistin widerspiegelt.

195 Roth, Friederike, Klavierspiele, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 45.

1% Roth, Friederike, ebenda.

17 Roth, Friederike, ebenda.

18 Roth, Friederike, ebenda.

1% Roth, Friederike, ebenda, S. 46.
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2. KAUFER: [gibt ihr eine Ohrfeige.] Ich bin kein Blitzableiter fiir deinen abgefackten
Seelenschmerz.
[Klebt ihr noch eine.] Und glotz nicht so. Und wenn ich dir was raten darf, dann lafs

die Finger vom Klavierverkauf. Dafiir bist du zu zart besaitet, Herzchen.*® .

Die wortlose Akzeptanz des gewalttitigen Verhaltens kann aus der psychologischen
Perspektive als eine Art pervertierten Erlebens®' gedeutet werden. Durch sie werden die

Erfahrungen der Protagonistin intensiviert. Die gegen den Korper gerichtete Gewalt
202

5

(Ohrfeigen, Schldge), die ihre Freundin emport, ist IHR lieber als die ,, weggesackte Stille
das monotone Leben der anderen.

Als dritter mutmaBlicher Kéufer besucht sie ein Versicherungsvertreter, der ihr
wirklich nur seine Versicherungsangebote unterbreiten will. Trotzdem ergreift sie die
Initiative fiir die sexuellen Handlungen, bei denen sie aus der Rolle des passiven Lustobjektes
des Mannes schliipft und zum aktiven Part wird. Dabei wird das Klavier in ihre
Liebeswerbung involviert und zum stummen Zeugen ihrer Begierde®”. Sie st6Bt mit ihrem
provokanten Verhalten und doppeldeutigen Aussagen auf Unverstindnis bei dem dlteren

Versicherungsvertreter:

SIE: (...) S geht sozusagen ums Klavier. [Sie kichert.]

Nur Mut. Kommen Sie ndher. [Fliistert.] Unter der Tiir verkauft man kein Klavier.
VERSICHERUNGSVERTRETER: Verzeihung. Aber...

SIE: Sie miissen sich nicht entschuldigen. Als nicht der Einzige. [Mustert ihn.] Das
Alter ist nicht ausschlaggebend bei Klavieren. [Kichert wieder.]
VERSICHERUNGSVERTRETER: Ich versteh nichts von Klavieren...

SIE: Macht nichts. Klaviere sind gar nicht so kompliziert.***.

Das Beharren auf ihrem Recht zur Verwirklichung eigener Bediirfnisse und Phantasien, das
aus ihrer Rolle des bestimmenden Subjektes resultiert, fiihrt bei der Protagonistin zu

Aggressionen und macht ihr Agieren fiir die Umgebung unbegreifbar und nicht

200 Roth, Friederike, ebenda.

21 vgl. Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von
Friederike Roth, Tibingen und Basel 1994, S. 91 f.

292 Roth, Friederike, Klavierspiele, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 46.

293 Ein ghnliches Klavier-Motiv findet man im Roman »Klavierspielerin® (1983) von Elfriede Jelinek wieder.

204 Roth, Friederike, ebenda.

87



nachvollziehbar. Ohne ein vollstindiges Mitglied der Gesellschaft zu sein, ist sie nicht
imstande, sich eine Grundlage zu schaffen, um sich selbst zu finden und zu verwirklichen. Die
fehlende Verstandigungsebene 16st bei ihr schlieBlich folgend eine starke Verunsicherung und
Orientierungslosigkeit aus und grenzt sie damit aus der Mitwelt aus: ,, Mir gelingen nicht mal
mehr die Trdume.“*™. Sie scheitert in den interpersonalen Beziehungen, sowohl zu ihrem

Partner als auch zu anderen Menschen:

Die anderen Personen umkreisen SIE, kommen ihr aber nie wirklich nah. SIE ist so
etwas wie ein Sprachzentrum, das Signale aussendet, die ungehort verhallen, eine

Alltagsperson mit einem inneren poetischen Kern, der sich immer wieder entlddt.**.

Es sind Signale, die von einer einsamen bzw. vereinsamten Insel, einer AuBenseiterin,
kommen, die verzweifelt nach einer Art Zugehdrigkeit sucht. Sie steht allein da, sie irrt in
ihren Sehnsiichten und erfundenen Phantasiewelten, sie weiflt nicht mehr, wonach sie sucht

und erhofft sich, irgendwann die Antwort darauf zu bekommen:

ER: Was genau suchst du.

SIE: Wenn ichs gefunden hab, dann werd ichs wissen.*"’.

Im Verlauf ihrer immer mehr orientierungslosen Suche verzichtet sie auf ihre Plidne und
Wiinsche, weil sie nicht mehr an Verdnderung, Zielgerichtetheit und Zukunft glaubt. Sie

verliert auch ihren Glauben an die Liebe (,, Die Liebe ist ein Kitsch. «208

), was besonders in
den Schlussszenen des Stiickes zum Ausdruck kommt, in denen die erneute Kontaktaufnahme

zu I[HM stattfindet:

SIE: (...) Am liebsten mochte ich laufen so weit ich immer seh. Wos am Morgen ein

Licht ohne Grausamkeit gib. Ich laf auf keine Liebe mich mehr ein.*®.

Sie will sich auf keine Emotionen, die mit dem Gefiihl der Liebe verbunden sind, mehr

einlassen, weil sie Angst hat, immer wieder verletzt zu werden. Deshalb besteht sie nicht

205 Roth, Friederike, ebenda, S. 48.

2% Gleichauf, Ingeborg, Deutschsprachige Dramatikerinnen des 20. Jahrhunderts und der Gegenwart, Berlin
2003, S. 104.

27 Roth, Friederike, Klavierspiele, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 47.

*% Roth, Friederike, ebenda, S. 46.

209 Roth, Friederike, ebenda, S. 48.
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langer auf eine liebevolle Beziehung mit IHM, sondern gibt sich vor der endgiiltigen
Trennung bewusst auch ,,nur” mit dem gelegentlichen, gemeinsamen Beischlaf (das Klavier
ist immer noch da!) zufrieden: ,,(...) Ich steh doch abseits. Und fiihr mich sehr beschdimend
auf. (...)“*'°. Der kérperliche Kontakt mit THM und mit den anderen Ménnern verlangt von ihr
anscheinend kein emotionelles Engagement, kann jedoch als ein verzweifelter Versuch, ihrer
Einsamkeit zu entflichen, gedeutet werden. Einerseits will sie nicht alleine bleiben,
andererseits ldsst sie einen gliicklichen Neuanfang mit jemand anderem in ihrem im Abseits

geflihrten Leben nicht zu:

SIE: (...) Ein neuer Anfang: eine schone Idee, aber alt. Der Himmel hdtt sich drehen
miissen und um die Erde gehn. Aber der Himmel hatte ein wegsterbendes Feuer (...).
Jetzt will ichs nicht mehr oben. Leicht fertig schwirrts mir wild im Kopf. Im Abgrund

gibts so schéne Stellen.*'".

Trotz dieser Erkldrung, auf ihr Liebesgliick verzichten zu wollen, startet sie den letzten
Versuch, sich aus der scheinbar aussichtslosen AuBenseiterposition zu befreien. Unmittelbar
nach dem Treffen mit IHM tétigt sie einen Anruf bei einer ungenannten Person und bittet sie
mit den Worten ,, Mensch, komm blofs her ganz schnell. 212 ym Hilfe. Als es kurz darauf an
threr Tiir klingelt, 6ffnet sie nicht. Damit bleibt der Schluss des Stiickes offen.

Der letzte Schlussszenenmonolog der Protagonistin bildet eine inhaltliche Klammer zu
einer der Anfangsszenen in der Kneipe; beide thematisieren die verwickelten
Beziehungsformen zwischen Mann und Frau, die oft nur auf sexuelle Handlungen reduziert
werden. Die Aussage der Hauptfigur: ,,Man hat uns zu kleinen beweglichen Menschen

«213

gemacht. Die altern. ruft die ,,lteren Frauen aus der Kneipe in Erinnerung, die, wie sie

jetzt selbst, sich mit ihrem Alkohol- und Minnerkonsum (Erwin!) ebenfalls in die
AuBenseiterposition treiben.

Friederike Roth kommentiert zurecht: ,, Wenn eine alte Frau sich plotzlich einen Mann

«214

schnappen will, verstofit das gegen jede Konvention. “"". lIhrer Protagonistin, von der sie sagt,

«215

sie sei ,,eine sehr kluge und sehr starke Frau‘“ ", gibt sie eine ungeschriebene Chance, dem

219 Roth, Friederike, ebenda.

211 Roth, Friederike, ebenda.

212 Roth, Friederike, ebenda.

213 Roth, Friederike, ebenda.

?!% Friederike Roth im Gesprich mit Elisabeth Henrichs, in: Sétze bauen. Herzen ausreifien. Kopfe abschlagen.,
in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 42.

13 Eriederike Roth im Gesprich mit Elisabeth Henrichs, ebenda.
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sie aus der Gesellschaft ausgrenzenden Zustand des Nicht-Verstanden-Werdens zu entfliehen,

obwohl es am Schluss von IHR resignativ heif3t:

Wir sinnen den schillernden Leben nach, die einmal unsere hdtten sollen sein, und

. . . 216
offnen eine erste Flasche Wein.” .

Rothsche SIE fiigt sich in die géngigen Definitionen eines Auflenseiters ein, indem sie
ihre eigenen Wege, die Wege der Phantasiewelten bzw. Kunstwelten, geht. Wie ein
Sonderling steht sie im Abseits durch ihr eigenes Verhalten, das oft von den Mitmenschen als
zumindest merkwiirdig empfunden wird, wobei es nicht so stark von der Norm abweicht. Sie
bleibt eine Aullenseiterin, auch wenn sie mit einem oder mehreren Individuen verbunden ist,
weil sie sich in den umfassenden Sozialverband nicht richtig eingliedern ldsst. Ihre Flucht ins
Innere und Neigung zur Selbstreflexion sind charakteristisch fiir den philosophischen Narziss-
Typus. Diese Entfremdungsart, gekennzeichnet unter anderem durch das sich in der Leere
befindende Gefiihlsleben und die Neigung zur Beschéftigung mit den eigenen inneren
Verwicklungen, fiihrt die Protagonistin ins Abseits, wo sie als ein einsames, vom Ziel und
Sinn des Daseins beraubtes Individuum bloBgestellt wird. In der Einsamkeit (auf dem Gipfel)
lebt sie in ihren selbst entworfenen und dadurch besseren Kunstwelten, den Bezug zur
Wirklichkeit verlierend. Mouniers Rezept, das Gleichgewicht zwischen dem inneren Leben
und dem Leben in der realen AuBenwelt nicht zu verlieren, scheint fiir sie die einzige Losung
zu sein, um den Untergang ihrer Beziehung zur Mitwelt zu verhindern.

Aus der soziologischen Perspektive verstoflt die Chorsdngerin unbestritten gegen eine
der moralischen (christlichen) Normen, indem sie sich in ein dauerhaftes Verhéltnis mit einem
Familienvater einldsst. Wenn man noch die Tatsache beriicksichtigt, dass sie an dem
verheirateten Pianisten festklammert und um jeden Preis mit ihm verkehren will, wird ihr
Verhalten zu einer dauerhaften Motivation, gegen den Normenkatalog zu handeln, sprich sie
entwickelt sich im soziologischen Sinne zu einer tatsdchlichen AuBenseiterin. Thre
Selbstausgrenzung ist nicht nur die Folge der Ausgrenzung bzw. des Missverstehens seitens
der Gesellschaft (Kdufer, Freundin), sondern sie wird von ihr selbst provoziert, weil sich die
Protagonistin entweder zu gehoben und damit zu wenig verstindlich fiir die anderen

ausdriickt oder zu salopp und damit abwertend duf3ert. Das Sich-samt-Klavier-an-die-Ménner-

216 Roth, Friederike, Klavierspiele, in: Theater heute 1981, Heft 3, S. 48.

90



Verkaufen tragt leichte Ziige der sekundédren Devianz, die ebenfalls mit der Ausgrenzung, und
sogar mit der destruktiven Wirkung auf sie selbst (regressive Devianz) resultiert.
Psychologisch betrachtet ist die Annahme der AuBenseiterstellung im Fall der
Protagonistin durch die fehlende, klare Kommunikation mit den Mitmenschen bedingt. Sie
scheitert nicht nur in der Liebe, sie scheitert in jedem zwischenmenschlichen
Annidherungsversuch. Krank vor der fehlenden Mitwelt-Akzeptanz bleibt sie auf dem Gipfel

ihrer kiinstlich geschaffenen Eigenwelt alleinstehend.
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,,[Diese] Frauen leben in einem Grenzbereich,

. . . ’)217
in einem Dazwischen.

5.2 Eine Reise ins Grenzenlose — Friederike Roths ,,Ritt auf die Wartburg*

K itt auf die Wartburg” (1981), das wohl bekannteste®'® Stiick Friederike
V/4 Roths, ist eine halbwirkliche, halbertraumte Geschichte einer Kurzreise
von vier Frauen, die {iber die Grenze(n) wollen. Die bereits lange geplante
. Vergniigungsreise“*", von der in 16 Einzelszenen berichtet wird, hat kein weitentferntes,
exotisches oder von Touristenmassen bestromtes Ziel — sie fiihrt die Bundesrepublikanerinnen
Anna, Ida, Lina und Thea iiber die deutsch-deutsche Grenze ins thiiringische Eisenach. Die
naheliegende, um nicht zu sagen verwandte DDR*?, von der die Reisegefihrtinnen anfangs
eher ein falsches stereotypbeladenes Bild haben, sich jedoch viel erhoffen, erscheint nicht nur
als Land, wo die aus einfachen Verhéiltnissen kommenden Frauen einmal das Leben auf
221

grolem Ful3 genieBen konnen (hingegen in Paris wiirde man ,, wie ne arme Verwandte

aussehen), sondern, vor allem, zu einem Fluchtort vor dem Frauenalltag und vor sich selbst:

IDA: Ohne den heillosen Alltag. Das hat mich gepackt. Einmal ohne den ndchsten Tag
mit Kindern, Schule, Mann, alter Wische und Auto in die Werkstatt bringen. Und ohne
Gardinenfabrik mit Vorhdnge ndhn Vorhdnge ndhn Vorhdnge ndhn und Polster

beziehn fiir die feinen Arsche der andern. Einfach weg.*>.

7 Ingeborg Gleichauf iiber Protagonistinnen in Roths Ritt auf die Wartburg, in: Gleichauf, Ingeborg,
Deutschsprachige Dramatikerinnen des 20. Jahrhunderts und der Gegenwart, Berlin 2003, S. 106.

¥ Fiir dieses Werk wurde Friederike Roth mit dem Gerhart-Hauptmann-Preis der Freien Volksbiihne Berlin
ausgezeichnet; der , Ritt auf die Wartburg“ wurde bei der Kritikerumfrage der Zeitschrift ,, Theater heute zum
,»Stiick des Jahres 1983 gekiirt, und Roth zur Autorin des Jahres ernannt.

219 Roth, Friederike, Ritt auf die Wartburg, in: Theater heute 1982, Heft 11, S. 33.

2 Um zu recherchieren und Erfahrungen zu sammeln, ist Friederike Roth selbst mit ihren des Vorhabens
unbewussten Bekannten in die DDR gereist. Im Interview mit Uschi Schmitz ,, Schreiben ist mir wichtiger als
die Realitdt” (in: Theaterzeitschrift 7, 1984, S. 18) duBert sie sich folgendermaBen: ,, Die Fahrt mit den Frauen
habe ich gemacht, weil ich das schreiben wollte. Sonst hiitte ich die Fahrt nie gemacht, wie immer man das
moralisch werten will. Wenn ich ehrlich bin, habe ich die Fahrt nur gemacht, um zu priifen, wie die Situation in
Eisenach ist, um zu priifen, wie vier Frauen miteinander fahren (...). Mir war das Stiick wichtiger als die
Realitdt, und mir wire auch heute noch ein guter Text wichtiger als die Realitdt (...). .

2! Roth, Friederike, Ritt auf die Wartburg, in: Theater heute 1982, Heft 11, S. 37.

22 Roth, Friederike, ebenda, S. 33.
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Weg von Kindern, dem Mann und der Arbeit, aber auch von der Arbeitslosigkeit oder dem
Leben ohne Mann, wie den einzelnen Schicksdlen der duf3erst verschiedenen’”® Frauen zu
entnehmen ist. Thr gemeinsamer Drang, etwas Neues, ganz Anderes zu erleben, sich selbst in
neuen Umstinden und neuer Wirklichkeit zu erfahren und die Moglichkeiten des Ichs
auszuprobieren, ldsst sie den Kurztrip per Interzonennachtzug starten. Noch am
Abreisebahnhof duflert Ida ihren Wunsch, der quasi zum Motto der ,,Westweiber*“-Eskapade

«224

wird: ,,Diese Reise wird eine ganz andere Reise. . Davon, dass es keine normale,

prospektkonforme Sightseeing-Tour fiir Durchschnittsbiirger ist, zeugen mitunter die

Hohepunkte, die die Reiselustigen in ihrem selbstkonzipierten Programm vorsehen: ,, (...) wir

gehen zum Frisor, und in die Kirche und reiten auf Eseln zur Wartburg. «“223,

Um die einzelnen Frauenfiguren im Hinblick auf das ihnen zugesprochene
AuBenseitertum zu untersuchen, sollte man einen genaueren Blick auf die obengenannten,
ungewohnlichen Reisestationen werfen und das (soziale) Verhalten des Quartetts unter die

»outsiderempfindliche* Lupe nehmen.

«226

Die ,ganz andere Reise beginnt mit einer scheinbar ganz normalen

«227 «228 «229) )
)

Reiseaufregung: , erleichtert”™’, ,, gepdckschleppend (dabei ,,flaschenklappernd
, kichernd “*° und mit , etwas hysterisch euphorisierte(r) Begriifung“>' auf dem Bahnhof,
zwischen den fiir die menschlichen Bediirfnisse gedachten Snack-Point und Pornokino, der zu
einer bisschen schaurigen Kulisse des Gelabers tiber sich selbst und den Mut zum Ausbruch
wird. Hier findet auch die erste Runde des Vorurteilswechsels beziiglich der DDR-
Wirklichkeit statt. In der Chronik vom ,, Theater heute‘ kommentiert das Michael Skasa
folgendermaBlen: ,, Aufbruch ins Unbewusste, und vermeintlich Eh-schon-Gewusste, eine
Reise zu den Vorurteilen (..); daraus wird ein Besuch im Innersten der -eigenen

«232

Stimmung. “~. Diese Stimmung wird allerdings schon im Zugabteil durch den mitgebrachten,

¥ Henning Ritschbieter nach, der die Autorin vor der Stuttgarter Auffiihrung 1982 interviewt hatte, wollte Roth
., (-..) ein Stiick mit mehreren Frauen schreiben, so dass die Figuren (...) sich gegenseitig relativieren.“ Vgl. in:
Gleichauf, Ingeborg, Deutschsprachige Dramatikerinnen des 20. Jahrhunderts und der Gegenwart, Berlin 2003,
S. 106 f.

224 Roth, Friederike, Ritt auf die Wartburg, in: Theater heute 1982, Heft 11, S. 33.

225 Roth, Friederike, ebenda, S. 34.

226 Roth, Friederike, ebenda, S. 33.

227 Roth, Friederike, ebenda.

228 Roth, Friederike, ebenda.

2 Roth, Friederike, ebenda.

20 Roth, Friederike, ebenda.

21 Roth, Friederike, ebenda.

2 Skasa, Michael, Vier Frauen fallen vom Pferd, in: Theater heute 1983, Heft 12, S. 54.
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eisgekiihlten Orvieto getriibt, obwohl die ,, Marx-Sisters als blinde Passagiere”233 ,die

“ genieBen wollen. Im Betriebsausflugsklima, wo

demokratische Republik ganz niichtern
das gemeinsame Gekicher manchmal jedoch in iiberspanntes Lachen ausartet, werden, neben
weiteren Klischees iiber das Land hinter der zu iibertretenden Grenze (,, Wer weif, ob die dort

«235

warmes Wasser kennen. "), sowohl ernsthafte Themen wie Glaubensfragen (sie sind alle

ausgetreten, wollen trotzdem die katholische ,, grdflich unterdriickte Kirche“*° in Eisenach
besuchen) angeschnitten, als auch Weiberklatschgeschichtchen iiber die ihnen bevorstehende
Haartonung gesponnen (,, Abgemacht. Wir werden alle grau. “*").

Noch vor dem Grenziibertritt, das heif3t nach dem ersten Akt in vier Szenen, werden
fast vollstindige Soziogramme der einzelnen Frauen erstellt, ohne jedoch auf ein
zusammenfithrendes Element der Gruppe (?) hinzuweisen. Eine Sonderstellung unter ihnen
genieBt Anna, der Friederike Roth ihre biographischen Ziige verliehen hat. Sie ist die einzige
kinderlose und vor allem die einzige Intellektuelle, die trotz ihrer Skepsis und leichter
Hysterie die erste Geige in dem weiblichen Selbsterfahrungs-Quartett spielt. Durch ihre
prignanten Aussagen gewinnt die Reise, deren Programm auch Annas Autorenschatft ist, viele
neue Dimensionen™®. Anna bleibt wihrend der ganzen Reise eine AuBerhalbstehende,
obwohl sie gleiche Ziele wie der Rest der Gruppe verfolgt.

Gardinenniherin Ida will nicht nur der Belastung durch den Beruf, sondern auch den
familidren Zwéngen entfliehen. Diese berufstitige Hausfrau ist auf der permanenten Suche
nach etwas, was man oberflachlich Gliick nennen konnte. Sie ist der DDR-Welt sehr offen
eingestellt, versucht den realen Sozialismus, wenn auch auf eine wenig ironische Art und
Weise, zu verstehen und im Bild der Fotokamera festzuhalten. Zupackend geht sie das
gemeinsame Abenteuer an, versucht stur positive Seiten in jeder Situation aufzuspiiren,
dennoch bleibt sie mit sich selbst unzufrieden und von der Welt enttduscht.

Von der Verbitterung lésst sich auch im Fall von Lina sprechen. Lina, alleinerziehende

Mutter der Zwillinge, ist eine pragmatische Lebenskiinstlerin, die mit wenigen Mitteln, die ihr

als Sekretdrin zur Verfligung stehen, und ,, (...) bisschen Sozialhilfe undn bisschen Alimente

233 Skasa, Michael, ebenda.

234 Roth, Friederike, Ritt auf die Wartburg, in: Theater heute 1982, Heft 11, S. 33.

233 Roth, Friederike, ebenda, S. 34.

236 Roth, Friederike, ebenda.

27 Roth, Friederike, ebenda.

28 Auf die Doppelbodigkeit (besser gesagt Vielschichtigkeit!) des Stiickes weisen unter anderem Lisa Hottong
(in: Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von Friederike Roth,
Tiibingen und Basel 1994) und Hajo Kurzenberger (in: Pikulik, Lothar / Kurzenberger, Hajo / Guntermann,
Georg (Hrsg.), Deutsche Gegenwartsdramatik, Band 1, Gottingen 1987., in: Kurzenberger, Hajo, Friederike
Roth: Ritt auf die Wartburg, S. 70-98.) hin. Fiir das Hauptthema des vorliegenden Beitrags ist diese (z.B. im
Hinblick auf die Wirklichkeitskonstrukte) nicht von einer pragenden Bedeutung.
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undn bisschen Organisationstalent**”’ klarkommen muss. Sie ist eine unbestrittene,
selbstbewusste Meisterin der bissigen Bemerkungen und doppelseitigen Aussagen. Vertieft in
einen Krimi, mag sie manchmal schwer zugénglich, unterkiihlt oder sogar abweisend
vorkommen.

Eine besondere Gestalt ist auch die fresslustige und -siichtige Thea, ,,(...) die ihren
Kummer mit der gleichen Kindlichkeit konsumiert wie die Eisenacher HO-Kost. “**. Obwohl
die zur Zeit Arbeitslose eine erst flinfmonatige Tochter und einen lieben Mann, der sie als
einzige Begleitung zum Bahnhof bringt, hat, leiht sie Geld fiir die Fahrt, um aus dem
taglichen Einerlei auszubrechen. Dieses Bediirfnis, der Monotonie des Alltagslebens zu
entflichen, ist flir alle vier Frauen gemeinsam, die sich mit den iibergestiilpten Daseinsrollen
nicht identifizieren konnen. Aus dem Verhiltnis der Frauen zu ihrem alltiglichen
Sozialverband ldsst sich schlieBen, dass sie, obwohl sie mit einigen Individuen mehr oder

weniger verbunden sind, nicht vollkommen richtig in die Gesellschaft eingegliedert sind.

Uber mehrere Grenzen, nicht nur {iber die mit der Berliner Mauer im Hintergrund, vor
sich davonlaufend, kommen die Vier am frithen Morgen im verregneten Eisenach an, wo ihre
Reiseerwartungen und die DDR-Wirklichkeit in einem grotesken Missverhiltnis
aufeinandertreffen werden. Die noch im Zug gedullerten Vorstellungen und Vorurteile vom
anderen Deutschland, die eher ganz wenig mit der Bildungskraft des Reisens zu tun haben,
werden vor Ort prompt mit den neuen, authentischen Wahrnehmungen konfrontiert. Idas
frithere Reflexion: ,,So fdhrste hin und denkst, die ham nichts Besseres zu tun, als unsere

Vorurteile aus der Welt zu schaffen. "

klingt dann ironisch-bitter, wenn der erste
entgegenkommende DDR-Biirger von den Frauen so heftig angestarrt wird, dass er sich auch

dann seinerseits zuriickwendet:

LINA: Schaut doch. (...)

THEA: Was denn?

LINA: Ein Biirger der demokratischen Republik.
IDA: Ja und?

LINA: Nichts und. Blof so.

29 Roth, Friederike, Ritt auf die Wartburg, in: Theater heute 1982, Heft 11, S. 33.
240 M.M., Chronik. Berlin: Wiirze in der Kiirze, in: Theater heute 1984, Heft 8, S. 44.
2l Roth, Friederike, Ritt auf die Wartburg, in: Theater heute 1982, Heft 11, S. 34.

95



IDA: Dann starrt ihm nicht so hinterher gefilligst.**.

Vielleicht liegt es teilweise an der Ubermiidung der Reisenden, dass die vorgefertigten
DDR-Bilder verschwimmen, und die erschopften Frauen, nachdem sie sich gegen den
sittlichen Anstand unter Gelaber und Gekicher geschminkt haben, auf den Kirchenbinken
ihres ersten Reiseprogrammpunktes, mitten in der Predigt von der ,,starken Frau‘**, beinahe
einschlafen. In den vom Pfarrer vorgetragenen, biblischen Spriichen Salomonis, die die
schlummernden Touristinnen kaum wahrnehmen, ist dic Rede vom Wert einer Frau und dem

anzustrebenden (normalisierten?) Verhéltnis zwischen ihr, ihrem Mann und der Familie:

PFARRER: (...) Ihr Wert gleicht den Dingen, die von weit herkommen, von den
dufsersten Enden. Es vertraut auf sie das Herz ihres Mannes, und an Gewinn wird es
nie fehlen. Sie erweist ihm nur Gutes, nie Boses, alle Tage ihres Lebens. Sie trdgt
Sorge und schafft mit kundiger Hand. (....) Sie wacht iiber den Wandel ihres Hauses,
ihr Brot isst sie nicht miifig. IThre S6hne kommen hoch und preisen sie selig; es riihmt

sie auch ihr Mann. (...) Ein Weib, das den Herrn fiirchtet, wird gepriesen.**.

“245 ist und die Frauen diese nicht als eine Art

Da die Predigt laut Ida ,, nicht grad das Leben
Anspielung verstehen, denken sie in diesem Moment nicht iiber die Tristesse der eigenen
Beziehungen, geschweige denn iiber die Liebe, nach, sondern sie beschéftigen sich mit der bis

jetzt fiir sie fremden Realitét:

IDA: Wir haben Luxus. Die den Mangel. Wir holen raus. Die steckens rein. (...)
ANNA: (...) Hier miissen die doch anders leben. (...) Hier schlagen sie die Zeit doch
sicher anders tot. (...)

IDA: (...) Was machen wir? Wochenendkurse zum Uberleben im Ernstfall. Fiinf Tage
Dritte Welt hin und zuriick und alles inklusive! (...)

ANNA: Ich bin gierig auf draufen. (...) Kindertriume hier einlésen wollen.**.

242 Roth, Friederike, ebenda, S. 35.

3 Vgl. Roth, Friederike, Ritt auf die Wartburg, in: Theater heute 1982, Heft 11, S. 35.
4 Roth, Friederike, Ritt auf die Wartburg, in: Theater heute 1982, Heft 11, S. 35 f.

¥ Roth, Friederike, ebenda, S. 36.

246 Roth, Friederike, ebenda.

96



Statt den Klischees zu entkommen, fallen die Frauen in klischierte Gedankenginge
und betonen unbewusst ihr Anderssein. Dass die Grenzen vor allem in ihren Kd&pfen
vorhanden sind, wird wihrend des ,,groBen Tanzabends“**’, der ungeplant zum Hohepunkt
der Reise wird, sichtbar. Im HO-Lokal bei Rotkdppchen-Sekt amiisieren sich die
modischen®”, geschminkten und strahlenden Frauen auf einer abendlichen Tanzveranstaltung
mit nomen est omen Grenz-soldaten. Der sich entwickelnde Ost-West-Dialog, der teilt und
verbindet, markiert eine Wende im Denken der ,besseren* Biirgerinnen. Zwar heiflt es

«249

anfangs ,, Uns ausm Westen traun die alles zu. und die Damen genieflen ihr Fest, auf dem

sie sich vieles leisten und erlauben konnen:

IDA: Ist es nicht wirklich schon hier?

THEA: (...) Ja, es ist schon.

IDA: Und wie viel schoner als Paris.

LINA: (...) Paris wdr trotzdem nicht schlecht.

IDA: Parisparisparis. Da siehst du immer blof8 aus wie ne arme Verwandte.
LINA: Lieber spielst du hier die Tante ausm reichen Westen, was?

IDA: (...) Was willst du denn von mir? Ich fiihl mich wohl.*°,
sie merken sogar einige Unterschiede:

IDA: (...) Hier trink ich richtig gerne Sekt. Zu Haus, das ist was anderes. Da kipp ichn
Schnaps rein und denk, der Kopf wird mir freier. Und noch ein und noch ein und fiihl
mich schlieflich abgeschunden und mein Hirn wie verriickt. Am ndchsten Tag bin ich

blofs schrecklich ruiniert und stier vor mich hin und denk, so geht es nicht weiter.

LINA: Und hier fiihlst du dich wohl, und es geht doch so weiter.>",

aber letztendlich holt sie das mitgeschleppte Alte ein, das immer wieder hochkommt.
Auffallend ist, dass die Deutschen die Anwesenheit von Polen, Ungarn und Tschechen, die
das abendliche Vergniigen der Frauen mit den Soldaten in keinem Fall stéren sollte, mit

ziemlich ausldanderfeindlichen Aussagen kommentieren:

247 Vgl. Roth, Friederike, Ritt auf die Wartburg, in: Theater heute 1982, Heft 11, S. 36.

28 Der Tausch der Kleidungsstiicke untereinander kann als ein Versuch, andere Identitdten auszuprobieren,
angesehen werden (siehe Roth, Friederike, Ritt auf die Wartburg, in: Theater heute 1982, Heft 11, S. 36.).
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1. SOLDAT: Diese Ungarn. Diese Polen. Schrecklich.

ANNA: Was?

1. SOLDAT: Spielen sich auf hier und tanzen, wie es ihnen pafit. Ungarn Polen
Tschechen — die leben doch von uns. Wir Deutsche...

ANNA: Wir...was?

1. SOLDAT: Eigentlich seid ihr unser Feind. Gut. Aber wenigstens weifst du, wie man
tanzt. (...)

ANNA: Du meinst, wir sollen ausgerechnet denen zeigen, was ein Tanz ist, ein

deutschdeutscher Tanz. Oder? Dieser Weltmeisterbetrieb.>>.

Wie man feststellen kann, bildet nicht nur die im Lokal anwesende, internationale
Auslindergruppe eine Auflenseitergruppe, sondern es wird auch zwischen mehr und weniger
deutschen Deutschen unterschieden, die anscheinend im feindlichen Verhéltnis zueinander
stehen. Die westdeutschen Frauen wollen auf gar keinen Fall ihre Uberlegenheit signalisieren,
sie entdecken neu die Freiheit im Land, von dem sie geglaubt haben, hier gebe es keine
Moglichkeit, frei zu sein; sie haben Freude an dem Tanzabend, an dem sie von keinen
hauseigenen Bedingungen betroffen sind. Sie haben einen festgelegten Plan, dessen fester
Bestandteil auch touristische Attraktionen der DDR sind. Diesen wollen sie realisieren, auch
wenn er den DDR-Soldaten irreal vorkommen mag, und die Frauen selbst wie von einem

anderen Planeten erscheinen:

IDA: (...) Sagen doch Sie mir nicht: es gibt keine Esel. Ich sag lhnen: wir reiten
morgen auf Eseln zur Wartburg.

THEA: [eifrig] Und auch, wenn’s keine Esel gibt. [Die Frauen lachen]

DER SWINGER: [noch mehr irritiert] Thr wollt uns wohl...

IDA: Uns gefllts hier. Das ist alles. Wieso geht das denn nicht in eure Kopfe? Daf3 es
schoén hier ist. Dafs wir nichts wollen.

LINA: So ein Quatsch. Wir wollen doch nicht nichts. Wir wollen zum Frisor.”>>.

Die Katerstimmung und die von Ida im Hotelzimmer verteilten Exkremente als Folge
der Ausgelassenheit und iibertriebenen Freiheit am Vorabend wirken wie eine eiskalte Dusche

auf die Frauen, die jetzt ihre Situation rekapitulieren. Von Hochgefiihlen am Tanzabend

232 Roth, Friederike, ebenda.
233 Roth, Friederike, ebenda.
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bleiben: Idas neue Soldaten-Liebe von kurzer Dauer, Annas Gefiihl, gelogen zu haben und
Linas Uberzeugung vom Als-ob-Leben, was kurz vor der Riickfahrt nochmals von Anna mit

. Wir sind noch hier und betriigen die Welt****

zusammengefasst wird. Die Szene beim
Katerfriihstiick wird auch zum ungesteuerten Gespréch iiber weibliche Selbstverwirklichung.
Die Frauen balancieren an der Grenze zwischen Selbstfindung und -verlust. Einerseits
scheinen sie fiir einen Aullenstehenden ihre Emanzipation — familidr, beruflich und finanziell
— gut im Griff zu haben, andererseits wird ihnen der noch nicht abgeschlossene Prozess,
dieses Verweilen im Grenzbereich zwischen dem eigenen Willen zur personlichen
Selbstfindung und den aufgezwungenen gesellschaftlichen Rollen mit festgelegten
Verhaltensnormen, zur Belastung. Bei aller beruflichen Emanzipation und finanziellen
Unabhéngigkeit reicht diese Frauen-Power lediglich dazu aus, drei Tage lang die eigenen
Wiinsche und Vorstellungen zu realisieren, um die dann aufzugeben und vor sich selbst zu
kapitulieren. Trotz der viel versprechenden Kritik an Frauengruppen, die ,,ihren Mitgliedern
zwar vermeintlich Hilfestellungen geben wollen, ihnen in Wirklichkeit jedoch nur eine weitere
Rolle mit festgelegten Verhaltensnormen aufzwingen und das Problem der individuellen
weiblichen Selbstfindung nur verlagern**”, kommt es zu keiner andauernden Betitigung im

Hinblick auf die Selbstverwirklichung:

LINA: Bleib mir mit Frauenfrauen blofi vom Leib. Schau sie dir an. Jahrelang sitzen
sie da mit blassen Armchen und diinnen Gesichterchen und jammern sich’s gleiche
Leid von der Seele. Wenns hoch kommt, richten sie Lektiirekurse ein und rollen das
Problem mit Literatur seit Adam und Eva auf- Dann kommt die

Selbsterfahrungsnummer.>®.

Die Frauen bleiben im Status quo ihres Dazwischenseins. Sie wollen etwas fiir ihren

Selbstwert tun, aber Ideen dies zu erreichen, enden blo3 mit dem Vorschlag, zu arbeiten.

Nicht weiter bringt die Vier der Besuch bei dem volkseigenen Frisor, wo das

Verhalten der Frauen — ,, Wir fiihren uns hier auf wie im Zoo. Merkst du denn nicht, daf3 das

234 Roth, Friederike, Ritt auf die Wartburg, in: Theater heute 1982, Heft 11, S. 41.

23 Mielke, Rita, Sprachstiicke. Frigderike Roth als Theaterautorin., in: Neumann, Renate / Nowoselsky, Sonja
(Hrsg.), Fiirs Theater Schreiben. Uber zeitgendssische deutschsprachige Theaterautorinnen, Bremen 1986, S.
64.
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die Leute beleidigt. — viel zu wiinschen iibrig ldsst. Die riskierte™" Verdnderung des
Selbst hort allein mit der optischen (und eher kurzfristigen) Verwandlung auf: die Haare
werden nicht, wie geplant, westlich dekadent grau, sondern rot gefdrbt bzw. auch
gedauerwellt. Was von diesem Wandel bleibt, sind lediglich die von Ida geknipsten Vorher-

Nachher-Fotos.

Friederike Roth stellt ihrem Stiick ein Zitat Walters von der Vogelweide voran, das die

hofische Literatur des Mittelalters in den Sinn ruft:

., Wer in den Ohren krank an Siichten ist, das ist mein Rat, der bleibe dem Hofe zu
Thiiringen fern. Denn kommt er dahin er gerdt wahrhaftig von Sinnen. Ich habe mich

in den Trubel gestiirzt, bis ich es nun nicht mehr kann ... “*>.

Damit treibt die Autorin ein intertextuelles Spiel mit dem Motiv der Gralsuche®®, das sie im
Drama neu entziffern ldsst. Die Gralsuche ist die Suche nach dem Gral, dem Symbol fiir
irdisches und himmlisches Gliick, fiir absolute Sinngebung. Auch die vier Frauen — wie
Gralsritter — sind auf der Suche, blof3 sie wissen nicht, was sie suchen. Das moderne Leben
hat wenig von der strukturierten, mittelalterlichen Welt, wo jedem ,,von oben‘ ein Platz und
eine gesellschaftliche Rolle zugewiesen waren. Anna, Ida, Lina und Thea mangelt es an
Uberzeugung, dass ihr Dasein sinnvoll und geordnet ist: ,(...) die Frauen in der ‘Wartburg’

({2 l b . .. .
6! " Sie sind ,suchtig® sowohl nach

wissen schon gar nicht mehr, wie ihnen zumute ist.
Sinngenuss als auch nach Sinn. Auch wenn ihre Lust ,, auf viel “262 nd Gier ., auf draufsen «263
manchmal in Alkohol, Sex und Drogen Ausdruck finden, bleibt es unbestritten, dass sie aktiv
suchen, und auf der Suche einige Grenzen passieren, auch diejenigen ohne jeglichen Einfluss

auf das Leben der Frauen und das Finden ihres Grals.

27 Roth, Friederike, ebenda.
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Der kronende Abschluss der dreitdgigen Reise — der Ritt auf die Wartburg — findet
mangels Eseln (Eselsstation hat Dienstschluss) auf einer Geldnderstange statt. Dieser
imagindre Ritt lasst den gewiinschten Programmpunkt nicht ganz scheitern. Bis auf Anna, die
beim Aufstieg auf das Erreichen des Ziels auf einmal verzichten will und sich dann unterwegs
den anderen Weggefdhrtinnen gegeniiber alleingéngerisch gibt, erfiillen sich die anderen drei
weiblichen Parzival-Nachfolger zwar imaginativ, aber mit groem emotionalem Einsatz ihren
Wunsch, mit Eseln auf die Wartburg zu reiten. Die momentane Isolierung Annas von der
Frauengruppe ist nicht der einzige Ausbruch von gemeinsamen Tétigkeiten: Ida neigt vom
kollektiven Haarfdrben ab, und Lina distanziert sich vom Kirchenbesuch sowie vertieft sich in
die Lektiire ohne Riicksicht auf die Fahrgemeinschaft. Jede der Frauen bringt ihr Personliches
in den Konsens der Gruppe ein, das eine besondere Dynamik der Reise garantiert.

Dynamisch geht es in der Nacht vor der Riickfahrt zu, in der, vom fliegenden Zimmer-
und Bettenwechsel begleitet, die kiimmerliche Bilanz der Selbsterfahrungsreise mit ihren
Hoéhen und Tiefen gezogen wird. Desorientiert und verloren zwischen dem Frauenalltag in der
Heimat, mit dem sie nicht ganz gliicklich sind, und dem Abseits der neuen Erkenntnisse, die
sie auch nicht zufrieden stellen, wissen die Frauen nicht mehr, wo sie ihren Ort finden kdnnen
und was ihnen an ihrer Existenz fehlt. Keine von ihnen méchte in Eisenach®®* bleiben, keine

geht gerne zuriick. Es fehlt ihnen bestimmt am Entscheidungswillen:

ANNA: Menschenskind Ida, ich weifs doch, dafs es bei uns blofs so aussieht, als wdir
alles besser. (...) Und tu nicht dauernd, als wdr ich der Kapitalismus personlich, wenn
ich nicht stindig vor Begeisterung jauchze.

IDA: Dazu miifit man Dir schon den Himmel auf Silbertabletts servieren. Gottlob, dass

sies nicht tun. Ihr httet ja plétzlich keinen Grund fiirs Zuriickfahren mehr.*®

oder:

ANNA: Wiirdest du hierbleiben wollen?
LINA: Ich? Nicht geschenkt. [Pause] Obwohl mirs jetzt schon vor der Riickfahrt
graust. (...) Hier wie dort, sag ich dir. Du kannst blof3 explodieren oder abfaulen

266
langsam.”™.

64 Hochstwahrscheinlich hitte jedes andere Reiseziel diesen Gedankenaustausch unter den Westweibern
auslosen konnen.
265 Roth, Friederike, Ritt auf die Wartburg, in: Theater heute 1982, Heft 11, S. 40.

101



Die Lebenswirklichkeit hier und da wird von den Frauen als unbefriedigend empfunden, sie
sind jedoch nicht bereit oder sogar unfdhig, auller oberfldchlichem, manchmal pathetischem
Reden, iiber die Ursachen sowie potenzielle Konsequenzen des herrschenden Zustands
nachzudenken und das Fazit zu ziechen. Die hochexplosive Mischung aus Selbstmitleid,
Haltlosigkeit, unterdriickten Bediirfnissen und der inneren Leere fiihrt die Frauen zum
kurzfristigen, exzessiven Ausbruch aus der Alltagsenge und zum bewussten Selbstbetrug. Der
Ritt auf die Wartburg und andere Reisestationen bewirken nahezu nichts — fiir Anna, Ida, Lina
und Thea heiBt es: ,, Morgen geht alles wieder los von vorn. “**’. Die Gliickserwartungen und -
sehnsiichte werden auf dieser deutschen ,,Bildungsreise” nicht erfiillt. Die Grenzen des
Dazwischens bleiben fiir die vier Frauen immer noch unpassierbar. Bei Friederike Roth gibt
es AuBenseiterinnen ohne ein bestimmtes Abseits.

Aus der philosophischen Perspektive (nach Mounier) sind sie weder Aullenseiterinnen
des Narziss-Typus noch Herkules-Typus, wobei sie charakteristische Eigenschaften der
beiden aufweisen. Roths Protagonistinnen bilden eine Mischform, die jedoch kein
Gleichgewicht zwischen dem Inneren und dem AuBeren der Frauen, keinen Einklang mit sich
selbst ausdriickt. Anna, Ida, Lina und Thea tendieren zwar in vielen Situationen der Reise ins
Abseits, aber sie sind sich dessen eher unbewusst. Die Alienation des Narziss™ dullert sich
unter anderem in der Leere des Gefiihlslebens: bis auf Anna haben alle Frauen Kinder, sprich
haben bzw. hatten auch ihren Mann, und ein sogenanntes familidres Leben; sie wollen das,
auch wenn nur kurzfristig, aufgeben und riskieren ihr Gliick, indem sie sich auf sexuelle
Exzesse mit den DDR-Soldaten einlassen. Aber auch Anna hat nichts gegen einen One-Night-
Stand. Die Aussagen von Ida am Anfang des Stiickes bezogen auf den Ausbruch weg von
Zuhause bestétigen das Devalvieren der Werte, und in den Gesprichen im Eisenacher Hotel
ist vom Liigen also unechtem Klang der Worter die Rede. In der Nacht nach dem Tanzabend
zeigt man Ida gegeniiber, nachdem sie das gemeinsame Zimmer verunreinigt hat, eine Art
Toleranz und Mitverstdndnis. Die Denkweise der Frauen ist nicht Narziss-typisch dekadent,
aber ihre Gedanken, mit Ausnahme von Anna, sind eher kdrglich und mit stereotypen Bildern
(z.B. das DDR-Bild, Auslidnderbild) belastet. Ubrigens, ,dekadent grau“ sollte ihr Haar
werden. In den letzten Szenen des Stiickes spiirt man die Machtlosigkeit der Reisenden, da es
morgen sowieso alles wieder los von vorne geht. Das Gefiihl der Ziellosigkeit und die
Uberzeugung von der Absurditit des Lebens, die den Narziss-Typus charakterisieren, sind

damit, auch wenn indirekt, bei Roths Figuren zu finden. Was sie jedoch vom Narziss

266 Roth, Friederike, ebenda, S. 40.
267 Roth, Friederike, ebenda, S. 41.
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unterscheidet, ist die Tatsache, dass sie ihre Verbindung zur Aullenwelt nicht abschneiden.
Hingegen geniefen sie ihr Leben auf der Reise sehr intensiv, worin sie dem Herkules-Typus
dhneln: die Welt der materiellen Dinge (man kann sich etwas leisten — siehe Frisorbesuch
oder Sektflaschen), der Verzicht auf das innere Leben (das Benehmen der ausgetretenen
Frauen in der Kirche) und starke Einfliisse der Massenkultur (Reisen an sich, Krimi- und
Pornokino als Symbole der niedrigeren Kultur). Herkules-typisch werden die Frauen in den

268
berauschenden

Trubel der Gefiihle reingezogen (Soldaten) und verlieren sich in einer Reihe
der Exzesse, die von iiberméfigem Alkoholkonsum, sexuellen Abenteuern und Frauengelaber
begleitet werden. Das alles ldsst jedoch nicht auf den Zerfall der Personlichkeit der
Bundesrepublikanerinnen schlieBen. Was klar und sicher ist, ist in diesem Fall das Fehlen der
tiefen, zwischenmenschlichen Beziehungen, vor allem der Liebe, von denen Mounier als
Ursache jeder Alienation sprach.

(4'2 :
% auch keine

Aus der soziologischen Perspektive sind die ,, vier kaputte Westweiber
hundertprozentigen AuBenseiterinnen. Sie zeigen bestimmte Ansdtze zum abweichenden
Verhalten. Wéhrend der drei Tage im Ausland verstoBen sie gegen einige soziale Normen,
wie z.B. das unangepasste Benehmen in der Kirche (Verletzung der christlichen, also der
moralischen Norm), frivole sexuelle Abenteuer der verheirateten Frauen mit verheirateten
Soldaten (sittliche Norm) oder die provokante Show beim Frisor, die die DDR-Kundinnen
beleidigt (in dieser sozialen Situation wird eine andere Handlung erwartet). Man konnte den
Frauen die primdre Devianz zuschreiben, weil das Ubertreten bzw. Missachten der
herrschenden sozialen Normen einmalig zu sein scheint (z.B. Idas Soldaten-Liebe soll nur
eine bestimmte Dauer von drei Tagen haben, und der Alkoholrausch mit seinen
unangenehmen Folgen ist eher nur ,reisebedingt™). Es sind konkrete vereinzelte Anldsse
wihrend des Kurztrips, die mit exzentrischen Ausbriichen gegen die sozialen Normen,
beinahe im ,,Sex, Drugs and Rock'n’Roll*“ enden. Die Sozialbindung, die sich die Frauen
gegenseitig bieten und die durch die Gruppenstérke verfestigt wird, erinnert sie an potenzielle
Konsequenzen eines Verstofles gegen den Normenkatalog. Vielleicht merken sie rechtzeitig,
dass ich Verhalten normwidrig wird, vielleicht liegt es lediglich am Reiseabschluss und der
bevorstehenden Heimfahrt, dass das momentan abweichende Verhalten zu keiner dauerhaften
Motivation wird, und sie selbst sich nicht zu tatsdchlichen Aullenseiterinnen entwickeln.

Andererseits steht es nicht fest, ob sie in der Heimat als Alleinerziechende, Arbeitslose,

%% In den Sinn kommt hier auch der dionysische Rausch, assoziiert mit den orgiastischen Riten, bei denen
gegessen und ,,freie Liebe™ zwischen den Geschlechtern genossen wurde.
269 Roth, Friederike, Ritt auf die Wartburg, in: Theater heute 1982, Heft 11, S. 35.
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Geschiedene oder einfach Andersaussehende (siehe die dicke Thea) von der ,,normalen
Gesellschaft nicht ausgegrenzte werden, auch wenn von ihrem nichtkonformen Verhalten
hinter der Grenze keine Spur bleibt.

Anhand der 16 Szenen des Stiickes ist es sehr schwierig, eine psychologische
Diagnose fiir jede der Frauen zu stellen. Sie weisen auch keine anhaltenden Syndrome auf, die
von einem Psychologen bzw. Psychotherapeuten behandelt werden sollte. Thr Dasein ist in
eine festgelegte kulturhistorische Situation eingeschrieben: die Reise findet in der Zeit der
DDR statt. Sie bittet den Frauen eine Mdglichkeit, sich mit anderen Menschen, den DDR-
Biirgern, zu treffen und dadurch gibt sie ihnen eine Chance der Bereicherung ihrer selbst. Die
direkte Konfrontation mit den anderen wird von den Westfrauen jedoch nicht zur Entfaltung
der Eigenwelt genutzt. Sie sind sich der Angst vor der Sinnlosigkeit der Existenz nicht
bewusst und sie wird von ihnen auch nicht thematisiert. Anstatt zu versuchen, herauszufinden,
was ihnen innerlich fehlt und zu begreifen, was fiir sie Bedeutung haben konnte, bleiben sie
nach aullen gerichtet und in rein technischer Relation zu der AuBlenwelt, was dem von
Existenzialisten vorhergesehenen Bild des Menschen des Westens im 20. Jahrhundert
entspricht. Friederike Roth schickt ihre Protagonistinnen auf eine Reise liber die Grenzen, der

Ritt endet erfolglos im Dazwischen.
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,,Die Outsider erfahren sich und ihre Mitwelt dsthetisch. Im 21.
Jahrhundert befinden sich praktisch alle Kiinstler im Outside,
am Rande der Gesellschaft. Der Kiinstler spielt eine Nebenrolle.

Der Kiinstler ist der Aufenseiter par excellence.”*"

5.3 Lebensrolle: Aullenseiter von Beruf — Friederike Roths

,,Krotenbrunnen*

ﬁ ie Innenwelt des im Titel des dritten Stiickes von Friederike Roth genannten
,, Krotenbrunnens” (1984), mit den sich darin wild paarenden Lurchen, bildet
eine ironische Miniaturausgabe der Kiinstlerwelt rund um den Brunnen mit den stets

wechselnden, menschlichen Liebespaarkonstellationen:

Den Kréten kommt es ja, wenn sie sich paaren, auf das Geschlecht und auf den

Partner nicht an: sie klammern sich zur durablen Kopulation an allem fest, was sich

bewegt (...).>"".

Auch fiir den menschlichen ,,Krotenkonig®, den im Zentrum der Handlung stehenden jungen

f‘272

Mann, genannt nach seiner Haarfarbe ,,Blondschop , spielt der Geschlechtsunterschied

keine Rolle — er kopuliert, d.h. er verkehrt mit jedem, ,,(...) von dem er was fiir sich
erwartet“*”. Die Nachfrage nach dessen ,,Liebesdiensten ist in dem von Roth geschilderten
Kiinstlermilieu, das sich im Garten einer repriasentativen Mittelmeer-Villa authélt, sehr stark.

274

Um das blonde Lustobjekt buhlen beinahe alle namenlosen Figuren der ,(..)

0 Bianchi, Paolo, Der Kiinstler als Aufienseiter, Ausziige aus einem Gesprich zwischen Thomas Feuerstein und
Paolo Bianchi, das im August 2005 stattfand. Erstabdruck in: Thoman, Klaus (Hrsg.), Thomas Feuerstein.
Outcast of the Universe, Wien 2006, S. 227-240. Hier zitiert nach www.myzel.net/Narration/bianchi.html.

"' Hensel, Georg, Der Frauen blonder Wanderpreis, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 24.10.1984.

22 Mit seiner Figur will Friederike Roth eine Ironisierung der Gestalt der typischen Blondine schaffen: ,, Ich
wollte nun mal ein médnnliches dummes Blondschopfchen in die Gegend setzen, nicht ein weibliches dummes
Blondchen.

Vgl. in: Roeder, Anke, Jedes Scheitern der Liebe ist ein Tod oder Die schonsten Trdume scheitern am
schrecklichsten. Gesprdch mit Friederike Roth, in: Autorinnen: Herausforderungen an das Theater, Frankfurt
am Main 1989, S. 44.

°7 Roth, Friederike, Krétenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 57.

" Friederike Roth zeichnet ihre namenlosen Figuren nicht individuell. Sie bleiben psychologisch konturlose
Rollenklischees. Vgl. auch Arthur Schnitzler ,, Reigen “.
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Sommergesellschaft Einsamer, die nach Zweisamkeit gieren“*”: der Hausbesitzer — der

Produzent und die von ihm eingeladenen Géste aus dem kiinstlerischen Bekannten- und
Freundeskreis, u.a. die Bildhauerin und die Schauspielerin. An dem Geschehen im Stiick
beteiligen sich auch Figuren, die mit der hohen Kunst wenig oder gar nichts zu tun haben: das
Maidchen, seine Tante — die Erschopfte, die Schrottfrau, der Himmelsmaler und der
Weggetauchte’®. Hinter den moralisch unstabilen Fassaden dieser Kiinstlerwelt geht es
beinahe wie im Krotenbrunnen zu: es herrscht hier reger Korpertauschbetrieb. Die
verdinglichte Liebe und die vorwiegend Zweierdialoge ,,im sozialen Leerraum“*"" der Villa
werden Tag und Nacht (genauer gesagt zwei Tage und eine Nacht) vom ertonenden Quaken
der Brunnenkréten untermalt. Im Rothschen Stiick existieren parallel zwei ,,dhnliche®, in sich
geschlossene Welten. In der Welt der Tiere geht es um die normale Paarungszeit, in der Welt
der menschlichen Individuen — um die weit verstandene Gefiihlsproblematik: Verlangen,
Untreue, Sehnsucht, sexuelle Hingabe, romantische Liebe sowie Emotionslosigkeit und vor

allem Beziehungslosigkeit als traurige Folge der Unmdglichkeit der Liebe.

Friederike Roth platziert in ihrem Stiick sowohl weibliche als auch ménnliche Figuren.
Der Blondschopf, diese ménnliche Ausfiihrung der ,, dummen Blondine*, 16st unter ihnen
einen Gefiihlswirbel aus. Seine (meist parallelen!) Beziehungen zum Produzenten, zu der
Bildhauerin und der Schauspielerin sowie merkwiirdige Verflechtungen zwischen anderen
Figuren des Stiickes (z.B. der Produzent und die Erschopfte) bilden ein Geriist einer
tiberwiegend narzisstischen (Kiinstler!) AuBenseitergesellschaft, die zu einer Art soziale
Enklave mutiert. Lediglich das Madchen, das von auflen in diese Welt des schonen Scheins
eintritt, bildet einen Gegenpol zu den ,,Blondschopf-Besessenen® und ist eigentlich die
einzige Protagonistin, um deren Gunst der blonde Jiingling selbst wirbt.

«278

Der Blondschopf wird vom Produzenten ,,an irgendeinem Strand gefunden und in

dessen Villa mitgenommen. Zu diesem Zeitpunkt ist es dem Produzenten noch nicht bewusst,

275 Kutzmutz, Olaf, Friederike Roth, in: Armold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Kritisches Lexikon zur

deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Miinchen 1978, S. 6.

276 Michael Merschmeier weist darauf hin, dass die Symbolgestalten — der Himmelsmaler, die Schrottfrau, der
Weggetauchte — dem Stiick von Else Lasker-Schiiler ,, Wupper bzw. dem Stiick von Botho StrauB} ,, Park*
entsprungen sein konnen. Sie sind ein Mischmasch von Realem und Irrealem im realistischen Ambiente des
stidlichen Gartens der Villa.

Vgl. Merschmeier, Michael, Die Liebe hat verloren, die Wirklichkeit ist fern, in: Theater heute 1984, Heft 12, S.
14.

21" Merschmeier, Michael, ebenda.

28 Roth, Friederike, Krotenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 10.
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dass sein ,,Fund* eine tickende Zeitbombe ist, die im weiteren Verlauf der Handlung in der
gelangweilten Kiinstlerwelt eine Explosion unterschiedlicher Gefiihle und Empfindungen
verursachen wird, geschweige denn, dass er dem Jungen zum Opfer fillt. Das folgende
Gespriach des Produzenten mit der Bildhauerin zeigt, dass der schone Blondschopf bereits bei
seinem Auffinden durch den Produzenten alleingelassen ist (infolge der Exklusion?), keine

Mitwelt und keinen zugeschrieben Ort hat:

DIE BILDHAUERIN: Wer ist er? (...)

DER PRODUZENT: Keine Ahnung. (...)

DER PRODUZENT: (...) Ich habe ihn an irgendeinem Strand gefunden. Er lag wie
liegengelassen herum.

DIE BILDHAUERIN: Da haben Sie ihn einfach mitgenommen?

DER PRODUZENT: Sie sagen es.

DIE BILDHAUERIN: Hat er denn nirgends hingehdrt?

DER PRODUZENT: Wo sollte er denn hingehéren?”".

Das und die Tatsache, dass es sich bei den meisten Protagonisten um Kiinstler handelt, macht
den Blondschopf, der kein Kiinstler ist, unter ihnen zu einem Eindringling, der die Wahrheit
tiber die falsche, ver-riickte Gefiihlswelt der Kiinstler Schritt fiir Schritt entblot und als quasi

Symbol der korrumpierten Gefiihle erscheint. Claudia Becker beschreibt ihn folgendermal3en:

Das den Reigen auslésende ‘Objekt der Begierde’ ist ein schoner Jiingling, ein ebenso
bindungs- wie liebesunfihiger Narzifs, der zugleich als Spiegel aller unerfiillten
Leidenschaften und Liebessehnsiichte fungiert. An ihm entziindet sich die Einsicht in
die Vergeblichkeit, die dennoch keine Konsequenz des Verzichts nach sich zieht.

Unausrottbar ist das Verlangen.”™.

Da er fiir eine entsprechende Entlohnung bereit ist, alle (vor allem sexuelle) Wiinsche (nicht
nur) der Frauen zu erfiillen, wird er von den anderen Figuren als reines Lustobjekt gesehen,
das zur Befriedigung der eigenen, auch wenn unterschiedlichen Bediirfnisse benutzt wird.

Diese auf Gegenleistung basierenden ,,Beziehungen* verdeutlichen, dass sein Leben keinen

*” Roth, Friederike, ebenda, S. 10 f.
%0 Becker, Claudia, Friederike Roth, in: Allkemper, Alo u. Eke, Norbert Otto (Hrsg.), Deutsche Dramatiker des
20. Jahrhunderts, Berlin 2000, S. 827.
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tieferen Sinn hat. Es geht ihm nur um das Materielle, um seinen Wohlstand: er bekommt von
den Kiinstlern Kost und Verpflegung. Das fiihrt so weit, dass sein Leben ausschlielich unter
materiellen Dingen verlduft und darauf beruht, diese von den Kiinstlern durch seine ,,Dienste*
zu bekommen, ohne dabei auf die sozialen Werte und Normen zu achten. Dabei verzichtet er
beinahe auf sein inneres Leben. Als Mensch wird er zum Objekt, zum Gegenstand mit allen

dazu gehorenden Gefiihlen. Der Blondschopf wird kéuflich, jedermann kann ihn fiir das

«281 «282

Ausleben seiner (sexuellen) Phantasien ,, mieten , €r muss nur ,, mehr bieten . Er wird
ersteigert und gibt sich dem Hochstbietenden hin, ohne dabei die wahre Liebe kennen zu
lernen. Das alles fiihrt zu einer Entartung seines personlichen Lebens, die an die Entfremdung
des Herkules-Typus in der Philosophie Emmanuel Mouniers erinnert. Herkules setzt sich nur
ein einziges Ziel: Erreichung eines Gewinns. Herkules verrichtet seine Arbeiten, der
Blondschopf spricht im Falle seiner Tétigkeit nie von der Arbeit, obwohl seine sexuellen

: 2
Dienste von anderen oft so angesehen und genannt werden.**

Dabei wird er (Herkules wie
Blondschopf) von seinen Erfolgen (Blondschopf bei Frauen und Ménnern, sic!) verbraucht,
verdinglicht sich vollstindig und wird zum Gegenstand, den man, wie oben zitiert,
aufsammeln und einfach mitnehmen kann (Inklusion?). Der nach der einfachsten Art der
Lebenserhaltung und Unterhaltung suchende Blondschopf wird hinter seinem Riicken von der
kiinstlerischen Mitwelt mehrmals der Menschenwiirde beraubt, er wird zu einem Spielzeug,

das herumgereicht wird:

DER PRODUZENT: (...) Spielt ihr wieder ,, Wo ist das Hiindchen*? (...)

DIE SCHAUSPIELERIN: War er bei dir?

DER PRODUZENT: Wer war bei mir?

DIE SCHAUSPIELERIN: Er kann ja nicht einfach verschwinden. [Sie lacht nervos.]
Ich meine: wo sollte er hin?

DER PRODUZENT: Andererseits: wo soll er bleiben? Ich meine: bei wem? (...)

DER PRODUZENT: Hiindchen sind Hiindchen.

Sie laufen weg, sie heben irgendwo ein Bein, sie schniiffeln ein bifichen. (...) Sie

kommen wieder, wenn sie fressen wollen. (...)

281 Roth, Friederike, Krétenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 47.

2 Roth, Friederike, ebenda, S. 16.

% Siehe Aussagen von dem Midchen und der Schauspielerin in: Roth, Friederike, Krétenbrunnen. Ein Stiick,
Frankfurt am Main 1984, S. 48 u. 52.
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DIE SCHAUSPIELERIN: (...) Ich frag mich nur — blofs um im Bild zu bleiben — wo

momentan sein Frefnapf steht.”.

Es wird bestitigt, dass der Blondschopf keinem bestimmten Ort und auch keiner bestimmten
Person zugeschrieben ist, sowie ein Ausdruck fiir die Verdinglichung seiner Person wie auch
fiir sein materielles Verlangen gegeben, welches er im gewissen MalBe durch die

Unterlegenheit bei den Kiinstlern und die dafiir erhaltene Entlohnung zu stillen versucht.

Es ist nicht eindeutig zu entscheiden, welche der im Stiick dargestellten, sowohl
Hetero- als auch Homobeziehungen aufrichtig sind. An den als Partnerwechsel inszenierten
Beziehungsversuchen wird die Unmdglichkeit der Liebe demonstriert, die als erotisch-
mechanischer Akt denunziert wird. Der Blondschopf stiftet beinahe bei jedem innere
Unruhen, die dann in Gespréichen (gleich leeren Sprachschablonen sich erschopfender Liebes-
Dialoge) sowie Handlungen nach auflen ausgelebt werden. Besonders anfillig filir seine Reize
sind die Kiinstler — der Produzent, die Bildhauerin und die Schauspielerin, und vor allem sind
sie auch diejenigen, die es in ihrer Liebe zu Blondschopf zu nichts bringen. Wie Ingeborg

Gleichauf richtig bemerkt:

Die Liebe ist eine Kunst, aber auch die Kiinstler und vielleicht gerade sie scheitern
damit, weil sie am allerwenigsten erkennen, wann es ernst wird. Es kann sein, dass

, . . iy 285
etwas Schones geschieht, aber sie merken es erst, wenn es vorbei ist (...).””.

Das liegt vielleicht daran, dass die Kiinstler das Verhéltnis zwischen Ideal und Wirklichkeit
anders sehen und diesen Zwiespalt angesichts ihrer dsthetischen Moglichkeiten durchleiden.
Diese dramatis personae sind wie ihre Kunst: nicht originell und nicht in der Lage, sich der
Wirklichkeit zu ndhern. In der Liebe wie in der Kunst wurde schon alles gesagt und kann nur

zum Plagiat werden.

Lisa Hottong zeigt an, dass Friederike Roth mit der Figur des Blondschopf ein Spiel
mit dem bekannten Don-Juan-Mythos treibt’**. Der blonde Verfiihrer hat jedoch mit dem

28 Roth, Friederike, Krétenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 46 f.

2 Gleichauf, Ingeborg, Deutschsprachige Dramatikerinnen des 20. Jahrhunderts und der Gegenwart, Berlin
2003, S. 104 f.

%6 Vgl. in: Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdisthetik
von Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 10 f.
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»klassischen* Eroberer nur wenig zu tun, weil seine gewohnlichen Dienstleistungen in keinem

87 stehen. Der

Verhiltnis zu unstillbarer sinnlicher Leidenschaft eines wahren Don-Juan®
Blondschopf ist eher eine misslungene Version eines ,,l’homme fatal, der durch sein
verfilhrerisches Wesen seinen Partnern zum Verhdngnis wird, ohne dabei Charme und
Intellekt aufzuweisen. Durch den Kontakt zum jungen blonden Mann fangen die Kiinstler an,
sich irrational zu benehmen, was ihre schon per definitionem Kiinstler-Auf3enseiterposition
noch verstérkt.

“288 stellt die Bildhauerin, das erste

,,Die schlechteren Karten hat immer der, der liebt.
weibliche und freiwillige Liebesopfer des Blondschopf, fest. Eine nicht mehr die jlingste Frau
mit nicht unbedingt positiven Erfahrungen in der Liebe (trotzdem lebt sie noch gut von
Geschiften ihres Ex-Mannes), die zuerst angeblich nur kiinstlerisches Interesse am ,, gut

¢290
und

gewachsen(en) “*** Modell hat, verliebt sich (?) in ,,den schénen blonden Nichtsnutz
nimmt am ,,Bieten teil. Die Erwartungen der Kiinstlerin dem Jungen gegeniiber und

umgekehrt scheinen jedoch nicht iibereinstimmend zu sein:

DER BLONDSCHOPF': Wenn du mich liebst, dann lieb mich doch einfach. Erwarte
nicht dauernd, dass ich dir dankbar bin deswegen.

DIE BILDHAUERIN: Das erwarte ich nicht. Dankbarkeit, bei Gott, wdire das Letzte!
DER BLONDSCHOPEF: Aber was willst du? Etwas erwartest du doch. Wie du mich
ansiehst! Dauernd stehst du hinter mir, als miifte ich dir Trinkgeld geben.

DIE BILDHAUERIN: Du bist furchtbar.

DER BLONDSCHOPF: Du willst zu viel.”".

Die Auswirkung des I'homme fatal auf die Bildhauerin nimmt schlimme Folgen; sie

sagt: ,, Mein Stolz ist ganz verflogen.“** oder , Jetzt bin ich verkauft und verraten.“*”. Es

7 Auf die Figur des klassischen aktiven Don-Juan als Beispiel fiir einen intentionellen AuBenseiter weist auch
Hans Mayer (er unterscheidet streng zwischen intentionellen und existentiellen AuBenseitern) hin. Unter
intentionellen Auflenseitern versteht er Individuen, die sich aufgrund einer freien Willensentscheidung auf3erhalb
der jeweiligen Gemeinschaft stellen. Wer die Grenze iiberschreitet, steht draulen. Solche intentionellen, also
willentlichen Grenziiberschreiter sind, auBler Don-Juan (durch das Laster), auch: Faustus (durch den
Teufelspakt), Jeanne d”Arc und Hamlet.

Vgl. Hans Mayer in: Ueding, Gert (Hrsg.), Materialien zu Hans Mayer ,, Aufienseiter “, Frankfurt am Main 1978,
S. 49.

288 Roth, Friederike, Krétenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 23.

8 Roth, Friederike, ebenda, S. 12.

2% Roth, Friederike, ebenda, S. 14.

1 Roth, Friederike, ebenda, S. 22.
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fehlt auch an der Kommunikation — der Blondschopf schweigt oft, beschwert sich, dass er
,,zum Lieben keine Luft“294 hat und ldsst sich von anderen problemlos ,,verfiihren*. Bei ihr

fihrt der Zustand zum Schmerz (,Mensch, es zerreifit mir fast das Herz.“*”

), zur
tibertriebenen Eifersucht (,, Freiwillig und umsonst wiirdest du ohnehin nie von mir
trdumen. “*®), zur Demiitigung und Scham (DIE SCHAUSPIELERIN: Schlift er mit dir? DIE
BILDHAUERIN: [leise] Wenn ich ihn darum bitte.“**’) und letztendlich zur Einsicht in ihre

hoffnungslose Lage:

DIE BILDHAUERIN: (...) Ich werd ganz grau, wenn ich bei dir die Miihe spiire, nett

. . . . . 298
zu mir zu sein: manchmal redest du dir selber sogar Liebe ein.””".

Ihre Baumplastik — ein Hochzeitskleid drapiert und festgenagelt um den Zypressenbaum —
konnte ihren unerfiillten und unerfiillbaren Traum vom Gliick in der Ehe symbolisieren®”.
Dass der Blondschopf mit ihr nicht gliicklich ist, das ahnt sie: ,, Und wenn er’s wdre, wdr er
nicht normal. “**. Sie weiB auch, welche Bediirfnisse sie hat: ,,Ich will mehr wollen diirfen

) . 301
ohne weiterzubieten.

. Fiir den raffinierten Jungen ist ein Dreieck (oder Viereck!) kein
Tabu. Trotz aller Bemiihungen ihrerseits, diese ,,leistungsbedingte” Beziehung in eine wahre
Liebesbeziehung zu verwandeln, muss sie angesichts einer neuen, jungen und attraktiven
Konkurrentin, der Schauspielerin, in die traurige Wahrheit einsehen und sich damit abfinden,
iiberboten worden zu sein. Verraten und weinend kommt sie zur Erkenntnis: ,,(...) wie ich

dastehe: allein in der Nacht stehe ich da (...) "

. Es ist nicht ausgeschlossen, dass dieses
Verraten- und Enttduschtsein sowie vor allem das Alleinstehen sie und dann auch die

Schauspielerin dazu veranlassen, in der letzten Szene des Stiickes einen néher nicht geklarten

22 Roth, Friederike, ebenda.

2% Roth, Friederike, ebenda, S. 24.

24 Roth, Friederike, ebenda, S. 22.

> Roth, Friederike, ebenda, S. 23.

2% Roth, Friederike, ebenda, S. 22.

27 Roth, Friederike, ebenda, S. 25.

*% Roth, Friederike, ebenda, S. 23.

2 Die Baumplastik der Bildhauerin — wiederholt wie ein Motiv — wird zum stummen Zeugen (z.B. ,, steht schion
im Licht”, S. 38) der nachfolgenden Liebesbegegnungen des Blondschopf mit der Schauspielerin und dem
Madchen. In der letzten Szene des Stiickes lésst sie (,(...) plotzlich héflich aussieht, glitzert. , S. 60) etwas
Schlimmes vorahnen. Fiir die Schrottfrau ist die Aussage des Kunstwerkes klar: ,,(...) die Zypresse auf den
Friedhof gehért und das Brautkleid [sie mustert die Bildhauerin] an eine richtige Braut. Alles andere ist
Schrott. “, S. 33. IThrer Meinung nach liegt der Friedhof in der Kiinstlerwelt am Krétenbrunnen.

390 Roth, Friederike, Krétenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 32.

391 Roth, Friederike, ebenda.

302 Roth, Friederike, ebenda, S. 39.
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Racheakt am Blondschopf, der zwischen diesen zwei Kiinstlerinnen, dem Produzenten und

dem Midchen rumhiipft, und indirekt am Madchen zu nehmen.

Schon, jung und erfolgreich ist die Schauspielerin, die all ihre Reize ins Spiel bringt,
um den blonden Frauen- und Ménnertraum fiir sich zu gewinnen. Die Verfiihrung gelingt,
wobei es anfangs schwer zu sagen ist, wer wen verfiihrt hat. Der Traum der Schauspielerin

) . 303
von einer ,, ganz normale(n) Liebe *

zerplatzt aber bald:
DER BLONDSCHOPF: (...) Ich habe mit dir geschlafen, weil du es wolltest, und ich
wollte es auch.

Nicht mehr.>%.

Die Schauspielerin reagiert anders als die eher ruhige Bildhauerin (die es mit dem

Jungen treibt, weil ,, (...) er nach etwas sehr Lebendigem riecht. “**

), sie hat auch eine andere,
um nicht zu sagen dominante Einstellung ihm gegeniiber. Sie versucht, auf eine
schauspielerische Art und Weise den Ton anzugeben: schreit, kriegt Wutanfille, beschimpft
den Jungen wegen des Maidchens. Wie die Kunst des Schauspiels sind auch ihre
»theatralischen* Liebeserklarungen. Sie spielt alles, auch die Liebe gehdrt zu einer Rolle. Die

Schauspielerin hat zwar menschliche Traume, aber ihre Wirklichkeit ist ein Spiel im Leben.

Die Wahrheit von der ,,Liebesstrategie” des Blondschopf kommt deutlich zu Wort,
nachdem das Midchen in die geschlossene Welt der Villa angereist ist und der Blondschopf

sich in sie verliebt hat. Die eifersiichtige Schauspielerin wirft ihm vor:

DIE SCHAUSPIELERIN: Du ldufst ihr hinterher. Diesem ahnungslosen blutleeren
Etwas ldufst du hinterher, und von uns holst du, was du brauchst. Du nimmst von ihm,
von ihr, von mir — und gibst es ihr. Das ist nicht fair.

DER BLONDSCHOPEF: Ich habe mit jedem von euch gemacht, was jeder von euch

. 306
von mir wollte.”™.

393 Roth, Friederike, ebenda, S. 54 .
3% Roth, Friederike, ebenda, S. 51 f.
395 Roth, Friederike, ebenda, S. 42.
396 Roth, Friederike, ebenda, S. 49.
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Das Midchen hat dem Jungen mehr anzubieten, mehr als Geld und das gespielte Gefiihl’* der
Schauspielerin, das eher ein Zitat ist als eine personliche Liebeserkldrung. Mit der Figur der

«308

., Ich war ein Erfolg‘”""-Schauspielerin schafft Friederike Roth eine tiber sich und die Welt

nachdenkende und kommentierende Gestalt. Dieses Nachdenken hat keinen tieferen,

«309

existentiellen Sinn. Sogar ,, die Frage aller Fragen schwankt an der Grenze zwischen der

realen Identitdt der Schauspielerin und der von ihr gespielten Biithnenrolle:

DIE SCHAUSPIELERIN: Ich bin es. Ich bin da.
Bin ich es wirklich?
DIE ERSCHOPFTE: [lehnt sich gelangweilt zuriick.] Du lieber Gott, schon wieder

mal: die Frage aller Fragen.>"’.

Die Identitdts-, Sinn- und Lebenskrise sind in den ekstatischen, theatralischen (Monolog)-

Auftritten der Schauspielerin und ihren Eingestédndnissen deutlich zu spiiren:

DIE SCHAUSPIELERIN: (...) Immer wenn mir nach Dichten zumut ist, fdllt mir nichts
ein. [Pause.] Dauernd sage ich nur das, was andere schon gesagt haben.”"".

Dadurch, dass sie sich des Zitats (des Plagiats®'

) bedient, klingen ihre eigenen Aussagen
kiinstlich. Sie spielt sich selbst, macht ihr Leben zu ihrer Hauptrolle. Der unechte Klang der
Worter (siche Mouniers Entfremdung des Narziss-Typus) und exzentrisches Verhalten
(Exzentrik gilt als Normabweichung) lassen die Schauspielerin zwar kiinstlerisch, aber nicht

authentisch wirken. Heike Klapdor-Kops erldutert dieses Textverfahren Friederike Roths:

Das Plagiat als Kunstform scheint Ausdruck eines Formverlangens sein zu konnen,
mit dem der Schriftsteller auf halsbrecherische Weise die existentielle Bedeutung
kiinstlerischer Originalitit eingesteht. Die Originalitit des Kunstwerks tritt fiir die

Authentizitit des eigenen Lebens ein.".

07 Vgl. Roth, Friederike, Krétenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 52.

398 Roth, Friederike, Krétenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 50.

39 Roth, Friederike, ebenda, S. 25.

319 Roth, Friederike, ebenda.

3! Roth, Friederike, ebenda, S. 36.

312 vgl. Klapdor-Kops, Heike, Friederike Roth: ,, Kritenbrunnen”. Anmerkungen zum Verhdltnis von Thema und
Variation. in: TheaterZeitschrift 14, 1985, S. 121.

313 Klapdor-Kops, Heike, ebenda, S. 121.
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Die Schauspielerin baut um sich herum ihre eigene Welt, zu der kaum jemand wirklich
Zutritt hat. Der Blondschopf weckt zwar ungewollt ihr Bediirfnis nach echter Liebe, die eine
zwischenmenschliche Interaktion voraussetzt, aber er ist nur in materieller Hinsicht an dieser
Beziehung interessiert. Sie bleibt in ihrer Welt der Wiinsche und Vorstellungen und zugleich
auBlerhalb der wahren Welt der Mitmenschen. Diese Beziehungslosigkeit macht ihre
Lebensrolle zum Monolog, zu einem Stiick fiir einen Schauspieler. Sie selbst wird (ob nur des

Berufs wegen?) zum Outsider.

Das Maidchen ist die einzige Figur, die die emotionale Leere des Blondschopf

durchschaut — ,, Er liebt iiberhaupt nicht aus Liebe 4

— und eine andere Vorstellung von der
Liebe hat als die an diesem Gefiihl scheiternden Kiinstler. Die Nichte der Erschopften, von
der die Tante glaubt ,,(...) Sie ist sehr schon, ganz jung und fast naiv. ", kommt wie der
., Bote aus der Fremde>'® in der Villa an und leitet einschneidende Veridnderungen ein: der
Blondschopf verliebt sich in sie, ohne dafiir ein Entgelt zu erwarten, und seine bisherigen
Liebespartner, die von der Eifersucht und Sehnsucht geplagten Kiinstler, kdnnen sich in der
neuen Situation nicht zurechtfinden. Da das Médchen von auflen kommt und dem
Kiinstlermilieu nicht angehdrt, sieht sie die Verlogenheit dieser geschlossenen Gesellschaft
aus einer frischen Perspektive, ist von den an Anomie’'’ grenzenden Verhaltensweisen

befremdet und zieht das folgende Fazit:

DAS MADCHEN: (...) Ich will Ihnen sagen und das sage ich Ihnen: Sie kénnen mir
alles erzihlen, aber Sie wissen so wenig wie ich.

Mit Alter hat das nichts zu tun.

Ihnen bldsts doch genauso Sehnsiichteleien im Kopf hin und herum nach, weifs ich
nicht, Gliick, tiberhaupt Gliick rundumrundum.

Mit Alter hat das nichts zu tun. (...)

1hr konnt alles erkldren und habt keine Ahnung. Ihr erkldrt und erkldrt und habt dabei

blof Angst vor dem, was euch fremd ist.>'®.

314 Roth, Friederike, Krétenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 57.

315 Roth, Friederike, ebenda, S.40.

316 Auf die Funktion dieser dramaturgischen Figur, die den Aufbruch der statischen Unbeweglichkeit der
Situation auf der Biihne verursacht, weist Lisa Hottong in ihrer Arbeit: Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen.
Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik von Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 103, hin.

317 Zur Definition der Anomie siche Kapitel 3.

318 Roth, Friederike, Krotenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 55 f.
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Sie wirft den Angehorigen der Kiinstlerwelt, in der die devalvierten Werte herrschen,
vor, dass sie ihren Blondschopf ,,so sehr verdorben «319 haben, weil sie zu einer emotionalen
Beziehung, die nicht nur auf den sexuellen Akt fixiert ist, unfdhig sind. Nach der geduBlerten,
analytischen und kritischen Einsicht, die sowohl den blonden Liebesdiener als auch seine
Freier betrifft, will sie sich mit dem Blondschopf auf keine Liebe mehr einlassen und der fiir
sie fremden Welt fernbleiben, was unbestritten ihre ,,Normalitit* als Menschen bestétigt. Der
offene Schluss des Stiickes®* l4sst jedoch ungeklirt, ob es ihr gelingt.

Ein seltsames Duett bilden zwei Sonderlinge: die Erschopfte (erschopft von Priigeleien
seitens des Ex-Mannes, dem Gerenne um Arbeit und nach Liebe: ,, Ich bin erschopft und will

«321

nichts mehr. Das macht mich ertréglich*“"") und der Produzent (der das produziert, was

andere spielen und was ihm gefillt), denen ein untypischer Wunsch gemeinsam ist:

DER PRODUZENT: (...) Ich sei auch so einer, der nicht allein sein kann, aber auch

o . 322
mit keinem zusammen. Sagen Sie ihr nur das.

und

DIE ERSCHOPFTE: (...) Und dann hast du mir sagen lassen, du wdrst auch einer, der
nicht allein und mit keinem zusammen sein kann. Also bin ich jetzt da. Man muf3
driiber nicht viel reden.

DER PRODUZENT: Und wovon willst du leben?

DIE ERSCHOPFTE: Ich werde da sein, bei dir sein und nicht mit dir zusammen sein,
Man mufy nicht lang dariiber reden.

So werd ich leben:

Ich werd mich in die Sonne legen

und da und nicht da sein.>*.

Beide, unfihig zur Bindung und von sich selbst verbannt zur Einsamkeit, neurotisieren ihre

Gefiihlswelten. Die Selbstwahrnehmung eskaliert zur Selbstentfremdung (,,da und nicht da

319 Roth, Friederike, ebenda, S. 57.

320 Die Bildhauerin und die Schauspielerin ziehen das Midchen mit Gewalt in die Richtung, in die der Produzent
zum Blondschopf hingegangen ist. Das Médchen schreit.

321 Roth, Friederike, Krétenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 19.

32 Roth, Friederike, ebenda, S. 17.

323 Roth, Friederike, ebenda, S. 19.
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«324

sein ‘") und zur fortschreitenden Entfremdung zwischen den Subjekten der kiinstlerischen

Gemeinschaft. Die Erschopfte ist erst dann ,, ertréiglich «325 (= sozialisiert), wenn sie ,,nichts

mehr «326

will, ihren Willen aufgibt und die miindliche Kommunikation reduziert. Sie verliert
zwar ihre Identitdt, scheint aber durch den vielfachen Verzicht gesellschaftlich zu
funktionieren. Auch das Liebesverlangen bleibt unerfiillt. Obwohl die Erschopfte und der
Produzent sich ihre Bediirfnisse gegenseitig stillen konnten, bleiben sie in der ,, Paradoxie der
Befindlichkeit***’ verklemmt. Vom ,Blondschopf-Wahn“ werden sie aber nicht verschont.

Beide leisten jedoch auf ihre Weise Verzicht — er, weil er weil3, dass diese Liebe nur gegen

Bezahlung zu haben ist (was ihn nicht stort, dem Jungen weiter nachzulaufen):

DER PRODUZENT: Das alles ist eine Frage des Angebots. Selbst Jugend ldsst sich

berechnen. Ich biete da nur nicht mehr unbedingt mit.>**;

sie, weil ihre ganze Zuneigung auf bloBes (absichtsloses?) Warten auf Liebe und Wirme

reduziert wird. In “Theater heute “ kommentiert Michael Merschmeier folgendermafien:

Als Voyeure, als teilnehmende, aber nicht anteilnehmende Beobachter am Elend der
anderen stellen sie eine merkwiirdig untergriindige, neugierig machende Verflechtung

. . . . . 329
zueinander und zu den um sie her scheinbar verzweifelt Liebenden her.”.

Desto unverstdndlicher wirkt die Abschlussszene des Stiickes, in der ,,der Produzent zum

330

Blondschopf hin verschwunden war ‘", worauf das Madchen, vermutlich im Anblick der

inflagranti erwischten Minner, mit einem Schrei reagiert.

Das Hauptthema der Stiicke von Friederike Roth ist die Liebe. In ,, Krotenbrunnen * ist
es das Unerfiillbare der Liebe und die herrschende Beziehungslosigkeit; hier werden die
GroBe und die Bedeutung dieses Gefiihls einerseits in Frage gestellt, andererseits verspottet.

Die Figuren unterlaufen einer Tragddie, die aus der Zwanghaftigkeit und der Absurditdt der

324 Roth, Friederike, ebenda.

325 Roth, Friederike, ebenda.

326 Roth, Friederike, ebenda.

327 Vgl. in: Hottong, Lisa, Die Sprache ist ein Labyrinth von Wegen. Studien zur Dramen- und Theaterdsthetik
von Friederike Roth, Tiibingen und Basel 1994, S. 104.

32 Roth, Friederike, Krétenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 50.

329 Merschmeier, Michael, Die Liebe hat verloren, die Wirklichkeit ist fern, in: Theater heute 1984, Heft 12, S.
13.

339 Roth, Friederike, Krotenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 61.
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Suche nach der Liebeserfiillung resultiert. Diese Tragddie wird von ihnen (sowie von Lesern
bzw. Zuschauern) nicht als tragisch, sondern eher als grotesk und ,,operettenhaft* leicht

wahrgenommen:

DER HIMMELSMALER: (...) Diese ganze schon lingst angebahnte Tragddie — ja
wirklich, sehen Sie denn nicht, daf3 hier, hier unter Ihnen, eine Tragddie liegt?
DER PRODUZENT: [beifst krdftig in die Melone.] Dazu muf3 ich gar nicht nach unten

sehen; direkt neben mir sehe ich eine stehen.

DIE ERSCHOPFTE: Ich finde, wir alle sind eher eine Operette.”".

Die Figuren sprechen zwar mit einer unverhiillten Offenheit tiber ihre Bediirfnisse und
die damit verbundenen Gefiihle, aber ihre Aussagen stellen eher eine Verhiillung fiir die
wahren Gefiihle dar. Die AuBerungen sind unzutreffend, um den Wunsch nach
partnerschaftlicher Liebe und die fehlende Fahigkeit, diese Liebe einzugehen, auszudriicken.
Die Protagonisten reden oft am eigentlichen Problem vorbei. Dadurch schaffen sie eine
Gefiihlswelt, in der jeder dem anderen etwas vormacht. Lediglich der Blondschopf versucht
seinen Liebespartnern die Illusion der wahren Liebe, die in Wirklichkeit nur ein sexueller Akt

ist, zu nehmen:

DER BLONDSCHOPEF: Du spiirst es selbst: so geht es nicht. Und anders wird es nie

sein. (...)

Das weif3t du doch.

Nichts wird sich je mehr dndern.>.

In der Kiinstlerwelt bleibt alles beim Alten, keiner versteht etwas und keiner mochte etwas
daran dndern. Niemand entschliisselt Friederike Roths Hintergedanken, dessen Triager der
Blondschopf (er ist mehr als nur Projektionsfliche unerfiillter Sehnsiichte) ist: um von der

(wahren) Liebe trdumen zu konnen, muss man ihr Unerfiillbares voraussetzen.

Paolo Bianchi schreibt, dass der Kiinstler-Aullenseiter ,,sich den herrschenden

Gepflogenheiten und der dominanten Weltanschauung*> dadurch entzieht, dass er zu

3! Roth, Friederike, ebenda, S. 20.
332 Roth, Friederike, ebenda, S. 50.
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seinem Anderssein steht. Bei Rothschen Kiinstler-Figuren fehlt irgendwie das Bewusstsein
dieser Erkenntnis. Es sind die Nicht-Kiinstler, in deren Aussagen die Andersartigkeit der

Randgruppe der Villa fokussiert wird. Die Schrottfrau sieht alles niichtern:

DIE SCHROTTFRAU: Und was fiir ein Friedhof wir sind. [Lacht gurrend.] Wohin Sie

sehen, was Sie auch horen: Schrott Schrott Schrott.>**

und scheut davor nicht, die Geschehnisse um den schonen Apoll und die Kiinstler gezielt
perfide zu kommentieren, wobei sie glaubt, sie konne den Jingling ,,ohne einen Pfennig zu

geben “**® haben:

DIE SCHROTTFRAU: (...) besteigt ein netter junger Mann, was sag ich, ein Engel,

was Engel, ein Apoll besteigt so ein abgehalftertes Schlachtrof3.>*.

«337 «338

Roths Gesellschaftskritik an der ,, lustigen ,, Champagnergesellschaft wird noch

schéarfer:

DER WEGGETAUCHTE: Ihr kénnt vielleicht noch gut, was alle immer kénnen. Aber
ihr habt keinen Kopf mehr, der euch gehort.
Euro Kopfe sind gestort. (...)

Ihr alle seid die Sonne nicht wert. Rechenmaschinen im Hirn!>>

oder:

DIE ERSCHOPFTE: Hier weht keine Luft mehr und nichts mehr bewegt sich,
Ostwestkonfliktund- Nordsiidrif und stindig Geldchter und Schlaf oder Rausch.*®.

333 Bianchi, Paolo, Der Kiinstler als Aufenseiter, Ausziige aus einem Gesprich zwischen Thomas Feuerstein und
Paolo Bianchi, das im August 2005 stattfand. Erstabdruck in: Thoman, Klaus (Hrsg.), Thomas Feuerstein.
Outcast of the Universe, Wien 2006, S. 227-240. Alle Zitate von www.myzel.net/Narration/bianchi.html.

334 Roth, Friederike, Krétenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 34.

333 Roth, Friederike, ebenda.

336 Roth, Friederike, ebenda, S. 36.

37 Roth, Friederike, ebenda, S. 28.

3 Roth, Friederike, ebenda, S. 29.

33 Roth, Friederike, ebenda, S. 44 f.

340 Roth, Friederike, ebenda, S. 59 f.
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Dartiber hinaus sieht Paolo Bianchi den Kiinstler-AuBlenseiter als jemanden, der sich
in einen Gegensatz zu anderen, den Gewo6hnlichen und Ordentlichen, stellt; als jemanden, der
,.die bewusste Isolation, das Ausscheren oder das unbewusste Untertauchen "' wihlt. Die
Isolation der Figuren Roths im Bereich der Villa und des Gartens sowie die Beschéftigung mit

“3%2 yom Himmelsmaler oder die

kuriosen Projekten (,,Der brennende rennende Busch
skurrile Baumplastik von der Bildhauerin) sprechen dafiir. Sie bilden eine mehr oder weniger

in sich geschlossene Gesellschaft der Andersartigen:

DIE BILDHAUERIN: (...) Aber genaugenommen tut keiner hier was. Wozu auch.
Jeder lebt auf weif3 der Himmel wessen Kosten. Keiner hat mehr Rechte dazu als der

343
andere.”™.

In Bianchis Text , Der Kiinstler als Aufenseiter” wird auf einen interessanten
Paradigmenwechsel zwischen Kiinstler und AuBlenseiter hingewiesen. Der Autor stellt zur
Veranschaulichung eine modifizierbare Liste®** von Gegensatzpaaren und Metaphern auf,
welche die Eigenschaften fiir traditionelle Kiinstlerfiguren und die AuBlenseiter-Eigenschaften
beinhaltet. Er stellt auch fest, dass die zweiten allméhlich die ersten ersetzen.

Um den flieBenden Grenzverlauf zwischen Kiinstler und AuBlenseiter zu betonen und
die Interferenz ihrer Welten zu veranschaulichen, greift Bianchi auch zu der Kunsttheorie von
Joseph Beuys und seinem Satz ,,Jeder ist ein Kiinstler, laut dem in jedem Individuum das

Schopferische (= das Subversive) zu entdecken ist:

Die Kunst der Selbstgestaltung findet sich nicht im Gestus von Provokation und
Subversion, sondern setzt auf die (kleine) Abweichung, auf die Abversion. Hier trennt

sich die Spreu vom Weizen. Die Kunst lebt von Protagonisten, die sich widerstindig

3! Bianchi, Paolo, Der Kiinstler als Aufenseiter, Ausziige aus einem Gesprich zwischen Thomas Feuerstein und
Paolo Bianchi, das im August 2005 stattfand. Erstabdruck in: Thoman, Klaus (Hrsg.), Thomas Feuerstein.
Outcast of the Universe, Wien 2006, S. 227-240. Alle Zitate von www.myzel.net/Narration/bianchi.html.

32 Roth, Friederike, Krotenbrunnen. Ein Stiick, Frankfurt am Main 1984, S. 29.

3% Roth, Friederike, ebenda, S. 25.

3% Kiinstler / AuBenseiter: ,mitmachen / ausscheiden, lebt Kiinstlermythos / selbstbestimmte Existenz, hoch
empfindliche Neurose / Utopie der Empfindlichkeit, humoriger Entertainer / bohrende Innerlichkeit, dabei sein /
dazwischen sein, sucht Dazugehérigkeit / steht zur Andersartigkeit, die Welt abbilden / zugeschiittete Welt
freilegen, Tradition / Urspriinglichkeit, kanonisierte Schénheit / hdssliche Kunst, Nachahmung / neue
Erfindungen, ins Rampenlicht geriickt / verriickte Position, Stil / sozialer Kontext, Anpassung / Widerstand,
Kulturvermittler / Kulturverweigerer . Zitiert nach Bianchi, Paolo, Der Kiinstler als Auflenseiter, Ausziige aus
einem Gespréich zwischen Thomas Feuerstein und Paolo Bianchi, das im August 2005 stattfand. Erstabdruck in:
Thoman, Klaus (Hrsg.), Thomas Feuerstein. Outcast of the Universe, Wien 2006, S. 227-240. Alle Zitate von
www.myzel.net/Narration/bianchi.html.
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zeigen und in der Prdsentation ihrer , Werke” schwer durchschaubar oder
undurchschaubar bleiben. Der Kiinstler setzt sich ab durch den Wunsch zur Differenz:
,, Um ein Selbst zu sein, muss ich anders sein als die anderen. — ,, Ich bin, indem ich

3

mich unterscheide.” — ,,Was ich bin, erfahre ich nur im Unterschied zu den

anderen. “>*®.

Beinahe alle in Roths ,, Krétenbrunnen *“ auftretenden, vorwiegend Kiinstler-Figuren tragen in
sich einen kleinen, aufkeimenden Abversionskern, in dem neue AuBenseiterpositionen

stecken konnen.

3% Bianchi, Paolo, Der Kiinstler als Aufenseiter, Ausziige aus einem Gesprich zwischen Thomas Feuerstein und
Paolo Bianchi, das im August 2005 stattfand. Erstabdruck in: Thoman, Klaus (Hrsg.), Thomas Feuerstein.
Outcast of the Universe, Wien 2006, S. 227-240. Alle Zitate von www.myzel.net/Narration/bianchi.html.
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., Eine Utopie als unerfiillbaren Wunsch kann man gar nicht
verlieren. Davon erzdhlen doch meine Stiicke dauernd,

: N 346
von dem Traum von einer gerechteren, gliicklicheren Welt.*

6 Zum Leben und Werk von Dea Loher

ﬁ ie Autorin Andrea Beate Loher, weltweit bekannt als Dea*’ Loher, wurde

1964 in Traunstein geboren.
Den ersten Schreibgrund hat Dea Loher bereits in ihrer Kindheit gefunden:

Ich bin als einzelnes Kind im Haus meiner Grofleltern aufgewachsen, relativ isoliert,
und das Schreiben war meine Art, mit der Welt zurechtzukommen, meine Einsamkeit

. 348
zu kompensieren.”"".

Neben dem Verfassen von Geschichten gab sie sich ausgiebig der Lektiire des Bestandes der
Stadtbiicherei hin, da die Lesekultur in ihrem Familienhaus nicht gepflegt wurde’”. Die
Beschiftigung mit der Literatur und der Durchsetzungswille gegen ihre ,,engstirnigen® Eltern,
die der universitiren Ausbildung ihrer Tochter abgeneigt waren, brachten sie nach Miinchen,

wo sie anfing, ihren Traum vom Studium zu verwirklichen.

36 Dea Loher in: Wille, Franz, Ich kenne nicht besonders viele gliickliche Menschen. Ein Gesprich mit Dea
Loher iiber das Leben, das Schreiben und ihre Stiicke, in: Theater heute 1998, Heft 02, S. 65.

37 Am 18. Juni 2004 beantragte Dea Loher die Anderung ihrer bisherigen Vornamen Andrea Beate in Dea
Andrea Beate. Der Name Dea sei auch zulédssig; es handele sich sowohl um eine Kurzform der Vornamen
Andrea und Desideria als auch um einen eigenstindigen Namen, und zwar die lateinische Bezeichnung fiir
Gottin. Zur Begriindung des Antrages hiel} es, sie ist als Schriftstellerin tétig und schon immer unter dem Namen
Dea Loher aufgetreten. 1992 hat sie ihr erstes Stiick geschrieben und seither unter dem vorgenannten Namen
zahlreiche Stiicke fiir das Theater verfasst. Sie ist sowohl in der Offentlichkeit als auch privat ausschlieBlich
unter dem Namen Dea Loher bekannt. Seit dem Urteil des Oberverwaltungsgerichtes Berlin vom 28. Mérz 2006
darf sie ihren eigens gewéhlten Namen ,,.Dea“, neben ihrem biirgerlichen Namen — Andrea Beate, offiziell
benutzen. Vgl. Aktenzeichen: OVG 5 B 4.06.

3 Dea Loher in: Kuhn, Juliane, Nicht Harmonisierung, sondern Dissonanz, in: Grof3, Jens / Khuon, Ulrich, Dea
Loher und das Schauspiel Hannover, in: PrinzenstrafSe: Hannoversche Hefte zur Theatergeschichte, Brigitta
Weber (Hrsg.), Hannover 1998, Doppelheft 8, S. 18.

% In einem Interview erinnert sich Dea Loher an das Haus ihres Vaters (er war Forster und Jiger), in dem es
anstatt eines Biicherschranks einen Gewehrschrank gab. Vgl. Dea Loher in: Wille, Franz, Ich kenne nicht
besonders viele gliickliche Menschen. Ein Gesprich mit Dea Loher iiber das Leben, das Schreiben und ihre
Stiicke, in: Theater heute 1998, Heft 02, S. 62.
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Nach ihrem Germanistik- und Philosophie-Studium®®, das Dea Loher an der

Miinchner Universitit absolviert hat, zog es sie nach Brasilien, wo sie sich eine zeitlang
aufgehalt