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Wprowadzenie

Badanie tworczosci Tadeusza Rozewicza wdaje si¢ niezwykle trudne ze wzgledu
na istniejace bogactwo prac naukowych zwigzanych z ponad pigédziesigcioletnia tworczoscia
tego artysty. Prac, ktore sa nieustannie ponawiane i obejmuja bogate obszary literatury
wzbogacane w dorobku Rozewicza o wspodtczesng sztuke poetycka 1 sceniczna, mysl
filozoficzna czy malarska ekspresje. Do najbardziej znanych ksiazek, obok ktérych nie mozna
przej$¢ obojgtnie, rozpatrujacych w szerokim konteks$cie poezje okrzyknigtego w poznych
latach  czterdziestych ,,najmlodszym klasykiem” poety, zaliczy¢ wypada m.in. dzieta
Tadeusza Drewnowskiego, Mariana Kisiela, Tadeusza Ktaka, Roberta Cieslaka, Kazimierza
Wyki czy Henryka Voglera. Nie mozna takze zosta¢ obojetnym wobec rozpraw Andrzeja
Skrendy, Tomasza Kunza czy Zbigniewa Majchrowskiego'.

Réznorodnos¢ nie jest jednak jedyna przeszkoda w odczytywaniu ,,dzisiejszego”
poety. Liryka Rozewicza, si¢gajaca korzeniami traumatycznych doznan II wojny $wiatowej,
od ponad pigédziesigciu lat ewoluujac, jest wyrazem istnienia w niepokoju. Wpisana w jej
materi¢ krucho$¢ ludzkiego losu gloszona jest w tzw. czwartym systemie wersyfikacyjnym.
Ponadto wyraza si¢ w polifonicznej pod wzgledem jezyka, stylow i metafor warstwie
collag’owego tekstu, w sylwicznej formie trenu, symultanicznym dyskursie, mozaikowej
fragmentaryczno$ci,  palimpsestowej  hybrydzie, przedstawiajacej w  ironiczny,
demistyfikacyjny sposdb panoptikum wspotczesnego $wiata wraz z konstytuujaca
go kondycja jego tworcy - cztowieka XX i XXI wieku. Niejednokrotnie w czasie lektury tej
poezji nalezy zmierzy¢ si¢ z jej intertekstualnoscia 1 wieloglosowoscia. Tekstowa

wielowarstwowo$¢ ukazana przez interpretatora, z jaka czytelnikowi przychodzi si¢ zmierzy¢

! Recepcja poezji Tadeusza Rozewicza w przeciagu kilku dziesigcioleci jej trwania zaowocowala ogromna
ilodcia dziet krytyczno-literackich, ktére probowaly ja podsumowaé, wyjasnié, przyblizy¢ odbiorcy. Informacji
ksiazkowych o biografii i tworczosci poety kolejno udzielali: H. Vogler.: Rozewicz. Warszawa 1969; H. Vogler.:
Tadeusz Rozewicz. Warszawa 1972; K. Wyka.: Rozewicz parokrotnie. Warszawa 1977; ST. Ggbala.: Tadeusz
Rozewicz. Wroctaw 1978; St. Burkot.: Tadeusz Rozewicz. Warszawa 1987; T. Drewnowski.: Walka o oddech.
O pisarstwie Tadeusza Rozewicza. Warszawa 1990; Rozewicz tlumaczony na jezyki obce pod red. P. Fasta.
Katowice 1992; Dlaczego Rozewicz. Wiersze i komentarze pod red. J. Brzozowskiego i J. Podrackiego. £.6dz
1993; Z. Majchrowski.: ‘Poezja jak otwarta rana...’Czytajgc Rozewicza. Warszawa 1993; Zobaczyé poete.
Materialy konferencji ,, Tworczos¢ Tadeusza Rozewicza” UAM Poznan, 4-6.11.1991 pod red. E. Guderian-
Czaplinskiej i E. Kalemby-Kasprzak. Poznan 1993; Swiat integralny. P61 wieku tworczosci Tadeusza Rézewicza.
Materialy konferencji literackiej z 14 listopada 1994 pod red. M. Kisiela. Katowice 1994; Stowo za stowo.
Szkice o tworczosci Tadeusza Rozewicza pod red. M. Kisiela 1 Wt Wojcika. Katowice 1998; R. Cieslak.: Oko
poety. Poezja Tadeusza Rozewicza wobec sztuk plastycznych. Gdansk 1999; T. Ktak.: Spojrzenia. Szkice o poezji
Tadeusza Rozewicza. Katowice 1999; H. Filipowicz.: Laboratorium form nieczystych. Dramaturgia Tadeusza
Rézewicza. Przet. T. Kunz. Krakow 2001; A. Sciepuro.: Kfo jest poetq. Formy ,ja” lirycznego w poezji
Tadeusza Rozewicza. Katowice2001; T. Drewnowski.: Walka o oddech. Bio-poetyka. O pisarstwie Tadeusza
Rozewicza. Krakdéw 2002; Z. Majchrowski.: Rozewicz. Wroctaw 2002.
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w czasie lektury, moze albo wzbudzi¢ postawe indyferenta, za ktdra zaptaci on zagubieniem
wewngetrznego rytmu Rozewiczowskiego wiersza lub aktywna postawe pozeracza utworu,
ktéry podejmie si¢ na wilasna odpowiedzialno$¢, wrgcz archeologicznej pracy odstaniania
wpisanych w otuling tekstu znaczen.

Niniejsza praca obejmuje tylko kilka tomikéw poetyckich, wydawanych w latach
1991 - 2004 1 zaweza si¢ do dwoch zasadniczych zagadnien - stowa i milczenia. Kategorie
te rozpatrywane sa w oparciu o subiektywnie dokonany wybor tekstow, ktory z kolei zostat
zinterpretowany w ujeciu metody hermeneutycznej i strukturalnej. Dokonany w tym ujgciu
oglad pozwolil na przesledzenie znakéw i metafor oddajacych milczenie, jak i ukazal powage
stowa 1 jego ograniczenie, zniszczenie wywotane dzialaniem cztowieka wspotczesnego.
Kontekstem filozoficznym, wspierajacym odczytywanie kulturowe i literackie staty sig¢ prace:
Barbary Skargi, Emanuela Levinas’a, Martina Heideggera, Jozefa Tischnera czy Ludwika
Wittgensteina.

W odstanianym przeze mnie polu semantycznym stowa 1 milczenia staram
si¢ uchwyci¢ niuanse warsztatu poety. Wybrane 1 interpretowane wiersze w sposOb
szczegblny maja dowodzi¢ sprawy powszechnie doswiadczanej, a mianowicie tego,
ze , postrzeganie Swiata dokonuje sie poprzez stowa i bardzo szybko zauwazamy,
Ze to postrzeganie jest tylko naszq przemianq w stowie, najpierw nieswiadomq, potem
akceptowanq. Stajemy sie stowem, ktére nadaje rzeczywistos¢ rzeczom, istotom™”.

W celu ogladu stowa i milczenia praca zostala podzielona na dwie zasadnicze czg$ci.
Pierwsza z nich jest poswigcona stowu, ktore ,,od strony Boga jest bezustannym dzietem
stworczym, [...], od strony czlowieka jest szansq wejrzenia w Imie, ha-Szem, w jego aspekcie
zaréwno ha-dabar (rzecz), jak i meta-jezyka, meta-gramatyki wszystkiego, co jest.
W poczatkowych rozdzialach dowodzg, ze wlasnie za pomoca stowa poeta tworzy ksigge,
majac $wiadomos$¢ jej wielkoSci 1 ograniczen. W pierwszym rozdziale Stowo w poezji
Tadeusza Rozewicza dowodze sposobu postrzegania stowa, a szczeg6lnie jego zdegradowanej
materii, bedacej gtosem w obronie wartosci. Poniewaz poeta skazany jest na zanurzenie si¢
w zdegradowanym, ostabionym stowie, rozdzial drugi - Sfowo w przestrzeni dialogu - buduje
w oparciu o dialogiczna moc stowa, przywracajaca mu utracone pola semantyczne.
Ten rozdziat jest takze proba ukazania tworczosci poety jako cato$ci, tworczosci zmierzajacej

do domykania sig.

? Jabés E.: Powrdt do Ksiegi. Przet. A. Wodnicki. Postowie J. Kania: Jabés, czyli o sktadaniu rozsypanego
Tekstu. Wyd. Austeria. Krakoéw 2005. s.122.
3 Jabés E.: Powrét do Ksiegi. op. cit. s.122-123.
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W cieniu stowa wypowiadanego tkwi verba cordis, ocierajace si¢ o granice
wyrazalno$ci 1 niewyrazalnosci najwyrazniej przedstawione w utworze Matka odchodzi.
Temu zagadnieniu z kolei poswigcam rozdziat trzeci zatytutowany Stowo wewnetrzne.

Najtrudniejsza do przedstawienia kategoria okazato si¢ milczenie. Trudnosci
badawcze wiazaly si¢ z przede wszystkim ze stosowanymi przez Rozewicza S$rodkami
jezykowymi, prowadzacymi w obszary nieokre$lonosci i wykraczajacymi poza jezyk.
Rozdziat czwarty jest proba usystematyzowania i nowego spojrzenia na milczenie, w ktorym
zamieszkuje cisza i prze-milczenia.

Pragn¢ wyrazi¢ podzigkowania Tym, ktorzy wplyneli na sposob odczytywania przeze
mnie tekstow poetyckich. Tym, ktorzy poswiecili swoj czas, krytycznie odnosili si¢
do pisanego przeze mnie stowa o stowie i milczeniu. Tym, dzigki ktorym poszukiwatam
odpowiedzi w zroznicowanych obszarach kontekstow literackich, kulturowych
1 filozoficznych.

W sposob szczeg6lny kieruj¢ serdeczne podzigkowania w strong Pani Profesor
dr hab. Ewie Jaskolowej za wnikliwa lektur¢ mojej pracy, za nieustanne czuwanie nad jej
rozwojem, za niezwykle cenne i inspirujace uwagi, dzicki ktorym praca ta przyjeta

ostatecznie prezentowana forme.
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Slowo w poezji Tadeusza Rézewicza...

Jedno jest pewne]...] nikt z ludzi, czy jest artysta, czy nie, nie moze sta¢ ponad §wiatem, ktérego czesé
stanowi, ponad ciagiem znakow, w ktérych thwi, ponad stanem §wiadomosci, w ktérym nigdy

nie pozostaje sam, ale zawsze musi odnaleZ¢ — przynajmniej pod postacig jezyka — swoja wiez z innymi,
zalezno$¢ kazdego od wszystkich, zagadke ,,natury ludzkiej”, a w glebi tej zaleznosci 1 tej zagadki owo
przerastajace nas zjawisko, ktore starozytni nazywali Bytem: obecnos§¢ wszystkich wspdlnie istniejacych
rzeczy w calym ich $wietle i w calej ciemnosci*.

Zreszta, kazde slowo jest my$la, nadejdzie czas jezyka uniwersalnego!

[...] Ten jezyk bedzie méwil z duszy do duszy, skupiajac w sobie wszystko,
zapachy, dzwigki, kolory...

[Rimbaud. List do Paula Demeny. 15 maja 1871 r.]>.

* Chiaromonte N.: Granice duszy. Przet. S. Kasprzysiak. Warszawa 1996. s.

> Cytatuje za Eco U.: W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego. Przektad W. Solifiski. Przed. J. Le Goff. Gdansk
— Warszawa 2002. s.10.
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Slowo — misterium Boga i Czlowieka

Stowo najogodlniej mozemy uzna¢ za podstawowa jednostke komunikacyjna
w $wiecie ludzkim. Stowa buduja jezyk, ktory jest stwarzanym i nieustannie przeobrazanym
przez czlowieka kodem porozumiewania si¢. Jezyk z kolei to takze nadrzedna cecha,
wyrdzniajaca ludzka istotg sposrod wszystkich stworzen zamieszkujacych planete Ziemia.
To réwniez niepowtarzalny dar, znak naszego ludzkiego bytowania w czasie, ktory nie
przemija i niesie w sobie tajemniceg trwania hic et nunc, wciaz fascynujaca badaczy i poetéw.

Czym jest stowo dla czlowieka wspotczesnego? Jedna z mozliwosci zachowania
komunikacji interpersonalnej? Umiejgtnoscia wyrdzniajaca rodzaj ludzki sposrod wszystkich
stworzen zamieszkujacych Ziemig? Kodem zaréwno dzwigkowym jak i graficznym, ktory
niesie informacje? Specyficznym znakiem jezykowym nazywajacym czynno$ci? Szansa
wyrazenia siebie, swoich emocji, mysli, stwarzania idei? Zobowiazaniem, przyrzeczeniem,
obietnica, zakleciem...’? Czy moze trudnym do jednoznacznego okreslenia fenomenem?
Jedna z wielu tajemnic, wpisujaca si¢ w przestrzen dialogu zycia’? Przestrzenia otwierajaca
si¢ w misterii sentencji pierwszego wersetu ewangelicznego prologu $w. Jana, ktora brzmi:

,,Na poczqtku byto Stowo® 2

Spojrzenie na ,,Sfowo”, na jego kreacyjna moc, przez badacza literatury, filozofa,
egzegete 1 teologa, stwarza w przestrzeni dyskursu interpretacyjnego szans¢ zbudowania
mostu taczacego dwa kontrapunktowe brzegi materii slowa - brzegu literackiego

i teologicznego’ oraz daje szanse dotarcia do zrodta fenomenu sfowa. Most ten - jak pisze

% Powyzsze zdania zbudowane sa na podstawie definicji stowa.

1. znak dzwiekowy Ilub graficzny nalezqcy do systemu jezykowego, majqcy jakies znaczenie

lub modyfikujqcy znaczenie innych znakow jezykowych, wyraz;

2. znak jezykowy nazywajqcy czynnosci lub stany; czasownik;

3. wyrazanie mysli za pomocq znakow jezykowych,; wystawianie, mowa, jezyk;

4. obietnica, przyrzeczenie, zobowiqzanie.
Por. Dunaj B.: Stownik Wspotczesnego Jezyka Polskiego. Krakoéw 2000. s.324.
7 O ludzkim zyciu jako przestrzeni dialogu pisal Jozef Tischner. Zob. Tischner J.: Czlowiek w dramacie.
[W] O cztowieku. Wybor pism filozoficznych. Wybrat i opracowat A. Bobko. Wroctaw -Warszawa-Krakow 2003.
¥ Zob. Ewangelia wedlug Sw. Jana 1,1 [w] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie
z jezykow oryginalnych. Oprac. Zesp6t Biblistow Polskich z inicjatywy Benedyktow Tynieckich, wydanie trzecie
poprawione, Poznan — Warszawa 1990, s.1216.
? Przedstawieniem stowa jako locus theologicus zajat si¢ m.in. ks. J. Szymik w ksiazce W poszukiwaniu
teologicznej glebi literatury. Literatura piekna jako locus theologicus. Przedmowa BP Alfons Nosal, Katowice
1994. Autor, czerpiac inspiracj¢ z dziet M. Eliadego, podkresla istnienie wigzi, ,,pierwotnej i zasadniczej
korelacji pomiedzy jezykiem, mysla mitycznq, religijno-teologiczng i literaturq”. Zauwaza, ze wspoOlistnienie
teologii i literatury osadza si¢ na symbolice mitu: ,,z jednej strony mit opowiada o Tajemnicy, pokazuje
wydarzenia w formie opowiesci, przedstawia je, mowi o wydarzeniach, ktore ,,si¢ nie zdarzyly”, ale , ktore sie
zdarzajq”. Mit [...] jest srodkiem objawiajqcym, wprowadzajqcym w rzeczywistos¢ transcendujqcq cztowieka
[...]. Lezy wiec gdzies u podstaw narodzin jezyka religijno-teologicznego. Z drugiej strony mit umozliwia
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ks. Jerzy Szymik - budowany jest na przenikajacej stlowo , tajemnicy wspdlistnienia

rzeczywistosci boskiej i ludzkiej” 1,, wyrazanym w nim obowiqzku niesienia prawdy i Zycia”:

W fenomenie jezyka dostrzegamy — w sposéb trudny do jednoznacznego usystematyzowania
- przenikanie si¢ rzeczywistosci boskiej 1 ludzkiej, Stowa Bozego i stowa ludzkiego. Tu tkwia
prazrédia jezyka religijnego i, w konsekwencji, samej teologii. Dotykamy tu jakiego§ misterium
jezyka. Polega ono na tym, ze jezyk w swojej najglebszej, ontycznej strukturze jest ,,no$nikiem
misterium”, ze tkwia w nim mozliwosci niesienia i wystowienia tajemnicy.[...]Teologia wspolczesna
coraz mocniej zdaje sobie sprawe z tego, ze jezyk ludzki, dzigki misterium swego pochodzenia,
mozliwosci ontycznej i struktury przewyzsza w docieraniu do glebi bytu mozliwosci wiedzy, nauki,
techniki, filozofii. Jest czyms$ najbardziej pierwotnym, w czym czlowiek jest zanurzony cala swoja
egzystencja; czyms, czym czlowiek nie tyle dysponuje, ale ,,czego stucha”.[...[Siegajac do ontycznej
struktury $wiata i czlowieka, jezyk otwiera przed ludzkim bytem dostep do calodci bytu, réwniez
do jego najglebszych warstw. ,,Jedynie w jezyku ludzkie wnetrze znajduje swéj pelny, wyczerpujacy
i mozliwie zrozumialy wyraz”[...] W tej tajemnicy ,,stowa — jezyka” tkwia zrédla teologii, ,,mowy”
usitujacej wyrazi¢ prawde wnetrza bytu w perspektywie najbardziej pelnej i wyczerpujacej
- w perspektywie Stowa.!0

W tej przestrzeni nie mozna pominaé znaczenia sfowa, ktdre przez przecigtnego
uzytkownika moga by¢ rozumiane jako medium, sposdb wyrazenia siebie - swoich pragnien,
marzen, wyartykutowania mysli, arena perswazji, a wreszcie $rodkiem stluzacym do opisania
otaczajacej rzeczywistosci i dowolnego jej przetworzenia za pomoca literatury. Istotne jest
takze rozumienie ,,stowa” w przyjetej przez Rozewicza perspektywie poetyckiej. Stowo dla
tego pisarza stato sie sposobem docierania do prawdy'', a tym samym ,, jest przede wszystkim
prawdq stowa, to zmnaczy stowem zamienionym na stowo obiecane; stowem dialogu
i diamentem, wezwaniem litery przez poznang juz litere. [...] Utraci¢ stowo, to utraci¢ Boga

2

w Krzyku Stworzenia '

rozumienie literatury pieknej, stanowiqc czesto jej watek glowny czy tez podstawowq sile ekspresji. Literatura
moze dotrzeé¢ [...] do samych pierwotnych zrodel tkwiqcych w sakralnej symbolice jezykowego mitu. W ten
sposob roznorodne aspekty badan nad mitem stanowiq istotny skltadnik refleksji nad zakotwiczong w jezvku
wspolnotq zrédia teologii i literatury pieknej”. Op. cit. s.39. Rowniez etymologiczne wyjasnienie stowa teologia
wskazuje na zwiazki pomigdzy stowem boskim i ludzkim. Potwierdzenie tej tezy odnajdziemy u M. Secklera,
ktory uwaza, ze wyraz teologia sktada si¢ z dwu cztondéw: ,,theos” —Bog i ,,logos” — stowo. Co w konsekwencji
doprowadza do zaistnienia ,,misteryjnego, ale realnego zwiqzku pomiedzy ,,Bogiem” i , jezvkiem”.[...] Punkt
identycznosci i jednosci lezy dokladnie w zrodlowym i najbardziej pierwotnym znaczeniu stowa ,,theo-logia’:
,,by¢ mowq o Bogu” oraz u francuskiego teologa M. —D. Chenu, ktéry wyjasnia pojecie teologii jako: ,,stowa
o Bogu zalezne od Stowa Bozego”, jako ,,Stowo Boze dzialajqce w swiecie” oraz ,,mowienie Stowem Bozym
po ludzku”. Op. cit. 5.35-36

10 Zob. op. cit. 5.36

"' Rozewicz w Przygotowaniu do wieczoru autorskiego podkresla, ze najwazniejszym dla niego zrédtem poezji
stala si¢ nie estetyka, ale etyka. W ten sposob, jak odnotowuje poeta ,, Probowatem [...] odbudowaé to, co mi si¢
wydawato dla Zycia i dla Zycia poezji najwazniejsze. Etyke.” Nie oznacza to, ze w swojej praktyce pisarskiej
wyrzekt si¢ pigkna, cho¢ wiersze, w ktorych ,przezycie estetyczne” jest dominujace uwaza osobiScie
za ,,palcowki” niezbgdne do nabrania wprawy. Najwazniejsze staly si¢ wiersze, ktore wyrazaly i wyrazaja
poszukiwanie prawdy, poniewaz, i to uwazam za istotna kwesti¢ w prowadzeniu badania nad stowem, jak
twierdzi praktyk ,,ich celem bylo wywolanie ,,wstrzqsu”, poruszenia. Mowienie ,,wprost” mialo prowadzi¢
do zrodla, do odzyskania banalnej wiary, banalnej nadziei, banalnej mitosci. Tej mitosci, ktora zwycieza Smieré,
i tej milosci, ktérq zwycieza $Smieré.” Zob. T. Rézewicz.: Zrédlo [w] tegoz: Przygotowanie do wieczoru
autorskiego. Wyd. PWN. Warszawa 1977. s. 93-94.

12 Cyt. za Jabés E.: Powrdt do Ksiegi. Op. cit. 5.20.
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W calo$ciowym spojrzeniu na istot¢ sfowa - korzenia jezyka - dojs¢ mozemy
do fundamentu owego wyrazu. Okazuje si¢ bowiem, ze ‘stowo’, jezyk’ utkane jest nie tylko
z teologicznej tajemnicy, nie tylko dysponuje kreatywna moca stwarzania §wiata, ocalenia
a nawet zbawienia czlowieka, nie tylko jest rezerwuarem podstawowych wartosci: dobra,

135,

prawdy, pigkna, ale jest ,,domem czltowieka . Domem, ktory jest §ladem naszej obecnosci,

fenomenem ludzkiego zamieszkiwania §wiata 1 siebie samego, fenomenem komunikowania
. 14 . ., . . ..
sig¢ . Na te jego konstytutywna wartos¢ wskazuja filozofowie, przedstawiciele nurtu

egzystencjalnego. Podkreslali oni niejednokrotnie, ze:

[...] to nie jezyk przebywa w czlowieku, lecz cztowiek przebywa w jezyku i z jego wnetrza
moéwil5, a [...] bycie w mysleniu staje si¢ mowa. Mowa to domostwo bycia. Pod jego strzecha
mieszka cztowiek. Strézami domostwa sa mysliciele 1 poecil®. Ich strézowanie polega na tym,
ze dokonuja jawnosci bycia; dzigki ich opowiesci jawno$¢ ta staje sic mowa i w mowie jest
przechowywana!”.

Jak stowo ‘dom’ przedstawia si¢ w Swiecie nam wspotczesnym? Czy jest
schronieniem, miejscem §wigtym, do ktorego wedruje sig przez cale zycie, czy ziemia
banitow, przeklgta i zapomniang przez Boga? Jaki jest stosunek Roézewicza do ‘tajemnicy
stowa’? Uznaje ja czy potegpia? Z jakich stoéw buduje swe wiersze, swa poezje? Wsrod jakich

stow przebywa?

'3 Heidegger thumaczy stworzone przez siebie okreslenie nastepujaco: ,, Nie ma rzeczy, gdzie brakuje stowa.[...]
Cos jest tylko tam, gdzie odpowiednie i rowniez wilasciwe stowo nazywa cos bytujqcym i w ten sposob funduje
kazdochwilowy byt jako taki. [...] Bycie wszystkiego, co jest, mieszka w stowie. Dlatego wazne jest zdanie: Jezyk
jest domem bycia.” Zob. M. Heiddeger.: Istota jezyka. [w] tegoz: W drodze do jezyka. Przetozyt J. Mizera.
Krakow 2000. s.119. Heidegger piszac o jezyku podkresla jego wazno§¢. W stworzonej przez siebie tezie
udowadnia, ze kazdy cztowiek przebywa w danym mu jezyku i tylko w nim i przez niego - w akcie mowy -
moze by¢ okreslany mianem ha’adam: ,, Nauka uznaje, ze w odroznieniu od roslin i zwierzqt, czlowiek jest istotq
zywq zdolnq do mowienia. Zdanie to mowi nie tylko, ze cztowiek, obok innych zdolnosci, ma takze zdolnosé
mowienia. Chce ono powiedzie¢, ze dopiero jezvk uprawnia cztowieka do bycia takq istotq zywq, ktorg on jest
jako czlowiek. Czlowiek jest cztowiekiem jako mowigcy”.Op. cit. s.7.

4 Rozumienie kategorii metafory §ladu w filozofii podejmuje Barbara Skarga, rozrozniajac nastepujace jej
znaczenia: $lad jako pigtno w wymiarze etycznym, jako blizna w wymiarze ontologicznym i metafizycznym
oraz $lad jako wezwanie, by ku czemus$ wyjs¢, do czego$ dazyé. Zob. Skarga B.: Slad i obecnos¢. Wyd. PWN.
Warszawa 2004.

'* Patrz M.Buber.: Ich und Du. Werje. t. 1. Miinchen 1962. 5.103.

'® Heidegger probuje wnikna¢ w istote ludzkiego jezyka poprzez wiersz Stefana Georga ,, Sfowo ”. Prowadzac
interesujaca interpretacj¢ notuje: ,,/...J poeta doswiadczyl, ze dopiero stowo pozwala przejawic sie, a tym samym
wyistaczac rzecz jako takq, jaka ona jest. Sfowo zapowiada sie poecie jako to, co utrzymuje i zachowuje rzecz
w jej byciu. Poeta robi doswiadczenie z wladaniem, z godnosciq stowa, ktore rozleglej i wyzej nie mogq juz by¢
pomySlane. Zarazem jednak stowo jest owym darem (Gut), ktére w niezwyczajny sposob jest powierzane
i zawierzone poecie jako poecie. Poeta doswiadcza poetyckiego powolania do stowa jako zdroju bycia.” Op. cit.
s.121-122. Pofaczenie dociekan filozoficznych z poetyckim zapisem stwarza niebanalna wi¢z z pisarska
praktyka Rozewicza, ktorego teksty zanurzone sa w paradygmat slowa utrzymujacego istnienie nazywanego
bytu, a przedstawiany wizerunek Orfeusza przypomina Adama ,,dajacego nazwy” otaczajacym go przedmiotom
lub poszukujacego zrodet mowy.

"7 Zob. Fragment wypowiedzi M. Heideggera pochodzi z pracy H. Buczynska-Garewicz.: O czym nie mozna
mowié, o tym trzeba milczeé. [w] Wypowiedz literacka a wypowiedz filozoficzna. Z Dziejow Form Artystycznych
w Literaturze Polskiej pod red. M. Glowinskiego i J. Stawinskiego, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk -
1.6dZ 1982. s.51.
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Skazany na slowo...

W ostatnim dziesigcioleciu Tadeusz Rozewicz nie stroni od stosowania w swojej
poezji kolokwializméw, rymowanek i barbaryzmow. Jeszcze bardziej wnika w gramatyczna
tkanke jezyka 1 rozszarpuje ja. Aluzje literackie, glosy intertekstualne i symbolika jezyka
faczona jest z zywiotem jezyka ulicy, targowisk, transmisji telewizyjnych, wywiadéw
prasowych. Sita tworzonych w poezji glosOw wzmacniana jest przez inspirujace rozbijanie
zwiazkoéw frazeologicznych, a nastgpnie ich liczne kontaminacje, prowadzace do tworzenia
nowych znaczeh. Poeta w ostatnich czasach nie stroni rowniez od fonicznego zapisu
wyrazow, wprowadzania nowych wyrazéw 1 famania norm jezykowych. Wszystkie zabiegi
jezykowe, jakie mozemy zauwazy¢ w tym swoistym warsztacie stowa, jednoznacznie
wynikaja z zanurzenia poety w otaczajacy go $wiat, z podj¢tej ponad pot wieku temu drogi
poetyckiej, z wnikliwej obserwacji ludzi i tworzonych migdzy nimi wigzi. Poezja ta - czyli
poezja konca wieku XX i poczatku XXI, w poréwnaniu do debiutanckiego tomiku z okresu
partyzanckiego - Echa lesne oraz z 1947 roku - Niepokdj, wyrasta ze stow, ktore
przedstawiaja passio humana, oddaja inferno cierpienia i pustki rozrastajacej si¢ wokot
cztowieka. Sa wyraznym $wiadectwem powszechnego zatracenia warto$ci oraz postepujacej
w globalnym $wiecie alienacji ,,nowego Adama”. W swym znaczeniu kataloguja wyrazny
brak warto$ci 1 wyrazaja pragnienie dotarcia do ,,domu stowa”, w celu odzegnania si¢
od osaczajacej nowozytnego czlowieka wieloaspektowej bezdomnosci. Rézewicz w swej
poetyce wyraznie operuje kategoriami stow: stowem - tajemnicq, stowem - destrukcjq, stowem
- agresjq, stowem - wartosciq, stowem - ocaleniem, stowem - bylejakosciq. Buduje w nich
przejmujace 1 zartobliwe obrazy - rejestry wspdiczesnosci i stawia diagnozy $wiadom
historycznych 1 kulturowych przeobrazen. Tworzone za pomoca slow sylwy, palimpsesty,
poematy, wiersze sa odbiciem rzeczywistosci, w ktorej przyszto mu egzystowac i ktorej si¢
nie wyparl, ale uznal za swoja. Wyrastaja z zycia, w ktérym ,tkwi az po kolana”,
z ktérego nie ma ucieczki, zycia ktore fascynuje, cieszy i rani. Stary Mistrz'® wprawdzie
wciaz jest, pomimo swej ponad szescdziesigcioletniej praktyki pisarskiej, wielkim ironista,

,prorokiem” i $wiadkiem , Smierci poezji”'’, a takze zarliwym ,,apostolem” nadawania

18 Nazwanie Rozewicza ,,starym poeta” wiaze si¢ m.in. z artykutem A. Skrendy: O szczegdlnych wiasciwosciach
tzw. poznej tworczosci Tadeusza Rozewicza ,, Polonistyka”. nr4. 1999.

' Stwierdzenie to nabiera szczegdlnej mocy, gdy uswiadomimy sobie zrodta poetyckiej drogi Rozewicza,
a w szczegolnosci jej zasadniczy zrab osadzajacy si¢ na traumatycznych przezyciach wojennych. W jej
odczytaniu nie nalezy pominaé zaré6wno czasu oficjalnego debiutu poetyckiego z 1947 roku, popularnej
w tamtym czasie filozofii Theodora Adorno oraz $wiadomosci europejskich intelektualistow, moéwiacych
o $mierci kultury europejskiej, naznaczonej ,,zachwytem mordu” - istniejacymi na jej terenach obozach
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rzeczom odpowiednich stow. ,,Ze dwojej ztozony natury” staje si¢ kontestatorem europejskiej
tradycji literackiej 1 jej destruktorem. W swoja poezjg, bedaca wnikliwa ,,fotografig”
wspotczesnego swiata, wpisuje antonimie, poprzez ktére nadaje szczegdlnego blasku poezji
przetomu wiekow. Mozna $miato stwierdzi¢, ze koegzystujace w niej zagadnienia - ,,agonii”
1 ,,wiecznosci” poezji - podejmowane przez Rozewicza, tworza w jego dojrzatej fazie
tworczosci cierpkie 1 niezwykle sugestywne gesty pozegnan. Ponadto buduja Rozewiczowski
nurt poezji elegijnej”’, jednostkowej summy vitae, w ktorej odstaniana jest pelna tajemnic
zagadka koegzystencji ,.krwawiacego”, ,obolatego” stowa 1 otaczajacego je, badz
przegladajacego si¢ w nim, a takze przylegtego do niego milczenia®'.

Dla tworczosci Rozewicza sprawa priorytetowa nie jest oryginalnos¢ stowa. Nie stara
si¢ by¢ lingwista, czarodziejem metafor, popularyzatorem nimf i mito$nikiem szarych
eminencji, jak czynili to Bolestaw Le$mian czy Miron Bialoszewski. Ontyczna struktura
tekstu poetyckiego wg poety, osadzona jest na fundamencie stowa, ktorego nadrzedna funkcja
jest nazywanie rzeczy™, wprowadzanie fadu w obszar czlowieczego chaosu mysli, uczué,
doznan i czyndéw. Slowo, ktorym operuje Rozewicz, staje si¢ wyjatkowe z tego wzgledu,
ze mozna je ponownie wydoby¢ oraz uzy¢ w tym samym znaczeniu w kolejnym wierszu.

.. , . I e 2
Niesie ono moc, ktéra wskrzesza zapomniany §wiat wartosci - prawdy™.

koncentracyjnych, ktore wyznaczyly tzw. ,,punkt zerowy” - jak i wspotczesnej swiadomosci poety. Rozewicz
konstatuje, ze wspolczesna ,.$mieré poezji” jest wyczuwalna, obecna w otaczajacej czlowieka Nicosci
i bylejakosci kulturowe;j.

2 pozna tworczosé Rozewicza wpisuje sie, jak zauwaza Anna Legezynska w skonwencjonalizowany model
poezji Starych Poetow. Wg autorki ksiazki - Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej swiadomosci elegijno
- ironicznej, Poznan 1999 - charakterystycznym dla tej modelowej sytuacji lirycznej staje si¢ ,, poZegnanie
z miodoscia, z najblizszymi sobie ludzmi, z epokq, z poezjq, wreszcie z zyciem”. Patrz tamze. Op. cit. s.11.

2! Jak twierdzi Jolanta Roszkowska, ,,Milczenie jest zjawiskiem nieodlqcznie towarzyszacym jezykowi. Jest jego
drugq stronq, tlem. Wydaje si¢ ono niezbedne do jego funkcjonowania. Nasuwa sie tutaj analogia z rolq
powietrza w otaczajqcym nas Swiecie. Jest ono niezbedne do wszelkiego zycia. Ale tak jak relacje miedzy
Swiatem zywym a otaczajqcym je powietrzem nie sq relacjami rozigcznymi - Swiat oZywiony karmi sie
powietrzem, lecz jednoczesnie je wytwarza, a powietrze w sposob niedostepny przenika kazdy zywy byt
w dostepnym naszemu poznaniu i doswiadczeniu Swiecie - tak tez jezvkowi niezbedne wydaje sie milczenie;
co wiece] jezvk tworzy milczenie, a milczenie przenika jezvk we wszystkich sferach jego funkcjonowania”.
Patrz Roszkowska J.: Jezyk a milczenie.[w] tejze: Jezyk, czas, milczenie. Krakow 1999. 5.236.

*? Heidegger pisze: ,, Nazywanie nie rozdaje nazw, nie uzywa stow, lecz wzywa do stowa. Nazywanie wzywa.

Wzywanie przybliza to, do czego wzywa. Jednak przyblizanie to nie dostarcza tego, do czego wzywa wezwanie,
aby osadzi¢ to i ulokowaé w najblizszym kregu tego, co uobecnia. Zew mianowicie przywotuje. W ten sposob
przywodzi on w bliskoS¢ wyistaczanie sie tego, co wczesniej nie bylo wzywane.” Op. cit. s. 15. Wezwanie
do stowa, dotarcie do jego jednoznacznej glgbi semantycznej, patronuje catej poezji Tadeusza Rézewicza.

3 Widocznym znakiem, potwierdzajacym powyzsze tezy jest wiersz ,,Galqzka oliwna”. Wprowadzenie
w jego obszar sfowa prawdy wyraznie buduje §wiat i okresla wystepujace w nim wartodci i antywartosci.
Dostrzeganie w nim tylko dwoch stron - dobrej i zlej, bez $wiattocieni daje mozliwos¢ adekwatnego nazywania
rzeczy, jak ,,czynia to ludzie odwazni”, i zapanowania nad chaosem. Nazwana w ten sposéb przez podmiot
liryczny - ojca rzeczywistos¢ stwarza dziecku szansg zycia szczg$liwego, bo prawdziwego:

[...] tu jest swiatlo tu ciemnos¢
tu jest prawda tu fatsz
tu strona lewa tu prawal...]
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W tworczo$¢ Rozewicza wpisuje sig, trwajaca od ponad pot wieku, rozpaczliwa walka
o jeszcze jeden oddech - stowo™. Jest ona tym bardziej dramatyczna, ze poeta, ktory
poswiadcza o istnieniu cztowieka, prawdy i wartosci mito$ci musi czyni¢ to tym samym
glosem §wiata, w ktoérym istnieje. A przeciez glos ten mieni si¢ wieloscia zmultiplikowanych
1 W ostateczno$ci... pustych znakow. Jego dominanta jest niepohamowane gadulstwo,
w ktorym miesci si¢ $mier¢ stowa. W efekcie poglebiajacej sig rysy jezyka przejawiajacej sig¢
w wyraznej dominacji nad sfowem - wartosciq, stowem - ocaleniem, stowem - metafizykq
stowa - nicosSci; stowa - raniqcego, a nawet zabijajqcego oraz wyraznego zawieszenia
w przestrzeni pomigdzy rzeczywistoscia ludzka, a obrana praktyka pisarska, poeta zostaje

sam. Moze, podobnie jak czynit Friedrich Holderlin, pisa¢:

[...] Tymczasem jednak do$¢ czesto

Mysle, ze lepiej juz spad, niz zy¢ tak w osamotnieniu
I wiecznie czekad; i nie wiem, co robi¢ ani co méwic,
I w ogdle na co komu w tym marnym czasie poeci®>?,

lub mysle¢ tylko o ciszy i jej mowie — milczeniu.

Dramat slowa w poezji Tadeusza Rozewicza

Moja poezja

jesli nie jest mowg, ezoteryczng
jesli nie méwi oryginalnie

jesli nie zadziwia

widocznie tak trzeba26

Stowo dla cztowicka jako istoty méwiacej homo loguens’” ma ogromne znaczenie.
Jest nie tylko, jak juz wyzej podkreslitam, darem, jedna sposrod trzech konstytutywnych cech

wyrdzniajacych go sposrod innych stworzen, ale 1 umiejgtno$cia oswajania $wiata.

I bedzie zyt w jasnosci.
** W obszar badan tworczosci Rozewicza pojecie to wprowadzit Drewnowski T.: Walka o oddech. Bio-poetyka.
O pisarstwie Tadeusza Rozewicza. Krakow 2002. O poezji jako o walce wspomnial réwniez sam Rozewicz
w Przygotowaniu do wieczoru autorskiego, gdy prébowal wyjasni¢ dokonywane na swej drodze poetyckiej
wybory. Opisujac tamten czas i okre$lajac swa postawe nastepujaco: ,, Ale ja bylem jeszcze bardziej ograniczony,
pozbawiony bylem bogéw, skazany bylem [...] na wymiar , czysto ludzki. Tu i teraz. Zrédla metafizyczne, ktore
karmily poezje od jej poczatkéw przestaly bi¢ dla mnie. Zrédla estetyczne réwniez wyschly. Doswiadczenie
historyczne [...] pchato mnie w kierunku materializmu, realizmu, socjalizmu, a nie w kierunku metafizyki.[...]
Teraz poezja musiata znalezé sobie inne zrodio Zycia”. Podkreslal, ze wszelkie czynno$ci sa ,, przyczynkiem”
do opisu pewnej walki”. Zob. tamze. Op. cit. s. 96.
» Libera A.: Friedrich Holderlin: Chleb i wino. [w] tamze: Co ostaje, ustanawiajq poeci. Wiersze wybrane
w przekl. A. Libery. Wydawnictwo Znak. Krakow 2003. s.157.
% Rozewicz T.: Przygotowanie do wieczoru autorskiego .Op. cit. 5.96.
" Okreslenie to cytuje za J. Roszkowska. Zob. op. cit. s. 225.
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Odziedziczona przez nas adamiczna  zdolnos¢ nazywaniazg, mieszczaca  sie
w najbanalniejszych, artykulowanych dzwigkach, ktore z kolei zawieraja w sobie znaczenia,
pojecia, idee i wartosci, niesie w sobie nie do konca u§wiadomiona moc stwarzania $wiata®.

Wpisana w poetycki debiut Rozewicza tajemnica ludzkiej mowy, okazuje si¢
kluczowa kwestia dla dojrzatej tworczosci tego poety. Analiza jej struktury pozwala
pochwyci¢ przeobrazenia w stownym warsztacie poety. Otrzymywany przez Rozewicza
jezykowy ekwiwalent makro- i mikro§wiata mozna przyréwna¢ do wywolywanego przez
stowo obrazu rzeczywistosci®’. Rozewicz pozostaje wierny przyjetej na poczatku swej
poetyckiej drogi precyzji stowa, by w okresie lat dziewigédziesiatych w sposéb szczegdlny
zaciemni¢ swoj glos cytatami, kryptocytatami, diapozytami, wieloznacznymi ,nowymi”
zwiazkami frazeologicznymi, melanzami stylow: wysoko- i niskoarytstycznego, dialogami
czy monologami.

Obecna w poezji Tadeusza Rozewicza refleksja nad stowem staje si¢ elementarna
kategoria bytu cztowieka 1 poety. W niej obnazane sa mechanizmy migdzyludzkiej
komunikacji, przypominajace dramatyczna walke o prawde stowa, u podtoza ktoérej tkwi
etymologiczne znaczenie mowy'. Oto w chaosie stow, ich gwarze, ulicznym krzyku, zgietku,
osaczajacych czlowieka hatasow komunikacyjnych, poeta pragnie wydoby¢ potege
cztowieczej] mowy. Dramat okaleczonego w jezyku czlowieka uwidacznia si¢ w pragnieniu
dotarcia do mowy spokojnej, ktora zagluszana jest przez nieustanne sprzgganie w stowie
prawdy i falszu o $wiecie i cztowieku, jasnosci 1 ciemno$ci obserwowanych przestrzeni

egzystencjalnych.

% Zob. R. Przybylski.: Basr zimowa. Esej o starosci. Wyd. Sic. Warszawa 1998.

¥ Nalezy zwroci¢ uwage na wage Stowa w Ksiedze Genesis, jego kreacyjna moc stwarzania [,,niech stanie si¢”]
oraz na funkcjonujace w jezyku akty mowy, za pomoca ktorych w $wiecie techniki wciaz nazywamy nowe
stany rzeczy, np. zawarcie zwiazku malzenskiego, czy nadanie imienia na chrzcie, o ktérych pisat réwniez
Austin. Zob. J. Austin.: Mowienie i poznawanie. Rozprawy i wyktady filozoficzne. Przet. wstgpem 1 przypisami
opatrzyt B. Chwedenczyk. Wyd. PWN. Warszawa 1993.

30 jezykowym obrazie $wiata i funkcjonowaniu cztowieka poprzez jezyk w $wiecie pisze m.in. §w. Augustyn
w Wyznaniach, ktore sa przywoltywane w Dociekaniach filozoficznych L. Wittgensteina. Patrz L. Wittegenstein
tegoz: Czes¢ pierwsza [W] Dociekania filozoficzne. Przet. i wstgpem opatrzyt B. Wolniewicz. Warszawa 2004.
s.7. Doktor Kosciota pisze: ,, Gdy starsi wymieniali na glos jakas rzecz i stosownie do dzwieku cialem sie
ku czemus zwracali, widziatem i rozumiatem, ze nazywajq oni te rzecz za pomocq tego wiasnie dzwieku, ktory
wydajq, ilekro¢ chcq na niq wskazaé. A ze tego wilasnie dzwieku cheq, to byto wida¢ z ruchdw ich ciata, z owych
przyrodzonych niejako wyrazow mowy, ktorymi sq mina, spojrzenie, gest, oraz brzmienie glosu ujawniajqce
nastroj duszy, ktora czegos pragnie, cos ma, coS odrzuca lub czegos unika. Slyszqc czesto te stowa uzyte
na_wilasciwym miejscu w_roznych zdaniach pojmowalem stopniowo, jakich rzeczy miatby by¢ znakami,
a wprawiwszy do tych znakow usta, odtqd wyrazatem juz nimi swe wiasne Zyczenia”. (Przektad J. Legowicz)

' A. Briickner podaje, ze stowo ,;mowa” pochodzi z cerkiewnego ,miwa” i okresla mowe ,,0 burzliwym
gwarze”. Autor konstatuje, iz wyraz ten oznacza powolne przechodzenie ,,od wrzasku do spokojnego
mowienia”. Zob. A. Briickner.: Stownik etymologiczny jezyka polskiego. Warszawa. s.345.




stowo 1 milczenie w poezji Tadeusza Rozewicza 14

Poeta, pochlonigty przez imperatyw tworzenia, skazany na operowanie
zbanalizowanym 1 pustym slowem, rozpoczyna walkg¢ o jego wyrazisto$¢, przystawalnosé¢
do desygnatu, by podda¢ probie uporzadkowania dany nam do przezycia czas, rozrywajacy
si¢ na fragmenty i uczynié¢ go dobrym i pigknym®>.

Wiasnie od czasu debiutu, od momentu zaistnienia w poezji wierszy demaskujacych

rozbicie $§wiata, rozpoczyna si¢ w tworczo$ci poety nurt poezji wyrosly z watpliwosci

32 Zapowiedzig tego procesu w poznej tworczosci Rozewicza staje sig znany z 1947 roku liryk ,,Ocalony”. Swoja
popularno$¢ bezsprzecznie zawdzigcza poddaniu go szkolnej, jak i akademickiej percepcji. Wyjatkowos¢,
a nawet mozna powiedzie¢ jego zjawiskowos$¢ polega na tym, ze zgodnie z opinig badaczy i krytykéw
literackich, kryje on w sobie prawde poezji ,punktu zero”. [ Okre§lenie to wiaze si¢ z wystgpujacymi,
na przestrzeni ponad pigcédziesigcioletniej praktyki pisarskiej wspolczesnego Gerontiona i krzyzujacymi sig
z nieczysto$cia formy, nieustannie przywotywanymi i na nowo odkrywanymi zroédlowymi dla tej poezji
wydarzeniami wojennymi. ,,Punkt zero” w twdrczosci tego poety to stworzony przez niego program poetycki,
podkreslajacy istote pisania etycznego po traumie II wojny swiatowej. To czas powrotu do ,, banalnych prawd,
do zwykiego sensu, do zdrowego rozsqdku”. O Rozewiczu, jako o poecie ,,punktu zero” pisata w sprawozdaniu
z akademickiego Kolokwium Roézewiczowskiego Uniwersytetu Slaskiego Agnieszka Kulik — Jasiek. Zob. tejze.
Poeta ,,punktu zero”. ,,0dra” 1999. nr 11.5.120-121] czy tez wyznaczniki poezji ,,Scisnietego gardla” [autorem
tego okreslenia jest Tadeusz Ktak] oraz rysuje charakterystyczne, newralgiczne zagadnienia poetyki Starego
Mistrza. Najbardziej intrygujaca, ze wzgledu na potrzeby rozwazan dotyczacych ludzkiej mowy, jest wpisana
w ramy tego liryku $wiadomo$¢ podmiotu lirycznego co do statusu stow w §wiecie. [Oczywiscie nie mozna
dokona¢ analizy i interpretacji tego tekstu w oderwaniu od kontekstu historycznego i generacyjnego. Dlatego tak
wazne w jego analizie staje si¢ uwzglednienie ,krajobrazu po bitwie” i uslyszenie glosu ocalonego
z ,,Apokalipsy spetnionej”]. W obszarze liryki wyznania w ,,Ocalonym” rysuje si¢ ludzka potrzeba dokonania
podsumowania zycia. Owa summa vitae, w ktorej mieszcza si¢ zagadnienia etyczne, jak i jezykowe, stanowi
najbardziej dramatyczne §wiadectwo trwania czlowieka w $wiecie, ktory stal si¢ obcy. Rozpoczyna sig¢ ona
od podsumowania nabytych przez spadkobierce i kontynuatora mowy adamowej umiejgtnosci w definiowaniu
swiata. Jego udomowiony $wiat zostal rozbity na szereg fragmentéw, ktéore mimo swej porazajacej
antynonimiczno$ci tworza niepodzielna cato§¢ znaczeniowa. Efektem jednoSci stownej jest wyzierajaca
zza obrazow lirycznych obcos¢ §wiata i cztowieka, a nawet wigcej - $mier¢ cztowieka wyrazona w okaleczonym,
zdeformowanym jezyku:

To sq nazwy puste i jednoznaczne:

cztowiek i zwierze

mito$¢ i nienawisé

wrog i przyjaciel

ciemnos¢ i swiatlo.

[--]

Pojecia sq tylko wyrazami:

cnota i wystepek

prawda i klamstwo

piekno i brzydota

mestwo i tchorzostwo.

Konkretne okreslenie oraz proba nazwania rzeczywisto$ci pozbawiona metaforyki, sprowadzone
do wyliczenia absurdalnosci sytuacji odslania zmiany, jakie dokonaly si¢ w przestrzeni ,,gier jezykowych”
i w etycznej §wiadomosci pokolenia. Ciag enumeracji poswiadcza najwigksza porazke cztowieka. Przymiotnik
wpuste i jednoznaczne” wprowadza skojarzenia o ,,wydrqzonych stowach”, ktoére nic nie znacza, nie sa
desygnatem zadnej osoby czy przedmiotu. Pozbawione kreatywnej mocy nazywania staty si¢ absurdalnie czcze,
pozbawione wartosci. Sa ,,pustymi” frazesami. Ich jednia, ktorej zrodet nalezy szuka¢ w wojennej traumie,
odstania  zaktamanie obrazu $wiata przez jezyk. A przeciez od wiekéw jesteSmy przekonani o tym,
ze to w slowie miesci si¢ kreacyjna sita oswajania rzeczywistosci. MoOwimy przeciez, iz znamy rzeczywisto$¢
na tyle, na ile jesteSmy w stanie ja nazwaé. Utwor ten odstania chaos §wiata, zagubienie jednostki przez
utracenie mocy tworzenia siebie i otoczenia za pomoca stowa. Degrengolada stowa jest na tyle przerazajaca,
ze juz tylko wyprowadzone z zapomnianych czaséw ,,magiczne” stowa, moga stworzy¢ szans¢ na zmiang
rzeczywistosci. Dlatego podmiot liryczny wypowiada trzykrotnie w trybie rozkazujacym stowa przynalezne
do Boga z Ksiggi Genesis - ,,Niech”, by przez ich kreacyjna moc potaczona z osoba ,,Nauczyciela i mistrza”
odzyskac ,, wzrok, stuch i mowe”, ,,nazwac rzeczy i pojecia” 1 ,, oddzieli¢ swiatlo od ciemnosci”.
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w stowo 1 poszukujacy drogi wyjscia z egzystencjalnego potrzasku. Od tego momentu mozna
dostrzec, trwajace w poetyce Rozewicza az po XXI wiek, zagadnienie minimalizacji stlowa,
jego oszczedno$ci 1 ,,zniszczenia”. Zagadnienie, ktore jest tak charakterystyczne dla
awangardowej tradycji literackiej, z ktorej wyrdst sam poeta™.

,»Ocalony” jest swoistym wywotywaczem zagadnienia poszukiwania i1 deprecjacji
stowa w tworczo$ci Rozewicza, a tym samym staje si¢ podstawa rozwazan, ktore przybieraja
na sile w poetyce Mistrza schytku XX wieku. Znana wszystkim 1 zapisana przez poete
w debiutanckim tomiku poetyckim my$l o stworzeniu ,nowego jezyka®” i ,nowego
czlowieka”, jak bumerang powraca na przestrzeni catej tworczosci Tadeusza Roézewicza.
Od momentu ,,Niepokoju”, az do ostatnio wydanych tomikow i wierszy poeta wciaz powraca
w fundamentalne obszary poezji. Poszukuje jej Zrodla - ludzkiego stowa. Czyni to begdac
jednoczesnie sukcesorem adamowego pokolenia [i co si¢ z tym wiaze, spadkobierca
adamicznego stowa], ocalonym z rzezi wojennej cztowiekiem, ktory aby zy¢ musi jeszcze raz
nazwaé rzeczy ich wlasnym imieniem, aby nazwy 1 znaczenia do siebie przylegaly
oraz terazniejszym mieszkancem globalnego ,,miasta potnocy”, ktory musi odnalez¢ mowe
taczaca go z ludzmi. Jest takze poeta §wiadomym obranej przez siebie drogi tworczej.
W diagnozowanej przez siebie rzeczywisto$ci bierze na siebie trudne zadanie. Jako ,,nowy
Adam” - prébuje potaczy¢ w jeden rozproszone jezyki wspotczesnej ,,wiezy Bubel”, pomoc
czlowiekowi ja opanowaé i nazwaé jeszcze raz kolory, dzwicki i zapachy™... Rézewicz,
probujac nazwaé $wiat, zdziera ze stow maski 1 kostiumy. Glosi potrzebg dotarcia w jgzyku

poetyckim do wnetrza - duszy czlowieka, demonstrujac w ten sposéb potrzebe adekwatnosci

3 Najwazniejszymi dla Awangardy byly postulaty: konceptualizmu strukturalnego wiersza, , uscisk

z terazniejszosciq”, jezykowa dyscyplina, oszczednos¢ stowa, pseudonimizowanie, kondensacja znaczen, odleglta
metafora. Rozewicz pozostaje wierny wigkszosci tych postulatow, chociaz czasami pozwala sobie na nadmierne
gadulstwo i1 odzegnywanie si¢ od metafor.

* Dla T. Rézewicza nowy jezyk wiazatl si¢ z odejéciem od sensu i jezyka poetyckiego. Poniewaz uznawat,
ze wybor ten stworzy szansg tworzenia utwordow , bez maski, bez kostiumu”. Wkrotce krytycy nazwali
ow zabieg, polegajacy na wprowadzeniu mowy potocznej i rezygnacji z roznorodnosci srodkdéw artystycznego
wyrazu ,,sprozaizowaniem” liryki, wyrazajac tym samym niejednokrotnie swoja dezaprobat¢ dla poczynan
poety. Poeta wyznaje:, Swiadomie zaczqlem rezygnowaé z przywilejow przystugujacych ,,poezji”, z przywilejéw,
ktore przystugujq ,,sensowi poetyckiemu”. Zwrocitem si¢ do banalnych prawd, do zwykiego sensu, do zdrowego
rozsqdku. Po tej malej wycieczce do krainy, gdzie panowal i panuje ,,sens poetycki” oraz , piekno”, wracam
na swoj ,,smietnik”.,, Utwory powstale w sytuacjach krancowych, granicznych, utwory , sprozaizowane”
stworzyly poezji mozliwos¢ dalszej wegetacji, a nawet zycia. Tego typu utwory stanowiq w dorobku kazdego,
nawet najwigkszego, tworcy tylko drobny utamek, fragment calego dziela. Jest ich kilka, czasem kilkanascie.

Sa oczywiscie poeci, ktorzy , taniec poetycki” uprawiajq konsekwentnie az do konca. Bez wzgledu
na sytuacje ludzkosci, kraju i swojq wilasna. Ta postawa jest rownie jalowa co bohaterska, rownie optymistyczna
co smieszna.”

wle] jednego pilnuje: Stowa. Tego si¢ nie wyrzekam”. Zob. T. Rozewicz.. Przygotowanie
do wieczoru autorskiego. Panstwowy Instytut Wydawniczy. wyd. Il rozszerzone. Warszawa 1977. s. 95, 33, 104.
> Por. U. Eco przedstawil ciekawa interpretacje obejmujaca rozwazania na temat ludzkiego jezyka w rozdz.
XVII — Wnioski koncowe [w] tegoz: W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego. Przet. W. Solinski. Przed. George
Le Goff. Gdansk - Warszawa 2002. s.353 -368.
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stowa. Broni si¢ jednocze$nie przed glosami krytykow, przed zarzucana jemu tzw.
,banalizacja jezyka poetyckiego”, ktora miesci si¢ w granicach wprowadzania w obszary jego
tworczosci ,,jezyka sprozaizowanego”. Punktem wyjscia i dojscia rozwazan o slowie
Rézewicza paradoksalnie staje si¢ wpisana w Ksigge Genesis historia ,,Wiezy Babel”, ktora,
jakkolwiek nie patrze¢, we wspotczesnym S$wiecie analogicznie przedstawia zerwanie
umiej¢tnosci komunikacyjnych migdzy ludzmi. Zasadnicza réznica w jej uwspodiczesnionej
wersji jest to, ze cztowiek przetomu wiekéw mimo podobienstwa do czlowieka babilonskiego
postanowil stworzy¢ ,,nowy $wiat” [topos odwrocony] i sam ukarat siebie przez skalanie,

zanieczyszczenie jezyka, w ktorym sig zagubil.

W mocy slow okaleczonych...

Nie przez jakanie, rozbijanie, torturowanie stow, sylab, dZzwickow... ale przez stowa i przez zdanie
,»zupelnie normalne” [...] Mysle o poezji pozbawionej wszelkich interesujacych wiasciwosci. Poezji, ktora
moze by¢ znéw poezja anonimowa, ,,glosem anonima”. Do tego dazylem przez te wszystkie lata.

[...] Aby zmartwychwstaé, poezja musiala umrzec.

sfowa moje pragna
wiecznego spoczynku
chca wrocic

do POCZATKU%

W tomiku ,,Czerwona rekawiczka” Tadeusz Rézewicz zamiescit wiersz pt. ,,Galqzka

3 stanowiacy IV cze§¢ utworu zatytulowana ,,Bedzie zZyl w jasnosci”. W liryk

oliwna
ten wpisuje si¢ odkrywana na przestrzeni lat przez Rézewicza tajemnica stowa. Miesci sig
Ww niej zarbwno moc oswojenia $wiata jak 1 dar rozpoznania dobra i zta oraz mozliwos¢
zawierzenia stowom - odtworzenie ich wiarygodnosci 1 odrzucenie klamstwa. Cechy
te dodatkowo zostaty podkreslone przez tworzony w wyobrazni poety wymowny obraz
wprowadzenia dziecka przez ojca w §wiat ludzi wlasnie za pomoca stow. Ojca, ktory bedzie

zard6wno nauczycielem, przyjacielem, przewodnikiem i pierwszym Kreatorem bezpiecznej,

poniewaz nazwanej, przestrzeni zyciowej dziecka:

A jak nam si¢ urodzi

ten chlopiec

to mu powiem

ze $wiat jest dobry i pickny
naucze go stéw

36 T. Rézewicz.: Przygotowanie do wieczoru autorskiego. Op. cit. s.104.
7T, Rozewicz.: Do Piotra [w] tegoz: Plaskorzezba. Op. cit. s. 79.
3 Op. cit. 5.60.
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ktére sq dla nas takie dziwaczne
jak nerineje turitelle amonity

opowiem mu o milosci nadziei

i braterstwie

]

A jak nam si¢ urodzi

ten chlopiec to mu powiem:
tu jest Swiatto tu ciemnosé
tu jest prawda tu falsz

tu strona lewa tu prawa

I bedzie zvt w jasnosci.

Chec¢ przekazania dziecku prawdy o §wiecie w jezyku nie jest zupetna abstrakcja.
Przypomina jednocze$nie dwa, zapomniane przez wspotczesnych ludzi akty: pierwszy
- stworczy, o proweniencji teologiczno-filozoficznej oraz drugi - postmodernistyczny
[przylegly do lat dziewigédziesiatych XX wieku], a przywodzacy na my$l odczytywanie
zacierajacego si¢ w codziennym rytmie $wiata, wsrdod rozpowszechniajacej si¢ techniki
1 banalizowanej kultury - palimpsestu, ktory zawiera w sobie zapomniane miasto ludzkiego
jezyka. Liryk ten jest takze proba stworzenia podwalin dla nowego Zycia, pierwszym,
wyraznym zarysowaniem granic, proba wyrazenia w jezyku obranego sposobu przezywania
jednostkowego bytu przez oznaczenie stowem danej rzeczy, czy idei’. Nieprzypadkowa
zatem wydaje si¢ jednos¢ mysli wspotczesnego filozofa i poety - ojca wpisana w obszar tego
tekstu, a w szczegolnosci w przywolywana w nim problematyke budowania w jezyku
cztowieka:

Na jezvk nasz mozna patrze¢ jak na stare miasto: platanina uliczek i placéw, starych

i nowych doméw, doméw z dobudéwkami z réznych czaséw; a wszystko to otoczone licznymi
nowymi przedmieSciami o prostych i regularnych ulicach, ze standardowymi domami.

19. Latwo mozna wyobrazi¢ sobie jezyk, ktéry skladalby sie tylko z rozkazéw i meldunkéw
z placu boju. - Albo jezyk skladajacy si¢ jedynie z pytan oraz jakiego§ wyrazu potakniecia
1 zaprzeczenia. I mnéstwo innych.

— A wyobrazié sobie jakis jezyk, znaczy wyobrazi¢ sobie pewien sposéb zycia®,

Oznaczanie przedmiotéw, poje¢ w poetyckim jezyku Rozewicza odgrywa znaczna

rolg. Przekona¢ mozemy si¢ o tym wtedy, gdy poeta pisze wbrew jakimkolwiek tendencjom

3 Wittgenstein w cytowanych Dociekaniach filozoficznych pisat: ,, Wyraz ,,0znaczaé” wtedy, byé moze, stosuje
si¢ najbardziej bezposrednio, kiedy znak umieszczony jest wprost na oznaczonym przezen przedmiocie. [...]
W taki oto sposob, i podobnie, nazwa oznacza rzecz i jest rzeczy nadawana.” Op. cit. Czes¢ pierwsza. 15.
s. 14-15.

* Wittgenstein L.: Dociekania filozoficzne. Op. cit. s.16.
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0 niezniszczalnosci nadanym w stlowie nazwom, o potrzebie zawarcia w poezji nie tyle
estetyki, co etyki®'.

Stary Mistrz w ostatnich wierszach, a w szczego6lnosci tych z przetomu XX 1 XXI
wieku coraz wigcej uwagi skupia na materii stowa wypowiadanego i pisanego przez ludzi.
Jako opiekun, twoérca stow, ich koneser ponosi konsekwencje swojego ,,otwarcia sig”
na S$wiat, chionigcia kazdego szeptu ludzkich ulic, placéw, dziennikéw 1 telewizji.

5942

Jako ,,pozeracz”, ,konsument stowa dostrzega liczne przesunigcia semantyczne,

dokonujace si¢ w obszarze nazywania §wiata. Juz na poczatku swej drogi byt §wiadomy

swego otwarcia na zycie i po pierwsza dekade wieku XXI nazywa siebie pozeraczem stow:

Po co otwartem oczy
Zalewa mnie $wiat ksztaltow 1 barw
fala za fala

]

Po co otwartem uszy
napelnily mnie glosy zywe
echa gloséw umartych

]

Po co rozwiazalem jezyk
utracitem milczenie wymowne

gadula nie powiem nic nowego

pod stoncem.

Otwarty na wskro$§
nie znam zaklecia
nie zamkne sie
w sobie sam*3.
Roézewicz jako dojrzaty poeta wciaz jest otwarty na stowo. Nieustannie zmaga si¢
z jego subtelng materia. Skazany na nia, z racji bycia ,pieSniarzem”, nieustannie

ja obserwuje, a takze poszukuje jej rezerwuardéw, zrddet u ktérych moglby zaczerpnac sit

1 Roézewicz T.: Przygotowanie do wieczoru... Op. cit. s. 46.: ,,To, co oznaczajq nazwy jezyka, musi byé
niezniszczalne; trzeba bowiem moc opisa¢ stan, w ktorym wszystko, co niezniszczalne, jest zmiszczone.
W opisie tym pojawiajq si¢ wyrazy, a to, co im odpowiada, nie moze ulec zniszczeniu, gdyz inaczej nie mialyby
one znaczenia”. [8.53); ,, Nazwy oznaczajq tylko to, co jest elementem rzeczywistosci. Czego nie da si¢ zniszczy¢,
i co trwa niezmienione poprzez wszelkie przemiany”.

2 Figura ,pozeracza” skdw zainicjowana w liryce rozrasta si¢ w dramaturgii Rozewicza. Bohater ,Kartoteki”,
wypowiadajac sig¢ o doskwierajacym mu gtodzie wobec stowa i otaczajacego go $wiata, mowi: ,,Jeszcze, wujku,
apetyt rosnie, jak otworze usta, to bym lykal cate miasta i ludzi, i budynki, i obrazy, i biusty, telewizory, motory,
gwiazdy, odaliski, skarpetki, zegarki, tytuly, medale, gruszki, pigulki, gazety, banany, arcydzieta...”
Zob. T. Rézewicz. Kartoteka. Wroctaw 2000, s.18.

# Rozewicz T.: Niepokdj. Wiersze wybrane. Op. cit. s. 19-20. Po latach od napisania tego wiersza Rozewicz
skonstatowat: ,, Opowiadalem, mowitem, opisywatem. Opowiadam, mowie, opisuje; bede opowiadal, opisywal,
mowit do konca moich dni. Pisze, pisalem, bede pisal, ukladal stowa; juz wiem, ze tych stow bedzie jeszcze
wiecej i nie bede juz ich zatrzymywal, zabijal, niech wyplywajq, wychodzq ze mnie, niech plynaq.
Nie pamietam zaklecia. Bede tongl w stowach.” Zob. tegoz. Przygotowanie do wieczoru... Op. cit. s. 114.
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1 stworzy¢ upragniony ,,nowy jezyk” - czyli jezyk prawdy, adekwatno$ci w nazywaniu uczug,
mys$li 1 $wiata ludzkiego. Zanurzenie w jezyk, to dla poety rozpoczynanie kazdego dnia
swoistej wedrowki w strefach stowa. Z ich obszaréw wyprowadza nazwy przedmiotéw, uczué
1 mysli. W stlowach poszukuje, trudna do odszukania w rzeczywistos$ci, triade wartosci, ktéra
niesie nierozdzielne ze soba prawdg, dobro i pickno. Kazde ze stow, wybrzmiewajacych
w jego myslach, rysujacych obrazy zycia ludzkiego, staja si¢ niemymi $wiadkami zmagan

z dziewiczym, pelnym ciszy obszarem biatej kartki papieru.

Oddajacy si¢ pracy poeta, przypomina szlifierza, poszukujacego kolejnego elementu
uktadanej mozaiki. Oto spoczywaja przed nim réznokolorowe kamienie, ,.kamyczki stow”,
ktore, by przedstawity peten obraz, musza do siebie przylegaé, nies¢ warto$¢ odpowiedniego
nazywania, obserwowanego stanu rzeczy. Zmudna, pracochtonna a niekiedy nawet
niebezpieczna, poprzez  mozliwosci zwielokrotnienia znaczen stow, czynno$¢ niesie
w samym zarodku nieopisana ,,rados¢”. Doswiadcza jej kazdego dnia poeta, wstepujacy
na drogeg ,wiersza wewnetrznego”. W stworzonym autotematycznym liryku towarzyszy

ona stowu - metafizyce, stowu - tajemnicy:

na poczatku
jest stowo
wielka rado$¢ tworzeniat

Czym jest towarzyszaca pracy poety rados¢? Okazuje sig, ze narodziny wiersza
- ,,poczqtek” - zblizone sa do wpisanego w Ksigge Rodzaju aktu kosmogonicznego. Poeta,
podobnie jak starotestamentowy Jahwe, wylania za pomoca stowa - kreacyjnego z chaosu

$wiata znaczenie konkretnych istniejacych juz w rzeczywistosci bytow™.

Czerpane przez Rozewicza obrazy 1 wyobrazenia z tradycji biblijnej pozwalaja budowac
interesujaca interpretacj¢. Czytelna aluzja biblijna zostaje skonfrontowana z poetyckim
wyobrazeniem stowa. Oto jak nakladaja si¢ 1 rozchodza znaczenie utworu poetyckiego

i biblijna wypowiedz:

tekst Tadeusza Rozewicza Tradycja biblijna*
na poczatku Na poczatku bylo Stowo
jest stowo A Stowo byto u Boga
wielka rados$¢ tworzenia 1 Bogiem bylo Stowo.

# Rozewicz T.: ***na poczqtku. [w] tegoz. Plaskorzezba. Wydawnictwo Dolno$laskie. Wroctaw 1991. s.13.

* Poeta jest w akcie tworzenia ,,tworca”, a nie ,.stworca”, poniewaz nie jest w stanie wydobyé co$ z nicosci - ex
nihil sui et subiecta. Dostrzezenie pierwiastka boskiego w artyscie, nazwanie go ,,wizerunkiem Boga Stworcy”
interesujaco rozpatruje Jan Pawel II. Zob. Jan Pawet Il.: List do artystow [w] W. Blonski.. Od Norwida
do Herlinga Grudzinskiego. Tom I i Tom II.. Wybér opowiadar i oprac. metodyczne wraz z Ojca Swietego Jana
Pawlia II ,, Listem do artystow”. Stowo wstepne ks. bsp J. Zawitkowski. Warszawa 1999. 5.379-389.
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Ono bylo na poczatku u Boga.

po koncu wiersza Wszystko zaistniato dzigki Niemu.

zaczyna si¢ Bez Niego za$ nic nie zaistnialo.

nieskonczonosc To, co zaistniato,

w Nim bylo zyciem.

wstuchaj sie A zycie to bylo $wiatloscia dla ludzi.

Swiatlos¢ swieci w ciemnosci,

ona przemienia si¢ lecz ciemnos¢ jej nie ogarnela.
dla utaskawionych

w Boga Wtedy Bég rzekt: , Niechaj si¢ stanie Swiatlosé.

I stata si¢ Swiattosé.[...] I nazwat Bog swiatlosc

ale przed poeta dniem, a ciemno$¢ noca.

otwiera si¢ przepascé

po latach

zostanie odgrzebany
oczyszczony z blota
pytu ziemi

kamien z nieba
wyzuty z ognia
meteor

odwotanie si¢ do prapoczatku, kreacyjnej [Ks. Rodzaju] i przedkreacyjnej [Ewangelia wg $w. Jana]
chwili tworzenia

na poczqtku Na poczatku byto Stowo
jest stowo

- zbiezno$¢ momentu tworzenia, okreslenie czasu, —  zapis czasownika w formie przeszlej
- podkreslenie przez czasownik powtarzalnosci, dokonanej informuje o utraconej obecnosci Stowa
niezmienno$ci wyprowadzania istnienia poezji od na §wiecie, a jednoczesnie staje si¢ wyrazem aktu
stowa, na wzor mitycznego tadu, dokonanego, pelnego;
- wprowadzenie w kreacyjny, wregcz sakralny obszar
sfery profanum — ludzkiego wymiaru tworzenia, —  Stowo utozsamione jest z Bogiem —
pisownia wyrazu ,.stowo” z malej litery wskazuje Stworca; jest Istota Najwyzsza, Przedwieczna.

na jego codzienno$¢, pospolitos¢, kruchosé,
pozbawia go religijnego wyobrazenia Istoty
Najwyzszej, ale nie pozbawia do konca mocy

sprawczej.

a Stowo bylo u Boga,

i Bogiem bylo Stowo.

Ono bylo na poczatku u Boga.

wielka rado$¢é tworzenia Wszystko przez Nie si¢ stalo]...]
Na $wiecie bylo [Stowo ]#7
- Stowo jako materia, z ktorej wszystko wyprowadza

- epitet podkresla stan emocjonalny tworcy - jego swoj poczatek; zaistnienie wszystkiego w Stowie
poszukiwanie stowa, wzrastanie jest tozsame z aktem stworzenia;
w nim, uwalnianie go z wnetrza; - Stowo byto zawsze u Boga;
- czlowiek za pomoca pisanego stowa opisuje tylko | - Stowo byto posrednikiem stworzenia, ale dla ludzi
swoj $wiat - Swiat ksiegi. jest przede wszystkim zbawieniem: zyciem

i $wiatlem, ktore s symbolami Boga;

% Cytuje Ewangeli¢ wg $w. Jana Rozdz. 1, 1-3, 10 za Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie
z jezykow oryginalnych. Oprac. zespot biblistow polskich z inicjatywy Benedyktynow Tynieckich, wyd. trzecie
poprawione. Wyd. Pallottinum. Poznan - Warszawa 1990.
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- Bég bedac Stowem tworzy $wiat — Ksing48.

W dokonujacym sig, pierwotnym akcie miesci si¢ zarowno rado$¢ z przyjmowanego
1 odczytywanego stowa, przywracanego z dawnych, zapomnianych hierogliféw ludzkosci jak
1 tajemnicza potega dana stowu, ktéra doznaje 1 jest w stanie zrozumie¢ jedynie ten,
kto poszukuje stowa, kto dzigki niemu interweniuje w kreowanie $wiata, nazywanie, a nie
ogranicza si¢ do zwyklego opisywania wrazen czy mysli. Uczucie to wnosi
w podswiadomo$¢ tworcy brzemi¢ odpowiedzialno$ci za kazdy zapisany wyraz. Poeta zdaje
sobie sprawe z tego, ze stowa wyptywajace spod pidra sa enigmatycznym darem, zrédtem
rado$ci, jak i wypalonym w duszy znamieniem®, romantycznym symbolem przeklenstwa.
W ten sposob ,,rados¢ tworzenia” jest radoscia ponownych narodzin, radoscia ,,odszukania
zagubionego”, rados$cia odkrywania cztowieka, radoscia w ktorej miesci si¢ sposobnosé
dotarcia do najbardziej tajemniczych i metafizycznych poktadow ludzkiego jezyka - radoscia
nadania znaczenia kazdej drobinie bytu. Poeta przyznaje wigc, ze to przez stowo wszystko si¢
staje, w nim konstytuuje, przez nie przemawia. Czynno$¢ tworzenia ksiegi ludzi i Swiata taczy
si¢ zatem w nie dajace si¢ wytlumaczy¢ przerazenie. Dzieje si¢ tak, poniewaz poeta jest
swiadom sposobu istnienia stowa w §wiecie 1 ma $wiadomo$¢, ze to najbardziej kruchy byt,
ktory zapisany mala litera, pozbawiony wymiaru boskiej sity posiada niezaprzeczalnag moc
kreacji w przestrzeni poezji. I chociaz wyprowadza stowo z rzeczywistosci, a poprzez
»adopcje” w obszar tekstu literackiego, mierzy si¢ z obrosta wokoét niego tendencja uzycia,
a mianowicie z jego pospolito$cia, to wierzy, ze jest stowem ocalajqcym, za pomoca ktdrego

wciaz na nowo odradza sig cztowiek, a przez niego §wiat.

Towarzyszace pisaniu uczucie jest rowniez synonimem potegi madrosci prawdy, ktéra
istnieje dzigki prawidtowo dobranemu stowu, prawdy, ktéra mozna dzieli¢ si¢ z innymi
- odbiorcami, czytelnikami. Slady trwajacego w umysle poety uczucia, przemierzana przez
niego drogg odnajdywania smaku stéw, mozemy doswiadczy¢ i my odbiorcy, interpretatorzy
poezji Tadeusza Roézewicza. Dyskretna obecno$¢ radosci dzielona jest, gdy patrzymy

na zamieszczane w tomikach poetyckich i czasopismach pierwowzory lirykéw, nanoszone

W tym momencie nalezy odwotaé si¢ do takze do Ksiegi Genesis, gdzie stowo jest materia, z ktérej powstaje
$wiat.

#® Cytuje za Pismo Swigte Nowego Testamentu i Psalmy. Najnowszy przekiad z jezykow oryginalnych
z komentarzem. Oprac. Zesp6t Biblistow Polskich z inicjatywy Towarzystwa Swigtego Pawta. Wiochy 2005.

9 Zbigniew Majchrowski okreslit, w ciekawej rozprawie o tworczosci Tadeusza Rozewicza, jego poezje ,,rana”,
z ktorej saczy si¢ krew. Patrz Z. Majchrowski.: Poezja jak otwarta rana (Czytajqc Rozewicza). Warszawa 1993.
5.232.
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na nie poprawki, skreslenia... 1 dana ostatecznie jedyna wersj¢ wiersza - drukowana. ,, Wielka
rados¢ tworzenia” zapewne nie nalezy do latwych. Stowo trzeba ustysze¢, wydobyc¢
na $wiatlo dzienne, osadzi¢ w przestrzeni do niego przyleglej, by oczyszczone
z semantycznych zabrudzen odda¢ czytelnikowi. Nalezy takze niezaprzeczalnie uwierzy¢
w jego potege. Wiara ta zwiazana jest z odwaga pisania, ktéra dana jest tylko niewielu
tworcom, ktorych poetycka mowa brzmi ,, fak, tak, nie, nie” w czasie danym im do przezycia
- ., yodzenia i czasie umierania, czasie sadzenia i czasie wyrywania tego, co zasadzono, czasie
zabijania i czasie leczenia, czasie burzemia i czasie budowania, czasie placzu i czasie
Smiechu, czasie zawodzenia i czasie plasow, czasie rzucania kamieni i czasie ich zbierania,
[...] czasie szukania i czasie tracenia, [...] czasie milczenia i czasie mowienia, czasie

. . . . . e r . . . . . . 50,
mitowania i czasie nienawisci, czasie wojny 1 czasie pOkO]M .

W zyciu, jak pisze poeta
nalezy nie tylko obra¢ drogg i jej kierunek. Trzeba mie¢ rowniez odwageg wytrwania w niej,
poniewaz docieranie do prawdy nie zawsze wiaze si¢ z odkrywaniem pigkna. Dlatego

dla Rozewicza inaczej wybrzmiewa sentencja Keatsa:

trzeba mie¢ odwage

aby napisa¢ co$ takiego
pickno jest prawda
prawda jest pigknem °1.

Prawda poezji Roézewicza miesci si¢ w nurcie poezji dionizyjskiej, w ktorej dominuje
estetyka cierpienia, mieszczacego w sobie tesknot¢ za prawda wyrazana w odwaznym
obnazaniu fatszu §wiata i demaskowaniu obludy wspotczesnego cztowieka. Dla poety pigkno
samo w sobie nie przedstawia wartosci. Jest ono owocem dziatan cztowieka, a przede

wszystkim jego bezkompromisowego dazenia do zagubionej prawdy.

Towarzyszaca tworczej pracy pierwsza chwila rado$ci, natychmiast zostaje
skonfrontowana z zasobem jezyka i1 pojemnoscia stow, jakimi dysponuje wspotczesny swiat
oraz poeta. Musi on nieustannie w trakcie trwajacej podrozy zapytywac siebie, czy dysponuje
stowami potrzebnymi do rejestrowania rzeczywistos$ci? Czy pisanie kryje w sobie warto$¢?
Twoérca wierszy wshuchuje si¢ w moéwiacy swiat i odkrywa przerazajacy stan rzeczy. Jezyk,

stowo zostaty ostabione. Poeta Gerontion konstatuje:
zlote mysli

zlote tuski w martwym morzu
zmeczonego jezyka®2.

50 Zob. Ks. Koheleta, 3, 2-8, [w] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Op. cit. s.737.
I T, Rozewicz. cos takiego[w] tegoz. Plaskorzezba. Wydawnictwo Dolnoslaskie. Wroctaw 1991. s.17.
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Poeta otoczony jest ,,martwym morzem/ zmeczonego jezyka”. Jezyk zostal wigc
ewidentnie spustoszony, wyczerpany, a nawet u§miercony. ,, Martwe morze” rysuje nie tylko
ogrom zaistnialych zniszczen, ale takze inicjuje martwotg¢ jednych z dawnych jezykow
ludzkich - aramejskiego 1 hebrajskiego, ktore tworza jeden z zasadniczych zrgbow literackich,
stanowia o korzeniach czlowieka. ,, Martwota” sugeruje, ze ,zmeczony jezyk” jest
bezskuteczny, peten pustych, chociaz gornolotnie brzmiacych frazesow. A co gorsza
podszeptuje ona mys$l o stowie bezowocnym, w ktorym rozrasta si¢ jedynie pustka.
Wyjatowienie i1 bezduszno$¢ stowa, odbieraja poezji jakakolwiek moc i zamykaja przed poeta
sciezki tworczych rozwiazan. Wyczerpany 1 ostabiony jezyk, ktdremu przypisywane
sa atrybuty ludzkie - zmeczenie - nie potrafi komunikowaé tego, co istotne. Moze jedynie
trwac¢ 1 emanowa¢ martwota. Jedynie zyciem pulsuja w nim ,, ztote mysli”’, sentencje zwiazane
z przeszto$cia. Madro$¢ zamknigta w dawnym morzu jezyka jest w stanie odzyskac poeta
- tworca tylko wtedy, gdy odrzuci epigonstwo, plagiatorstwo i zapragnie dotrze¢ do jadra

jezyka - stowa, by przywracaé sens §wiatu.

Dlatego Tadeusz Roézewicz jako poeta zanurza si¢ w terazniejszos¢ wieku XX
1 poczatku wieku XXI, by postysze¢ otaczajace go stowa wypowiadane przez innych.
Roézewicz stucha gloséw S$wiata - pigknych, subtelnych, artystycznie wyszlifowanych
i niskich, brzmiacych brutalnoscia, prymitywizmem, by odszuka¢ ws$rdéd nich tony nie
sztuczne, ale prawdziwe. Krytyka nazwata btadzenie poety w zywiole zycia 1 wprowadzanie
stylu niskoartystycznego w obszary liryki ,,prozaizacja”. Charakteryzuje bowiem t¢ poezjg,
a w szczeg6lnosci poezjg przetomu, rozpoznawalny styl Rozewiczowski, bedacy swoistym,
indywidualnym laboratorium jezykowym, w ktorym dochodzi do kontaminacji stownictwa
potocznego, a nawet wulgaryzmoéw, z odmiang jezyka ogolnopolskiego i artystycznego,
jezyka polskiego z jezykiem niemieckim Iub angielskim, przeobrazania czy tez
deleksykalizacji zwiazkow frazeologicznych jak i reinterpretowania figur, tropéw poetyckich
w intertekstualnych odniesieniach. W ten sposob z wypowiadanych, tworzonych
1 przeobrazanych stow 1 glosow dawnych mistrzéw tworzona jest poezja. Tworzy
ona specyficzny labirynt, ktorego rozmiar poréwnywalny jest od antycznej budowy
z Knossos. Poeta wprowadzony zostaje w labirynty jezykowe i nie moze oczekiwaé na zadna
pomoc z zewnatrz. Osamotniony w swoich poczynaniach musi kierowa¢ si¢ intuicja, gtosem

wewngtrznym. Gubi sie¢ w zakamarkach i potencjalnych mozliwosciach jezyka, po to,

2 T. Rozewicz.: ztote mysli na czarnym tle.[w] tegoz. Wyjscie. Wyd. Dolnoslaskie. Wyd. I. Wroctaw2004. s.15.
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by przekonac sig, ze podobnie jak ,,z labiryntu Zycia nie ma wyjscia (jak tylko przez Smierc)”

tak i, jezyk jest bez wyjscia™”. Wie, ze to co wychodzi z jego ust, spod jego dfoni jest nie

tylko wazne dla niego, ale i dla tych, ktorzy chca wraz z nim przemierza¢ drogg zycia.
Jednym z pierwszych wierszy, mieszczacym sie w pdznej tworczosci poety™*, dajacym

ogolny wglad w problematyke funkcjonowania stowa we wspotczesnym $wiecie jest liryk

pt. ,,sfowa” 5.
stowa zostaly zuzyte
przezute jak guma do Zucia
przez mltode pigkne usta
zamienione w biala
barike balonik

oslabione przez politykow
stuza do wybielania
zebow

do ptukania jamy

ustnej

za mojego dziecinstwa
mozna byto stowo
przylozy¢ do rany
mozna bylo podarowac
osobie kochanej

teraz ostabione
owinigte w gazete
jeszcze truja cuchng
jeszcze ranig

ukryte w glowach

> Wiersz ten rozwaza poetyke tekstow B. Leémiana. Stanowi refleksje nad nowatorstwem jezykowym
w poezji, poszukiwaniem stownej oryginalnoéci. , Labirynt” LeSmiana jest diametralnie ro6zny
od Rozewiczowskiego. W wierszu poetycka droga Lesmiana zostala przedstawiona na wzor bohaterow jego
ballad. Rézewicz wyrdznit cztery etapy jego zycia, a niektore z nich zarysowal w sposdb ironiczny: ,,przez
drqzenie zaswiatow/nadmiar i roztargnienie/zostal poetq i wpadl/ w labirynt Boga”. Poetyckie przedstawienie
biografii poety z przetlomu epok stuzy probie zrozumienia toposu poety i obieranej przez niego drogi
artystycznej. W powierzchownym poréwnaniu biogramoéw poetyckich mozna pokroétce stwierdzié, ze Stary
Mistrz zrezygnowat z tajemnicy w poezji, z istnienia w niej Boga i z wszelkich przejawow metafizycznych
na rzecz ,,banalnosci”. W ten sposob zwrdcit si¢ w strong podstawowych egzystencjalnych prawd, sensow.
Jednoczes$nie ,,labirynt” wyraza wspolny dla tych poetow element. Jest , labiryntem jezyka”, ktory ,,jest bez
wyjscia”, w ktérym zagniezdzita si¢ pokusa jezykowa, gmatwanina slow, niecodzienno$¢ metafor. Drzemiace
w nim wszelkiego rodzaju niebezpieczenstwa, wynikajace z faktu operowania stowem, ze $§wiadomego
zamieszkiwania lub wyobcowania z jezyka, moga sta¢ si¢ przyczyna albo sztuczno$ci, zaciemnienia poezji
albo proba dotarcia do jasnosci — konkretnego znaku jezykowego.

* Moéwienie o poezji Rézewicza, jako dojrzatej, poznej rozpoczeto sig od wydania w 1991 roku Plaskorzezby
oraz od czasu obchodzenia przez poete S50-lecia tworczej pracy. Tworzenie w wieku 80 lat dopisato
do bogatego zyciorysu poety okreslenie Starego Mistrza.

> Wiersz ten ukazat si¢ w pierwszym numerze Kwartalnika Artystycznego z 2004 roku. Zostat udostepniony,
do czego w poetyckiej praktyce Tadeusza Rozewicza przywyklismy, w postaci rekopisu. Dzigki tej praktyce
pisarskiej stal si¢ $wiadectwem zmagania poety z materia stowa [ wskazuja na to zakreslenia — poprawki ].
Nastegpnie liryk zostat wprowadzony do tomiku poetyckiego ,,wyjscie”, ktory ukazat si¢ w tym samym roku
naktadem wydawnictwa Dolnoslaskiego.
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ukryte w sercach

ukryte pod sukniami
mlodych kobiet

ukryte w §wictych ksiggach
wybuchaja

zabijaja.

Zbudowany na zasadzie kontrastu, utwor wyrasta z wnikliwej obserwacji komunikacji
interpersonalne;j. Jej zasadniczy trzon opiera si¢ na porownaniu stow dzisiejszych i dawnych.
Rejestrowanie $wiata, sposobu oraz funkcji stow, za pomoca zdan twierdzacych, pozwala
okresli¢ ich przestrzen etyczna. Niestety, stawiana w wierszu ocena wartosci slowa
we wspotczesnym $Swiecie jest wstrzasajaca, a w wymiarze tworzonej przez poetg liryki wrecz
dramatyczna. Credo tworcze Roézewicza oparte na poszukiwaniu i probie ,.stworzenia
nowego jezyka” - przystajacego do rzeczywistosci, oddajacego jej rytm, oddech ludzki,
mieszczacy w sobie ,,nowego czlowieka” - ktory pragnie odnalezé sens swego bytowania
tu i teraz’® - przeobraza si¢ w fiasko. W chwili obecnej poeta wobec stowa jest bezradny,
a nawet bezbronny. Twoérca, wypowiadajacy si¢ w pierwszej osobie 1. poj., poprzez
odwotanie do przesztosci - nieskazonego zlym stowem czasu dziecinstwa, odtwarza istniejaca
1 wszechobecna dzi$ deprecjacj¢ tkanki komunikacyjnej i w niej rysuje apokaliptyczna wizje
ludzkiego betkotu, bezmyslnego, pozbawionego sensu potoku stéw. Juz pierwszy wers tego
utworu, zapisany w zdaniu oznajmujacym w czasie przesztym dokonanym - ,,sfowa zostaly
zuzyte/ przezute jak guma do zZucia” - niesie w sobie obraz utraty sensu slowa, a tym samym
utraty sensu $wiata i czlowieka’’. Poeta doswiadcza siebie w pustej, nic nie znaczacej

jezykowej ,,wiezy Babel - Bubel”.

Zdiagnozowanie statusu slowa wieku XXI rozpoczyna si¢ w wywotujacym oceng,

poczatkowym wersie utworu. Rozewicz w przestrzeni wiersza zderza ironi¢ z tragizmem,

%6 Poszukiwanie prawdy o cztowieku rozpoczat Rézewicz juz w tomiku poetyckim ,,Niepokdj”. W czasie swojej
ponad pigédziesigcioletniej pracy tworczej weiaz §ledzi poczynania ludzi. Rejestruje pragnienia, marzenia, senne
koszmary, jak i rzeczywistos¢, ktora czlowiek, jako istota myslaca i emocjonalna, tworzy, przeobraza, niszczy.
Dlatego w swej poezji nie stroni on od kolokwializméw, realistycznych obrazkow, fragmentow wiadomosci
prasowych, ksiazek, wypowiedzi stynnych ludzi. Jest Swiadomym rejestratorem nastrojow i oczekiwan ludzi XX
i XXI wieku. Czyni ze swojej tworczosci ,,laboratorium form nieczystych”, w ktorym dominuje poetyka
fragmentu, odzwierciedlajaca sposob, mozliwos¢ i jako$¢ przezywania przez czlowieka swojego istnienia.
O uczynieniu spraw ludzkich priorytetowymi w swojej tworczosci pisze Rozewicz takze w ,,Przygotowaniu
do wieczoru autorskiego”. Zob. m.in. rozdz. Do zZrédet; w ktorym nestor poezji zanotowat: ,.... skazany bytem
(sam_sie_skazalem) na wymiar czysto ludzki. Tu i teraz. Zrédla metafizvczne, ktére karmily poezje od jej
poczatkoéw, przestaly bi¢_dla mnie. Zrédla estetyczne réwniez wyschly. Doswiadczenie historyczne, ktore
wyniostem z wojny [...] pchato mnie w kierunku materializmu, realizmu, socjalizmu, a nie w kierunku metafizyki.
[...] Teraz poezja musiala znalez¢ zrédlo zycia, inne Srodowisko dla rozwoju. Srodowisko czysto ludzkie.
Tu i teraz”. Op. cit. s. 96.

7 Nalezy pamietaé, ze jezyk wyznacza granice ludzkiego poznania. Jest wyrazicielem nas samych
1 oswojonej przez nas rzeczywistosci.
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w celu rzetelnego odtworzenia sytuacji stowa. Budujac, na poczatku utworu, wizerunek stow
»zuzytych”, | przezutych jak guma do zucia”, przedstawia lekcewazacy stosunek ludzi
wspotczesnych do znaczenia stowa. Jak podkresla poeta, stowa zostaly przezute i w chwili
obecnej sa ,,zamieniane w biala banke balonik”. Sa pozornie elastyczne, ztudnie poprawne
semantycznie, poniewaz ich warto$cia staje si¢ tani blichtr, niedoskonato$¢, nietrwalos¢
1 rozciaglos¢. Stowo, jak podkresla autor tekstu, uleglo i nadal podlega stopniowej,

ewolucyjnej, wieloaspektowej degradacji:

stowa zostaly zuzyte
przezute jak guma do Zucia

]

zamienione w biata
banike balonik38.

Konotacja stowa ,,zuzy¢” wprowadza w zdegenerowane, puste semantycznie pole
przedmiotéw lub surowcow, ktore w wyniku nadmiernej eksploatacji zostalty wyczerpane.
Okreslenie ,, stowa zostaly zuzyte” wyraznie zarysowuje, jak mozna mniema¢ nieodwracalny
proces upadku stéw poprzez wyczerpanie ich podstawowego znaczenia. Jak podaje Stownik
Wspotczesnego Jezyka Polskiego pod red. Bogustawa Dunaja bezokolicznikowa forma
czasownika ‘zuZy¢’ niesie za soba dwa znaczenia. Pierwsze z nich okresla ‘wyczerpanie’.
W tym przypadku okreslenie to buduje obraz ewidentnego zaniku, pospolitego zuzycia sensu
wyrazu oraz kreatywnej mocy stwarzania przez niego i w nim $wiata. Drugie znaczenie rysuje
o wiele bardziej intrygujacy obraz dewaluacji wartosci stowa, poniewaz wiaze sig
ono z ‘wyniszczeniem’. Okre$lenie to bezposrednio taczy si¢ z wprowadzonym w przestrzen
poetycka zagadnieniem statusu stlowa w poezji Tadeusza Roézewicza. Rzeczownik
wyniszczenie konotuje pejoratywne tresci. Przywoluje skojarzenia z zakresu niepozadanych
dziatan niszczycielskiego zywiolu, ale przede wszystkim z obszaru ludzkiej fizjologii.
Wyniszczeniu, przez skrajne wyczerpanie, wycienczenie, pozbawienie sit, podlega organizm
cztowieka. Przyjgcie tego tropu interpretacyjnego odstania jedna z tajemnic rozumienia sfowa
przez Roézewicza, ktore metafizycznie posiada swoja somg. Ponad to ten trop analityczny
wydaje si¢ intrygujacy, tym bardziej, ze w obszarze tego samego wiersza rozwija sig
w przywoltywanym juz w wierszu pojeciu ‘zuzycia’. Pojgciu, ktore obrazuje psychiczne bqdz
fizyczne zniszczenie najbardziej kruchej materii ludzkiej egzystencji. Slowa wyrazajace,

tworzace 1 uczestniczace w biegu wydarzen kreowanych przez ludzi - , przezute jak guma

¥ Wszystkie podkreslenia tekstow poetyckich sa mojego autorstwa. Uwypuklaja one to, co uwazam
za najistotniejsze w prezentowanej problematyce.
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do zucia/ przez milode piekne usta”, , ostabione przez politykow”, , owiniete w gazete”,
., ukryte w swietych ksiegach” - jak zauwaza twodrca, wspotczesnie traktowane sa jako suma
foneméw. Wydziedziczane z przypisywane] im strefy signife ulegaja zapomnieniu.
Sa multiplikowane w codziennej komunikacji i zuzywajq si¢ dwukrotnie: jako co$, co podlega
eksploatacji 1 w jej trakcie ulega niszczeniu [w sensie zuzycia materialnego] oraz jako cos,
co wyczerpuje swe poklady semantyczne i traci zdrowie, by w ostatecznosci doprowadzié¢
do S$mierci: ,.stuzq do wybielania zebow, do ptukania jamy ustnej”, , cuchnq”, , raniq”.
Ogrom zniszczen w obszarze desygnatu stowa dodatkowo podkresla kompozycja utworu,
oparta na zasadzie kontrastu. Oto w opozycji zestawione sa ze soba dwie czasoprzestrzenie:
terazniejszo$¢ - wyrdzniajaca si¢ okaleczonym stowem - stowa,,teraz ostabione/ owiniete
w gazete/ jeszcze cuchnq/ jeszcze raniq./ ukryte w glowach/ ukryte w sercach/ |[...] ukryte
w Swietych ksiegach/ wybuchajq/ zabijajq” - oraz przeszto$¢ - magiczny $wiat, w ktorym
ludzkie stowo posiadalo moc nazywania i1 stwarzania rzeczywistosci, potege uzdrawiania;
swiat, w ktorym mozna bylo w slowie ofiarowac siebie drugiej osobie, wyrazi¢ prawde,

ukaza¢ warto$ci:

za mojego dziecifistwa
mozna byto stowo
przytozvé do rany

jak 1i§¢

mozna bylo podarowac

osobie kochanej.

Wylaniajacy si¢ z tej opozycji obraz wspotczesnosci jest tym bardziej przerazajacy.
Dokonuje si¢ w nim proces pustoszenia przestrzeni stowa. Jak przekonuje odbiorcg wnikliwy
obserwator i rejestrator $wiata - ,.,tu i teraz” wypowiadane stowa traca swoje znaczenie, staja
si¢ nic nie méwiacymi desygnatami przestrzeni. Sa jedynie zabawnym, popisowym i nic nie
znaczacym elementem retorycznej zonglerki opartej m.in. na zasadzie podobienstwa
z ,,balonikowa zonglerka guma do Zucia”. W ten sposob zaadoptowane przez cztowieka

»stowo - organizm” sukcesywnie podlega dalszemu zniszczeniu.

Paralizujaca sil¢ prawdomdéwnosci przekazu wiersza rysuje kolejny przymiotnik
wprzezute”, ktory niesie w sobie kod odnoszacy si¢ do rozdrobnienia stowa, do jego
zbagatelizowania, czy tez wielokrotnego wyzyskiwania, powtoérnego przezuwania. Wiersz
przynosi konstatacje, iz homo sapiens zagubil swoja cech¢ homo faber i przeobrazil sig
w barbarzynce, ktéry potrafi jedynie rozszabrowac zdobyty przez niego skarb i w ten sposob

poglebi¢ przebieg rozktadu tego, co zostato uprzednio temu procesowi poddane:
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stowa [...]
ostabione przez politykdw

stuza do wybiclania
zebéw

do plukania jamy
ustnej.

Poeta, w nagromadzonym stownictwie 2z zakresu pielggnacji jamy ustnej,
W sposob ironiczny przedstawia dzisiejsza funkcje stowa, ktora przede wszystkim
ma dezynfekowaé przestrzen rzeczywistosci. Okazuje sig, ze stowo nie stuzy prawdzie,
poniewaz 1 ta wartoS¢ zostala zaprzepaszczona, ale ma ,,wybiela¢” - oczyszcza¢ a zatem
1 falszowac¢ rzeczywisto$¢, 1 ,pluka¢” - dezynfekowaé, pozbawiaé resztek pamigci w tym
co jest wartosciowe. ,,Oslabione” dodatkowo staja si¢ nieczytelne przez ,,owiniecie”,
zakrycie ich w materii gadulstwa dziennikarskiego. Dziwne jest jednak to, ze w calej swej
nieczytelnej dla wspolczesnego cztowieka palimpsestowosci, w swym okaleczeniu,
w pustce, ktora w wierszu okres$la ,.biala/ banka balonik”, stowa zachowaly najbardziej
prymitywna ze swoich cech, zakorzeniona w sferze profanum. Co wigcej mozna nawet
powiedzie¢, ze si¢ w niej wyspecjalizowaty. Stowa wciaz ,.trujq”, ,, cuchng”, by ostatecznie

»rani¢” 1 jak minowe pociski ,,wybuchac”, ,,zabijac”:

teraz oslabione
owiniete w gazete
jeszcze truja cuchna
jeszcze rania.

Ostateczny cel stow odstania si¢ w niezwykle rytmicznej 1 konsekwentnej budowie
ostatniej zwrotki. Oto w ciagu anaforycznym, z dominanta stowa ,ukryte” najmocniej

zabrzmia dwa ostatnie wersy:

ukryte w glowach

ukryte w sercach

ukryte pod sukniami
mtodych kobiet

ukryte w §wietych ksiegach
wybuchaja

zabijaja.

Co oznacza owo ,ukrycie”? Czy wiaze si¢ ono ze schronieniem, zabezpieczeniem,
czy tez jest wynikiem zapomnienia? Moze wiaze si¢ z zakryciem, zastonigciem przed
$wiatem zewngtrznym i wprowadza podwdjno$¢ zycia samego stowa, probe jego zrozumienia

1 przetransponowania, a moze obserwowany stan jest wynikiem jego deprecjacji? Przeciez,

jak podkreslaja, konczace utwor peony, w ich rytmicznosci, kryje si¢ prawda o stuzbie stowa
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- zabijaniu. Nieczytelna tajemnica jest takze fakt, ze czlowiek skrywa w sobie, kumuluje
tylko te stowa, ktore moga zabi¢, nie uratowaé. Dzieje sig tak, pomimo tego, iz ich gniazdem
staje si¢ umyst - sita racjonalizmu, ,, serce” - moc uczuc i ,,Swiete ksiegi”’ - Stowo Objawione,

nauki moralne. Dlatego, gdy wybuchaja, sita razenia jest tak przerazajaca.

Dzieje upadku stowa wiaza si¢ takze 2z wutrata umiejetnosci komunikacji
migdzyludzkiej. Wprowadzenie tego zagadnienia w obszar poezji dodatkowo podkresla istotg
stowa - wartosci w pisarskiej praktyce Rozewicza. Sledzac jego teksty poetyckie mozna
dostrzec pewna zalezno$¢. Stowo, jezyk, mowa, dialog w obszarze poetyckich refleksji,
tworzonych postulatow jest najwazniejsza wartoscia, punktem narodzin czlowieka i jego
Swiata, alfa rozumnego bytowania w §wiecie 1 omega strzezonej przez wieki w Europie wizji
humanizmu. Okazuje si¢ wszakze, Ze te wartosci ulegaja systematycznemu rozktadowi’.

) . 60
W wierszu ,,mowa rozmowa dialog’™":

Cztowiekowi jest dana mowa
To odrdznia ludzi od zwierzat

Kierowca: ,,spierdalaj pan

z tego samochodu”

pasazer ,,pan nie ma prawa’
kierowca: ,,w mojej takséwce
ja stanowie prawo”

dialog skonczyl si¢ na skrzyzowaniu
ulic Jana Pawta 11
i Anielewicza

takséwkarze pobili pania
profesor zachodniej uczelni
i dali w ucho

krytykowi teatralnemu

prezydent paryza potnocy
obiecal wnikliwe §ledztwo,

Roézewicz jako poeta podejmuje kolejna probg zdefiniowania sposobu istnienia
wspotczesnego jezyka. Wpisuje w tkanke liryki opisowej ztozone zagadnienie relacji
nadawcy 1 odbiorcy w akcie komunikacyjnym. Interesuje go, jako poetg, umiejgtnose

porozumiewania sig. Tytul wiersza sugeruje, ze refleksji poetyckiej zostana poddane zaréwno

% Dla uwierzytelnienia tezy o upadku kultury i sztuki europejskiej i wyschnigciu zrodet jezyka mozna poréwnaé
whasnie pod wzgledem degradacji wartosci humanistycznych teksty T. Rozewicza: Smieré w starych
dekoracjach oraz poemat Et in Arcadia ego.

% Wiersz ten ukazal si¢ na tamach Kwartalnika Artystycznego, nrl, 2004, s.36, a nastepnie w tomiku
Rézewicza T.: wyjscie.[w] tegoz. Wroctaw 2004. s.103
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»atomy” wyrazowe, ich no$no$¢ semantyczna oraz tworzona w oparciu o nie mowa ludzka
- podejmowana w kontek$cie warto$ci adamicznej mocy nazywania, by w dalszej kolejnosci
przejs¢ juz bezposrednio do rozmowy migdzyludzkiej i dialogu. Wpisujaca si¢ w konstrukcje
wiersza, ironia przynosi ciekawe rezultaty. W odpoetyzowanym, najezonym zdaniami
orzekajacymi je¢zyku, budujacymi dziennikarskie, rzeczowe sprawozdanie z wydarzen
rozgrywajacych si¢ w obszarze spotkania czlowieka z czlowiekiem, a w szczegodlnosci
w czasie trwania trywialnej podrozy takséwka, ktéra moze przyja¢ wymiar podrozy

odbywanej ,,zawsze” 1, ,wszedzie”, odstania si¢ prawda o mowie i paradoksie czlowieka.

Tekst rozpoczyna si¢ konstytutywna dla calego utworu teza. Miesci si¢ w niej temat
ludzkiej mowy, stanowiacej wyrdznik cztowieka jako istoty zywej®'. W pierwszym kontakcie

ze ,,ztota my$la” otwierajaca liryk:

Czlowickowi jest dana mowa
To odroznia ludzi od zwierzat,

wydaje si¢, ze miesci si¢ w niej cala, niepodwazalna prawda o ludzkiej mowie,
a w konsekwencji 1 o cztowieku. Dalsza lektura wiersza szybko modyfikuje czytelnicze
przewidywania. Nadrzgdna mys$l tego dystychu, mieszczaca w sobie prawde o istocie

wyrozniajacej cztowieka sposrod rzedu naczelnych zostaje w utworze zweryfikowana.

Struktura tekstu stanowi miniaturowy przyklad poetyckiej oryginalnosci Rozewicza
1 zachowania konsekwencji w budowaniu obrazéw. Wystepujaca w tekscie oszczednos¢
srodkodw artystycznego wyrazu - wystgpujace w liczbie cztery epitety - zostaje w liryku
zastapiona elementami kompozycyjnymi. Zwrotki pierwsza i piata zbudowane sa na kanwie
zdania orzekajacego i1 podejmuja problem ludzkiej mowy i1 prawdy. Zwrotka druga
przedstawia rozmowe ludzka, a trzecia i czwarta, na wzor biblii pauperum, obrazuje efekty
wspotczesnego dialogu, by w ten sposob podkresli¢ zniszczenie mowy, rozmowy i dialogu
migdzyludzkiego i odstoni¢ bezkresna jalowo$¢ agresywnych stow, a tym samym dowiesé

jezykowej bezdomnosci cztowieka.

6! Heidegger wyjaénia mowe ludzka, w ktorej zawiera si¢ obrazowy i symboliczny charakter jezyka w trzech
aspektach:

1. mowa jako wyrazanie: , mowienie jest wyrazaniem. Najlepiej znane jest przedstawienie jezyka jako
uzewnetrzniania. Zaklada ono juz przedstawienie jakiegos wnetrza, ktore sie uzewnetrznia. Ujecie jezyka jako
uzewnetrzniania przedstawia go zewnetrznie, i to wilasnie wtedy, gdy uzewnetrznianie wyjasnia sie
z powrotem do wnetrza.”;

2. mowa jako aktywno$¢ cztowieka;

3. mowa jako wyrazanie i prezentowanie tego, co rzeczywiste, i tego, co nierzeczywiste, i zwraca uwagg na to,
Ze mowa wiazaca si¢ z wyrazaniem ,, wbudowuje sie w ogolnq ekonomie dokonan, dzigki ktorym czlowiek czyni
siebie sobq.” Op. cit. s. 9 — 10. Zderzenie filozoficznej mysli z jej poetycka weryfikacja rysuje przerazajacy
obraz zanikania cztowieka, przez deformacj¢ wyrazania siebie w mowie, w slowie.
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Wiersz jest dowodem budowania tekstu w oparciu o polifoniczno$¢ gloséw
1 mieszania rodzajow literackich. W ten sposob twoérca oddaje 1 uwiarygodnia problematyke
mowy w obecnych czasach. W druga strof¢ wiersza, zachowujaca wizualnie formeg
dramatycznego dialogu, o czym poswiadczaja wpisane w nie osoby rozmowy: kierowca
1 pasazer, poeta wprowadzit kontrapunkt dla postawionej wczesniej tezy. Zbudowany dialog
jest stricte szokujacy 1 dramatyczny. Wystgpujacy w nim bohaterowie nie potrafia lub nie
chca porozumienia. Sa istotami, nie potrafiacymi przezywac¢ wspdlnie danego im czasu,
., majqc wokol siebie innych ludzi i ziemie jako scene pod stopami®”. Ewidentnie nie
pamigtaja o trudnym ale i niezbednym w istnieniu cztowieka dialogu. Dwuglosie, ktory
w swej istocie zaklada chg¢ poznania, zrozumienia i obcowania z drugim czlowiekiem

1 nie wyklucza mowy niewerbalnej. Nie dostrzegaja potrzeby uczenia si¢ zamieszkiwania

w jezyku.

Doswiadczany i spauperyzowany w pospolitosci stosowania dialog moze objawié
fenomen jezyka. Ujawnia, ze ,,/...] w poznawczym obcowaniu drugiego istnieje jakas
wewnetrzna logika, jesli nie jestesmy tu skazani na przypadek, jesli owo poznanie do czegos

637 Filozoficzne rozpatrzenie dialogu pozwala takze dostrzec

wychodzi i ku czemus dqzy[...]
podstawowa roznicg relacji czlowieka do rzeczy, przedmiotu i innego cztowieka. Obcowanie

cztowieka z czlowiekiem:

stanowi podstawowe zagadnienie jego zycia. |[...] poznawanie przedmiotdéw i rzeczy wigze si¢
ze swoistymi formami dominacji nad rzeczami: aby poznaé¢ inng rzecz, trzeba méc manipulowaé
rzecza, eksperymentowaé, rozkladaé na czeSci i z powrotem laczyé w catosé, nierzadko
niszczy¢.[...] Tymczasem poznawanie cztowicka musi od samego poczatku przebiega¢ inaczej.|...]

Postawa ta jest wolna od dominacji i manipulacji. Cechuje ja dazenie do dialogu ,.na réwnych
prawach®4.

Pozostate zwrotki - trzecia, czwarta 1 piata, przyjmujac ksztalt informacji prasowej
podkreslaja w obszarze poetyckiej dywagacji o dialogu katastrofalna diagnozg, w ktorej

poczatkowa mysl utworu jawi si¢ jako pusta, dawno nieaktualna fraza. W komunikacji

62 J. Tiscbner pisze o cztowieku jako o istocie dramatycznej, ktorej istota sa: ,,otwarcie na innego czlowieka,
otwarcie na sceng¢ dramatu i na przeplywajacy czas.” Interesujaco nazywa trzy podstawowe czynniki bycia
cztowiekiem dramatycznym. Ich zrozumienie i1 przyjecie poglebia lapidarnie zarysowane porzucenie
umiejetnosci  komunikacyjnych w tekécie Rozewicza. Mianowicie czas dramatyczny buduje ciaglosé
i nieodwracalno$¢. Nie mozna bowiem cofnaé¢ czasu, ktory ptynie miedzy ludZmi. Czas ten w szczegdlny
sposob wiaze ze soba osoby, ktore si¢ w nim spotykaja 1 stanowi ,,substancje dramatu’.
[W wierszu czasem danym rozmowcom jest wejscie do taksowki] Scena dramatu to ,,plaszczyzna spotkan
i rozstan, przestrzen wolnosci, w ktorej cztowiek szuka sobie domu, chleba, Boga i w ktorej znajduje cmentarz”.
Natomiast otwarcie si¢ na innego czlowieka staje si¢ mozliwe tylko wtedy, gdy staje si¢ on uczestnikiem
trwajacego juz dramatu czlowieka. Zob. J. Tischner. Op. cit. 5.256-260.

63 Zob. J. Tischner. Op. cit. 5.309.

64 J. Tischner. Op. cit. s.312-313.
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miedzyludzkiej zagoscita wyraznie agresja. Czlowiek wystepuje w jezyku przeciw
cztowiekowi i1 tylko klarowny akt przemocy jezykowej niszczy wigzi. W prowadzonej
rozmowie poeta oddal ,,jezyk sprozaizowany”, pozbawiony metaforyki. Jezyk, w ktorym
dominuja stlowa agresywne, potoczne, chropowate, odzwierciedlajace rezerwuar
zafatlszowanych ludzkich uczu¢. Stlowa te oddaja bezmiar egzystencjalnej pustki. I wiasnie
poprzez jej odnotowanie, sugerujace pragnienie odszukania drogi do prawdy, ktdrej poktady
tkwia glgboko wewnatrz czlowieka, Rozewicz, by zbudowaé tego rodzaju przestanie,
postuguje si¢ stowem - destrukcyjmym wyrazanym przez wpisany w tekst barbaryzm
[spierdalaj], kolokwializm [da¢ w ucho] oraz zaimek osobowy i dzierzawczy, za pomoca
ktorych charakteryzowane sa nie tylko osoby dramatu, ale 1 ich postawy - egoizm i skrajny
egocentryzm: ,, moja taksowka”, ,,w mojej takséwce ja stanowie prawo”®. W tych stowach
uchwycona zostata komunikacyjna klgska wspolczesnego cztowieka. Wiersz odstania takze
obszar zniszczen w podstawowych zalozeniach dialogu. W sferze profanum konwersacja
przybiera formg stownej przemocy, a nie wzajemnego zrozumienia. Z kolei jezykowa agresja

1 egoizm przeobraza si¢ w bojke¢ oraz pobicie:

dialog skonczyt si¢ na skrzyzowaniu
ulic Jana Pawtla 11
1 Anielewicza

takséwkarze pobili pania
profesor zachodniej uczelni
i dali w ucho

krytykowi teatralnemu.

Zadziwiajace jest miejsce, w ktorym dokonano aktu przemocy - ulica Jana Pawta II -
Swiadka pokoju, porozumienia, oredownika zaprzestania wojen i jakiejkolwiek przemocy

wobec czlowieka 1 Anielewicza, dla ktorego walka stala si¢ wyrazem sprzeciwu wobec zta

5 Obecno$é zaimkow dzierzawczych tworzy mozliwoéé zderzenia utworu z ,,Listem do ludozercow”. Jezeli
dokonalibySmy zabiegu analizy porownawczej, wiersze ukazatyby swoj zasadniczy wymiar etyczny
- wizerunek wspoétczesnego ludozercy, ktory potrafi zaistnie¢ wylacznie w przestrzeni egoizmu
oraz komunikacj¢ interpersonalna budowana jedynie na kanwie egoizmu i wygladajacej zza niej agresji stownej.
W grzeczno$ciowych zwrotach do zbiorowego adresata ,,Kochani ludozercy” przez przywotanie nagannego
zachowania formulowana jest zasada empatii i braterskiej mitosci. Swiat wspolczesnego ludozercy wylania sig
zza wyzyskanych w pejoratywnym znaczeniu zwiazkow frazeologicznych. Dowiadujemy sig, ze dzisiejsi
barbarzyncy sa niezwykle agresywni. Spogladaja na drugiego czlowieka, ktory pyta o wolne miejsce
w przedziale kolejowym w sposob wrogi, niechgtny, a takze peten nieufnosci — ,patrzqc wilkiem”. Pelni ztosci
zgrzytaja zgbami, a stabszych od siebie depcza. Dlatego mowa ludozercy XX wieku ogranicza si¢
do specyficznego aktu wyznania:

ja mnie moj moje

moj Zotqdek moj wlos

moj odcisk moje spodnie

moja zona moje dzieci

moje zdanie.
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i zamanifestowania warto$ci kazdej istoty ludzkiej®*. Wprowadzone w przestrzen nazw ulice,
na pamiatke postaci, w finezyjny sposéb lacza dwa doswiadczenia poety - wspolczesne
1 wojenne. W nich odzywa trauma wojennych upokorzen i pustka sygnowanych wartosci.
Dzieje si¢ tak zapewne dlatego, ze poezja Tadeusza Rozewicza - wyrastajaca z globalnego
smietnika ludzkiego trwania - odzwierciedla przeobrazenia, przewartosciowania, jakie mozna
zarejestrowaé we wspolczesnym jezyku, a jej nieustannym odzywcezym zrodtem jest niepokoy,
ktéry wyrasta z nie zagojonej rany zycia, z traumatycznych przezy¢ wojennych, jak

1 z tragicznych czaséw wspotczesnych.

W tomiku poetyckim ,.zawsze fragment. recycling” z 1999 roku Roézewicz zapisuje
interesujace obserwacje dotyczace funkcjonowania jezyka w zakresie budowanych idei
- wartos$ci 1 ich funkcjonowania w wymiarze czysto ludzkim. W refleksyjnym liryku ,,z ust
do ust” przedstawia warto$¢ stowa w schytkowym s$wiecie XX wieku, kladac nacisk
na jego przenicowywanie, a takze na sposob, w jaki ludzie zywig si¢ stowem. Wiersz obrazuje
tok powstawania, jak i jego niekontrolowanego przeptywu stow - idei, ktory wyraznie

sygnalizowany jest w tytule utworu.
ideja

ma jezyk

piekny i pokretny
jak waz

W raju

z ust filozofa
wychodzi czysta
daleka

od ,,rzeczywistosct’
jak dusza od ciala

>

wtedy bierze jq
na jezyk
polityk kaplan
dzialacz

przezuwa

i wypluwa na glowy
obywateli

z ust polityka
wyjmuje idej¢
dziennikarz
przyprawia sling
arogancja

66 Zob. wypowiedz M. Edelmana w ksiazce H. Krall. Zdqzy¢ przed Panem Bogiem. Wyd. a5. Krakow 2002.
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prowokacja
i wydala przez $rodki
,»masowego przekazu”

ideja rosnie w ustach
ideja sigga bruku

wychodzi na ulicg
zatacza sie

jak pijana prostytutka
na prawo i na lewo

ideja przechodzi

z rak do rak

na oczach
oniemialego $wiata
zamienia si¢

w narzedzie zbrodni

a co robi filozof

on milezy 1 odchodzi
nie ogladajac si¢
za siebie

jakby nie styszal slow:

,,Nie to, co wchodzi do ust,
czyni cztowieka nieczystym,
ale to, co z ust wychodzi,

to go czyni nieczystym...”.

Stopien degradacji warto$ci slowa i1 przekazywanej w nim mysli uwidacznia sig
w ironicznym zapisie, przetamujacym nie tylko reguly ortograficzne, ale i deformujacym
niesione w fonetyce i znaku graficznym znaczenie semantyczne wyrazu. Zabieg ten
zaczerpnal Rozewicz z taktyki pisarskiej pierwszego pokolenia lingwistow, ktorego
najbardziej znanym przedstawicielem byl Miron Bialoszewski. To on w horyzoncie
lingwistycznym cenit peryferie jezyka, jego betkotliwo$¢, nieporadno$é, niegramatyczno$é
i fonetyke®”. Dla tego wiersza liryczna ,,ideja”, staje si¢ stanem skupienia rzeczywistosci,
jak 1 bohaterem wiersza i zapewne nie jest ta idea, do zrédet ktorej odnosi si¢ wystepujacy
w roli obserwatora podmiot liryczny i ktéra tworzy jeden z przywotanych bohaterow wiersza
- jej konstruktor - filozof. Zaburzony zapis ortograficzny dyskredytuje jej funkcje¢ i nie

przedstawia jej jako tworczej mysli czy sity, ktéra moze uruchomi¢ drzemiacy w cztowieku

7 O poetyce pierwszego i drugiego pokolenia lingwistow pisali: St. Baranczak.: Jezyk poetycki Mirona
Bialoszewskiego. Wyd. Znak. Krakow 2000; St. Baranczak.: Zaufa¢ nieufnosci: osiem rozmow o sensie poezji
1990-1992. Krakow 1993.; D. Pawelec.: Lingwisci i inni. Przewodnik po interpretacjach wierszy wspotczesnych.
Katowice 1994, D. Pawelec.: Czytajqc Baranczaka. Wyd. Gnome. Katowice 1995.
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potencjat. Poeta tworzy tekst w oparciu o wspdiczesne stowo - zramione, wypaczone,
zaklamane, ktore w swoim pierwotnym zalozeniu i wyartykulowaniu jest krysztalowe.
Co oznacza, ze ,,ideja” implikuje w sobie najwazniejsze cechy i jest wyrazicielka wyzszych

wartosci?:

z ust filozofa
wychodzi czysta
daleka

od ,,rzeczywisto$ci”
jak dusza od ciata%.

Niestety w nadanej jej jezykowej formie odsltania swoje drugie oblicze. Okazuje sig,
ze jej jezyk jest jezykiem weza. Zwodzi swa dwuznaczno$cia, mozliwoscia wielorakich
interpretacji. Zawiera w sobie cicha obecno$¢ zta, wyrazona w biblijnym symbolu rajskiego
kusiciela. Tak jak on mie$ci w sobie sprawy tajemne i niezrozumiate, skrywa madros¢
i odwage oraz moc kuszenia i uwodzenia®. Wyrézniajacymi stowo ideja sa cechy ,, piekno”
1 ,,pokretnos¢”, ktorym mozemy przypisa¢ walory zar6wno madrosci i przebieglosci, sily
tworczej 1 niszczacej, mocy ktéra rozpala i gasi koto ludzkiego zycia”. Zatem kluczowe
stowo kumuluje w sobie mozliwos$¢ jednoczesnego budowania dobra, jak i nieposkromionego
rozprzestrzeniania zta:

ideja
ma jezyk
piekny i pokretny

jak waz
W raju.

Wiersz buduje refleksje¢ zwiazana ze sposobem rozumienia przekazywanych
w jezyku informacji, dlugosci i jako$ci ich funkcjonowania. Kierunek analizy i interpretacji
wyznacza sam tytut ,.z ust do ust”. Miesci on w sobie konotacje, ktore przywodza na mysl
skojarzenie z dziecigca zabawa ,,w ghuchy telefon”, w czasie ktorej stowa poddawane sa sile
indywidualnych skojarzen fonetycznych 1 intelektualnych oraz przywodza na mys$l
powstawanie plotki. Rozewicz jako poeta demaskuje sposoby funkcjonowania w ludzkiej
mowie pojecia - idei, ktore jako warto$¢ istnieje w jezyku, jest w nim przekazywane
1 zadomawiane w §wiecie cztowieka. Wiersz ten odstania takze meandry uyjmowania w jezyku
wartosci idei, by ukaza¢, ze stowo bgdace jej matecznikiem - znakiem - zniewala ja, pozwala

nig manipulowac.

8 T. Rozewicz. z ust do ust [w] tegoz. zawsze fragment. recycling. Wroctaw 1996. s. 75-76.
% Zob. Wt. Kopalinski.: Stownik symboli. Warszawa 1991. 5.452-456.
' Wt. Kopalinski.: Sfownik symboli. Op. cit. s.127.
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Z filozoficznego punktu widzenia poeta porusza zagadnienie Platonskiej idei
1 sposobu jej funkcjonowania w ludzkim wyobrazeniu - czyli jezyku. Okazuje sig, ze ,ideja”
podobnie jak jezyk kusi, wabi i mami. Jest pelna dwuznaczno$ci, osadzajacych si¢ w jej
jezykowym obrazie $wiata antynomii: $wiatta - czytelnosci, jednoznacznosci i ciemnosci -
nieczytelnosci, nieokreslonosci. Rézewicz, rozstrzygajac problem istnienia w $wiecie
artykulowanej idei, odwotuje si¢ i buduje sugestywne w liryku znaczenie ust. To one
w kulturze $§rédziemnomorskiej symbolizuja logos, ,, potege ducha i sily tworczej, praemancje

"'» Mieszcza w sobie charakterystyczny dla Rozewicza

sity tworczej i niebezpieczenstwo
dualizm znaczen - biologiczny i duchowy. W spojrzeniu poety wyrazaja sit¢ destruktywna.
Pozeraja, trawia 1 wyrzucaja z siebie oddech, mysl ludzka, pozostawiajac jedynie w sferze
somy’’. Zaswiadczaja o tym czasowniki przypisane dalszym osobom dramatu ,,ideji”:
,przezuwa/ i wypluwa”, ,,z ust wyjmuje”, ,, przyprawia slinq”, ,,wydala”, ,,rosnie w ustach”.

Rozpatrywanie zagadnienia mowy ludzkiej w aspekcie ludzkiej somy wnosi
w obszar poetyki Tadeusza Rézewicza estetyke brzydoty, ktora w przeciwienstwie do kanonu
obowiazujacego w literaturze barokowej, ma za zadanie nie uprzytomnienie zagadnienia
marnosci 1 krucho$ci czlowieczego trwania w $wiecie, ale odstonigcie prawdy o bytowaniu

cztowieka w $wiecie stowa. Wnosi takze nastrdj tajemniczo$ci, poniewaz rozpatrywane

zagadnienia mieszcza si¢ w granicach ludzkiego ciata - jego profanum i sacrum.

Opisywana przez poet¢ droga narodzin idei w $wiecie ludzkim rozpoczyna sig
od momentu jej wyartykutowania - narodzin przez usta, by po chwili zaistnienia w §wiecie

zostaé ,[zabrana] na jezyk”>”. Wprowadzenie w obszar komunikacji poetyckiej

"''W. Kopalinski.: usta. [w] tegoz. Stownik symboli. Warszawa 2001. s. 445.

72 Pelne tajemnic jest stowo w poetyce Rozewicza, jego nieustanna ambiwalentno$é, zespolenie w jedno aspektu
ciala i wymiaru semantycznego wyrazu. Pierwsza konotacja jest niezwykle bliska biblijnej tradycji Stowa — ciata
i jego odrodzenia, wcielenia, przeistoczenia i sktadanej ofiary. Op. cit. s.445-446.

7P Branie na jezyki” jako zwiazek frazeologiczny, odnoszacy si¢ w podstawowej semantycznej istocie
do cztowieka, zostaje w wierszu zamieniony i jego podmiotem staje si¢ ,ideja”. W ten sposdb wyzyskana
zostaje jej ludzka cecha, przedstawiajaca ja jako istote krucha, narazona w sposob szczegdélny na plotki
i obmowy. Takze w tym poetyckim chwycie Rézewicz demaskuje wspotczesng mowe i jezyk. Wskazuje
na wielo$¢ mozliwosci w przetwarzaniu pol semantycznych — ich wzbogacaniu lub zubozZeniu.

Wykorzystywane w poetyce zwiazki frazeologiczne buduja nowe pola interpretacyjne. Tworza nowa
semantyke, wpisujac si¢ w nurt poezji awangardowej, jak zauwaza Anna Pajdzinska w swej ksiazce
Frazeologizmy jako tworzywo wspoiczesnej poezji, wydanej w Lublinie w 1993. Autorka tej publikacji notuje:
Zwiazki frazeologiczne sa dla wspot«czesnego poety - co w sposob niewatpliwy pokazuje lektura -atrakcyjnym,
pozwalajacym si¢ wielorako sfunkcjonalizowaé¢, materiatlem tworczym. W duzej mierze warunkuje to sama natura
frazeologizméw. Sa one zlozonymi znakami jgzykowymi - nieswobodnymi, reprodukowanymi z pamigci
polaczeniami wyrazow, z ktorych kazdy wystepuje zwykle rowniez jako samodzielna jednostka leksykalna.
Potaczenia te cechuje nieregularno$¢ semantyczna: nie wystarczy znajomo$¢ znaczen komponentéw
i schematu syntaktycznego, wedlug ktorego zostaty potaczone, by okresli¢ znaczenie catosci. Frazeologizmy sa
wigc jakby stworzone do tego, by pokazac¢ odbiorcy brak symetrii migdzy planem wyrazenia a planem tresci,
nie wykorzystane mozliwosci komunikacyjne, tkwiace w kodzie. Wielokomponentowy sktad zwiazkow utatwia
powotywanie rézno kierunkowych relacji z innymi elementami tekstu i odniesienia do mowy pozapoetyckiej,
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kolokwialnego zwrotu wpisuje kolejne, niestety pejoratywne, obszary konotacji
semantycznych. ,, Branie na jezyk” rdéwnoznaczne jest z czyja§ obmowa. Dodatkowo
negatywne spojrzenie na jezyk ,,ideji”’ poglebione zostaje przez sposéb w jaki ona
funkcjonuje. , Ideja” - stowo w swym pierwotnym znaczeniu ,,idealne” - krystalicznie
czyste, niosace w sobie okreslona, jednoznaczna mysl, w $wiecie dzisiejszym okazuje sig
zdegradowane. Jej istnienie, wprowadzenie w zycie, jest rdéwnoznaczne z aktem
biologicznego trawienia, rozdrabniania w ustach. Ow fizjologiczny akt, dokonujacy sie
w szczegdlnie widocznych 1 styszalnych poczynaniach ,,politykow”, , kaptanow”,
ndziataczy” 1 , dziennikarzy”, dzialajacych dla sobie wiadomych celéw, jest wyrazem
niszczenia, zaktamania stowa, a tym samym mowy ludzkie;j:

[...] bierze ja

na jezyk

polityk kaptan

dziatacz

przezuwa

i wypluwa na glowy
obywateli

z ust polityka

wyjmuje ideje
dziennikarz
przyprawia §ling
arogancja

prowokacja

i wydala przez $rodki
,»-masowego przekazu”.

Dlatego lingua ,,rosnie w ustach”, staje si¢ prowokacyjna, arogancka, przyprawia
o mdtosci, fermentuje, nabrzmiewa ztem..., by ,,siegna¢ bruku'*” - upasé, zostaé zniszczona,
zniweczona, by stoczy¢ sig, podlec profanacji. Wynikiem tego upadku jest prostytuowanie

stowa:

wychodzi na ulicg
zatacza sie

jak pijana prostytutka
na prawo i lewo

ideja przechodzi
z rak do rak]...].

sprzyja tez roznym dziataniom poetyckim: dodaniu, ujeciu lub wymianie komponentéw, kontaminacji
jednostek z polaczeniami swobodnymi lub nieswobodnymi. Dzigki nieregularnosci znaczeniowej mozliwe sa gry
jezykowe”. Zob. A. Pajdzinska. Frazeologizmy jako tworzywo wspotczesnej poezji. Lublin 1993.

™ Roézewicz wyraznie odwoluje si¢ do Norwidowskiego zawotania z ,,Fortepianiu Szopena” — ,,ideal siegnql
bruku”, transponujac go w zamierzonym przez siebie celu przez ukazanie przyczyny i konsekwencji upadku.
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Roézewiczowski utwor demaskuje kolejny aspekt, zasklepionego w jezyku, ludzkiego
trwania. Okazuje sig, ze cztowiek manipuluje w ten sam sposob idea, jak stowem. W ustach
ludzi, w czasie komunikacji migdzyludzkiej staje si¢ ona bezbronna i upodlona. Musi wyrzec
si¢ swoich wartosci, przeobrazié si¢ w ,, pijang prostytutke”, by¢ wielokrotnie wykorzystana,
., przechodzi z rqk do rqk”, by w ostatecznosci, czerpiac z doswiadczen upadku z niestychana
1 nieoczekiwang wprawa przemieni¢ si¢ w najdoskonalsze w swej formie 1 bezwzgledne

’

w swej konsekwencji ,,narzedzie zbrodni”. Dlatego wymowne jest zakonczenie, utworu,
rodzaj pointy zaczerpnigty z biblijnych nauk Chrystusa, ktérego nie styszy udrgczony historia

,,idej” jej tworca - filozof:

,,Nie to, co wchodzi do ust,
czyni cztowieka nieczystym,
ale to, co z ust wychodzi,

to go czyni nieczystym...”.

Cytat z Biblii niesie przywotany z przesztosci glos przestrogi i napomnienia.
Przestrzega wszystkich uzytkownikow jezyka przed nieczystoscia ust. Przed zaciemnianiem
jezyka 1 stowa, poniewaz ludzkie usta moga sta¢ si¢ siedliskiem zta - demonow wiladzy
politykéw, kaptanow, dzialaczy, politykow, dziennikarzy i szarych obywateli””. Mozemy
go subtelnie uzupetni¢ odwotaniem do starego przystowia: ,, Czego serce pelne, tym usta

phyng”’, poniewaz skazenie mowy wiaze si¢ z upadkiem cztowieka.

Historia ust ludzkich i1 stéw z nich wydobywajacych si¢ znajduje swoj finat
w wierszu ,, Palec na ustach’®”. Rozewicz jako poeta jednoznacznie notuje, ze w wyniku
powszechnego zaktamania 1 agresji jezyka prawda stow nigdy do nas — terazniejszych nie

dotrze:

usta prawdy
sa zamkniete

palec na wargach
mowi nam
ze przyszedl czas

” Intertekstualne wprowadzenie fragmentu Biblii umozliwia rozpatrzenie kwesti nieczystosci ust - mowy
ludzkiej w kontekscie religijnym. Ksiggi Starego Testamentu czgsto odwolujg si¢ do zagadnienia ,,ust”.
Na ich kartach mozna przeczyta¢ o , plugawych wargach” [Ks. lzajasza 6,5], ,, przewrotnych ustach”
[Ks. Przypowiesci 6,12], czy ustach bluznierczych, o ktorych mowi Hiob: ,, Nauczyta bowiem nieprawosé usta
twoje, i nasladujesz jezyk bluznigcych. Potepiq cie usta twoje, nie ja, i wargi twoje odpowiedzq tobie”
[Ks. Hioba 15, 5-6]. Takze religijna ikonografia z wiekow $rednich przedstawia wizerunek ust nieprawych,
ktorych znakiem rozpoznawczym staja si¢ demony wychodzace z ust.

76 Rozewicz T.: palec na ustach. [w] ibidem. Wyjscie. Wydawnictwo Dolnoslaskie. Wroctaw 2004. s. 23.
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na milczenie

nikt nie odpowie
na pytanie
co to jest prawda

ten co wiedzial
ten co byl prawda
odszedl.

Stawiana przez Tadeusza Roézewicza diagnoza zwiazana z przyszto$cia slowa
»Spozywanego” przez czlowieka, przeobrazanego w nim i oddawanego $wiatu nie napawa
optymizmem. Podobnie rzecz ma si¢ z jezykiem. Zarejestrowane w poezji obszary i poziomy
dewaluacji podstawowej jednostki komunikacyjnej przerazaja. Stowo 1 jezyk obumieraja.
Wyrzucane sa z nich wartos$ci, uczucia, dobro i pigkno, a przechowywane i kumulowane sa
przemoc, agresja - zto. Wydaje sig, ze doswiadczany wspolczesnie miatkoscia stow Poeta
Emeritus oczekuje na ostateczne rozwiazanie deprecjacji ludzkiej mowy, a jednocze$nie
materii poetyckiej. W chwili obecnej moze przywola¢ z pamigci fragment wiersza
»Wydrazeni ludzie” Eliota, by okresli¢ wizerunek cztowieka, ktorego mija na ulicy,

do ktorego sig zwraca, z ktorym rozmawia:

My wydrazeni ludzie

My, chochotowi ludzie
Razem si¢ kolyszemy

Glowy napelnia nam stoma
Nie znaczy nic nasza mowa
Kiedy do siebie szepczemy
Gtlos nasz jak suchej trawy
Przez ktéra wiatr dmie

Jak chrobot szczurzej tapy
Na rozbitym szkle

(..

Ksztalty bez formy, cienie bez barwy
Sita odjeta, gesty bez ruchu?.

Jest w stanie wyprorokowac takze przyszto§¢ poetom ,, zanurzonym w rzeczywistosc”,

1 skazanym na bezradno$¢ wobec niej.

W wierszu ,, Prognoza do roku 2000 przeobraza si¢ w wielkiego ironistg¢, mentora,
krytyka, oceniajacego $rodowisko tworcze 1 wszystkich ludzi utrzymujacych si¢ z pisanego
stowa, prognozujacego przyszte fakty, zdarzenia. Zdiagnozowana przez niego w ostatniej

dekadzie XX wieku ,,choroba stowa” rozpowszechniana przez ,.zawiedzionych Rimbaud’ow”

77 Fragment poematu w tlhumaczeniu Cz. Mitosza cytuje za Thomas Sterns Eliot. Poezje wybrane. Wybrat
i wstgpem opatrzyl K. Boczkowski. Warszawa 1991. s. 52. Rozewicz cytuje Eliocie we fragmencie
Przygotowania do wieczoru autorskiego pt. Poeta i dziennikarz . Por. Op. cit. s. 132.
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pozwala na rekonstrukcje dalszego ciagu globalnej infekcji mowy, by w ostatecznosci
przewidzie¢ jej form¢ koncowa - infermig¢ poezji w postaci skarlalych stow, wpisywanych
w patos, nijakich form, ktérymi karmi¢ si¢ bedzie jedynie tak zwana poezja, jej wytworcy

i odbiorcy:

niestworzone rzeczy
czekaja jeszcze
na poetow

niestworzone rzeczy

juz teraz kazdy pisze
co mu §lina na jezyk
przyniesie (a nawet wiecej)

niestworzone rzeczy
ukryte w glowach
czekajg na swoja chwile

za kazdym zakretem historii
za rogiem ulicy
czeka zawiedziony Rimbaud

ale o tym nie wie
poeta kulturalny

on boi si¢ kiepskiego wiersza
czeka zwleka

az zrobi to za niego inny
pierwszy lepszy gorszy

wtedy on rzecz cala
poglebi przyprawi
szczypta ,,lekkiej ironii”
kultury i dobrego smaku

niestworzone rzeczy

banialuki (jak mawial Ojciec)
czekajg na poetéw

ukryte w rzeczywistosci 1 poezji

WSZysCy mamy rowne szanse
pisa¢ i moéwié

od rzeczy do rzeczy
ijeszcze dalej

poza rok 2000

moj najlepszy wiersz
nie zostal jeszcze napisany

brzmi to jak obietnica
i pogrézka pod adresem
warszawskich poetow
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mogg ich jednak pocieszy¢
ze moj Najgorszy wiersz
tez nie zostal napisany

tymczasem czytam
stare gazety
i przesiaduje w kuchni

poeta emeritus.

Osoba moéwiaca w ,,Prognozie do roku 2000 wystepuje w roli proroka rysujacego
czas zblizajacej si¢ apokalipsy jezyka 1 nowego $wiata stowa - bylejakosci. W trzykrotnym
powtorzeniu, otwierajacym wiersz, kryje zapowiedZ ,niebanalnej” klgski poezji i jej

najistotniejszej materii - stowa:

niestworzone rzeczy
czekaja jeszcze
na poetow

niestworzone rzeczy

niestworzone rzeczy
ukryte w glowach
czekaja na swoja chwilg’s.

Dokonane przez niego podsumowanie osiagni¢¢ jezyka poezji dwudziestowiecznej
dodatkowo poraza swoja wizja przez wpisanie, w obszar dywagacji na jego temat, epitetu
o proweniencji futurystycznej, niosacej zapowiedz przysztych czasow - wieku XXI
z ,nie - stworzonymi rzeczami” 1 niewiarygodnymi rzeczami. Czas ten nabiera, konkretnosci”
juz w trzeciej strofie. Dowiadujemy si¢ z niej, ze owa ,,niestworzonos¢”, nieprzystawalnos¢,

miesci si¢ w mowie wyroznionej przez gadulstwo, naznaczonej ,, sling jezyka”:

juz teraz kazdy pisze
co mu §lina na jezyk
przyniesie (a nawet wigcej)”.

8 Rozewicz T.: zawsze fragment.[w] tegoz. Plaskorzezba. Wydawnictwo Dolnoglaskie. Op. cit. s.72.

PPisanie ,,niestworzonych” rzeczy bliskie jest pojeciu przyjecia zasad gier jezykowych. Ich znaczenie
1 niebezpieczenstwo implikuja wiersze lingwistyczne Stanistawa Baranczaka, a w szczego6lnosci liryk ,,Co jest
grane”.

Wszyscy wiemy, co; puszczamy do siebie oko, nie puszczajac farby;
wiadomo, co jest grane: muzyka ludowa

w radio, wojskowe marsze na ulicach

w kazde $§wigto, na estradach piosenki mtodziezowe o

radosci zycia, na stadionie grany

jest hymn panstwowy, na wiezy Mariackiej
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Diagnoza stanu wspotczesnej poezji 1 drog jej rozwoju zarysowana zostala,
przez wykorzystanie lingwistycznego zabiegu, w ktorym miesci si¢ gorzka ironia, przywolana
w zastosowanych wieloznacznych zwiazkach frazeologicznych. Roztaczajacy si¢ obszar
pustej, pienistej, lepkiej, pozbawionej sensu paplaniny pomnazajacej ,,niestworzonos¢” - czyli
niebywatos¢ rzeczy, jest efektem dziatan ,,poetow kulturalnych”. To oni tuz obok politykdw,
ksigzy, retorow powigkszaja zasob slow tandetnych, zwielokrotnionych i w efekcie

koncowym krancowo pustych. Proces ten, jak odnotowuje wypowiadajacy si¢ w roli

hejnat, w czasie pochodu Migdzynarodowka,

o $wicie grana jest pobudka na fanfarach

fabrycznych syren, a wieczorem

kotysanka telewizyjnego filmu z wyzszych sfer;

1 wszystko, co tu jest grane, wszystko, co tu si¢ rozgrywa,
konczy si¢ pigknym i optymistycznym akordem,

np. przyszto$¢ narodu w postaci matej dziewczynki
odgrywa pantomimeg wrgczania wzruszonych kwiatow.
Wszyscy wiemy, co tu jest grane, wszyscy wiemy, co si¢ za tym kryje,
kto sig kryje za zlotym pancerzem tuby w wojskowej
orkiestrze, kto si¢ kryje za tarcza ludowe;j basetli,

za naelektryzowanym drutem gitarowych strun; wszyscy
wiemy, ze to my sami si¢ kryjemy, ze to nami,

zetonami, gra si¢ w t¢ gre, a mowiac Scislej

my sami gramy sobg przed samymi sobg —

ale w rytmicznym terrorze hotubcoéw, paradnego marszu,
estradowych podrygdéw, choralnego $piewu,

w tym tumulcie wszystkiego, co jest grane przez nas,
ogluszeni i oglupieni doszczgtnie, tracimy

glos 1 glowe, zapominajac wciaz na nowo, kto

tu gra, po co, i co jest whasciwie

grane.

Wg Dariusza Pawelca, utwor ten jest osadzony na frazeologizmie, ktory ,staje si¢ pretekstem
do przywolania wielu znaczen stowa gra. Powoduje to nawarstwienie si¢ w teksécie kilku planow
tematycznych. Najwazniejszy z nich pozostaje nie nazwany wprost. Wielkim nieobecnym jest bowiem stowo:
prawda.. Wiersz zdaje si¢ by¢ poswigcony technikom jej ukrywania, traktuje o sposobach falszowania
rzeczywistosci i o sposobach zycia w falszu”. Cyt. za Pawelec D.: Czytajqc Baranczaka. Op. cit. s.80-81.

Sadzg, ze opisywane przez Rozewicza ,niestworzone rzeczy”, ,,mowienie od rzeczy do rzeczy”
odstania  perspektywy zniewolenia czlowieka w pustce jezyka. MyS$l te¢ wyprowadzam w oparciu
o interpretacj¢ wiersza Baranczaka Ewy Jaskotowej, ktora zauwaza iz: ,,Uczestnictwo w grze pozorow
zamazuje prawdziwy obraz $wiata, [...]. Przystgpujac bowiem do gry, przyjmujac milczaco jej zasady, a zatem
akceptujac konformizm, czlowiek nie podejrzewa, ze w ktérym§ momencie to nie on nad zasadami bedzie
panowal, a zasady nad nim. [...] W pierwszych powojennych tomikach wierszy Rozewicza uczniowie
odkrywaja $wiadomo$¢ dewaluacji stowa, wynikajaca ze zburzenia wszystkich wartosci, ktorych budowanie
odbywalo si¢ takze przez ,,stowo”. W utworach Baranczaka z lat siedemdziesiatych wida¢ wyraznie, ze zabiegi
poetyckie zmierzaja do przywrocenia stowu wilasnie jego najbardziej podstawowej i ,pierwotnej” funkcji —
nazywania $wiata, porzadkowania i oddzielenia prawdy od falszu”.”. Cyt. za E. Jaskotowa: Lekcja polskiego
z poezjq wspdtczesnq. [w] Interpretacje i szkota pod red. Anny Opackiej. Wyd. Uniwersytetu Slaskiego.
Katowice 2000. s.85-86.
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obserwatora i poety podmiot liryczny, osiagnat niebezpieczny punkt i co gorsze, zapowiada

dalsza fluktuacje:

niestworzone rzeczy

banialuki (jak mawial Ojciec)
czekaja na poetdw

ukryte w rzeczywistosci i poezji

wszyscy mamy rowne szanse
pisa¢ i méwic

od rzeczy do rzeczy
ijeszcze dalej

poza rok 2000.

Istniejaca w tekScie ironia poetyckich wariantow - dyrdymat, banialuk, zalewu
nieproszonych, niezrozumiatych i pustych stéw - pozwala dokona¢ gorzkiego podsumowania.
Poeci wspodlczesni, wedlug ,,pozeracza” - , czytajacego stare gazety”, ,, przesiadujqcego
w kuchni” staruszka - poety, ktory pamigta czasy ,zamierzchte”, z tkwiaca w nich
nostalgiczng pamigcia adekwatnosci stow i okreslanej za ich pomoca rzeczywistosci,
dopuszcza si¢ zdrady mowy, beda mowi¢ bez zastanowienia i byle co. To oni ostatecznie
przyczynia si¢ do spustoszenia mowy i jej znaczenia, a tym samym skaza stowo na bylejakos¢
1 tandetno$¢. Co uczyni w tak zarysowanej rzeczywistosci XXI wieku stary poeta? Poeta

swiadomy dokonujacych si¢ przeobrazen? Wieszcz upadku - realnej $mierci poezji?

Fundamentem poezji Tadeusza Rézewicza jest ,, okaleczone stowo”, stowo wyrzucane
z czgsto nieczystych ust, stowo pelne agresji, stowo - pustynia, pozbawione wartosci
1 znaczenia. W skazaniu siebie na skazone stowo, w dazeniu do skrupulatnego zapisywania
na kartce funkcji nazywania uwidacznia si¢ dramat stowa - skaza, pgknigcie, z ktorego poeta
poprzez docieranie do rdzenia wydobywa jasnos$¢ - prawdeg. Czyni to, by precyzyjnie nazwaé
swiat, odzyska¢ przystawalnos¢ stowa do desygnatu, wyzyska¢ pierwotno$¢ znaczenia.

Dlatego w obliczu dokonujacych sig szalefistw poetyckich pot - zartem, pot - serio konstatuje:

WsZyscy mamy réwne szanse
pisac¢ i moéwié

od rzeczy do rzeczy
ijeszcze dalej

poza rok 2000

moj najlepszy wiersz

nie zostal jeszcze napisany.

W autotematycznym wierszu ,,Do Piotra” poeta wyznaje:

stowa moje pragna
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wiecznego spoczynku
chca wrocié
do POCZATKUSO.

Zapisujac w matym fragmencie tekstu wyznanie, dotykajace sensu poezji, podkresla,
ze w kreowanym przez siebie warsztacie jezyka poetyckiego dazy do jednoznaczno$ci,
przejrzystosci stowa, do sfowa - wartosci. Przywotany biblijny ,,poczatek” ma uswiadomic
odbiorcom 1 jemu samemu, naglaca konieczno$¢ odnalezienia w jezyku sensu $wiata, sensu
istnienia cztowieka, utraconej harmonii i tworczej $wiadomosci mowy. Fakt ten podkreslony
zostal w wierszu poprzez zastosowanie zwrotu jezykowego - , pragnienia wiecznego
spoczynku”. Wprowadza on skojarzenie z ,, wiecznym spoczywaniem’, tzn. szczgSliwym
zakonczeniem ziemskiej tulaczki. W odniesieniu do stoéw, zwrot o proweniencji funeralne;j,
wprowadza gubiona ws$rod codziennosci ciszg, harmoni¢ i tad. Odpoczynek stow,
ich wytchnienie jednoczesnie podkresla ich spojnos¢, jedno$¢ ontologiczna, a takze
niesSmiertelnos¢. Spoczywa¢ beda w bliskosci Stowa. Stan, o jakim marza, i stan do jakiego
teskni artysta, przyniesie poezji i poecie uczucie ulgi, uleczy z wszelkich ran 1 pozwoli
narodzi¢ si¢ na nowo, a wlasciwie odrodzi¢ si¢. Ich determinacjg, po raz kolejny Rézewicz
antropomorfizuje znak graficzny i dzwigkowy - stowo, podkresla czasownik , pragng”.
Pragna one, jak wszyscy bohaterowie biblijni obecnosci prawdy, pragna czerpa¢ ze zrdodta
zycia 1 podobnie jak cztowiek wspotczesny pragna autentycznosci. Jezeli skoncentrowane sa
na ,zmartwychwstaniu”, jezeli takna powrotu, dotarcia do metafizycznego poczatku,
to wiedza, w jakim impasie si¢ znalazly. Okaleczone, puste i zarazajace $miercia chca
przywrocenia utraconej rangi, demiurgicznej mocy. Pragna by¢ ,jedne” - czytelne,
jednoznaczne w swym brzmieniu i nazywaniu. Cigza ku Prawdzie. W ,,poczqtku” bowiem
gniezdzi si¢ tajemnica stowa, jego wielko§¢ 1 szansa ponownego nazwania S$wiata,
powtérnego narodzenia cztowieka 1 jezyka. Niestety ,,wyjawiona tajemnica wcielonego
stowa” mnie dociera do przyjaciela. Zaglusza ja , dzwoniqcy za oknem tramwaj”
1 pojawiajacy si¢ w telewizorze , Kaczor Donald”, czyli realia zycia 1 bylejakos¢
terazniejszo$ci. Dlatego poeta obawia sig, ze:

hatas harmider

jaki wszczeli poeci
bedzie przyczyna ich zguby,

8% Roézewicz T.: Plaskorzezba. Op. cit. s.79.
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a powrdt do zrédet, do poczatku moze okaza¢ si¢ zadaniem niewykonalnym.

Tymczasem osaczany przez stlowa i sam w nich zamknigty poeta wyciszonym glosem

wyznaje:

na tym padole fez

pisuje jeszcze

poezje

zostawiam w nich jezyk
razem z wnetrznos$ciami®l,

U zatrutych Zrodel slow

bogowie opuscili $wiat
pozostawili na nim poetow
ale zrédto

wypito usta
odjelo nam mowe®?

Monochromatyczny wizerunek §wiata nie zwalania poety z umiejgtnosci poszukiwania

stow prawdy i1 opisywania za ich pomoca otaczajacego go S$wiata. Rozewicz, bedac

wnikliwym obserwatorem dokonujacych si¢ powszechnie zmian kulturowych w obszarze

ludzkiej mowy, doswiadczajacy zaniku znaczenia stowa, probuje dotrze¢ do zrdodet

zatruwajacych ludzka mowe i tym samym zanieczyszczajacych przekaz poety. Swiadomy

usmiercania poezji, ,,jatlowa sita zaciemnial/obszary jezyka”, podejmuje probe odkrycia

przyczyny i konsekwencji dewaluacji prawdy w ludzkim stowie. Niespodziewanie problemy

ze stowem pigtrza si¢ przed nim i skazuja na samotna tutaczke wsrod ,,lawiny kamieni

kamykow kamyczkow”.

81 T. Rozewicz.: rozmowa z Przyjacielem.[w] tegoz. Plaskorzezba. Op. cit. 5.83.

spadla nam na glowy lawina
kamieni kamykéw kamyczkow

mozna powiedzie¢ ze poeci
ukamieniowali poezje
stowami

tylko jakata
Demostenes dobrze
wykorzystat kamyki
obracal je

W jamie

ustnej az do krwi

82 T. Rézewicz.: Der Tod ist ein Meister aus Deutschland. [w] tegoz. Plaskorzezba. Op. cit. s.37.
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zostal jednym z wielkich
oratorow
Swiata

PS
ja tez potknatem si¢
o kamien juz na poczatku drogi®’.

Czym jest dla poety , lawina”? Czy spadajaca niespodziewanie i z ogromna
predkoscia ,,na glowy” ludzi, przynoszaca powszechne zniszczenie, masa lodu i kamieni
lub obfitujaca w stowa lawing stow, wiadomosci? Tytutowa lawina w metaforycznym
znaczeniu jest utozsamiona z zywiolem stow, ich zatrzgsieniem, zalewem. W refleksyjno
- opisowym liryku rysuje nie tylko ogrom, zasigg i potgge zjawiska przyrodniczego, jakim

jest w podstawowym znaczeniu, ale zostaje przypisana srodowisku czysto ludzkiemu:

spadta nam na glowy lawina
kamieni kamykéw kamyczkow

mozna powiedzie¢ ze poeci
ukamienowali poezje¢
sfowami.

, Lawina” stéw spadajaca na ludzi uderza niespodziewanie, z ogromna sita, ktora
konceptualnie buduje szyk enumeracyjny kamienia, uwzgledniajacy rozmiar zjawiska
- stopniowe zdrabnianie wprowadzajace skojarzenia z zakresu banalizacji stow -
oraz ukazujacy przerazajace skutki. ,,Lawina” czyni bezbronnymi, bezwladnymi tych,
ktorych bezpardonowo dotyka. Zarejestrowany w wierszu obraz ,.kamieni” jest synonimem
wielkiego nieszczg$cia, a ich roznorodnos¢ rysuje bezmiar zniszczen w obszarze stowa. Nagle
zasypanie - ,spadanie na ludzkie glowy” sterty roznorodnych slow staje si¢ przyczyna
tracenia gtowy, rozsadku oraz mowy przez istote ludzka. ,, Lawina” jako sita destrukcyjna nie
omija takze rezerwuaréw poezji. Tutaj w odroznieniu od $rodowiska ludzkiego nie jest
sprawa przypadku, ale wynikiem $wiadomego dziatania poetow. Jej wystapienie
-, kamieniowanie poezji” jest dzialaniem nie do powstrzymania. Poddanie poezji torturze
stow nieprzemys$lanych, udziwnionych, pustych prowadzi do $mierci poezji. Ona sama staje
si¢ ,, ukamienowanq meczennicq”. Spadkobiercy mitycznego Orfeusza i genialnego greckiego
aojda - Homera nie wiedza, do czego stuzy stowo, nie potrafia dotrze¢ do jego sensu
1 wydoby¢ z niego nieprzemijajacej wartosci prawdy. Dlatego ponownie zostaja

skonfrontowani z antycznym sztukmistrzem oracji - mowy, ktory jako jedyny potrafit zrobié

8 T. Rozewicz.: Lawina. [w] tegoz. Wyjscie. Op. cit. s.11.
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dobry uzytek z kamieni i pomimo zranien, jakie powodowaty, nauczyl si¢ mowy, potrafit
przemawia¢ do ludzi. Okazuje sig, ze jedna z trucizn macaca zrodlo poezji jest lawina stow,

ktore ktamia, falszuja rzeczywistosé, a ktora wywoluja poeci.

Probe odkrycia prawdy o zrodle stowa wprowadzil Rozewicz w obszary swej poezji,
na zasadzie otwartego i bolesnego zagadnienia metapoetyckiego. W intertekstulany wiersz,
rozpoczynajacy si¢ pytaniem retorycznym ,,wiec jednak Zyje sie piszqc wiersze za diugo?”,
ktoérego partnerem pozornego dialogu uczynit Hoélderlina, wpisat trwajacy nieprzerwanie
od romantyzmu dramat poety zanurzonego w rzeczywistos¢ i skazanego na stowo.

Rozpoczynajacy sig od tezy wiersz:

jalowa sila zacienia

obszary jezyka,
oddaje pelen bolu glos tworcy, w ktérym rysowane jest nurtujace go zagadnienie
metapoetyckie. W kréotkim zdaniu twierdzacym miesci si¢ tragedia tego, ktory do§wiadczajac
dwoistosci swej natury - powotanie do bycia poeta i niekwestionowana przynalezno$¢
do ludzkiego $wiata - skazuje sam siebie lub jest skazany na trwanie w slowie i poprzez
stowo. Przywotana ,jafowa sita” destrukcyjnie oddziatuje na jezyk - materi¢ poety i1 jedyny
kod komunikacji migdzyludzkiej. Emanuje na podstawowa struktur¢ semantyczna mowy
nieodparta sita ,,zacieniania”, czyniac ja nieczytelna, niejasna, bezwarto§ciowa. Tworzony
przy jej udziale tekst nie nosi w sobie sensow, lecz staje si¢ hieroglifem, pustym,
artystycznym popisem:

w kacie na gazecie

leza rozgotowane wiersze
lingwistyczne
dydaktyczne

patriotyczne

religijne 1 innes4.

W obliczu powszechnego niszczenia poetyckiego slowa tragicznie brzmi wpisany

w wiersz, na zasadzie cytatu, glos Holderlina:

zagubieni migdzy gadutami,

wsrdd nocy, mozemy tylko nienawidzie¢
pozoréw Swiatla,

jakie niesie gadanina®>.

W obszarze tego tekstu pobrzmiewa, mimo réznych pod wzgledem pokoleniowym

doznan, wspolny los poetdéw. Wypowiadany, w 1 os. l.mn., manifest staje si¢ takze wyrazem

¥ T, Rozewicz.: Plaskorzezba. Op. cit. s.63.
¥ T, Rozewicz.: Plaskorzezba. Op. cit. s.63.
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bezradnosci tych, ktorzy sa poetami. Chociaz cytat ten stanowi jedynie niepozorny fragment
tekstu, to wpisana w niego mowa ludzka jest osia, wokot ktorej rozwija si¢ mysl Rozewicza.
To ona, stajac si¢ przedtuzeniem glosu wspolczesnego poety, przedstawia ,, spustoszony dom”™

poezji.

Przywolana jednos¢ doswiadczen poetdw - ,,gadanina” tworzy podwojna mieszanke
pejoratywnych senséw. Pierwotnie oznacza bowiem lekcewazaca, me¢tna mowe, czcza
rozmowg, w ktorej miesci si¢ paplanina, rozprawianie pozbawione sensu. Jej ,.zacienianie”

miesci si¢ W wyrzucaniu z mowy jednoznaczno$ci, madrosci, dobra - $wiatta i zycia.

W dalszej czgs$ci wiersza artysta przywotuje modelowa, wrecz klasyczna sytuacje
wyjalowienia jezyka i1 $wiata, poprzez odniesienie do ,,Ziemi jatowej” Eliota, ktory
pisat:,,(...) wyschnigta rownina poza mna, / czy w koncu na mych ziemiach zapanuje tad?”.

Roézewicz wizerunek pustyni uzupetnia o opis $mierci jezyka, stowa:

stowa padaja po drodze

i ten dlugi marsz

do $mierci poety

filozofa kaplana i blazna
trwa

tortura obrotnego w pustce
jezyka.

Jako poeta skazany jest na pustke mowy w dwojnasob - staje si¢ bowiem jednoczesnie
jej zwyktym uzytkownikiem i poszukujacym w niej senséw tworca. Swiat otaczajacy artyste
jest niezwykle chaotyczny, przypadkowy. Nie konstatuje si¢ w nim sensow, a stowa, ktore
maja by¢ kluczami w otwieraniu egzystencjalnej przestrzeni, traca swa moc. Umieraja
1 usmiercaja swoich wasali: poetow, filozofow, kaptanéw. Wprowadzaja w matni¢ - mecza,
torturuja swa pustka, jalowoscia. Dodatkowo podejmowane przez czlowieka proby
odszukania w kodzie ksiazek o $wiecie utraconych sensow odbywaja si¢ na zasadzie
przypadkowosci:

ksigzki otwieramy
w przypadkowych miejscach.

Najbardziej tragiczna strona bytowania czlowieka, na wyniszczonej ziemi stow
pelnej nic nie znaczacych wyrazéw, jest proba dotarcia do rdzenia mowy i wydobycia z niego
wielo$ci odczué. Poeta notuje:

gadajac stracilismy godnosc¢
1 powage zwierzat
wprowadzamy nietad
migdzy rzeczy i slowa
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oto nowa milos¢

co nie porusza serca

ani stofica ani gwiazd

oto nowa poezja

stowa zamienily si¢ w stowa
i nie ma kresu
,,mozliwosciom
cztowieka”.

Przezywana wedrowka poety do zrodet sensu stow przypomina wedrowke
marnotrawnego syna do domu - sensu stowa. Latwo$¢ z jaka przychodzito mu tworzenie cieni
stow oddalito go od Stowa i spowodowato zagubienie adamicznej mocy nazywania §wiata.
W oczach Starego Poety droga, po ktorej przychodzi wedrowacé i jemu, jest petna jezykowych
manowcow. Otwarte usta poety oraz otwarte usta miliardow mieszkancoéw $wiata, z ktorych
wypadaja stowa tworza matni¢ niepowstrzymanego strumienia ,,gadania”, przyczyniajaca si¢
do multiplikacji wydrazonych sléw. Rozgadanie wspodlczesnej poezji pomnaza jezykowy
betkot i prowadzi w ostatecznosci do zaktamania jezykowego obrazu §wiata. Stowo poetyckie
wg Roézewicza w koncowce XX wieku pozbawione zostalo mocy kreacyjnej, jak 1 sily
porzadkowania, nazywania §wiata. Poetycka droga samotnego poety przebiega pod niebem,

w ktorym zabraklo Absolutu, a jego spadkobierca - cztowiek nie moze wyrazi¢ siebie

w porozrzucanych i wypalonych stowach - nicosci.

Jednoznaczna przyczyna zaniku warto$ci stowa w ludzkim §wiecie jest ,, Wygasniecie

Absolutu ™, ktore, jak podaje Rozewicz, niszczy kazda sfere jego przejawiania sie:
marnieje religia filozofia sztuka

maleja naturalne zasoby
jezyka.

Przejawem odczuwalnej nieobecnosci Absolutu - Boga staje si¢ rozbrzmiewajaca
wokol czlowieka Nico§¢. Dziedziny, ktére zawsze uczestniczyly w budowaniu Zycia,
w kreowaniu jego wielowymiarowos$ci, tworzac w nim azyle stabilizacji - religia, wplywajac
na jego rozwoj - filozofia, poddajac go refleksji i nieustannej przemianie - sztuka, zagubily
site swego wyrazu. Staty si¢ Puste. Ich podstawowe tworzywo, tworczy jezyk, stowo - Zycie,
stopniowo zanika, a to co z niego pozostato - resztki, odpadki stow - wystarczy, jak zauwaza
poeta, jedynie dla ,felietonistow/ z , Tygodnika Powszechnego” i , Polityki”/
dla dziennikarzy/ kaptanow/ urzednikow”. W $wiecie postepu technicznego, w ktorym

buduje si¢ przekonanie o rosnacych mozliwosciach cztowieka, w kazdym jego dniu

8 T Rozewicz.: Wygasniecie Absolutu. [w] tegoz. Plaskorzezba. Wroctaw. Op. cit. s.51.
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ma miejsce cicha, niezauwazalna Smier¢ mowy. Niepostrzezenie umieraja poeci odchodzacy
w niepami¢¢ 1 bezglos$nie kona wszechobecne stowo. Wprowadzony w obszar tekstu biblijny
kontekst sieci rybackiej wskazuje na ogromne osamotnienie poetow i ich bezradnos¢.

Pozbawieni Mistrza w tworzeniu przekazoéw, poeci skazani sa na niepowodzenie:

nasze sieci sa puste
wiersze wydobyte z dna
milcza

rozsypujq sig.

Tworzone przez nich sieci wierszy (wypowiedz budowana w liczbie mnogiej staje si¢
wyrazem $wiadomos$ci grupowej), czynia pracg poety powotaniem. Niestety wplatane w nie
sensy sa czcze. Biblijne wylawianie zagubionych senséw siecia jest symbolicznym aktem
poszukiwania Absolutu Stowa. Przypominaja codziennie powtarzana przez poetow - rybakoéw

probe zawarcia w sieci stow zrodta prawdy jezyka 1 jego adekwatnosci w nazywaniu $wiata.
Same sieci — wiersze zobrazowane zostaly przez rozbudowana metaforg sieci:

sa jak kurz

taficzacy na promieniu stofica
ktéry wpad! do pustego
wnetrza

Swiatyni.

Przyrownane do ,kurzu”, czyli materii nieczystej, zabrudzonej i bardzo delikatne;j,
ktéra mozna zauwazy¢, odczyta¢ jedynie w promieniach stonca przypominaja pyt troski,
czastki substancji, ktora data im poczatek istnienia. Sa matym powiewem tego, co kiedy$ byto
trwale, a teraz zostato rozbite, rozdrobnione i przybiera posta¢ brudu, a nie Absolutu.

'87 »

Ich miejscem przebywania okazuje si¢ ,, puste wnetrze swiqtyni-' ”. To w nia, jako w miejsce

przeznaczenia wpada 6w ,boski” pyl, unaoczniajac samotno$¢ poety i1 okreslajac jego

%7 Metafora sieci widoczna jest takze w wierszu Wistawy Szymborskiej zdarzyé sie moglo, zdarzyé sie musiato:

(...) Wigc jestes$? Prosto z uchylonej chwili?

Sie¢ byta jednooka, a ty przez to oko?

Nie umiem si¢ nadziwi¢, namilcze¢ si¢ temu.

Postuchaj,

jak mi predko bije twoje serce.

Jej znaczenie, jak podaje interpretatorka utworu, miesci si¢ w sensie wiersza, ktory sprawdza

. [...] mozliwosci zrozumienia drugiego czlowieka, dotarcia do prawdy jego uczué, emocji i przezyé. Stowo
- gotowe na wszelki, czyli kazdy wypadek, na kazdq okolicznos¢ — zostaje tu obnazone jako stowo bezuzyteczne,
gdy chcemy powiedzie¢ cos o czlowieku. Stowo takie jest jak stereotypowa ocena, gotowa, by jq powiedzie¢
w przekonaniu, zZe nie ujawni prawdy o istocie rzeczy. Takimi formutami skionni jestesmy obstugiwaé rozne
sytuacje, mamy gotowy zestaw stow na ,,wszelki wypadek”. Ale z tych stow zupelnie nic nie wynika poza
konwencjq wypowiedzi. Stowa na wszelki, czyli kazdy wypadek, stajq sie sieciq, w ktorej trudno znalezé jedno
oko, by dotrze¢ do drugiego czlowieka.” Cyt. za E. Jaskdtowa.: Kto to byt? Zona Lota w poezji polskiej XX
wieku, czyli rozbijanie stereotypu. Wyd. Uniwersytetu Slaskiego. Katowice 2006. s.53-54.
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tragiczne trwanie w §wiecie. Okazuje sig, ze tworca — poeta zostaje stracany w niebyt. Jego
praca wiaze si¢ z odszukaniem utraconego Slowa, a droga Zycia jest wedrowaniem
naznaczonym iluminacja. W putapce pustki poeta skazuje siebie na przedzieranie si¢ przez
ciemnosci do jasno$ci trwania.

Roézewicz, by opisa¢ pustke, brak wyraznie go zarysowuje. Stosuje w tym celu
niejednokrotnie aluzje biblijne, jak chociazby znana Starotestamentowa histori¢
o budowaniu wiezy®™.

W przeciwienstwie do tekstu Wistawy Szymborskiej Rézewicz konstruuje bardziej
skomplikowana wieze wspolczesnego $wiata. Okazuje sig, ze szczytem osiagnigé
1 mozliwosci ludzkich, jest zbudowanie ,,wiezy bubel”, towaru ,niepokupnego”, kiepskiej
jakosci, nieatrakcyjnego, takiego, ktory nie powinien znalez¢ nabywcow.

., Budowanie wiezy bubel” jest dramatycznym sprawozdaniem o pustce wspdlczesnego
cztowieka w sfowach - bylejakosci, ktorymi si¢ otacza. Miejscem wspdlnym biblijnej historii
1 wspodlczesnosci jest sposob samozniszczenia. Budowana na zasadzie przeczucia o wilasnej
doskonatosci, niezniszczalno$ci, wielko$ci zmierza do kompletnej samozaglady. Wielkie
przedsigwzigcie ostatecznie zmierza do katastrofy - cztowiek nie wprowadzi si¢ do siedziby
Boga czy bogéw. Tekst Rézewicza oddaje nowe znaczenie nie tyle pomieszania jezykow
czy zaniku mozliwosci komunikacji miedzyludzkiej, ale przedstawia zanik materii, z ktorej

jest tworzone stowo.

% W literaturze historia ta podejmowana byta m.in. przez Wistawe Szymborska. W tym liryku dama polskiej
poezji w sposob szczegdlny wskazata na zanik umiejetnosci komunikacji migdzyludzkiej. Utrate mozliwosci
porozumiewania si¢ nazwata wspotczesna ,,wieza Babel”.
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...Slowo — przestrzen dialogu...

Byl wolny, a wiec posiadal to, co najistotniejsze: prawo do mitosci,
do péjscia na pétnoc lub potudnie, do zarabiania praca na zycie. Po céz wigc te pieniadze... Odczut
woéwezas — tak jak si¢ odczuwa wielki gléd — jedna potrzebe: byé cztowiekiem wérdd ludzi, cztowiekiem

zwigzanym z innymi ludZzmi.[...]Brakowalo mu brzemienia zwiazkéw ludzkich,
ktére krepuje w marszu,

tez, pozegnan, wyrzutéw, radosci, wszystkiego,
co czlowiek piesci lub rozdziera swoim najblahszym gestem,
tysiaca wiezow, ktore przykuwaja go do innych ludzi 1 przytlaczaja do ziemi.®

¥ A. de Saint — Exupery. : Ziemia, planeta ludzi. Przet. Wiera i Zbigniew Bienkowscy. Warszawa 2002. 5.92.
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Poezja Rozewicza, okreslana przez samego poete jako ta, ktéra skazuje sig
na wymiar czysto ludzki, jest jednym ze §wiadkow funkcjonowania w §wiecie metafory $ladu
1 obecnosci. W jej przestrzeni miesci si¢ potrzeba przekroczenia samotno$ci i spotkania
drugiego.

Spotkanie innego, mimowolnie wpisuje si¢ w zycie kazdego cztowieka i1 oczekuje
wyj$cia poza swoj egoizm. Doskonale unaocznia dramat ludzkiego trwania w $wiecie, ktory
Tischner zawarl w filozoficznej metaforze spotkania, piszac - ,,Spotkad, znaczy cos wiecej
i cos innego, niz zobaczy¢, ustyszec, podac reke. Co znaczy spotkac?” Spotkac, to osiqgnqc
bezposredniq naocznosé tragicznosci przenikajqcej wszystkie sposoby bycia Drugiego™”.

Spotkanie w poezji Rozewicza wigze si¢ przede wszystkim z podjeciem dialogu
w horyzoncie intertekstualnosci, przetamania bariery czasu i zanurzenia si¢ w najbardziej
istotne, podstawowe zagadnienia zwiazane z ludzkim zyciem. Kazde, z odnotowanych
w plaszczyznie tekstu poetyckiego spotkanie, pozwala jednoczes$nie spojrzeé¢ na dramat
wspotczesnego poety, na jego osobiste zmaganie si¢ z soba samym. Istotne jest takze
dominujace w poezji przetomu Roézewicza przekonanie o potrzebie ztozenia, scalenia w jedno
swej tworczosci. Poeta nie obawia si¢ spotka¢ drugiego, nawet jezeli poznaniu temu groza
rozstania, poniewaz przekonuje odbiorcg¢ i siebie samego, ze w kazdym rozstaniu zyje
thumiona pamie¢ spotkania. Wtasnie o thumionych i wydobywanych pamigciach spotkania,
o wielopoziomowym dialogu poza czasem, o echach gloséw z przesztosci i ich splataniu si¢
z mowa Rdézewicza, o nieustannej we¢drowce poety w $wiecie stow zamierzam pisa¢ w tym

rozdziale.

Spotkanie z Holderlinem - wspolnota czasu

Chcac odczyta¢ sensy wewnetrznych podrézy poetyckich Tadeusza Rézewicza nalezy
wsrod szeregu nazwisk poprzednikow odszukaé te, ktore oswietlaja dziatania literackie
wspotczesnego awangardzisty. Najstarszym zrodlem odniesien poety, ktory jawi si¢ w roli
historyka literatury, okazuje si¢ romantyzm, a w nim zakorzeniony i zapomniany poeta,
okreslany mianem szalenca - Holderlin. Spotkanie z nim w przestrzeni tekstu lirycznego
otwiera jeden z najbardziej podstawowych paradoksow tworczosci Rozewicza — a mianowicie

gloszonej przez niego smierci poezji. Oto jak brzmi wiersz Rozewicza:

jalowa sila zacienia

% J. Tischner.: Filozofia dramatu. Wprowadzenie. Wyd. Zank. Krakow 1998. 5.243.
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obszary jezyka

w kacie na gazecie

leza rozgotowane wiersze
lingwistyczne
dydaktyczne

patriotyczne

religijne i inne

Droga Powrotna

do bycia poeta

po opuszczeniu §wiata
po odejsciu

jakaz to beznadziejna
wedréwka

wiec jednak zyje si¢
za dlugo piszac wiersze

zagubieni miedzy gadulami,
wsrdd nocy, mozemy tylko nienawidzié
pozoréw Swiatla,

jakie niesie ta gadanina

stowa padaja po drodze

iten dlugi marsz

do $mierci poety

filozofa kaptana i btazna
trwa

tortura obrotnego w pustce
jezvka

ksigzki otwieramy

w przypadkowych miejscach

gadajac straciliSmy godnosé
1 powage zwierzat
wprowadzamy nielad
miedzy rzeczy i stowa

oto nowa miloé¢

co nie porusza serca

ani stofica ani gwiazd

oto nowa poezja

stowa zamienily si¢ w stowa
i nie ma kresu
,,mozliwosciom cztowieka”

z czolem odkrytym

$miertelnym potem

wracamy do spustoszonego domu
szukamy zycia w grobach

nad nami
na brudnym niebie
stoi slofice
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jak wielka z6tta wesz?1.

Chociaz w wierszu jawnie nie pada ani razu stwierdzenie zwiazane ze ,,Smiercia
poezji”’, to mozna zauwazyC, ze w metonimii ,,zacieniania obszarow jezyka” gniezdzi si¢
niebezpieczenstwo jej unicestwienia. Grozba, ktora nieoczekiwanie zyskuje sil¢ wyrazu
w zniesieniu granic czasowych. Okazuje sig, ze obecny w tworczosci Rozewicza ,taniec
$mierci poezji” swymi korzeniami sigga glebiej niz do tej pory powszechnie mniemano, czyli
daty cezury II wojny $wiatowej. Jednocze$nie poeta wyraznie wskazuje na kolejne Zrodto
swej awangardowosci, tkwiace w dawnym oddechu zapomnianej i swego czasu nie
akceptowanej poezji wykletego poety — Holderlina. Spotkanie z wyjatkowym romantykiem

w przestrzeni tekstu buduje dramat doswiadczania marnosci zycia poety:

Ale my, przyjacielu, przychodzimy za pézno.

Bogowie niby wciaz zyja, ale gdzie indziej: tam, w gorze;
Dziataja w innym $wiecie i tak nas chcg oszczedzié,

Ze zgola nie zwazaja, czy w ogdle zyjemy.
Nieczgsto kruche naczynie zdolne jest ich pomiescié;

Cztowiek tylko chwilami znosi petni¢ boskosci,
A resztg zycia $ni o niej. [...]

[...] Tymczasem jednak do$¢ czesto

Mysle, ze lepiej juz spaé, niz zy¢ tak w osamotnieniu
1 wiecznie czekaé; i nie wiem, co robic ani co mowic,

I w ogdle na co komu w tym marnym czasie poeci?
Lecz méwisz, ze s to jakby — kaplani boga wina,

Ktorzy w te $wieta Noc wedruja z kraju do kraju®2.

Sceng, na ktorej wystepuje, jak niegdy$, obdarzony kasandryczna moca poeta swiadomy
dramatu stowa. Dramatu, ktory jednoczesnie obnaza jego bezradno$¢ i1 uswiadamia jedno
z najwigkszych wyzwan, jakie w swym zyciu podejmuje. Decyduje si¢ on bowiem
na pozostanie wiernym sprawie przegranej - poezji tworzonej bez zbgdnego patosu stow,
ktora w bezradnosci i w okaleczeniu stowa wybrzmiewa prawdziwej”. Wbrew

przeciwnosciom losu poeta chce strzec ostabionego, jeszcze nie zacienionego,

' T, Rozewicz.: wiec jednak Zyje sie piszqc wiersze za dlugo? [w] tegoz. Plaskorzezba. Wroctaw 1991. 5.63-64.
%2 Cyt. za Friedrich Holderlin. Chleb i wino. [w] Friedrich Holderlin. Co sie ostaje, ustanawiajq poeci. Wiersze
wybrane w przektadzie Antoniego Libery. Wyd. Znak. Krakow 2003. s.157.

% Pozostanie wiernym poezji w czasach marnych interesujaco ujawnia si¢ w kosmogonia Hélderlina. Poeta
utrzymywat, ze na §wiecie trwa noc dziejow, poniewaz ziemig¢ opuscili bogowie. W zaistnialej sytuacji
zapomnienia i zobojgtnienia istnieje potrzeba przygotowania im miejsca na powrot. Poniewaz ,,wiara stala si¢
rutyna, martwym obrzedem; cud zostal oswojony i stracit dawna moc oddzialywania. W tym stanie rzeczy
— w dobie letargu, metafizycznej inercji — ogromna, a by¢é moze naczelna rolg maja do spehlnienia poeci.
Oni bowiem sa wlasdnie nosicielami (...) pierwotnego ducha, ktory nie pozwolit cztowiekowi zatrzymaé si¢
w granicach uzytecznosci, lecz kazat mu ,,poetycko mieszkac¢ na tej ziemi”. Oni sa straznikami pamigci o boskiej
epoce Dnia, o ,,zaslubinach” i ,,uczucie”, i o tym, ze los $miertelnych w ogdle moze by¢, cho¢by na chwilg,
,»,Wyréwnany”’; i oni tez przechowuja, w im tylko wiadomy sposob, powierzony wtedy ,,Swigty ogien”, by kiedy$
znowu mogt w petni zaptonac”. Cyt. za Friedrich Holderlin. Co si¢ ostaje ustanawiajq poeci. Wiersze wybrane
w przektadzie Antoniego Libery. Krakow 2003.
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nie ,,rozgotowanego” stowa. W ten sposéb Rozewicz nieoczekiwanie jawi si¢ w szeregu
poetow, ktorzy tworzac spisywali 1 dawniej t¢ sama ksigge, ktora obecnie tworzy on sam
- ksiege zycia. Odkrywszy pustyni¢ wspolczesnego slowa, chce z jej bezkresnych obszarow
ocali¢ stowo jasne, chce w zachowanym stowie odtworzy¢ gtos, ktory potwierdzi autentyczne
trwanie czlowieka w §wiecie. Jednoczesnie uswiadamia sobie, ze owa ,,(...) pustynia jest
wieczna”, a styszane w jej obszarze glosy, §lady poetow tworza echo mowy, ktorej jest
kontynuatorem i reformatorem.

., Smier¢ poezji” zostaje wpisana w motyw ciemnej drogi. Drogi, prowadzacej
do nikad, przerazajacej w zarysowanej figurze ,,$mierci poety, kaptana i btazna”, majacej
miejsce w wymiarze zycia wewngtrznego. Staje si¢ ona, wbrew $wiatu, wbrew
przeciwnosciom oraz wbrew rozsadkowi ,, Drogq Powrotng/ do bycia poetq ™.

W doswiadczanej przez poetg $mierci stowa - ,,stowa padaja po drodze” - rysuje sig
jego najwigksze wyzwanie - pozostanie po stronie przegranej, po stronie ,,zacienionych
obszaroéw jezyka” przez ,,jatowa sil¢” 1 ,,gadulstwo”. Czuwanie nad umierajacym stowem,
az do jego konca, do momentu jego wyczerpania, nieczytelnosci, obco$ci, odejscia
w zapomnienie, uswiadamia poecie jego spoteczny status czlowieka bezdomnego. Jego
bezdomno$¢ jest w dwojnasdb naznaczona pigtnem tragizmu. Jako widczega $wiata mowy
cztowieka nie doswiadcza spokoju i1 niezmienno$ci stow, a otaczajacy go $wiat nie rysuje
przed nim perspektywy przywrdcenia znaczenia i mocy stoOw juz utraconych, zacienionych,
ofiarujac jedynie samotno$¢. Kazdego dnia ,,padajace slowa”, unaoczniaja skazg jezyka,
z ktorej on bedzie zmuszony, przez wewngtrzny nakaz, tworzy¢ catos¢. Poeta, z chaosu stow,
z ich nowego spadania, tworzonej nowej wartosci, z u$miercanego mentalnego domu
cztowieka, bedzie odtwarzat dawny glos, zapomniana mowg. Kondycja bezdomnego
dodatkowo wiaze si¢ z niebezpieczenstwem zostania niemowa — z utrata jezyka, ze $miercia
stow. Dlatego ,,smier¢ poezji” jest nieustanna walka o jeszcze jeden oddech stowa.
Jest zadaniem poety, ktory shtyszac glosy musi odrozni¢ sposrdod nich czcza gadaning
od poezji. By tak si¢ stato poeta bezdomny musi podja¢ nieréwna walkg z sila, ktéra pomimo
swej niezdolno$ci do kreacji, pomimo naznaczenia nieurodzajnoscia, ubostwem mozliwosci
odzywczych 1 witalnych, a nawet pomimo calej swej bezwarto$ciowosci staje si¢ agresywna
1 ekspansywna. To ona - nie okazujac oznak zycia - atakuje ,,obszary jezyka” cieniem swej
$mierci. Odcina jezyk od Zrddel $wiatla 1 nie pozwala na jasne, precyzyjne nazywanie,
wyrazanie w jezyku emocji, na jednoznaczna komunikacjg. W ten sposob Roézewicz
podkresla, ze moc ogrodu jezyka - oazy na pustyni wspolczesnego zycia - konczy sig. Jego

obszary w sensie dostownym zagarnia nieurodzajna sita. To pierwsze zatrute zrodto ,,$§mierci
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poezji”. Na skutki dziatania owej mocy nie trzeba czeka¢ zbyt dlugo. Jedyna materia, jaka
pozostaje poecie to ,,rozgotowane wiersze” - pozbawione osrodka, smaku i wyrazu, nic nie
znaczace, naznaczone nicoscia, rozproszone w swej strukturze i wyrazie, rozpadajace sig.
Ogrom strat przedstawia lista réznorodnych srodkéw jezykowych i samego jezyka,
rozgotowane wiersze ,lingwistyczne, dydaktyczne, patriotyczne, religijne 1 inne”.
Podsumowanie to obrazuje strefe pustki z jaka musi zmierzy¢ sig i w jakiej decyduje sig¢ zy¢
poeta. Pochylony nad biala kartka papieru pisze ocalajac stowo 1 drzy, rozmyslajac

nad ,,mozliwos$ciami cztowieka” o zblizajacym si¢ marnym czasie dla stowa.

Dialog poetow nie wiaze si¢ wylacznie z przenikajaca ich tworczos¢ filozofia stowa,
ale 1 z uznaniem wierszy za ciemne. Do$wiadczamy tej niejasno$ci rowniez w obszarze tego

tekstu, chociazby w wymykajacym si¢ interpretacji zakonczeniu:

nad nami

na brudnym niebie
stoi stonice

jak wielka zo6tta wesz.

Dodatkowo echo glosu z XIX wieku wzmocnione jest powaga podejmowanych
probleméw. Tak jak i dawniej Holderlin probowat rozwikta¢ tajemnicg stowa, ,, miejsce
i role cztowieka w Naturze, pochodzenie i przeznaczenie mowy, sens stworzenia i ludzkich
dziejow, obecnos¢ w swiecie pierwiastka boskiego i sposob jego ujawniania sie, mozliwos¢
i warunki komunikacji miedzy bytem Smiertelnym a wiecznym’®”, tak dzi§ Rozewicz nie

stroni od trudnych pytan i wcale nie obiecuje udziela¢ gotowych odpowiedzi.

Labirynty poematu Rozewicza
- spotkanie z Bacon’em

Odczytywanie poematu ,Francis Bacon/ czyli/ Diego Velazquez na fotelu
dentystycznym” uswiadamia trwajaca juz od ponad pot wieku ewoluacje sztuki
Roézewiczowskiego stowa. Niezmienne pozostaja w niej: kruchos$¢ ludzkiego losu i1 glos
cztowieka, ktory nie zadawala si¢ jedynie trwaniem w $wiecie, ale probuje ow $§wiat
zrozumie¢, pragnie zbudowa¢ w nim dom, by zapomnie¢ o swoim losie wiecznego tulacza.
Historia cztowieka za kazdym razem, a w szczegdlnosci w tym utworze, staje si¢ wiarygodna
poprzez polifoni¢ j¢zyka, stylu 1 metafor tekstu oraz symultaniczny dyskurs. Tekst 6w kaze

si¢ zmierzy¢ z intertekstualno$cia, wieloglosowoscia i1 szkatutkowos$cia poezji wroctawianina.

% Zob. Friedrich Holderlin. Co sie ostaje ustanawiajq poeci. Wiersze wybrane w przektadzie Antoniego Libery.
Krakow 2003. s. 10.
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Rzecza niebanalng staje si¢ fakt, ze poemat zbudowany jest w oparciu o zachowane, a moze
nawet przechwycone, rozmowy telewizyjne i radiowe Davida Sylvestra z Baconem, ktore
Roézewicz §wiadomie wpisuje w utwor, 1 riposty udzielane przez poetg, by stworzy¢ sytuacje
dialogu, w ktérym znaczna rol¢ odgrywa takze tlumacz i1 przyjaciel poety - Adam
Czerniawski.
W swej semantycznej konstrukcji poemat wyraznie dzieli si¢ na nastgpujace czgsci:

a. czas permanentnych poszukiwan irlandzkiego malarza, wyrazajacy che¢ spotkania

1 zrozumienia wspolczesnego malarza;

b. wnikanie w sensy malarstwa Bacona przedzielane kryptocytatami;

- dostrzezenie analogii mysli, punktu wyj$cia w rysowaniu kondycji cztowieka;

- dywagacje na temat tworczo$ci czlowieka;

- $wiadomo$¢ jezykowej bariery - pomoc ttumacza Adama Czerniawskiego.

c. samotne wedrowanie poety w przestrzeni sztuki i zycia.

W  przestrzeni poetyckiego dialogu dyskursywnego z reprezentantem 1 tworca
wspoifczesnej sztuki ekspresywnej, kontrowersyjnym malarzem pochodzenia irlandzkiego
- Francisem Baconem poeta wyjasnia istote kulturowa i filozoficzna swojej liryki. Staje si¢
on w czasie odczytywania tekstu zaréwno reprezentantem pokolenia, dojrzalym poeta
dokonujacym summy vitae i poezji, jak i narratorem opowie$ci o ,historii paralelnych
doznan”. Odkrycie wspdlnego zrodia sztuki wiaze si¢ ze sztuka dziennikarska, a nawet
Sledczym charakterem fragmentow poematu, krétkich, oszczgdnych ale nie pozbawionych
emocji stowach.

Relacja z poszukiwan artysty, zglebiania tajemnicy ptdcien Bacona rysuje sig
w dramatycznej potrzebie spotkania, ktéore pozwoliloby spokojnie odetchnaé, wykazaé
wspolnote i odzegnac si¢ od przerazajacego poczucia samotnosci i wyobcowania. Pragnienie
odczucia jednos$ci szczegdlnie widoczne jest w narracji  budowanej w oparciu o zasade
kryptocytatow, nawiazan intertekstualnych 1 metatekstowych, w postaci fragmentéw
wypowiedzi Bacona zapisanych w rozmowach ze wspomnianym juz Davidem Sylvestrem,
z emitowanego wywiadu telewizyjnego, radiowego i ostatecznie jego jezykowego zapisu

w ksiazce pt. ,,Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalnos¢ faktu™”

. W mozaikowej
warstwie poematu, w ktorej Roézewicz pozwala wypowiedzie¢ si¢ samemu Baconowi, tkwi

zasadniczy trzon utworu - pytanie o sztuk¢ XX wieku i jej tworcéw. W celu rozwinigcia

% D. Sylvester.: Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalno$¢ faktu. Przektad M. Wasilewski. Poznan 1996.
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problemu Rozewicz przygotowuje odbiorc¢ do zanalizowania jednego z najglos$niejszych
dziet Bacona, tryptyku ,, UkrzyZowanie” 1 ukazania najbardziej symptomatycznych cech

ekspresjonistycznego malarstwa:

Francis Bacon Tryptyk z 1944 roku.

9596

Z kolei jako poeta, dzigki specyfice swego ,,poetyckiego oka™” oraz dzigki cytatom

rysuje takze portret wspotczesnego artysty — siebie samego.

Zanurzenie w zywiole wedrowki i... samotnosci

Poemat ten dobitnie uzmystawia tragiczne trwanie cztowieka w $§wiecie. Dowodzi sity
przyciagania i odpychania jednej z najbardziej trudnych do pokonania i zaakceptowania
granicy istnienia - samotnosci. Granicy, ktora stanowi konkret, jednostkowo$¢
1 uniwersalno$¢, powszechnos¢, zycia. W przypadku Rozewicza 1 Bacona jej przestrzen
dodatkowo wzmocniona jest $§wiadomo$cia wykonywanego, trudnego do wyjasnienia,
a czasami wstydliwego, w przypadku Rozewicza, zawodu artysty. Utwor wyraza réwniez
potrzebe spotkania drugiego - ,,Innego”, jego spojrzenia na Swiat, dostrzezenia w nim analogii
1 zrozumienia, do$wiadczenia wspolnoty sensow. Bacon, podobnie do Rozewicza moéwit

0 pragnieniu zycia:

Jestem zachlanny na Zycie, jestem zachlanny jako artysta. Jestem zachtanny na to, co przyniesie
mi los.[...] To czg$ciowo moja zachlanno$¢ sprawila, ze zylem przypadkowo — usilenie pragnienie picia,
jedzenia, bycia z ludzmi, ktérych lubie, ekscytacja tym, co si¢ wydarza. To samo odnosi si¢ do mojej
pracy”’.

% O specyfice Rozewiczowskiego oka, konotacji z wspodlczesna dziedzina malarstwa — od awangardy
po happening - pisze R. Cieslak. Oko poety. Poezja Tadeusza Rozewicza wobec sztuk wizualnych. Wyd.
Stowo/Obraz/terytoria. Gdansk 1999.

%7 Cyt. za David Sylvester.: Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalnos¢ faktu. Przektad M. Wasilewski. Poznan
1996. s.122.
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Wiersz ,, Francis Bacon/ czyli/ Diego Velazquez na fotelu dentystycznym” unaocznia
sytuacj¢ pogranicza samotnos$ci, ktéra poeta pragnie ztamaé, by spotka¢ si¢ z Drugim.
W otaczajacym go $wiecie ludzi, glosow, sztuki odnalazt $lad obecnosci, ktory stal sie
dla niego wyzwaniem. Jego istnienie wypelnia poet¢ nagla i1 nieograniczona potrzeba

spotkania si¢ z kims, kto by¢ moze podziela jego poglady artystyczne lub si¢ do nich zbliza:

powiedz mu ze debiutowalem Niepokojem
w roku 1947

obaj wedrowali$my
przez ,,Ziemig jatowa 8.

Slad 6w miesci w sobie identyfikacje emocjonalng i artystyczna. Rysujaca si¢ w nim
szansa przekroczenia samotnosci, jej ciszy 1 niezauwazalnosci, stwarza niepowtarzalna szans¢
dialogu, ofiaruje szans¢ poczucia wspolnoty, wywotuje rados¢ 1 ostatecznie pozwala zwalczy¢
alienacje¢ trwania w $wiecie. Zwalczenie samotnosci mieSci w sobie nagla i niemalze
instynktowna potrzebe odkrycia siebie w twarzy drugiego. Z jej obszaru wyrasta dazenie
do spotkania, ktore wzrasta z kazda chwila odnajdywania ,ja”. Wystane w przestrzen
wszechswiata SOS poety - artysty miesci w sobie zarowno che¢ zrozumienia i zjednoczenia,
wiazace si¢ z wpisanymi w sztuke przestrzeniami prywatnymi. Poszukiwania te przyjmuja
wrecz forme upartego, zwierzgcego tropienia obecnos$ci, ktora poeta pochtania wszystkimi
zmystami, gdziekolwiek si¢ znajduje. W ten sposob artysta przypomina antycznego Odysa,
ktoéry, probujac wrocic¢ do siebie, mierzy si¢ ze swa samotnos$cia 1 $ledzi jako$¢ zycia Innego,
np.:

- w angielskim pubie - gdzie rozpoczyna si¢ by¢ moze §ledzenie obecnosci w zaduchu

palonych papieroséw, szczgku szklanic, zapachu piwa, gwarze 1 $miechu ludzi bliskich

i dalekich:

szukalem go w pubach]...]

biorac pod uwage

jego naturalng sklonnos¢
do ucieczki do zanikania
do picia

do przemieszczania si¢
w czasle 1 przestrzeni

od pubu do pubu

w postaci barkowego putto®®;

% Cyt. T. Rozewicz.: Francis Bacon czyli Diego Veldzquez na fotelu dentystycznym. [w] tegoz. Zawsze
fragment. recycling. Wyd. Dolnoslaskie. Wroctaw 1999. s. 9.



stowo 1 milczenie w poezji Tadeusza Rozewicza 61

- w galerii - w sakralnym miejscu sztuki, w jej ciszy, dajacej skupienie. W otwierajacej si¢
perspektywie bycia sam na sam z artysta poprzez kontemplacj¢ jego dziet malarskich,
rozbierania ich struktury, docierania do ich glebi w ekspresji kolorow. We wstuchiwaniu sig

w gluchy krzyk obserwowanych portretéw ludzi:

spotkatem go w Kunsthistorisches Museum
we Wiedniu stal przed portretem
Infantki Malgorzaty]...]

przez kilka tygodni
chodzitem do Tate Gallery
zamykalem si¢ z nim

1 zjadalem oczami

trawilem jego straszng

sztuke miesa kopulowanie padliny
zamkniety w sobie

prowadzitem dalej méj dialog

ze Saturnem ktéry byl zajety

zjadaniem wlasnych dzieci'® ;
- w sklepach rzezniczych, by w fotograficznej pamigci zestawia¢ symboliczne wizerunki
ptatéw migsa z poszczegdlnymi obrazami Bacona i Rembrandta, a nastgpnie ich odbicia
zderzy¢ z realnym, dokuczliwym zapachem surowego migsa; ze $wiadomoscia swej
cielesnosci 1 z pierwszymi krokami w poezji. Ze stworzonym w XX wieku wyobrazaniu
o cztowieku:

pisatem: rdgowe ideaty
polwiartowane
wiszq w jatkach (...)

the breathing meat
[filled witch blond
Is still the food

[for theses perfect forms'o!
- w gazetach i zamrozonych w nich monochromatycznych slowach; wywotlanych,
bezglosnych utrwalonych fotografiach;
- w albumach fotograficznych - $wiadectwie samotnej i intymnej lektury przemijania

1 trwania zycia - lektury pozbawionej ciekawosci przypadkowych swiadkow:

szukalem go (...)
w gazetach albumach fotografiach!02,

% Cyt. za T. Rozewicz.: Francis Bacon... Op. cit. s.5,6.
19 Op. cit. s.5,6.

1 Op. cit. s.9.

2 0p. cit.s.5.
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Czas spotkania staje si¢ instynktowna proba przekroczenia siebie, w ktorej
prowadzone jest $ledztwo mysli, uczu¢ 1 wyobrazni artystycznej. Jak istotne jest to zajgcie
dla poety wyraznie dostrzegamy w zachtannej, stracefnczej probie nawigzania kontaktu, ktorej
towarzyszy ,pozeranie wzrokiem obrazéw”, odslaniajace jednocze$nie fascynacje
tworczoscia Bacona, jak 1 wtorujace jemu niezrozumienie, czy tez che¢ przeniknigcia w sedno
ktadzionej na plétno farby. Doswiadczane jest takze w nim odkrycie, na wzdr ol$nienia
analogii tworczej, podobienstw artystycznych, jak 1 zaznane uczucie niepokoju
w otaczajacym dwie istniejace i tworzace z dala od siebie indywidualnosci artystyczne i co
wazniejsze - gwattowne odzegnanie si¢ od baconowskiej wizji prawdy o cztowieku, zawartej

w tryptyku pt. ,,Ukrzyzowanie”:

Sugestywnos¢ wizerunku figury Chrystusa odwréconego glowa w dot przywoluje obraz §wiata
obdartego z sacrum. Zadaniem sztuki jest odstania¢ i niszczy¢ iluzje, ktore nie maja prawa istnied,
gdy brakuje zaufania do konwencji w sztuce, do wszelkich konwencji. Bacon nie jest bluZnierca.
Bég ukrzyzowany jest niewypowiedziana miarag naszej moralno$ci, naszej rozpaczy i naszej
bezsilnosci; naszym niegodnym przyzwoleniem na ukrzyzowanie §wiata. Kolejne wersje Tryptykn
z 1944 roku pojawiajg si¢ w tworczosci Francisa Bacona jak powtarzajacy sig, dreczacy go sen

o zagladzie mysli, o paralizu, jaki dotknal wszelka metafizyke!®3.

W intymnym tonie poematu opowiadana jest historia do§wiadczanego i taczacego
ludzi sztuki niepokoju. Niepokoju, tworzacego wigz, bedacego podstawa dialogu migdzy
artystami oddzielonymi czasem i miejscem zamieszkania. Dialogu, mieszczacego si¢
w materii poezji i malarstwa. Wiersz poprzez zderzenie slowa z obrazem implikuje tre$¢
zycia Rozewicza - jego zrodto slowa, ktore w wymiarze dywagacji na temat malarstwa
Irlandczyka zyskuje glebsze znaczenie. Dlatego nie bez znaczenia sa wystepujace w tekscie
czasowniki oddajace dynamik¢ poszukiwan, ktéra zmusza do powrotu do przesztosci,
jak 1 kaze wychyli¢ si¢ w przyszios¢. Przeszto$¢ okreslaja proste formy czasownikowe:
wzaczqtem”, ,, szukatem”, a czasownik w formie dokonanej ,,spotkatem” potwierdza dotarcie
do drugiego cztowieka, nawiazaniem kontaktu - nici porozumienia. Spotkanie to jest czasem,
w ktorym poeta pozwala przemoéwié, jak pisze Tischner, temu, do kogo si¢ zblizam.
Spotkaniem, ktore przynosi zatrzymanie si¢ w wirze zycia oraz wystuchanie innego, w celu
podjecia proby zrozumienia siebie, dostrzezenia w obcos$ci, odmiennosci siebie samego.
Moment zatrzymania si¢, przechwycenia spojrzenia i sposobu mys$lenia zarejestrowany zostat
w czasownikowej formie ,,mam go”. Krotkim, lakonicznym, po pokonaniu wiele trudéw,

skrotowym wyrazeniu, mieszczacym w sobie uczucie ulgi i radosci.

1% E. Jedlinska. Francis Bacon: w cierpieniu jest zrédlo wszelkiej sztuki. ,,Odra”. s. 63.
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Nagromadzone w polu semantycznym spotkania cztowieka czasowniki: ,,chodzitem”,
,zamykatem sie”, , zjadatem”,  trawitem”, , prowadzilem mdj dialog”, oddaja pelna
dynamiki gotowo$¢ do wyjScia poza siebie i zadzierzgnigcia Wwigzi, zrozumienia
wspoéiczesnego malarza. Mieszcza si¢ w nich nie tylko dziennikarskie pasje zdobywania
informacji, ale i dziecigca cheé zbadania §wiata za pomoca wszystkich zmystow, zapat
glodomora, ktory chcac poznaé, pragnie wrecz potknac¢ otaczajaca go rzeczywistose,
przetrawi¢ ja, by zrozumie¢. Zbieranie informacji biograficznych, ich porzadkowanie,
katalogowanie — jest wyrazem osobistego odczytywania drugiego cztowieka. Odkrywanym
w czasie ,,;ozmow”’ mys$lom, ideom i uczuciom towarzyszy egzystencjalny i bliski kazdemu
cztowiekowi lgk — odtracenia [niezrozumienia] i pokonujace go pragnienie dzielenia si¢ soba,
swoimi dos$wiadczeniami. Zmegczenie, wynikajace z upartego dazenia do celu, buduje
nadziejg, ktéra zostaje wynagrodzona jednos$cia mysli i idei. W stowach Bacona przeglada si¢
,ja” Rozewicza — pobrzmiewaja w nich poglady i trwogi niebanalnych artystow XX wieku.
Kazde stowo staje si¢ wyrazicielem wartosci, ktore na ,,jatowej ziemi” — staja si¢ wymartymi

gatunkami.

Roézewicz w poemacie jawi si¢ jako opgtany pragnieniem spotkania Innego
,ja” zanurzonego w samotnosci, doswiadczajacego mitosci do $wiata i zycia. Dowodzi
potrzeby poszukiwania bliskosci - przyjaznej jednosci, wspolnoty oraz prawdy o cztowieku

1 sztuce 1 w ten sposob lokuje utwdér w kontekscie filozofii Emanuela Lévinas’a, ktory

podkresla:

Miedzy mna a Drugim nawigzuje si¢ dialog. Coz jest wynikiem dialogu? Pierwszym
i podstawowym jest ,,darowanie $wiata". Bez Drugiego, bez stowa, ktére on do mnie kieruje
1 ktorym pokazuje mi rzeczy, nie byloby mojego bycia-w-§wiecie. Otaczajacy mnie §wiat jest
wielkim darem mowy, zakladajacym obecno$¢ Drugiego. ,,Poczatek wiedzy jest mozliwy
tylko dlatego, ze zostanie przetamana magia 1 nieustanna wieloznacznos$¢ $wiata, w ktérym
kazde zjawienie si¢ jest mozliwym udawaniem bez poczatku. Zasade w te¢ anarchig
wprowadza stowo. Slowo odczarowuje, bo w nim byt moéwiacy gwarantuje swe
pojawienie si¢ 1 dopomaga samemu sobie, asystuje przy swoim pojawieniu sic. W tej
asystencji dopelnia si¢ jego byt. Stowo wyrastajace juz z twarzy, ktéra patrzy, jak ja
patrze — zaprowadza pierwszg otwarto§¢ objawienia. Dzigki odniesieniu do niego, $wiat
uzyskuje orientacje, to znaczy przyjmuje znaczenie [...]. Tak slowo jest wywiedzeniem
wszelkiego znaczenia — narzedzi 1 wszelkich ludzkich dziel — bo dzigki niemu system
odniesiet, na ktérym opiera si¢ wszelkie znaczenie, otrzymuje sama zasade swego
funkcjonowania, swoj klucz!04.

194 J Tischner.: O czlowieku. Wybor pism filozoficznych. Wybér i oprac.Aleksander Bobko. Wroctaw-Warszawa-
Krakoéw 2003. 5.77-78.
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»Brutalnos¢ faktu”, czy przeczucie metafizyki?

Dzieto wroctawskiego poety otwiera takze nowe ,korytarze” interpretacji, zgodnie
ze stosowang przez poete od lat poetyka polifonii semantycznej. W ten sposob sztuka
poetycka XXI wieku zaprasza odbiorcg do spojrzenia w glgbi¢ swej tajemnicy.

Poemat ,, Francis Bacon czyli Diego Veldzquez na fotelu dentystycznym” mozemy
potraktowaé jako quasi dialog sztuki XX wieku ze sztuka dawna — tworczoscia Rembrandta
1 Velazqueza. Ponadczasowy 1 oryginalny dyskurs, wpisany w obszar utworu, dotyczacy sity
oddzialywania 1 prawdy dziet tworzonych przez ludzi, prowadzony jest w obszarze lirycznej
refleksji, ktora przesigknigta jest odautorskimi, bardzo indywidualnymi spojrzeniami
na wlasne dzieta, wiazac si¢ z Rozewiczowska specyfika poetyckiego oka.

W utworze ,, Francis Bacon czyli Diego Velazquez na fotelu dentystycznym” ,ja”
liryczne konstytuuje si¢ w typowej dla liryki Rozewicza sytuacji egzystencjalnego niepokoju
- ciaglego poszukiwania sensu swojego bytowania w $wiecie. W przestrzeni zycia
terazniejszego 1 przesztego, ktore przeplatajac si¢ ze soba tworza jednostkowy, konkretny
wymiar dramatycznego trwania w $wiecie poety. Artysta jawi si¢ jako wedrowiec
1 mieszkaniec labiryntu wielu miast, poszukujacy wartosci, majacych moc nadania sensu
egzystencji czlowieka i mogacych ostatecznie okresli¢ jej wielkos¢ lub matos¢. Poeta swe
poszukiwania opiera na ,,wymiarze czysto ludzkim, na ktory sam sig skazat” przed laty, tuz na
poczatku swej drogi.

Analiza tekstu po raz kolejny udowadnia przemyslana w obszarze znaczeniowym
konstrukcje dzieta. W przebiegajacym pozornym dialogu [przeplatane sa stowa Rozewicza
i Bacona], obecno$¢ obrazow Bacona, Velazqueza czy Rembrandta nie jest przypadkowa.
Przywolywane $wiadomie i intuicyjnie dzieta irlandzkiego oraz hiszpanskiego malarza
1 niderlandzkiego artysty wyznaczaja jednoczesnie wspolny krag tematyczny z tekstami
Roézewicza. Domena wymienionych artystow staje si¢ czysto ludzki wymiar trwania
w $wiecie, w ktérym miesci si¢ przede wszystkim prozaiczne bytowanie, w $wiecie zjadacza
chleba. To oni, na plétnach czy na papierze, oddaja dramatyczne wybory jednostki,
jej zamknigcie w biologicznos$ci, a takze porzucanie, przeczuwanie niepokoju i zblizanie si¢

do sacrum lub oddalanie si¢ od niego.

W  zbudowanym w obszarze tekstu zagadnieniu sztuki bliskiej prawdzie
o czlowieku, szczegdlnie dramatyczny staje si¢ deszyfrujacy dialog poezji Rodzewicza

z malarstwem Baconem. Jego dramatyczno$¢ wyplywa nie tylko z intensywnos$ci doznawania
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obecnosci Innego i tworzonej nici porozumienia, ale takze z ewoluujacej optyki poety
1 powielanej stagnacji malarza. Rozewicz odwotuje si¢ do rysowanych cyklicznie przez
Bacona obrazéw przedstawiajacych Ukrzyzowanie. Obrazow, ktére jak podaje Eleonora
Jedlinska wyrazaja XX wieczny paraliz metafizyczny. Wyrazaja zwrocenie si¢ cztowieka

w strong egzystencji pozbawionej jakiejkolwiek nadziei'®:

Bacon osiggnat transformacije
ukrzyzowanej osoby

W wisz4ce martwe migso

wstal od stolika i powiedziat cicho
tak oczywidcie jesteSmy migsem
jestesmy potencjalna padling

kiedy ide do sklepu rzezniczego
zawsze mysle jakie to zdumiewajace
ze to nie ja wisze na haku!0o,

Tworczos¢ Francisa Bacona, przywotana w tytule wiersza w sposob tylez ironiczny,
co oryginalny - ,,Diego Velazquez na fotelu dentystycznym”, miesci w sobie pojecie sztuki,
ktora wyraza gwattowno$¢ 1 dramatycznos$¢ zycia czlowieka, jak i1 odzwierciedla jego
egzystencjalny lgk, wpisany w dychotomiczne rozdarcie pomigdzy sacrum i profanum,
a w calej tworczosci Bacona zwiazana jest przede wszystkim z wyrazaniem ludzkiego
cierpienia'®”’. Wprowadzony w obszar spotkania przez Rozewicza ,.fotel dentystyczny” jest
nie tylko wyrazem jezykowej gry, jakiej podejmuje si¢ lubiacy poetyckie zarty i ironi¢ poeta
[,,a! jeszcze tytul poematu/[...]/ prawda, Ze niezly/ Zaden z irlandzkich/ czy angielskich
krytykow/ i poetow/ nie wymyslil/ takiego tytutu...”’], ale przede wszystkim spaja wszystkie
zagadnienia poematu, uwzgledniajac jeden z aspektéw malarstwa Bacona. Fotel ,tortur
oswojonych” otwiera przestrzen rozwazan na temat czlowieka w wymiarze biologicznej
egzystencji zauwazalnej zarowno w tworczosci poety, jak 1 w wyeksponowanej postawie
w obrazach XX-wiecznego malarza. Lingwistyczny zabieg taczy takze wpisane w tresé
utworu dywagacje na temat ludzkiego ,.krzyku” - znaku trwania cztowieka w nieustannym

niepokoju, poczuciu zagrozenia, banalizacji i degradacji warto$ci. Krzyku, ktory jest

195 Sprawe ta przedstawia E. Jedlinska.: ,,Francis Bacon: W cierpieniu jest zrodto wielkiej sztuki”. ,,Odra”. s.63,
piszac m.in. ,, Trzy studia postaci na bazie Ukrzyzowania z 1944 roku, nazywane przez artyst¢ eumenidami,
to apoteoza braku wiary i nadziei, zwatpienia. Nie maja oczu, rak ani nog. Pozostaty tylko szeroko otwarte usta,
czarna otchtan krzyku ,,0sadzonego” w potwornym, pulsujacym organizmie, bezsilnym i zrozpaczonym”.

1% T, Rézewicz.: Francis Bacon... Op.cit. s.7.

"7 Uwazam, ze posta¢ nadwornego malarza hiszpanskiej rodziny krolewskiej - Diego Velazquez’a
[przywotanego w tytule] — w odczytaniu tekstu Rozewicza powinna laczy¢ sig¢ z symbolem sztuki, ktora poprzez
barwy z palety malarza i przedstawiane postacie— w ich odcieniach wyraza przestrzen profanum, w obszar ktorej
wkracza trudna do wyrazenia w poezji transcendencja swiatta — sacrum.
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jedynym, czgsto zaghuszanym $wiadkiem $mierci boskiego wymiaru bytowania w $wiecie.
Krzyku mieszczacym w sobie przerazenie, trwogg, stracone 1 budzace si¢ nadzieje.

Bacona z Rozewiczem u poczatku ogloszonego w sztuce egzystencjalnego niepokoju
taczy wspdlnota traumatycznych doznan wojennych. Artysci meritum swoich dziet czynia
cztowieka, ktory ocalat 1 otoczony jest zdegradowana kultura europejska. Istotne
w przywotywanych analogiach staje si¢ rowniez to, ze w ich dzietach styszalny staje si¢ glos
wspotczesnego cztowieka. Bacon trwanie w zmultiplikowanym $wiecie przedstawia
niejednokrotnie na kanwie symbolicznego krzyku, zamknigtego, dla bezpieczenstwa
ogladajacych, w szklanej oprawie obrazu, a Roézewicz dyskretnie rysuje portret XX
wiecznego homo viatora poprzez wprowadzanie kolokwializmoéw, barbaryzmoéw sktadajacych
si¢ na portrety kondycji nowoczesnego $wiata kultury, rodziny, relacji migdzyludzkich.
Koronny ,,niepokéj” nie pozwala im na osiagnigcie spokoju. Na wprowadzenie utadzonych,
zrozumialych dla wszystkich form wyrazu, a do§wiadczany egzystencjalny kryzys wyrazaja

w poetyce obrazu i dzieta literackiego '**:

Rozewicz:

Tak jak moje niektére wiersze sa nie tylko
wierszami lirycznymi 1 nie moga by¢
oceniane tylko jako wiersze, bo sa jakimi$
inkubatorami, w ktérych wysiaduje si¢
i ogrzewa pewne idee poetyckie, teoretyczne.
To nie sa czyste wiersze liryczne. One
zastepuja Czesto u mnie esej.

Bacon:

Tak wiec artysta misi by¢ gotéw otworzy¢ si¢
lub powinienem raczej powiedzie¢, uwolni¢
uczucia 1 sprawié, by widz powrécil do zycia
bardziej gwaltownie.

Kiedy tak jak wigkszo$¢ artystow jestes§ poza
tradycja, mozesz tylko prébowaé zapisywac
swoje wlasne odczucia co do réznych spraw

tak prawdziwie, jak tylko to potrafisz.

Dzieta Bacona w zdecydowanej wigkszo$ci wyrazaja trudny do wyartykutowania bol
egzystencjalny, jaki moze sta¢ si¢ udziatem kazdego cztowieka. Sugestia poety o zatrzymanie
wzroku na otwartych, krzyczacych ustach, powracajaca informacja na temat Tryptyku nie
moze by¢ zignorowana przez odbiorce poematu. Ukierunkowanie analizy przyczynia sig
do dos$wiadczenia zblizonych w odbiorze emocji. Bacon, jak w zadnym innym dziele rozbit
tkwiace w $wiadomos$ci Europejczyka wyobrazenia o czlowieku, a szczegdlnie wykorzenit

z niej my$l o metafizyce. Artysta przedstawit pelna dramatu sugestywna wizj¢ zycia.

"% Cytuje wypowiedz T. Rozewicza za K. Braun, T. Rozewicz.: Jezyki teatru. Wroctaw 1989. s.72. Stowa

Bacona podajg za D. Sylwester.: Rozmowy z Francisem Baconem....Op.cit. .17, 43.
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Przed wzrokiem widza rozrasta si¢ do nienaturalnych rozmiaréw zdeformowana
posta¢ zastyglta w nieuchwytnym do okreslenia ruchu. Jej krzyczace, otwarte
1 wyolbrzymione usta atakuja ekspresja gtosu, ktory na szczescie wyghuszony zostaje przez
oddzielenie odbiorcy od postaci namalowanej szyba. Skierowana w dot gtlowa wyraza trudna
do zaakceptowania prawde¢ o zanurzeniu si¢ w przestrzeni czysto ludzkiej, wypelnionej
cierpieniem, zamurowaniem czlowieka w wylacznie biologicznym aspekcie egzystencji.
Storturowane ciato zostaje wyeksponowane w obszarze tla. Krwistoczerwona przestrzen,
w ktérej zaznaczone zostaja czarne, kontrapunktowe plamy dodatkowo wzmacniaja
bezradno$¢, bezsilno$¢ i rozpacz ,,postaci”. Sugestywnos$¢ omdlatego, zmasakrowanego,
a wlasciwie storturowanego ciata, ktére przypomina raczej ,.glist¢” i rozwarte, ogromne,
krzyczace usta nie niosa w sobie zadnej nadziei. Emocje dodatkowo zaakcentowane w obrazie
poprzez — purpurowe, krwiste tlo i biel postaci - nie przynosza zadnej ulgi obserwatorowi.
Nie obiecuja katharsis, nie wnosza nadziei zbawienia. Kaza uparcie tkwi¢ w znieruchomiatej

przestrzeni horyzontalne;j.

W tym obszarze doznan rysuje si¢ artystyczna wigz zwiazana z egzystencjalnym
biologizmem. W ogdlnym wymiarze dorobku artystow dostrzec ja mozna w rozumieniu
cielesnosci, ktora ogranicza, zamyka drogg do metafizycznych warto$ci. Malowane przez
Bacona postacie — eumenidy — wyrazaja czysto ludzki wymiar cierpienia, w ktérym nie ma
miejsca na wiar¢ 1 nadziejg, lecz na zwatpienie. To one, a w szczegdlnosci ich szeroko
otwarte usta — ,,czarna otchtan krzyku ,,0sadzonego” w potwornym, pulsujacym organizmie,

bezsilnym i zrozpaczonym”, wyrazaja trudny do zaakceptowania wymiar istnienia:
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w fenomenie otwartych ust jest cala ekspresja zachowan ludzkich: ztosci, cierpienia, furii. Latwo
zaobserwowaé, jak indywidualng reakcja jest ruch ust, a jednoczesnie jak bardzo laczy czlowieka

ze zwierzeciem!09,

Czy przewijajace si¢ w sztuce Bacona i poezji Rozewicza zagadnienie cierpienia
oznacza, ze wspotczesny poeta jest istota zanurzona w materi¢ bezbrzeznej beznadziejnosci
ludzkiego losu? Czy mozemy oskarzy¢ go, jak dawniej to czyniono, o nihilizm?
Czy argumentem przemawiajacym za takim postrzeganiem poezji Rézewicza moze by¢
rejestrowane w niej odczuwanie pustki, recesji, regresu? Poeta doswiadcza ,.cierpienia
i jednoczesnie rozpacza nad tym, ze zwiqzane jest z bytem i kocha byt, z ktorym jest zwiqzane.

101 T wiagnie w przecieciu

Niemoznos¢ wyjscia z zycia. Jakaz tragedia. Jakaz komedia
tragedii z komedia zycia Rozewicz, w porownaniu z Baconem, nie zamyka sig, nie odzegnuje

od metafizyki.

W pierwszym powojennym poetyckim tomiku z 1947r. 1 kolejnym z 1956 poeta
pograzony w ,.niepokoju” egzystencjalnym, spowodowanym upadkiem fundamentow kultury
europejskiej, skazuje si¢ na biologiczny wymiar istnienia, ktoremu pozostaje wierny do dnia
dzisiejszego. Co wigcej poetycki biologizm z ,,Jatek” odnajduje po latach, jako dojrzaly
poeta, w malarstwie Bacona 1 ,,Rzezni”’ Rembrandta. Analiza poematu odkrywa, ze nie jest
sprawa najwazniejsza, w podjetym dialogu, obraz sprofanowanego ludzkiego ciala, ale idea
poszukujaca prawdy na temat zycia i $mierci cztowieka. Krzyzowane postaci Bacona staja si¢
wyrazicielami ludzkiej bezsilno$ci, rozpaczy, trudnej do przecigcia nici wiazacej nas
z codzienno$cia. Wyrazaja prawde o zlaicyzowanym spojrzeniu na cziowieka, w ktorym
paradoksalnie kryje si¢ cien krzyza — nigdy nie wyolbrzymionego, przyttoczonego ,,ludzka
glista”. Ten stan rzeczy wyjasnia w artykule ,, Francis Bacon: w cierpieniu jest zrodlo wielkiej
sztuki” Eleonora Jedlinska, ktora podkresla, ze ,,Eumenidy” [zdeformowane ciato czlowieka]
sa ,,apoteozq braku wiary i nadziei, zwqtpienia. Nie majq oczu, rqk ani nog. Pozostaly tylko
szeroko otwarte usta, czarna otchian krzyku , osadzonego” w potwornym, pulsujqcym

organizmie, bezsilnym i zrozpaczonym”.

Na drodze artystycznej krzyzuja si¢ dwie perspektywy trwogi i cierpienia naznaczone
na poczatku doswiadczeniem okrucienstwa II wojny $wiatowe] 1 wspodlczesnym
barbarzynstwem. Staje przed oczami odbiorcy cztowiek wypruty z rdzenia wartosci,

wysterylizowany duchowo i obdarzony wytacznie ciatem — migsem na sprzedaz, na pokaz

"9 Cyt. za E. Jedlinska.: Francis Bacon... Op. cit. 5.67.
10 Zob. E. Levinas.: Calos¢ i nieskoriczono$é. Esej o zewnetrznosci. Wyd. PWN. Warszawa 1998.
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1 trwoga artysty. Czy w takim wyrazie zamieszkiwania swiata mozna oddycha¢ wolnos$cia?
Roézewicz w tym momencie kieruje si¢ w stron¢ poszukiwania drugiego czlowieka.
Chce dotrze¢ do niego 1 zrozumie¢ go. W ten sposob poeta rozpoczyna kolejny etap podrozy,
w ktorej bedzie doswiadczat wartosci wiary i sity nadziei. Podrézy, ktéra ponownie podejmie
probe zdefiniowania statusu 1 stanu sztuki wspotczesnej 1 odkrywania w niej coraz wigkszych
obszarow bylejakosci, sztucznosci, powierzchownos$ci, multiplikowanej pustki, pozie. Sztuce
nowoczesnego czlowieka, zostaje przeciwstawiona nie sztuka abstrakcji czy ekspresji, ale
sztuka prawdy ludzkiego trwania — barokowe malarstwo Rembrandt’a 1 Velazquez’a,
mieszczace w sobie obszary sacrum i profanum, a przede wszystkim zawierajace kreatywna

wiar¢ w to, co jest dzietem wprawdzie tylko ludzkim:

Rembrandt i Velazquez

no tak oni wierzyli w zmartwychwstanie
ciala oni si¢ modlili przed malowaniem
a my gramy

sztuka wspolczesna stala si¢ gra

od czaséw Picassa wszyscy gramy

[..]

czy widziate$ rysunek Direra

dlonie ztozone do modlitwy
oczywiscie pili jedli mordowali

gwalcili i torturowali

ale wierzyli w ciata zmartwychwstanie
W zywot wieczny.

Roézewicz nie jest w stanie jako artysta zamrozi¢ swoich poszukiwan o cztowieku
wylacznie w rozprzestrzeniajacym si¢ wymiarze cierpienia. Wyraz beznadziei Bacona
przekresla w zakonczeniu poematu, jak i na pozostatych kartach tomiku poetyckiego.
Wiedziony jest w nich przeswiadczeniem, nie przekonaniem, ze bladzacy w $wiecie
wedrowiec sam musi odszuka¢ w sobie 1 W otaczajacym go S$wiecie znakow
poswiadczajacych istnienia Boga:

poczulem w sercu swoim
(nie pomyslatem lecz poczulem)

ze to jest Namiestnik
Jezusa na ziemi

a moze sam Syn Czlowieczy
chciatem go dotknac

1 zapytac

czy ty jeste$ Piotr?

ale ogarn¢to mnie
wielkie oniesmielenie
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i oniemiatem...111,

Moze doswiadczy¢ Jego obecnosci w sile niewyrazalnej mitoSci:

[...] to co boskie
miedzy ludzkimi istotami
ciagle poszukuje
SWOjego wyrazu.
Dlatego jednoznacznie w zakonczeniu poematu, Rozewicz porzuca $lad Bacona,
piszac ,,juz nie bede Cie szukal/ koniec kropka”. Z odbytej wspdlnie po ziemi jatowej
wedrowce, pozostaje jedynie uparte dociekanie prawdy o ludzkim zyciu. Roézewicz

. . . . ;. 112 . . .
wewngtrznie przekonany o nieosiagalnej dla ,, swiatfa rozumu tajemnicy o czlowieku,

ze $wiadomoscia ,, wystawionego sobie Swiadectwa ubostwa’ samotnie wyrusza dale;.

Bliskos¢ i dalekos¢

Od lat Rozewicz w swej twdrczosci nie stroni od smaku podrozy. Odwaznie wedruje
w $wiecie sztuki. Obiera zatarte i czytelne $ciezki, na ktorych odczytuje §lady poprzednikéw,
bedacych niejednokrotnie nowatorami w poezji i malarstwie, chcac odkry¢ zawarty w ich
osobiste] przestrzeni fenomen tworczego slowa oraz site oddziatywania przedstawianego
po raz kolejny $wiata. W ostatnich tomikach poetyckich pochodzacych z lat
dziewigédziesiatych migracje te staja si¢ polem odniesienia do wilasnej sztuki. Wdzierajac si¢
w glebie mistrzostwa, w biogramy, dojrzaty poeta analizuje swoje rzemieslnicze poczynania.
Przeglada si¢ w oczach innego, by wskaza¢, z ilu fragmentow, §ladow tworczego dziatania
sam jest ztozony.

W przestrzeni literackiego zycia dokumentowany jest dramat istnienia czlowieka,
ktory odwazyt si¢ spojrze¢ w twarz Innego - w jego zywiot dobra, pigkna i prawdy, by w nim
zobaczy¢ wiasna. Niezapomniany smak podrozniczego spotkania tworzy udokumentowana
w wierszach przestrzen wspdlna dla bliskich i oddalonych, ktérych taczy pelna niepokoju
pasja zycia, pozwalajaca jednoczes$nie za§wiadczy¢ o ich oryginalnosci.

Tak dzieje si¢ rOwniez w wierszu, z tomu ,, Plaskorzezba”, noszacym tytul ,, W swietle

lamp filujqcych”:

" Tadeusz Rozewicz.: Widzialem Go. [w] tegoz. zawsze fragment. recycling, Wroctaw 1999. s.85.
"2 T, Rézewicz.: Zaémienie $wiatha. [w] tegoz. zawsze fragment. recycling. Op. cit., s.79
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w §wietle lamp filujacych
$wiat wygladal inaczej

twarze zywych umartych
i §piacych
twatrze odwrocone

mlode glowy ku sobie
sklonione

w $wietle lamp kopcacych
cztowick byt zadomowiony
mocniej w radosci

glebiej w trosce

cienie rozchwiane
odchodzily wracaly rosty
stowa byly cieplejsze

cichsze

dom kotysat si¢

odptywat z trumna i kotyska

w $wietle lamp filujacych
nieskoficzono$¢ byta skofczona
czas byl uchwytny
przestrzent zamknigta

w czterech $cianach
wystarczylo zamknac oczy
aby znalez¢ si¢

W czwartym wymiarze
wystarczylo otworzy¢ drzwi
zeby znalez¢ si¢

w drodze do Emaus

spotkac Jezusa zywego

ktéry jeszcze nie rozpoznany
jadl rybe pieczona

chleb plaster miodu

zycie przezywa si¢
idac spotykajac

w $wietle lamp naftowych
kiedy nakrecono zegary
pojawily sie na $cianie znaki
poezja rysowana Bruna
Mane — Tekle — Fares

o tych lampach

prawie wszystko wiedzial
poeta z Drohobycza
»prawie”

bo wszystkiego

nikt nie wie

ani o swoich narodzinach
ani o $mierci

kiedy mysle o nim

71
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ijego ksiedze

widze go

w §wietle lampy kopcacej
z rosnacym cieniem
przestrzelonej glowy

na scilanie.

Osobliwa wydaje si¢ fascynacja awangardowego poety dzietami Brunona Schulza,
ktory ,,poza tworczoscia malarska wypowiadat si¢ wylacznie w prozie narracyjnej, a takze,
jako krytyk, przede wszystkim o prozie narracyjnej' *”. Jednak uwazne spojrzenie na tekst,
a w szczegdlnosci na spinajace go jak klamra postacie artystow, pozwala oprocz roznic
odkry¢ niebanalna ilo$¢ podobienstw. Konstytutywna staje si¢ charakterystyczna
dla odlegtych w swym kunsztownym dziataniu mistrzow piora tendencja do korzystania
z normatywnych osiagnig¢ literackich i ich modyfikacji. Schulz i RéZzewicz chtona paradoksy
dokonan artystycznych wieku XX. Tak oto w ogélnym ogladzie prowadzonego monologu
poetyckiego jawi si¢ wspdlnota odniesien w obszarze awangardowych rozwiazan literackich,
np.: przyjetej i konsekwentnie budowanej oryginalno$ci jezyka; poczucia samotnosci
(pomimo, ze ich zrodto wyplywa z odmiennych doznan i okolicznosci zyciowych); sposobie
percypowania $wiata za pomoca malarskiego oka; wnikliwego odczytywania $wiata,
a Ww szczegbdlnosci bazowania na otaczajacej 1 rozrastajace] si¢ rzeczywistosci;
charakterystycznego dla dorobku Schulza podwoéjnego - , estetycznego i metafizycznego
statusu'™”  stowa oraz niepewnie pobrzmiewajacego u Roézewicza jego odcienia
transcendentnego, a przede wszystkim nieobcej filozofia stowa''”.

Odczytanie wiersza Rézewicza w konteks$cie filozofii spotkania staje si¢ kolejnym
zaproszeniem poety do wgladu w warsztat, ktéry inspirowany byt zapomniang przestrzenia
arkadii Drohobycza lat dwudziestych i1 trzydziestych XX-ego wieku - , kraju niskiego,
rozlegtego i faldzistego, jak ptaszcz Boga zrzucony kolorowq ptachtq u progu nieba. Bo kraj
ten caly podktada sie ku niebu, trzyma je na sobie kolorowo sklepienie, wielokrotne, petne
kruzgankow, triforiow, rozyc i okien na wiecznos¢. (...) Tam, gdzie mapa kraju staje sie juz
bardzo potudniowa, ptowa od stonca, pociemniata i spalona od pogod lata, jak gruszka

dojrzata — tam lezy ona, jak kot w stoncu — ta wybrana kraina, ta prowincja osobliwa,

113 Zob. Wi. Bolecki.: Jezyk poetycki i proza: Tworczos¢ Brunona Schulza. [w] tegoz. Poetycki model prozy
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Witkacy, Gombrowicz, Schulz i inni. Studium z poetyki historycznej.
Krakow 1996.s.225.

14 0p. cit. 5.226.

"' Nalezy jednak pamieta¢, ze Schulz stworzyl opozycje wobec ,natury” jezyka, a stowem potocznym —
przeciwnie niz Rézewicz. Wg Schulza ,,stowo” ,,istniato niegdy$ w stanie ,,pierwotnym”, ktory byl stanem jego
naturalnos$ci i pelni. Stan ten charakteryzowat sig takze tym, ze ,,stowo” bylo ,,jednoscia™” — ,,wielka uniwersalng
catoscia”. Cyt. a Wi Bolecki.: Jezyk poetycki i proza... Op. cit. 5.229.
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16> 5dpomina czas. Dawna kraina mlekiem i miodem ptynaca,

to miasto jedyne na Swiecie
w przeciwienstwie do terazniejszo$ci przedstawiona jest w utworze za pomoca
naprzemiennego §wiatla lamp - filujacych, a nastgpnie naftowych i kopcacych. Roz§wietlane
ich blaskiem strofy wybrzmiewaja elegijnie. Buduja nostalgi¢ za bezpowrotnie utraconym
czasem, w ktorym , swiat wygladal inaczej” oraz systemem wartosci, ktory eliminowat
poczucie bezdomno$ci. W prowadzonym monologu po raz kolejny dochodzi do préby ujgcia
wartosci zycia 1 sztuki artysty, poprzez los skazanego przez czas na niepami¢¢ Brunona
Schulza.

Budowa tekstu, stajaca si¢ powszechnym w poezji Rézewicza ekwiwalentem srodkow
artystycznych, oparta na spirali §wiattocienia tworzy malarskie dzieto sztuki. Artystyczne oko
poety wpatruje si¢ z uporem ,kamiennej wyobrazni” w $§wiatlo przeszto$ci — metonimig
uwodzicielskiej, spokojnej dawnosci i wyptywajacego z niej poczucia bezpieczenstwa.
W $wiatto, ktore ze swego cienia wydobywa realny, pozbawiony sztucznosci swiat, w ktorym
panuja warto$ci 1 Zyja zapomniani ludzie, wylaniajacy si¢ ze znakow ,,poezji rysowanej
Brunona”. Z jego poélcienia wyrasta scena rodzajowa, ktora na wzér rembrandtowskiego
ptotna jasnosci, ukazuje zadomowionego w S$wiecie cztowieka. To na jego powierzchni
rozpisane zostaty metafory — odblaski stow, wyobrazni Schulza, przenikajace do wewngtrznej

"7 zapomnianej ksiegi. Czas ,, ksiegi” zostal ujety we

warstwy barwnych plam fresku
wladanie metafor — ,, zadomowienia mocniej w radosci”, ,,zadomowienia glebiej w trosce”,
odchodzqcych cieniach, ,,cieplejszych i cichszych stowach”, kolyszqcym i ,, odphywajacym
z trumnq i kolyskq domem” 1 antytez: skonczonej nieskonczonosci, uchwytnego czasu,
przestrzeni zamknietej w czterech scianach, otwierajacych droge w obszar metafizyczny,

w ktérym mozna byto:

16 Cyt. stowa Schulza za J. Ficowskim. Regiony wielkiej herezji. Bruno Schulz i jego mitologia. Fundacja
Pogranicze 2002. s.78.

""" Poetycki obraz Rozewicza wydobywa na $wiatlo dzienne zapomniane obrazy Schulza, ktore niegdys
ten malowat dla syna drohobyckiego funkcjonariusza gestapo, Hauptacharfiihrera Feliksa Landara.: ,, byt rozkaz,
za ktorym czaita sie groza. Byl tez czynnik mobilizujqcy: naiwna wiara, ze tym malowaniem kupi sobie zycia.[...]
To byly obrazki z bajki rodem, przeznaczone dla synka Landara, wiec dla nosiciela najwiekszych,
bo az stworzycielskich mocy wyobrazni, ktore Schulz przypisywat dziecinstwu, kazdemu dziecinstwu”.
(s.477)Schulz od poczatku lata 1942 zaczyna malowac je wraz z uczniem Emilem Gorskim, ktory tak wspomina
owaq pracg:,,Malowalismy sceny z bajek — Schulz szkicowal calos¢ kompozycji, ja malowalem pozniej pewne
detale. I tu Schulz pozostal jakos wierny swojej zasadzi tworczej: na malowidlach Sciennych w mieszkaniu
gestapowca, w fantastycznej scenerii basniowej — postacie krolow, rycerzy, giermkow mialy calkiem
‘niearyjskie’ rysy twarzy osob, wsrod ktorych Schulz obracal sie w tym czasie. Podobienstwo uchwycone przez
Schulza z pamieci, ich wychudzonych i znekanych twarzy bylo nadzwyczajne. I oto ci nieszczesliwi ludzie
— przeniesieni wyobrazniq Schulza ze Swiata tragicznej rzeczywistosci — znalezli sie na tych malowidlach
w blasku bogactwa i przepychu; jako krolowie na tronie w sobolowych futrach, ze zlotymi koronami na glowach,
na pieknych bialych koniach jako rycerze w zbroi, z mieczami w dloniach, otoczeni giermkami, siedzieli jako
mozni panowie w ztoconych karocach”.
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spotkac Jezusa zywego

ktéry jeszcze nie rozpoznany
jadl rybe pieczona

chleb plaster miodu.

I chociaz momentami wybrzmiewa w strofach gorycz, elegia na bezpowrotne odejscie
wartosci konstytuujacych dawniej zycie czlowieka. Wartosci, ktore byly fundamentem
trwania w $wiecie, jego podbijania i rozumienia — ,,przezywania [...] idqc spotykajac”,
to w interliniach, w biograficznym wspomnieniu o Schulzu miesci si¢ o wiele bardziej istotna
nuta dialogu — wyboru narzedzi tworczych, ktore wyrastaja w przypadku tych dwoch poetow
z eksperymentow awangardy. Jak w tworczosci Schulza, tak i w tym wierszu ,, mamy
do czynienia z ‘kontaminacjq i kontynuacjq doswiadczen dwoch wykluczajqcych sie
estetyk''" "~ symbolizmu i awangardy.

Wiersz  zasadniczo  wprowadza  podstawowa lini¢  demarkacyjna czasu
ogolnoludzkiego, ogodlnokulturowego. Mozemy zaobserwowa¢ w nim dwa czasy - dawny,
mityczny, niosacy ze sobg szczescie. Swiat odmienny od wspotczesnego, poniewaz cztowiek
byl w nim zadomowiony. Istnialta w nim obietnica zakorzenienia, wyparcia bezdomnosci,
ktéra w chwili obecnej staje si¢ podstawowym uczuciem dzisiejszego cztowieka.

Roézewicz, jak podaje Skrendo patrzy na Schulza zbyt schematycznie. W swoim
ogladzie ogranicza si¢ wyltacznie do trzech przenikajacych si¢ ostro$ci widzenia. Mianowicie
taczy tekst z egzystencja, opiera sie na cezurze II wojny $wiatowej i wizji historyzujacej'"”.
Warto si¢ jednak zastanowi¢, czy kunsztownie napisany wiersz nie miesci w sobie ukrytej,
potrzebujacej bardziej szczegdtowego zbadania sprawy wyobrazenia $wiata Schulza
1 skonfrontowanej z nia, a osadzonej na dominancie braku wizji wspotczesnosci. Watpliwosci
przysparza pojawiajaca si¢ na koncu wiersza, pisana z matej litery ,, ksiega”. Dla Schulza byta
ona wykladnia $wiata. To w niej zawarl czg$¢ postulatow pisarskich i ujawnit czar
uwodzicielskiego stowa. Ow §wiat , ksiegi” skazany zostaje na $mieé¢ wraz z jego tworca.
W ten sposodb bezpowrotnie ginie wyrdzniany za oryginalno$¢ w przedwojennej Polsce prozy
dorobek artysty, a w szczegdlnos$ci wpisany w jego obszary symbolizm je¢zyka (metajezyk),

0

. A 12 .. . . .
mityczno$¢ jezyka, filozofia stowa =, metafora — jej wieloznacznos¢ i sugestywnos¢,

"8 patrz Wt. Bolecki.: Poetycki model prozy w XX —leciu miedzywojennym. Witkacy, Gombrowicz, Schulz i inni.
Studium z poetyki historycznej. Krakow 1996. s.226.

19 Zob. A. Skrendo.: Schulz wedlug Rézewicza. Wokél wiersza ,, W $wietle lamp filujgcych”. [w] tamze.
W utamkach zwierciadta”. Bruno Schulz w 110 rocznice urodzin i 60 rocznice smierci pod. Red. M. Kitowskiej
— Lusiak, Wt. Panasa. Lublin 2003.

12 Schulz, jak podaje Wi Bolecki operuje przede wszystkim pojeciem ,,stowa pierwotnego” i ,,stowem” doby
cywilizacji technicznej. W swej tworczosci ,,stowo pierwotne” utozsamia z mitem — znakiem tozsamosci,
w ktorym miesci si¢ ontologia rzeczywistosci. ,, Wtedy bowiem, gdy hipotetyczny ,,znak” jest tozsamy
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jezykowa wybujato$¢, muzycznos¢ prozy, powtdrzenia, nazywanie nienazywalnego, zdania
rozkwitajace, katachrezy, poréwnania'?' oraz dziecinstwo. To wlasnie w przywolywanej
przez dzisiejszego poetg, a zdegradowanej w czasach wspotczesnych ,,Ksiedze” Schulz
zawart niegdy$ kreacyjna moc powotywania do zycia demiurgicznego dziecinstwa —
terytorium niewinno$ci, nieograniczonej swobody dzialania, cudownos$ci, metafizycznych
spotkan. Pisana z malej litery staje si¢ dowodem regresu awangardowej zachtanno$ci i
drapieznos$ci czasdéw nam danych. Wtasnie w ,, Ksiedze” Schulz wypowiada si¢ jako ostatni
bard mitu
w literaturze. Mitu jako biografii narodzin. Mitu nowej rzeczywistosci, ktora
., podporzqdkowuje sie nowym asocjacjom, przybiera proponowane ksztalty, ozywa
zaptodniona dynamizujqcym widzeniem”. ,, Schulz odwotuje sie do wltasnego dziecinstwa jako
do ‘genialnej epoki’ umityczniajqcej swiat, epoki, ktora nie uznaje granic miedzy wnetrzem
psychiki a swiatem dookolnym, miedzy snem a jawq, marzeniem a jego realizacjq, miedzy
procesem intelektualnym a sensualnym — do matecznika poezji'**”.

Punktem odniesienia, wigzi dla artystow w owej podrozy wstuchiwania si¢ w drugiego
jest materia tworcza. Rozewicz 1 Schulz u podstaw swego warsztatu hotduja tym samym
rysom $wiata. Nie wybiegaja w rezerwuary wyobrazni, ale karmia si¢ oddychajacym
Swiatem, jego mowa, optyka z ta roznica, ze drohobycki pisarz wprowadzi ja w skarbnicg
dziecinstwa'”’, a Rozewicz odzegna sie od metafor, siclskiego dziecinstwa, poniewaz
doswiadczyl i trwa w martwocie materii stowa wspotczesnej cywilizacji. Schulz nie obawia
si¢ wkroczy¢ w obszar dziecinstwa, a Rozewicz, by odtworzy¢ czas bedzie przywracal

go z perspektywy minionych lat.

z hipotetycznym ,,znaczeniem”, a ,stowo” z , sensem”: | filozofia jest wilasciwie filologiq, jest glebokim,
tworczym badaniem stowa”. Zob. op. cit.s.231.

Roézewicz natomiast podkresla potrzebe powrotu do zrodet stowa. Wyroéznia stowo kreacyjne oraz ktadzie nacisk
na multiplikowane stowo wspodtczesnego swiata. Dla niego ,,stowo”, ktore znaczy jest poczatkiem, odrodzeniem
$wiata, wartosci, znaczenia kazdego wyrazu.

"2l Szerzej o technice pisarskiej pisze Wi Bolecki.: Jezyk poetycki i proza: tworczos¢ Brunona Schulza.
[w] tegoz. Poetycki model prozy w dwudziestoleciu migdzywojennym. Witkacy, Gombrowicz, Schulz i inni.
Studium z poetyki historycznej. Krakow 1996. s.225-316.

22 Op. cit. 5.29.

'3 W kreowanej przez Schulza rzeczywistosci ,,zstepujqcego mitu”, nobilitujqcego rzeczywistosé, harmonie,
cyfry i harfy reklamowane w gazetach to ,,ongi instrumenty chorow anielskich, dzis dzieki postepom przemystu
udostepnione po popularnych cenach prostemu cztowiekowi, bogobojnemu ludowi dla pokrzepienia serc
i godziwej rozrywki”; Kasper i Baltazar to domokrqzini kataryniarze;(...) I tu, w dziedzinach owego
wyradzajqcego sie mitu, w jego utomnych realizacjach, wyzwala sie urok tandety, przyziemna krzqtanina staje
sie obrzqdkiem, nastepuje proces odwrotny: mitologiczne wniebowstgpienie pospolitosci. ,, Piekno jest bowiem
chorobq, uczyt moj ojciec (...)- jest pewnego rodzaju dreszczem tajemniczej infekcji, ciemnq zapowiedziq
rozktadu, wstajacq z glebi doskonatosci i witanq przez doskonalos¢ westchnieniem najglebszego szczescia ™.
Op. cit. s.30.
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Podr6z do Drohobycza staje si¢ pretekstem do przedstawienia dwodch koncepcji
artystycznych. Dzigki odbytej w czasie drodze miasteczko to 1 jego mieszkaniec chwilowo
odzywa, przemawia utraconym we wspdiczesnym $wiecie glosem, w braku leksykalnej
swobody. Odradza si¢ niemozliwy do odnowy mit dziecinstwa — czas bezpieczenstwa,
btogosci. Utwor ten staje sig¢ w takim odczytaniu holdem zlozonym dawnym czasom pisarza.
Bezpowrotnie utraconej mocy stowa nie tylko w okrucienstwie ,,punktu zerowego”, ale takze
poprzez drapiezne dziatanie awangardowe.

Rozewicz podkresla w wyimaginowanym Drohobyczu przywiazanie Schulza
do danego mu czasu zycia. W ten sposob dostrzega kolejna analogi¢ pomigedzy nim a soba
- silne zakorzenienie w przestrzeni, ktdra niejednokrotnie przeraza. ,,W swietle lamp
filujacych” to wiersz o zyciu, ktére kosztuje sig, ,,przezywa” - ,,idqc spotykajqc”. O zyciu,
w ktérym poszukuje si¢ wlasnej drogi i dotrzymuje si¢ jej wiernosci, by uchroni¢ si¢ przed

upadkiem.
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... stlowo wewnetrzne

Nie ma Ja bez Ty i Ty bez Ja.

ZLnacgy to nie tylko, i Ja i Ty odbijamy si¢ wzajemnie, jak lustra, stojace na preciwleglych brzegach rekd,
ale i to, %e Ty jestes we mnie, a Ja w tobie, i Se niesiemy si¢ jako swe ciggary. Jestes we mnie. Jestem w tobie.
Jestes czesciq dziejow mojego Ja, a ja jestem czesciq dziejow twojego Ty. Mimo tego przenikania jestesmy sobq.
Sobaq do koica. Soba nie do zmazania”’.

(... )esti owo poznanie od czegos wychodzi i ku czemus dazy, to powinno sig to odbic na plaszegyinie jegyka, kidrym
postugujemy sig'?>.

Spotkanie jest wydarzeniem, ktdre mose dojsé do skutku w prestrzent miedgylndzkich obcowart uporzadkowane przez
wartosci, w imiennym horyzoncie sensu, ktorego otwarcie powala ctowiekowi grozumiel drugiego cxlowieka, uznac jego
wartos¢ i wolnost, nawiqzal dialog, oraz w horyzoncie etycznym, Ridrego otwarcie sprawia, e dialog staje sie , dialogiem
dobrej woli”, w Rtdrym ,,chodzi o dobro i 2lo, 0 wartost i antywartosé, o wing i niewinnosé, o cgyste i niecgyste sumiente,
0 jakies lndzkie Zycie i 0 ratunek od Smierci nieludz/kiey'?.

12 Tischner J.: Filozofia dramatu. Wprowadzenie. Wydawnictwo Znak. Krakow 1998. s. 113-114.

125 Tischner J.: Filozofia dramatu. Op. cit. s. 270.

126 Wieczorek K.: Dwie filozofie spotkania. Konfrontacja mysli J. Tischnera i A. Nowickiego. Katowice 1990.
Zrédta agatologicznej filozofii spotkania J. Tischnera. s. 28.
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W badaniach nad stowem w poezji Rézewicza przetomu wieku XX i XXI nie mozna
pomina¢ kategorii stowa, ktéra nazywam slowem wewngtrznym. Tworz¢ to pojecie
w powinowactwie z malarstwem, w domenie ktérego znane sa pejzaze wewnetrzne'’ .
W obszarze tworczosci Tadeusza Rézewicza, w sposob szczegdlny, mozemy mowic¢ o stowie

wewngetrznym, w zwiazku z idea duchowego autobiografizmu, wyrastajaca z hermeneutycznej

.128 9

hybrydy, jaka jest zbior Matka odchodzi'®®. Zbiér kolazowy'?, w ktérym najwicksza uwage
przykuwa tre$¢ Dziennika gliwickiego. To wlasnie nim si¢ zajmuj¢ i wybieram go, poniewaz
w strukturze calo$ciowej utworu i1 zarazem w swej jednostkowosci jest przyktadem dzieta
odslaniajacego wnetrze poety - czlowieka. Dzieje sig tak ze wzgledu na przyjeta konstrukcje
oparta o introwertyczna postawe autobiograficzna'’’, w ktorej dominuje zwrocenie

ku wlasnemu wngtrzu. W ten sposob istotna wartoscia, poszukiwana w strefie tekstu staja si¢

stowa osoby, podmiotu poznajacego 1 przezywajacego, ktore w 1957 roku byly pisane

127 Obrana droga interpretacyjna zrodzita si¢ w oparciu o powinowactwa Rozewicza ze sztuka, a mianowicie
jego studia na Uniwersytecie Jagiellonskim w katedrze Historii Sztuki, a nastgpnie przyjaznie z malarzami
trwajace od czasu pobytu w Krakowie az po dzien dzisiejszy. Dodatkowo opieram si¢ na tezach badawczych, w
ktoérych wyprowadzane sa powigzania awangardowej poezji z malarstwem. W przypisie tym ograniczam si¢
wylacznie do dwoch prac poswigconych korelacji stowa i obrazu, ktére uwazam za nowatorskie. Zob. R.
Cieslak.

Oko poety. Poezja Tadeusza Rozewicza wobec sztuk wizualnych. Wyd. Stowo/ Obraz, terytoria. Gdansk 1994
oraz M. Mrugalski.: Teoria barw Tadeusza Rozewicza. Wyd. Universitas. Krakow 2007.

%8 Krytycy podkreslaja doniosto$é nie tylko tresci zbioru, zwracajac szczegdlna uwage na kompozycje.
Nazywaja ja, za przyktadem J. Lukasiewicza i M. Kisiela, syliwcznym trenem. Trenem, gdyz jak mowia, jest to
utwor zatobny. Sylwicznym, poniewaz ,sklada si¢ z réznych tekstow, nie tylko gatunkowo, ale i rdéznego
autorstwa” [J.Lukasiewicz] Rozewicz wplott w swdj tekst liryczna impresj¢ brata Janusza, wspomnienie brata
Stanistawa, jak i zapiski matki - Stefanii Rozewicz. Tg heterogeniczng mozaike autor scalit swoim podpisem —
»to jest mdj tren”. Zob. wigcej na temat ,,Matka odchodzi” w artykutach: G. Borkowska. W morzu ciszy i
milczenia. O nowej ksiqzce Tadeusza Rozewicza. ”Tygodnik Powszechny” nr48.1999.; J. Drzewucki. Matka
poety i poeta. dodatek do ,,Gazety Wyborczej” nr255,1999.; M. Kisiel. Zwyczajna mitosé. ,,Slask” nr12.1999.;
A. Legezynska. Treny Rozewicza. ,,Polonistyka” nr1.2000.; J. Lukaszewicz. Sylwiczny tren. ,,Nowe Ksiazki”
nr11,1999.;

M. Majerski. Medaliony Rozewiczow. ,,Kwartalnik Artystyczny” 2000.; P. Matywiecki, L. Szaruga, I. Smolka.
O ksiqzce Tadeusza Rozewicza ‘Matka odchodzi’. ,,Dekada Literacka” nr2/3.2000.; Z. Menzel. Matka wraca
(dzieki R Rozewiczowi!), [w] tegoz. Niebezpieczne narzedzie w ustach. Wyd. Stowo/ Obraz, terytoria. Gdansk
2001.

12 Charakterystycznym opisem kolazu literackiego jest tworzona pograniczno$é wpisujacych si¢ w jego obszar
materii tekstowych. W tym przypadku nie mozna uciec od tezy Ryszarda Nycza, moéwiacym o transgresyjnosci
poetyki Rozewicza. Osadza si¢ ona nie tylko na kontrascie zestawionych ze soba materiatow literackich
[epickich i lirycznych], ale z wprowadzonego powtdrzenia, zyskujacego nowe znaczenie w wyniku zestawienia
z elementami kontekstu nowego [w tym m. in. z fotografia]. Kompozycje dziela tworzy zintensyfikowane
polaczenie elementow niespojnych, wieloznacznych, metajezykowych i intertekstualnych. ,,Matka odchodzi”
jest jednym z najbardziej wyraznych przykladow. Sam kolaz mial zaistnie¢, wedlug zatozen tworcow
awangardowych, w ,,punkcie przecigcia sztuki i rzeczywistoSci oraz w punkcie przecigcia réznych rodzajow,
dyscyplin, sztuk”. Cyt. za R. Nycz. Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Warszawa 1993,

10 Zob. Czereminska M.: Autobiografia i powiesé, czyli pisarz i jego postacie. Gdansk 1987.
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31> "a 0d 1999 roku dowodza pierwotnego przekonania o czytaniu

,»Z mysla o sobie, dla siebie
ich przez innych. Istniejaca w tym obszarze literatura wyznania, w perspektywie osobistego
doswiadczenia, rysuje uniwersalny oddech czlowieka cierpiacego. Ogarniajace odbiorcg
- intruza tchnienie przejmuje juz od pierwszego zapisu dziennikowego, a w wymiarze
jednostkowosci, zaswiadczonej podpisem na tytutlowej stronie tomu, budzi refleksj¢ na temat

zycia 1 $mierci, milo$ci i tchérzostwa, dowodzac powszechno$ci mysli, uczu¢ 1 wrazen

. . s 132
w obliczu spotkania ze §miercig ~*.

3 1345,

Osadzony w poetyce fragmentu'”® tekst, bedacy wyrazem ,nieczystej formy
- obecnos¢ eseju, listow, pamigtnika - wzmacnia wymowe catosci utworu. Autor w Dzienniku
gliwickim potgguje brzmienie indywidualnego stowa wewnetrznego poprzez ztozone na jego
karatach $§wiadectwo syna - poety. Jego glos z kolei sktania do odczytania przedstawionego
obrazu tak, by stworzyt jedno$¢. Odnotowana prywatnos$¢ nie tylko wybrzmiewa w ,kategorii
1 strategii negatywnej”, stuzacej ,zarowno w funkcji narzedzia krytycznego opisu,
jak i $rodka poetyckiej ekspresji i organizacji wypowiedzi'>’, ale trwa w milczeniu
1 przemilczeniu, dialogu i wewngtrznym monologu, tworzacym jednos$¢, polifonicznych
pod wzgledem autorstwa, gtosow. W ten sposob - poprzez pozornie utracony porzadek,
niespojnosc¢ 1 fragmentarycznos¢ Dziennik gliwicki w strukturze tomu Matka odchodzi buduje
kategori¢ dialogowosci zaswiadczajacej o braku istnienia granic czasowych i przestrzennych

oraz odkrywa uniwersalng histori¢ o mitosci. Jest takze §wiadectwem osamotnienia cztowieka

w jezyku, a wpisane w jego strukturg prze-milczenia na temat $mierci wybrzmiewaja mowa

B 7ob. Glowinski M. Wirtualny odbiorca [w] tegoz. Studia z teorii i historii poezji. Wroctaw 1967.s.15.

132 Spotkanie cztowieka z Tanathosem w tym utworze jest szczegélne. Nie zostaje ono poddane wspolczesnie
preferowanej medykamentalizacji. Smieré ciata i towarzyszacy kazdej ze stron kryzys miesci sig
w uporzadkowanym rytmie zycia domowego. Smieré nie jest w ,,Matka odchodzi” oszukiwana - ale otwarta,
poznawana i doswiadczana. Nie miesci si¢ wylacznie w sterylnej sali szpitalnej ale i w domowym 16zku,
w fotelu. Paradoksalnie oferuje czas na pozegnanie, pojednanie i na bezcenna rozmowe z odchodzaca i z soba
samym.

133 Matka odchodzi” mozna odczytywaé jako refleksje liryczno - intelektualng osadzona w kulturowym
palimpsecie literackich konwencji. Czar tymczasowoS$ci osiaga autor poprzez zastosowanie poetyki fragmentu,
zawierajacej w sobie ,,jednos¢ 1 czgSciowose”. Dzieje si¢ tak, poniewaz - jak pisze Stefania Skwarczynska -
»kazda jednostka tekstu stanowi jego eclementarng calo$¢ utrwalajaca poszczegodlng sytuacje, mysl, punkt
widzenia i czyni to w sposob ,,niezwykly” tzn. szkicowy, niepely, tak, bu pozostawic¢ otwarto$¢ na aktualizacjg
znaczenia dzieta; ,,dwuznacznej autentycznosci”, ktorej zrédto tkwi w powtdrzeniu, cytacie oraz spontaniczno$ci
charakteru brulionu, dziennika”. Zob. St. Skwarczynska. Kariera literacka form rodzajowych bloku silva.
[w] tejze. Wokol teatru i literatury. Studia i szkice. Warszawa 1970.s.185.

14 Rézewicz w rozmowie z Kazimierzem Braunem ujawnil, Ze jego proces tworczy polega na krystalizowaniu
sig form czystych z materii nieuporzadkowanej; z caloéci, ktorej nie daje si¢ objac. W ,Jezykach teatru”
odnotowuje: ,,Kiedy piszg liryke ... to jest takie krystalizowanie wiersza z jakich§ materii nieczystych.
Z nieczystej sytuacji, z nieczystych znakdéw. Z materii zabrudzonej krystalizujg¢ wiersz. [...] potrzebny mi jest
jeszcze wilasnie ten ,teatr form nieczystych”, ktory mi daje wigksza mozliwo$¢ ruchu w obszarze techniki
pisania, robienia - ze si¢ tak wyrazg - dramatu”. Zob. K. Braun, T. Rézewicz. Jezyki teatru. Wroctaw 1989.
s.77-78.

15 Cyt. za Kunz T.: Tadeusza Rézewicza poetyka negatywna. [w] Literatura wobec niewyrazalnego. Praca
zbiorowa pod red. Wi. Wt. Boleckiego i E. Kuzmy. PAN. Warszawa 1998.5.293.
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gleboka, mowa duszy. Nie nalezy jednak zignorowac istniejacego w sztuce poetyckiej
Tadeusza Rozewicza ,,autobiograficznego pragnienia”. W catej swej przekraczalno$ci granic
gatunkowych autor Matka odchodzi podejmuje si¢ proby stworzenia z nie przystajacej
wariantywnos$ci semantycznej ,,totalnosci”. Sktadajace si¢ na Matka odchodzi teksty mieszcza

w sobie tendencje ,,zbieganie si¢ do $rodka'’®”

. ,,lotalno$¢” te rozumiem jako otwarcie
pogranicza literatury, w ktérym mowa gatunkow, tradycji literackich, aluzji i cytatow nie jest
zadaniem latwym, poniewaz osadza si¢ na dyskursie filozoficznym oraz grach literackich,
prowadzacych przez fuzj¢ do nowej jakosci tekstu. W catej swej otwartoSci wszystkie
fragmenty Matka odchodzi ukierunkowane sa na stworzenie spojnej catosci'®’. Z przeciecia
powyzszych kategorii wyrasta dialog pomig¢dzy prawda - autentycznos$cia autobiograficzna
a konwencja literacka. I wtasnie owa literacka alchemia pozwala ustysze¢ w sposob
szczegllny glos cztowieka cierpiacego, wierzacego w sprawcza moc stowa i odnajdujacego
szczg$cie. Dzwigezy on zza fragmentéw skladajacych sie¢ na utwor, zza jego skrétow,
zza poznawanego 1 doswiadczanego czasu. Stanowi jeden z wielu glosow podmiotu
wszczepionych w materi¢ tekstu. Wybrzmiewa w sasiedztwie szeptow braci i w gruncie
rzeczy taczy wszystkie rozproszone wypowiedzi w jedno, konkretne ciato poety-cziowiekam,
bowiem, jak pisze Rézewicz ,, przeciez to jestem ‘poezjq’, przeciez mojej poezji nie ma beze

. . . . . 139
mnie. Ona wychodzi ze mnie, ja wydobywam sie z niej ™.

Stowo (o)milosci

1% Rozewicz T.: Przygotowanie do wieczoru autorskiego. Wyd. PIW. Warszawa 1977. s. 280.

137 Tomasz Kunz twierdzi, ze ,,na poziomie genologicznym sygnatem owej totalizujacej intencji jest dostrzezone
do$¢ wecezesnie przez krytyke dazenie do zacierania rdznic gatunkowych, proby tworzenia tekstu
ponadrodzajowego, ktdrymi kieruje cheé ,,wymknigcia si¢ spod praw literackiej taksonomii”, co prowadzi¢ ma,
jak pisze Ryszard Nycz, do ,,odzyskania (czy uzyskania na nowo) stanu (...) istotnego nienacechowania, bycia
wypowiedzia, tekstem — bez przymiotnika.” Zob. Kunz T.: Proba nowej catosci. Tadeusza Rozewicza poetyka
totalna. [w] Przekraczanie granic. O tworczosci Tadeusza Rozewicza pod red. W. Browarnego, J. Orskiej,
A. Poprawy. Krakow 2007. s.17. Jak dalej w wypowiedzi konstatuje badacz w obszarze totalno$ci miesci sig
zardwno intertekstualno$¢ poezji Rozewicza i otwarto$¢ kompozycyjna.

138 Nieobea poetyce Rozewicza jest metafora cielesnosci stowa, narodzin tekstu, czy okresu jego prenatalnego
dojrzewania we wnetrzu poety. Kazdy zabieg na tekscie, jak pisze Rozewicz jest ,,ingerencjq, operacjq...
Dlatego tak trudno przeprowadzi¢ , operacje” na wlasnym ciele... (...). Kto robi wybor wiasnych wierszy,
ma trudniejsze zadanie od tego, ktory robi wybor cudzych wierszy. Zwiqzki z utworem wlasnym sq
skomplikowane i czasem tajemnicze dla samego tworcy.(...) Od lat planowalem napisanie autobiografii,
ale to zbyt latwe. Niech ten wybor poezji zastqpi autobiografie.” Zob. Postowie do Rozewicz T.: Niepokdj.
Wybor wierszy. Warszawa 2000. s.669,672.

Kunz uwaza, ze ,,Rozewiczowskie zabiegi na wlasnych utworach sa w gruncie rzeczy zabiegami
na wlasnym ,,ja”, a ich faktycznym celem jest dostrzezenie w zwierciadle tekstu zintegrowanego obrazu samego
siebie. Intencja totalizujaca dotyczy w istocie podmiotowego wyobrazenia i stanowi wyraz tego, co Derrika
nazywat ,,autobiograficznym pragnieniem”.” Kunz T. Proba nowej catosci. ...Op. cit. s.21.

139 Rézewicz T.: Zazdrosé. [w] tegoz. Proza.T.2.Wydawnictwo Literackie. Krakow 1990. 5.363.
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Stowo wewnetrzne w Dzienniku gliwickim jest znakiem poszukiwania w twarzy
Innego wlasnego odbicia. Zamknigte hermetycznie w kieracie konkretnego dnia roku 1957,
jak 1 nieustannie powracajace w pamigci piszacego Matka odchodzi, rysuje ono prawde
o tragicznym wymiarze ludzkiego istnienia, o do§wiadczaniu bélu, bezradnosci i ograniczeniu
wobec rozprzestrzeniajacego si¢ w zyciu cienia $mierci. Slowo wewngtrzne jest przede
wszystkim §wiadkiem milosci Zzycia 1 mitosci do matki. Staje si¢ takze arena walki autora
gdy w oparciu o opalizujace w poetyce dziennika milczenie, przemilczenie, monolog i dialog
tworzy pejzaz wewnetrzny. Wtedy buduje droge prowadzaca do najglebszych poktadow
uczuciowosci cztowieka, wybrzmiewajac w figurach jezyka i mysli. I wlasnie w przecigciu
owych technik pisarskich poeta tworzy swoj, jeszcze niedoskonaty, autoportret'*.

Roézewicz poprzez zapiski - zardwno ascetyczne, jak 1 rozbudowane - dociera
do inferna egzystencji i za§wiadcza o heroicznym cztowieczenstwie na wzor bohatera Alberta
Camus - Syzyfa. Poprzez doswiadczenie 1 §wiadomos$¢ wlasnej egzystencji poeta przypomina,
gdy pisze o pozegnaniu, odchodzeniu i dtugo wzbrania si¢ przed wypowiedzeniem stowa
$mier¢ - ,Jludzka egzystencja jest skonczona, zamknigta” i dowodzi, ,,ze taka dziwno$é
istnienia momentalnego stanowi warto$¢ ostateczna'*'”.

Stowo wewngtrzne wzbudza w interpretatorze takze zadziwienie. Rodzi si¢ ono juz

w czasie do$wiadczanej lektury utworu. Autor nie podzielil si¢ nim w formie pierwotnej,

wielowarstwowej, tak jak przyzwyczajal swoich odbiorcéw od chwili wydania tomiku

140 Rozewicz parokrotnie powtarza w swej tworczosci motyw autoportretu. W liryce przetomu XX i XXI wieku
raz odtworzenie twarzy zadaje mlodym adeptom poezji, gdy pisze w wierszu Zadanie domowe z tomiku Zawsze
fragment. recycling.: opisz swojq twarz/z pamieci/ nie z lustra;, w lustrze mozesz pomylié¢/prawde z jej odbiciem;
nie opisuj aniola/opisz czlowieka/ktorego mingtes wczoraj; opisz swojq twarz/ i podziel sie ze mnq/ jej zmiennym
wyrazem, nie czytatem/ w poezji polskiej/dobrego autoportretu[s.55]. Za drugim razem odnajduje siebie
w autoportrecie Rembrandta w wierszu Zwierciadlo (z tego samego tomiku poetyckiego): wyniszczone przez
czas rysy/ rysujq naszq wspolng/ twarz;, twarz ktorq widze teraz/ widziatem na poczqtku/ ale jej nie
przewidziatem/ lustro ukrylo ja w sobie/ zywe miode” [s.89-90]. Interesujaca interpretacje tego wiersza mozna
znalez¢ w ksiazce M. Mrugalskiego. Teoria barw Tadeusza Rozewicza. Wyd. Universitas. Krakow 2007.
s. 226-229.

"I Borkowska G.: W morzu ciszy i milczenia. O nowej ksigzce Tadeusza Rézewicza. ,,Tygodnik Powszechny”
1999. nr48, s. 12.

Wzbranianie si¢ przed zapisaniem slowa ‘Smier¢’ tworzy atmosferg tabu wobec najbardziej prymarnych prawd
na temat zycia ludzkiego. Wg A. Skredny dzieje sig¢ tak, poniewaz Matka odchodzi jest ksiazka o klgsce.
Jak pisze autor ksiazki, Tadeusz Rozewicz i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji, Rozewicz przyznaje
si¢ w niej do wielokrotnej klgski, poniewaz:

- ,,bol zycia (...) 1 mgka umierania matki to co$, czego stowa nie potrafia wyrazic¢ i czego nawet nie powinny
probowaé wyrazaé, gdyz samo owo usitowanie stanowi naruszenie tabu, naruszenie tajemnicy zycia i $mierci.”;

- kleska wyrastajaca z pychy! — jak mozna opisac ten fakt zycia(...)”;

- klegski, poniewaz wg Roézewicza stowa nie lacza si¢ z sfera ducha, lecz ciala, poezja jest Smiertelna,
a opisywanie $mierci to niejako dodawanie do jednej $mierci drugiej $mierci, to do$wiadczanie $mierci
podwojnej.” Zob. A. Skrendo.: Tadeusz Rozewicz i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji. Krakow
2002. s.150.
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»Plaskorzezby”. Nie obserwujemy w Dzienniku gliwickim ani w catej Matka odchodzi
procesu tworczego. Nie jest nam dane zaobserwowac linii zdan, wielko$ci stow, czy powagi
skreslen. Stowa, docierajace do nas, przetamuja biel kartki. Nie dziwia si¢ sobie
w brudnopisie. Niezachwianie trwaja w swym znaczeniu.

Zroédlem stowa wewnetrznego staje si¢ odwolanie do autorskiej nazwy dzieta
- do ,,zebraczych trenéw”. Termin ten wprowadza pejoratywna semantyke, ktoéra Rozewicz
wzmocnit tonem intymnym, pierwszoosobowa narracja, szczero$cia wypowiadanych
i szeptanych stow, ukazywaniem nie zawsze pigknej prawdy o sobie, odkrywajacej bol
rozstania z matka. Sam poeta wielokrotnie nazywa siebie ,,zebrakiem”.

Poréwnanie si¢ do nedzarza otwiera dwie rownoleglte 1 przecinajace si¢ drogi
interpretacyjne. Ich odczytanie wiaze si¢ z podmiotem wypowiedzi, ktéry czyni tak, poniewaz
pragnie wykra§¢ S$wiatu tajemnicg swego losu 1 przeznaczenia i1 jednocze$nie prosi
o jalmuzne, wsparcie w najtrudniejszej sytuacji egzystencjalnej. ,,Zebraczy tren” miesci
w sobie poczucie wielkiej winy ciazacej na cztowieku - ,zebraku”. Jego ,,zebranina”
w kontekscie filozofii spotkania zobowiazuje do naprawienia wyrzadzonej Matce krzywdy.
Mozemy jedynie spekulowaé, ze wing poety, narratora staly si¢ niespelnione obietnice
sktadane przed wielu laty: nie odbyta wycieczka do Krakowa i Zakopanego, brak wspdlnego
kontemplowania tajemnicy Tatr oraz pozostajacy w sferze marzen wspolny spacer linia
brzegowa Baltyku. Mozemy przypuszcza¢ jednoczesnie, ze poczucie winy moga wywolywac
inne sytuacje zyciowe — m.in. obranie zyciowej, wstydliwej drogi bycia poeta lub takie, o
ktorych milczy zbidr. Bycie ,zebrakiem” moze takze taczy¢ sie¢ ze $wiadomoscia
do$wiadczenia swej niedoskonato$ci wobec mitosci matki w czasie choroby...

W wypowiadaniu stéw wewngtrznych pomocna jest przyjgta przez autora forma
wypowiedzi literackiej. W wigkszos$ci teksty intymne budowane sa w oparciu o potrzebg
wyrazenia siebie, zaznaczeniu w ludzkim indywiduum osrodka $wiata czy tez w celu

wystowienia wartoéci poznawczej ludzkich osadow'*%.

W poszukiwaniu tego rodzaju
tozsamosci istotg stanowi horyzont etyczny wyrazany w tozsamos$ci wewngtrznej budowane;
w oparciu o filozofie spotkania'*. Rézewicz buduje ja za pomoca przemyslanej konstrukcji

utworu. Wpisana w Dziennik gliwicki refleksja przyjmuje uktad centryczny. To od niego

142 Gosk H., Zieniewicz A.: Autobiografizm - przemiany, formy, znaczenia. Warszawa 2001. Autobiografia, czyli
proba tozsamosci, s. 35-56.

' Jak pisze K. Wieczorek filozofia spotkania zawiera w sobie myslenie dialogiczne, w ktérym centralne
miejsce zajmuje cztowiek oraz relacje migdzy moim Ja a osoba drugiego. Spotkanie otwiera przed cztowiekiem
horyzont agatologiczny, w ktorym uruchamia si¢ logos dobra i zta, wzlotu i upadku, zwycigstwa i przegranej,
zbawienia

i potepienia. Cyt. za K. Wieczorek. Dwie filozofie spotkania... Op. cit. s.20-21.



stowo 1 milczenie w poezji Tadeusza Rozewicza 83

1 do niego zarazem zbiegaja si¢ pozostate czeSci Matka odchodzi, a mianowicie esej Teraz,
zapiski matki, wspomnienia liryczne i epickie braci oraz proza i wiersze Tadeusza Rozewicza.
Wszystkie teksty koncentruja si¢ wiasnie w dzienniku 1 daza do sedna - do do$wiadczenia
spotkania osoby najblizszej - Matki, jak i do poznania siebie w jej oczach - gasnacych 1 wciaz
obecnych. Poznanie siebie wiaze si¢ z odstonigciem uspionych uczugé, jak i z doswiadczeniem
wlasnej obcosci wobec bliskich.

Czego dowiadujemy sig z kart ,,Dziennika gliwickiego” o horyzoncie etycznym?

Redagowany ponownie, z dystansu czasu, dziennik dociera nie tylko do esencji
indywidualnej i niepowtarzalnej biografii, ale co wazniejsze, dociera do esencji zycia w jego
elementarnym 1 najpowszechniejszym wymiarze. Rézewicz aplikuje nam w nim dwa
kosmosy - ,,§wiat pisania o sobie wprost i §wiat naocznego $wiadectwa'**”. Czyni to poprzez
zapisywanie ,,minorowych” zdan, w ktoérych zachowuje zasadg oszczg¢dnosci stow. Ale nie
obawia si¢ umie$ci¢ obok ascezy stow nadmiernej wylewnosci. ,,Minorowe” zdania ztozone
pojedynczo lub wielokrotnie staja si¢ w ten sposob najwierniejszym rysem oddechu
cztowieka cierpiacego z powodu stopniowej, narastajacej wokol matki $mierci,
nieodwolalnego czasu jej nadej$cia. To one w gradacji uczué¢, mysli i refleksji buduja obraz
czlowieka przezywajacego utratg, niezdolnego do powstrzymania kolei losu — nadchodzacej
Smierci, odczuwania bolu rozlaki i doSwiadczania osamotnienia.

»Minorowa” tonacja oddaje dramat duszy — jej smutek, ptacz, posgpno$¢ mysli, krzyk
1 milczenie. W niej takze gniezdza si¢ przemilczenia, oddajace lgk przed $miercia, przed
nicodwolalna koleja losu - pozegnaniem si¢ z bliska osoba. W ten sposob glownym
osrodkiem poezji staje si¢ mowa, laczaca w sobie rytm zdan i ich melodig, oddajaca
ogolnoludzka prawdg o byciu cztowieka wobec Innego. Pejzaz wewngtrzny jest o tyle istotny
w tym dziele, Zze poprzez ukazanie cztowieka odstania przestrzen czysto ludzka, pelna
dramatu, paradoksu, zanurzenia w $wiat bez odwolania. Przezycia nadziei i zwatpienia,
zakosztowania pragnienia obecnosci Boga, jak 1 Jego nieobecnosci.

Roézewicz wyzwala stowa wewnegtrzne, rysujace portret swojej duszy, poprzez
stosowanie jezykowych figur, jak np. powtorzen (,,4 ja... chciatbym wyjechaé. Nie jest

2

Jjednak wazne, co chciatbym...” [s.89], ktore rozkwitaja ,, Nie chce sie zgodzic z jej chorobq.
Nie chce sie zgodzi¢ i wiem, Ze jestem Smieszny — nie chce sie zgodzic¢ z jej Smierciq.” [s.89],
1 gradacji ,,Kocham matke, jakby byta moim chorym matym dzieckiem. [s.85]; ,, Biedne,

najbiedniejsze moje dziecko” [s.93]. Nie obca w obszarze dziennika staje si¢ takze metafora:

144 Zob. Jasinska - Wojtkowska M., Dybciak K. : Proza polska w kregu religijnych inspiracji. Lublin 1993.
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,,a ta biedna (ten biedny Hiob) matka umiera” [s.100] , peryfraza, hiperbola, czy metonimia
$mierci zastapiona wyrazeniem odejscia. W budowie zdan najwigksza dozg emocji kryja
w sobie lapidarne wypowiedzi, zawierajace maksymalng tre$¢ przy jednoczesnym
zachowaniu ascezy stowa, np. ,, Dzis rano odprowadzitem Matke do szpitala” [s.85], ,, Trzeba
tam bylo posiedzie¢ diuzej niz te 15 minut [s.85], ,, Wscieklos¢ narasta we mnie” [s.86]. Autor
przytacza takze stowa matki, ktore odtwarzaja mysli 1 uczucia odchodzacej np.: ,,,Jest mi
wszystko jedno” - powiedziata wczoraj.”’[s.87), ,, Jak mnie boli, to tylko sie zwine i odwroce

145 15.95]; jak i zderza je z wlasna postawa, zachowaniem

do Sciany, i tak leze cichutko...
., Gladzita mnie po rece — ,,Moj syn kochany” — wstydzitem sie innych chorych kobiet,
lezqcych na Sali. Mowilem: ,, nie mow tak glosno.” [s.93], ,, W nocy ciggle jeczata: ,,Po co ja
zyje”... Odpowiedzialem zrozpaczony, zmeczony, rozdrazniony ,,nie wiem”, miatem chwile,
ze bytbym na niq krzyczat — jaki staby jest cztowiek?” [s.102].

Drugim fundamentem tego stowa jest towarzyszaca mu mysl - figura mys$li. W nigj
uprzywilejowanymi formami staly sie: apostrofa, np. ,, Zycze Ci Mamo dobrej nocy. Zebys
chociaz mogta spac. Tyle nocy bezsennych. Sama w ciemnosci. Wczoraj powiedziatas: ,, Tak
trudno sie rozsta¢ z twarzami, czlowiek chcialby —patrze¢ i patrzeé”. Zycie moje sie
zatrzymato.” [s.95], pytanie retoryczne, np. , Jakie zludzenia mam jeszcze? Kto mnie
ustyszy?[s.88] 1 co wazniejsze, przyjmujace forme¢ modlitwy, ,,zaklinanie” czasu i ludzi,
np. prosba skierowana do pracownicy apteki: ,, Pracownica apteki nie chciala ze mnq
rozmawiac... prositem: ,,prosze pani, prosze tylko postuchac, niech pani tylko chwileczke
postucha, o co chodzi”. Wreszcie wyprositem to lekarstwo, zastrzyki. Siedze przy
,warsztacie” 1 placze.” [s.93], jak 1 to wpisane pod data 22 VI 1958r.: ,, Widze, jak sie ona
meczy i powinienem jej Zyczy¢ Smierci. A tak pragne, by jeszcze Zyta, zebym mogt wyzebrac
chociaz pot roku jeszcze; zebym mogt na niq czasem popatrze¢. Czy to jest egoizm — nie,
przeciez mozna tak kochac... niech si¢ meczy straszenie, ale niech oddycha, niech ma otwarte
oczy, niech patrzy, niech mowi — jeszcze troche ciepta w tym biednym, pokrajanym,
zmaltretowanym ludzkim ciele.”[s.93].

W figurze mysli Rézewicz poprzez stosowanie stow wewngtrznych oddaje obraz

uczu¢ ambiwalentnych, w ktorych ostatecznie zwycigza mito$¢ nie potrzebujaca przyrzeczen,

145 Obraz ten koresponduje z wpisanymi w wiersz ,,Sciana” emocjami - poddaniem si¢, rezygnacja, zwatpieniem
wynikltym z bolu utraty syna. [wiec takim ruchem glowy/ mozna odwrocic sie od Swiata/ na ktorym céwierkajq
wroble/ | mlodzi ludzie chodzq/ w krzyczqcych krawatach// Ona jest teraz sama/ w obliczu martwej sciany/ i tak
Juz zostanie// zostanie pod sciang/ ogromniejqcq/ skrecona i mala/ z zacisnietq piesciq// a ja siedze/
z kamiennymi nogami/ i nie porywam jej z tego miejsca/ nie unosze/ Izejszej niz westchnienie.” W Dzienniku
gliwickim rosnaca $ciana milczenia staje si¢ powoli nadchodzaca $§mieré. Tym razem bol towarzyszacy jej
obecnosci uderza przede wszystkim w sferg ciata chorej i dotyka wnetrza jej syna.
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nie obwarowana umowami — ale ta wyrastajaca z gtebi cztowieka, tkwiaca w jego szczerosci.
Dlatego padaja stowa oddajace zawstydzenie: ,, Gladzita mnie po rece - ,, Moj syn kochany”
- wstydzitem sie innych chorych kobiet, lezqcych na sali. Mowitem: ,,nie mow tak glosno™.”
[5.93]; bezradnos¢: ,, Matka mowi: ,, To jadq’(mysli o Kamilu i Janku, Ze jadq na wies) i ma
fzy w oczach. Lezy. Brzuch ma wzdety od wody. Zoélte rece, kosci pokryte skérq. Boli jq
glowa, owinela recznikiem. Pali w przelyku. Pali waqtroba. Z czym ja chce walczyé -
ze ztosliwym nowotworem?” [s.95] , ,,Kogo ja mam prosic¢ o taske, aby tak nie cierpiata.”
[s.98], ,,Najgorsze to dla mnie, ze musze jq zostawic¢ samq z jej cierpieniem — bo przeciez
i moja obecnos¢ jq meczy.” [8.99], ,, Kamienie duszq mnie” — pokazuje na piersi, zZe tu lezq
kamienie. ,, Tadziu — synku, ratuj, dusze sie.” Podaje jej stoik, do ktorego z ust plynie
cuchnqca zolta ciecz.” [s.104]. Jak 1 potrzebg bycia blisko, wbrew przeciwnosciom losu,
potrzebe walki wbrew przegranej: ,,Jak mnie boli, to tylko zwine sie i odwroce do Sciany, i tak
leze cichutko...” Tu nie chodzi tylko o miseczke z jedzeniem. Trzeba jq powoli wyciqgnagl

spod tej sciany, odebrac zte mysli.” [s.95]; ,, Matka zjadla troche... lodow, o ktore prosita jak

dziecko. [...] Prosita mnie, zebym cos zjadl. ,, Czy naprawde zjadles.” [s.98]

Roézewicz stosuje takze poetyke negacji, wprowadzajac w obszar Drziennika
gliwickiego niedomoOwienia i przemilczenia, ktore wzmacniaja ekspresj¢ wypowiedzi
intymnej. I wlasnie w nich syn, staje wobec wyzwania bycia opiekunem, by rowniez jako
poeta wprowadzi¢ odbiorcow w przestrzen doswiadczenia prywatnego, zarysowac
uniwersalne zmaganie jednostki z nieubtagalnym czasem odchodzenia, a w nim z samym

soba:

Pocatowala mnie w reke i to bylo... datbym swoja krew, Zeby ja utrzymac przy zyciu.
Ja poszedlem do matki, a matka méwi: ,Jestem dorosta, wiem, ze musz¢ umrzec”, po chwili
trzymajac mnie za reke. .. ,,tak mi si¢ chee zy¢, jeszcze troche”.

Gléwnie dwie mysli, ktore zajmujg mnie od wielu tygodni: i§¢ do fryzjera, i§¢ do szewca...
a potem pustka, ciemnos¢, strach.
Jestem na dnie. Zwrot retoryczny, naprawde zuzyty, nic nie mowiacy. A jednak... .

Dotykam jej kostek powleczonych skéra. A ja... chciatbym wyjechad.

Co wazniejsze, Rozewicz w dialogu ze soba samym nie zaktada masek. Nie pragnie
by¢ kim$ innym, jak i nie wyraza checi pozostania obcym dla siebie samego w danym

mu przez zycie dramacie. Sam - w swym wewngtrznym zwielokrotnieniu - staje si¢ dla siebie

14655

rozmoéwca. Nie dialoguje w ,,zebraczym trenie , jak czynit to w renesansie Kochanowski

%6 Teoria literatury przypisala "tren" do gatunku poezji zalobnej. Wedlug niej powinien on zawiera¢
»zal z powodu czyjej§ $mierci, rozpamigtywaé czyny i mys$li zmarlego, jak i wyraza¢ pochwalg jego zalet
i zashug"[Zob. Stownik terminow literackich pod red. M. Glowinskiego, T. Kostkiewiczowej, A. Okopien-
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z Hiobem, Brutusem, Niobe czy Orfeuszem. Dlatego twierdze, ze i pod tym wzgledem utwor
Roézewicza zyskuje ogromna sile¢ wyrazu, poniewaz nie w ,wieloglosowosci postaci,
chronigcej niegdy$ przed banalna odpowiedzia na problem nierozwiazywalny przez

. 14
cztowieka'*””

, ale w wielowymiarowosci swego wngtrza roztapia si¢ podmiot w pytaniu
o cierpienie i mito§¢'*.

Co wigce] obserwacja tej czgSci zmagan poety ze stowem staje si¢ wyrazem
uwydatnienia §ladu podmiotowosci, ktére pomimo autentyczno$ci dat i przestrzeni staja si¢
literacka strategia, dowodzac tezy, ze ,zycie ludzkie jest rodzajem narracji, ,historia
do opowiedzenia”, ktora dzigki tekstowi staje si¢ ,historia juz opowiedziang”. W efekcie
»cztowiek osiaga tozsamo$¢ — dochodzi do zrozumienia siebie — poprzez kolejne fazy
uprzytamnia sobie, ze sam jest historia, ktéra ma by¢ opowiedziana — domaga si¢

. . 149
opowiedzenia .

Slowo wewnetrzne
- lustro twarzy czlowieka

Sita stow Dziennika gliwickiego miesci si¢ w zarejestrowanym ruchu ludzkiej twarzy,
wezwanej do najwazniejszego w zyciu egzaminu z mitosci. Co wigcej spojrzenie na to dzieto
Roézewicza w wymiarze filozofii spotkania 1 dialogu Emanuela Lévinasa niesie ze soba
uniwersalng prawde, nawet jezeli twarz, ,,ktora na mnie patrzy pojawi sie w petnym blasku
porzqdku publicznego, nawet jesli probuje sie z niego wyrwaé, szukajqc cichego
porozumienia z rozmowcq, dazqc do relacji prywatnej i potajemnej”. Jak pisat filozof

francuski:

Epifania twarzy jako twarzy otwiera na czlowieczenstwo. Twarz w swoim ogoloceniu ukazuje
mi nagos¢ biedaka i obcego, ale to ubdstwo i to wygnanie, cho¢ odwolujg sic do mojej wiadzy, cho¢
zwracaja si¢ do mnie, nie oddaja mi si¢ jak dane przedmioty, pozostaja ekspresja twarzy. Biedak,
obcy, ukazuje si¢ jak réwny. Jego réwnos$¢ w tym istotnym ubdstwie polega na odnoszeniu si¢
do trzeciego, ktory w ten sposdb obecny jest na spotkaniu i ktéremu mimo calej swej nedzy drugi

Stawienskiej, J. Stawinskiego. Wroctaw - Warszawa - Krakéw 1998.s.590]. Rozwijajacy si¢ na przestrzeni
wiekow gatunek wchional takze zasade stylu wysokiego, co spowodowalo zarezerwowanie go dla
podejmowania szczegblnie doniostych tematow, opisujacych los bohaterow wysoko urodzonych, splatajacy sig
z boskimi wyrokami. Ewoluujace epicedium wkrotce zawarto w sobie cechy nenii, epitafium i trenu o ustalonym
uktadzie wewngtrznym: laudes, iacture demonstratio, luet, consolatio oraz exuhortatio.

7 Nowe spojrzenie na "Treny" Jana Kochanowskiego wnosi w obszar literatury praca P. Wilczka.: Dyskurs,
Przeklad, Interpretacja. Literatura staropolska i jej trwanie we wspolczesnej kulturze. Katowiece 2001.
Cyt. za P. Wilczek.: Dyskurs ... Op. cit. s.17

¥ Cenne wnioski badawcze na temat masek w ,, Trenach” J. Kochanowskiego wnosi praca P. Wilczka: Dyskurs.
Przeklad. Interpretacja. Op. cit.

9 Wolicka E.: Proby filozoficzne. Krakéw 1997. Homo narrator. Hermeneutyczny projekt antropologii
P. Ricoeura., s. 253.
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czlowiek juz stuzy. [...] sprawia, ze to ja przylaczam si¢ do niego, by mu stuzy¢, i rozkazuje mi jako
Mistrz i Pan. Jednak ten rozkaz moze mnie dotyczy¢é tylko, o ile sam jestem panem,
a w konsekwencji jest rozkazem, ktéry mi kaze rozkazywac.

Obecnosé¢ twatzy - nieskoficzono$¢ Innego - jest ogoloceniem, obecno$cia trzeciego
(to znaczy calej ludzkosci, ktéra na nas patrzy) 1 rozkazem, ktory kaze mi rozkazywaé. Dlatego
relacja z innym czlowiekiem, (roz)mowa, nie tylko kwestionuje moja wolnos¢, nie tylko wzywa
mnie przez Innego do odpowiedzialnosci, nie tylko jest stowem, ktére sprawia, ze wyzbywam si¢
tego, co posiadam, a co zamyka mnie w sobie, ktére wypowiada Swiat obiektywny 1 wspolny
- ale jest takze kazaniem, upominaniem, mowa profetyczna. Stowo profetyczne w sposob istotny
odpowiada epifanii twarzy, podszywa wszelkq (roz)mowe, nie jako wywdd na tematy moralne,
ale jako nieredukowalny moment (roz)mowy zwiazany istotowo z epifania twarzy i Swiadczacy
0 obecnosci trzeciego, calej ludzkosci, w oczach, ktére na mnie patrza.

Odkrycie siebie w twarzy Matki wiaze si¢ przede wszystkim z opisem czasu
spotkania, przynoszacego chwile zwatpienia, w ktérym syn - poeta balansuje na pograniczu
wiary 1 zwatpienia, mitosci i niecierpliwosci, w ktérym przejmuje najwazniejsza wobec Matki
role opiekuna, obroncy przed zwatpieniem. I chociaz wydaje sig, ze fragmentaryczno$¢ dzieta
nie wnosi nic poza gorzka prawda o przemijaniu oraz niemocy ogarnig¢cia zycia, to wtasnie
w jej przestrzeni dokumentalnej i artystycznej tkwi fenomen utworu. Opiera si¢ on przede
wszystkim na stowie, ktore wyraza bol, probuje odda¢ rozdarcie cztowieka i1 odstania

bezradno$¢ wobec cierpienia bliskiej osoby.

Opowiadana historia pod wzgledem literackim wykazuje przemys$lana konstrukcje
centryczng i promienista zarazem. Dla zrozumienia jej znaczenia nalezy zwrdci¢ szczegdlna
uwage na mieszczacy si¢ w strukturze dziennika list sprzed ponad pot wieku, pisany przez
matke 1 zaadresowany do syna partyzanta. Opublikowany w autobiograficznych zapiskach
78 letniego poety kobiecy glos nie tylko nabiera nowego znaczenia. Otwiera rozposcierajacy
si¢ w obszarze utworu dyskurs i nadaje mu znamiona scalenia historii zycia. Glos matki
z intymnej, petnej milo$ci rozmowy patronuje otwierajacemu mosty dialogu esejowi ,, Teraz”,
by nastgpnie tworzy¢ misterna sie¢ powiazan z trescia rozwazan egzystencjalnych poety
1 wypowiedzia matki - wspomnieniami o $wiecie dorastania i wychowywania syna.

Tak wigc dyskurs matki 1 syna odbywa si¢ w dwoch, wzajemnie uzupehiajacych si¢
i dialogowych wobec siebie ptaszczyznach utworu. Pierwsza z nich, tworzaca fundament
dzieta, jest skomplikowana heterogeniczna struktura wspotczesnego sylwicznego trenu,
w ktorego obszarze sasiaduja ze soba roznorodne formy gatunkowe powszechnie okreslane
mianem dyskursywnych a mianowicie: esej, pamigtnik, dziennik, list oraz dopelniajace

je fotografie - tajemnicze przedmioty nowoczesnego $wiata, w ktore wpisuje si¢ misterium
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wspolistnienia przyszlosci i terazniejszosci'”. Natomiast druga przestrzen wpisuje sie
w poetyckie stowo budujace obszar dialogu mitosci syna 1 matki, ktory zawieszony jest
nad granicami czasu i miesci si¢ w ,,szczelinach” terazniejszo$ci i1 przesztosci. Dlatego
wlasnie poprzez swoja strukture i tresci ,, Matka odchodzi” staje si¢ literackim dowodem na
to, ze cztowiek jest istota bytujaca w dialogu. Sie¢ wzajemnych powiazan moze obrazowac

ponizszy diagram:
-«

| prazrédlo dyskursu |

T atls
dialogowos¢, intertekstualnosc < ) T
‘:: BOWOSC, Infertes <9 “—>odpowiedz syna — |
L .Dziennik oliwicki® |

dialog syna — starca z Matka wspotbrzmiace w dyskursie o

Podjeta przez obie strony rozmowa mozliwa jest ze wzgledu na laczacy osoby wiek.
Syn decyduje si¢ na ukazanie prowadzonego dialogu w konkretnym momencie historii
przypadajacym na przetom XX 1 XXI wieku. Czyni to, poniewaz w chwili zamrazanego przez
siebie w stowie czasu Zycia, w rysowanym eseistycznym ,,ge$cie pozegnania”, w oceniajacym

jego mito$¢ wobec Matki dzienniku, do§wiadcza analogicznej sytuacji zyciowej, jak ta, ktora

130 Fotografie w ,Matka odchodzi” ucza nas nowego kodu wzrokowego, nowej perspektywy widzenia.
Zmieniaja, rozszerzajac badz zwegzajac sfer¢ godnego uwiecznienia czasu, przestrzeni i ludzi. Przemawiaja
ustami tekstow zamieszczonych pod nimi i docierajacych wtasnie z nich do odbiorcy ogromnej dozy emocji nie
wyrazonych, nie wypowiedzianych na kartach utworu. Ich obecno$¢ staje si¢ potwierdzeniem tezy Susan Sontag,
ktora podkreslita, ze ,.kazda fotografia ma swoja gramatyke i poetyke widzenia, ktora odstania ,,drugie dno”
kliszy. Fotografia - dodatkowo podkresla eseistka - jest sztuka elegijna, sfera zmierzchu. Wszystkie fotografie
moéwia memento mori. Utrwalajac chwilg i zamrazajac ja niejako, fotografie sa dowodem na nieubtagany bieg
czasu.” Zob. ibidem, ,,0 fotografii”, Warszawa 1986, s.19. Dlatego wraz z zadaniem poezji fotografie w utworze
otwieraja droge do skomplikowanej wedrowki w glebig cztowieczej duszy.

Obecno$¢ w dziele fotografii buduje takze dyskursywna wspdlnote stowa 1 obrazu. Kazda
z zamieszczonych w ,,Matka odchodzi” fotografii przedstawia prawdg codziennego trwania, normalnosci,
przylegtosci do ludzkiego zycia. Kazde zdjecie jest wyrazem projekcji niepokoju samego autora, ktory potrafi
wygenerowac z siebie nie tylko za pomoca stow, gatunkow literackich, ale tkwiacych w jego pamigci obrazow
z przesztosci. One z kolei wpisuja si¢ w warto$ciujace okreslenie minionego czasu — dawniej bywalo lepiej; dzi$
gdy odchodzg (gest pozegnania) $wiat ogarnia ogromne ,,Nic”. Sa rdwniez ,,ostatnim” widocznym dokumentem
wspolczesnego zycia, ktory przez ludzi w nim istniejacych jest pozbawiony wartosci (mitosci rodzicow i dzieci,
prawdy i pigkna). Stad w eseju ,,Teraz” mozna zaobserwowac konsekwencje etycznego morderstwa w zwigzlej
informacji o zachowaniu chociazby wspolczesnych matek, ktore porzucaja swe dzieci na $mietnikach.
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rozegrala si¢ prawie pot wieku temu - w 1957 roku w Gliwicach, a nawet jeszcze wczesniej
- w latach 40-tych XX wieku. Do tej pory nie do konca rozumiat postawg matki, mogt ja
jedynie przeczuwaé. Dzi$, gdy pisze tekst jako 80-latek, sam doswiadcza putapki ciata
oraz samotno$ci w odchodzeniu ze $wiata.

Istota tego dyskursu jest rowniez stopniowo narastajace napigcie dialektyczne, ktore
odstania wewnetrzny $§wiat ludzkich uczué. Miesci si¢ ono w literackich konwencjach
krancowego privatissimum. W plaszczyznie listow, dziennika i eseju odkrywa swa
niezwykto$¢ w wyrazajacym ja, silnie zsubiektywizowanym slowie oraz w sieci
wspotbrzmiacych ludzkim oddechem niedomoéwien i urywanych zdan. Matka w rozmowie
staje si¢ jak dawniej, powierniczka wszystkich tajemnic oraz panaceum na bol $wiata.
Ujawnia si¢ takze w nowej roli - przewodniczki ostatniej juz wyprawy w Zyciu syna-poety
— przeprawy przez ,rzek¢ zapomnienia” na ,,drugi brzeg zycia”.

151

W budowanej przestrzeni rozmowy istotnym staje si¢ list matki ', ktory organizuje

nie tylko wewnatrz Dziennika gliwickiego struktur¢ tekstu, ale wspottworzy wraz z koncowa
wypowiedzia syna zamieszczona w tej czesci utworu przynalezny do zycia dyskurs mitosci.
Rozmowa rozpoczyna si¢ od przywotania i osadzenia w nowym kontekscie ocalatego
z pozarow historii gltosu kobiety. Wnosi on w obszar utworu niepowtarzalne $wiadectwo
pigkna 1 ulotnosci ludzkiej egzystencji. Jest pierwszym 1 fundamentalnym przegsiem
w budowanym mos$cie porozumienia, ktory staje si¢ dowodem na przekraczanie granic czasu,
a zapisane atramentem uczucie jest piesnia mowiaca o wiecznej tgsknocie i mitosci, ktora

wzbogacaja niedomowienia, przemilczenia i zamilknigcia:

Moéj kochany Synul!
Dobrze mi bylo (...), ze Ty przyjedziesz. Z ostatniej kartki dowiedziatam sie,
ze nie mozesz, chce sie jako$ z bélem serca z tym pogodzié, ciezko, ciezko mie,

musiatoby to by¢ inne, a nie serce mamy. Synu Kochany tyle czasu sobie na Ciebie nie

popatrzytam, ale moze dobry Bég za to mi pozwoli nacieszy¢ si¢ wami potem, ale to
potem czy kiedy nastapi.

M¢j Kochany Synu chciate§ abym Ci o domu i o réznych rzeczach opisala,
c6z mozna pisaé, czy mnie co trzeba, jak was w domu nie ma. Minely dla mnie jasne
1 szczesliwe dni, kiedy kolo was i dla was pracowalam, prosze goraco Boga, abym cate
zycie byta wam potrzebna.

(...) malym synu taka wielka dusza, niech Ci¢ co najlepsze w zyciu spotka,
pisales mi, ze Ci nieraz cigzko, Ze czujesz si¢ sam i opuszczony, wierz mi Synu,
ze i wtedy nie jeste$ sam ani jest serce Boze i taska Boga przy Tobie, a ja ciagle

1 Wszystkie cytaty pochodza z ksiazki Tadeusza Rézewicza ,,Matka odchodzi”, Wroctaw 2000,
natomiast podkreslenia sa mojego autorstwa. Przytaczam list Stefanii Roézewicz, ktory zostat
wlaczony do sylwy w oryginale.
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nawet w nocy mysle ino o was. Widzisz dziecko w Wilije czulam, ze§ naprawde gdzies
sam, samiutenki, chociaz mi wszyscy méwili, ze na pewno Ci dobrze chociaz wéréd
obcych, a ja czulam, Ze jest inaczej, bylam zadowolona, ze ryb nie byto, nie ma Syna,
niech i ryb nie bedzie.

Pytasz? Co ja robig, a no mam apetyt to jem, a jak mi za wami t¢skno, to ide
na Jasng Gore 1 modle si¢ jak mogg, aby was ta niebieska Matka ustrzeglta od zla, ktére
szaleje.

Gdybym mogta, jak inne Matki si¢ z (...) juz bym tam u Cicbie byla

ale niestety.

Tworzona w ten sposob liryka krancowego privatissimum oddaje caty dramatyzm
i rados$¢ ludzkiego bytowania oraz otwiera nowa przestrzen dla wypowiedzi syna, wspotgrajac
z dyktatorskim dziataniem artystycznej konwencji autobiograficznej. Oto matka odstania
przed ,dzieckiem” cala swa ,wewnetrzna przestrzen”, w ktorej dominuje przypisywany
wylacznie jej obszar emocji bezpiecznych, stodyczy i jasnosci. Matczyny jezyk przesiaknigty
jest mitos$cia. Zwraca si¢ ona do syna - dorostego i samodzielnego dziecka czule, mowiac
,,moj kochany Synu”, ,, w malym synu”, ,,wierz mi Synu”, zapewniajac w ten sposob o swej
nieprzemijajacej mitosci. Dzieli si¢ z nim swoimi emocjami. Nie wstydzi si¢ wyzna¢ prawdy
o zrodzonym w jej sercu bolu wywolywanym brakiem obecno$ci syna i jego starszego brata
Janusza. Pisze rowniez o tkwiacym w niej Igku o jego zycie: ,,chce sie jakos z bolem serca
z tym pogodzié, ciezko, ciezko mie, musiatoby to byc¢ inne, a nie serce mamy.”; ,, Minely dla
mnie jasne i szczesliwe dni, kiedy koto was i dla was pracowatam, prosze gorqco Boga, abym
cale zycie byla wam potrzebnq.” Staje sig ,,zebrzaca” 1 bezbronng staruszka, ktora ,,prosi”
los o widzenie z ,,ukochanym Synem”: ,, Pytasz? Co ja robie, a no mam apetyt to jem, a jak
mi za wami teskno, to ide na Jasnqg Gore i modle si¢ jak moge, aby was ta niebieska Matka
ustrzegta od zta, ktore szaleje. Gdybym mogta jak inne Matki sie z (...) juz bym tam u Ciebie
byta, ale niestety”. Jest cierpiaca matka — ktora tkwi w niepokoju, poniewaz nie moze by¢
przy dziecku i ochrania¢ je w najbardziej niebezpiecznym czasie - Apokalipsy spetnione;.
Niejednokrotnie stoi w oknie i wypatruje szczesliwego powrotu owocu swego zycia'>-.
W swej tesknocie i1 niepewnosci staje si¢ dzieckiem, oczekujacym powrotu do domu
szczgscia, ocalenia z wojennej wrzawy najwigkszego skarbu - ukochanego cztowieka.
Sita listu sa zdania, ktore momentami nieporadne, urywane stanowia szyfr zrozumiatej tylko
dla matki 1 syna rozmowy mito$ci, mieszczacej si¢ w zdrobnieniach, apostrofach,
emocjonalnych powtdrzeniach, warto$ciowaniu czasu oraz wyrazach oddajacych tesknote,

empati¢ i oczekiwanie na przybycie.

132 Zatrzymany w poezji wizerunek wyczekujacej powrotu syna Matki odczytamy z zamieszczonego takze
w ,,Matka odchodzi” wierszu ,,Powrot do lasu”, ibidem, s.54.
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I on po wielu latach pisze do ukochanej, oddalonej o tajemnicg $Smierci Matki, ,,list”,

ktory wpisuje w dziennikowe notatki z 20 i 22 lipca:

Mamo, kochanie moje, jeste$ przy mnie. Bede z Toba méwil, bede pracowal, myslac o Tobie.
O Twoim niklym dobrym u$miechu na Zoltej, strasznie wychudzonej twarzy — kiedy stracitas

przytomno$é. Moja Dobra, Kochana Staruszko, oddychaé mi trudno. [...] Byla§ moja trwoga,

strachem, radoscia i oddechem. Mila catuje Twoje raczki wyschle i opuchniete nogi, Twoje oczy

-Twoje sine rece, kiedy konatas. Catuje Twoje zbolate ciato, ktére oddatem matce wielkiej - ziemi.
[s.107]

Mogg i8¢ na dworzec obejrzec rozklad jazdy, moge przejsé si¢ koto ,,delikateséw”, koto trzech,
czterech ko$ciotow; moge popatrzy¢ na pijakdéw 1 motocyklistow, na...

»ty z niemi polecisz do cieplych krajéw, gdzie $niegu, zimna i glodu nie doznacie, a nas
tu zostawicie zawsze czekajacych co roku... za wami... jako za zwiastunami wiosny tesknigcych, i my
takze czekaé bedziemy, dopoki kazdego z nas $mier¢ nie zaskoczy, a tymczasem nué nam te smutne dumki
luby stowiku...”[s.107]

Pisze, podobnie jak Ona, gdy jej ,,ukochany Syn” byt daleki przez zawirowania
historii, o czasie swojej bezdomnosci, o swej ludzkiej, pelnej zaniedban mitosci. W krétkich
zdaniach wyraza prawdg o niemocy zycia w pustce po utracie bliskiej osoby. Komunikuje
dos$wiadczany stan niewazkos$ci, spowodowany utrata osrodka ci¢zkosci, bedacy wyrazem
wywrdconego zycia. Pomimo ze, w zdaniach tych miesci si¢ rowniez proba stworzenia zycia
od nowa, jeszcze raz, ale ,,bez” Matki, wyrazaja one banalno$¢ wykonywania jakiejkolwiek
czynno$ci. Wpisana w nie mozliwos¢ dokonania wyboru - moge - okazuje si¢ nic nie
znaczaca. Jest wolnos$cia pozorna. Matka w swej nieobecnosci trwa. W celu wyrazenia straty
syn postuguje si¢ cytatem, ktory szczegoélnie wybrzmiewa w kontek$cie tego utworu
1 tworczosci artysty. Cytat ten staje si¢ aktem wiary w istnienie zaswiatow. Dopiero po jego
zapisie syn zdobywa si¢ na wypowiedzenie wilasnych stéw. To one tworza lapidarny list,
w ktorym nie zali sig, lecz pragnie obecnosci, rozmowy - kontynuowania wspolnego czasu

mitosci, zanegowania bariery §mierci:

Kochana Mamo, dzi§ jest poniedzialek. Siedz¢ w domu. Bylem rano w ogrédku. Jest
pochmurny dzied. Nie pracuj¢. Troche czytam. Jestem zmeczony. Moze gdzie§ wyjade. Ale na razie
nie wiem, gdzie — lato si¢ koficzy. Ja wiem, ze powinienem bra¢ si¢ do roboty, ze czas leci. Ucieka.

Ale jeszcze chwilg. Jeszcze troche z Toba porozmawiam. Moja Droga, Kochana Staruszko.
Caluje Twoje rece i oczy.
Rozmawiam z Toba.

Zapisywane w Dzienniku gliwickim stowa wewngtrzne oddaja przezywana
wspotczesnie psychomachig. Walke uczu¢, wérdd ktorych znajduja si¢ ufnos¢, przyrzeczenia

dochowania wiernos$ci, obawy i lgki przesztosci, upadki i male zwycigstwa radosci, a przede
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wszystkim trwajaca mitos¢, ktora ,,wszystko wytrzymuje, wszystkiemu wierzy, wszystkiemu

ufa, wszystko przetrzyma. .. [i] nigdy si¢ nie konczy'>”.

Slowo wewnetrzne - pytanie
o wartos¢ bycia czlowiekiem

Matko! Odpowiadam na pierwsze wezwanie ycia, pierwsze wypowiedziane stowo mitosci
7 wezwanie Swiata 1w twym glosie.
W dialog, ktdry prowadze, nie pada odpowieds; ale, niekiedy, samo pytanie jest blyskiem odpowiedzi.”

Dziennik gliwicki jest niezaprzeczalnie sercem ksiazki Tadeusza Rozewicza. Wpisane
w jego obszar spotkanie cztowieka z innym nie umyka uwadze czytelnika. Dzieje si¢ tak,
poniewaz w jego strefie pada fundamentalne pytanie o warto$¢ bycia cztowiekiem.
Ustyszenie glosu drugiego czlowieka i wyjScie mu naprzeciw peine jest hamletowskiego
dyskursu poety, cztowieka, syna i prowadzi w strong¢ odkrycia prawdy o ,,Jludzkim bycie”.
Prawdy, w ktorej miesci si¢ ludzka wina i cnota, mato$¢ 1 wielkos¢, w ktorej zawarta jest
autentycznos¢ i dramat ludzkiej egzystencji. To wlasnie ta czg$¢ dzieta uswiadamia nam
dramatyczne oblicze naszego trwania w $wiecie. Co oznacza by¢ istota dramatyczna? Jak
wyjasnia ks. Jozef Tischner: ,, by¢ istotq dramatycznq znaczy: przezywac dany czas, majqc
wokol siebie innych ludzi i ziemie jako scene pod stopami. Cziowiek nie bytby egzystencjq
dramatyczngq, gdyby nie te trzy czynniki: otwarcie na innego czlowieka, otwarcie na scene
dramatu i na przephywajqcy czas'.”

Zapisane przez Rozewicza stowa przemawiaja ludzkim oddechem, w ktérym

odgadujemy urywany puls zycia kazdego z nas. Z jego arytmii wytaniaja si¢ wszelkie odbicia,

153 Cytat z Pierwszego Listu do Koryntian [w:] Pismo Swicte Nowego Testamentu i Psalméw. Najnowszy
przektad z jezykow oryginalnych z komentarzem. Opracowal Zespol Biblistow Polskich z inicjatywy
Towarzystwa Swiqtego Pawtla. Wiochy 2005, R10, 7-8, s.394.

Y E. Jabés. Powrét do Ksiegi Przektad A. Wodnicki. Postowie I. Kania. Krakow 2005. s. 51.

133 W rozwazaniach nad dramatyczno$cia ludzkiego zycia Tischner nacisk ktadzie na trzy jego metafory:

- czas dramatyczny, ktory, jak dowodzi ,, wiqze mnie z tobq, a ciebie ze mnq i wiqze nas ze scenq, na ktorej toczy
sie nasz dramat. Wiqzanie czasowe ma jakqs przysztos¢, trwa w terazniejszosci i dqzy ku przyszilosci. Czas
dramatyczny [...] jest wlasnie miedzy nami. Ma on swojq — sobie tylko wiasciwq — logike, ktora rzqdzi jego
ciqgtosciq i nieodwracalnosciq. Cos musi sie najpierw stac, by cos innego moglo sie sta¢ potem. [...] Mozna
wroci¢ na opuszczone miejsce, mozna odwolaé stowo wypowiedziane nie w pore, ale nie mozna cofngé czasu,
ktory plynie miedzy nami. Ciqgtos¢ naszego czasu jest jakby substancjq dramatu”;

- scen¢ dramatu, ktéra ,,dla ludzi zaangazowanych w przezywanie dramatu (...) jest przede wszystkim

plaszczyzng spotkan i rozstan, jest przestrzeniq wolnosci, w ktorej czlowiek szuka sobie domu, chleba, Boga
i w ktorej znajduje cmentarz”’;

- innego cztowieka, ktory pojawia si¢ wobec stacji wyzwania, roszczenia, wzbudzonego poczucia zobowiazania,
ktére domaga si¢ odpowiedzi. Zob. J. Tischner. Filozofia dramatu. Krakoéw 1998. 5.8-9.
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przezroczystosci, refleksy 1 zwielokrotnienia uczué¢ rozgrywajacych si¢ we wngtrzu
cztowieka. Wsrod materii tresciwych, krotkich zdan pozbawionych patosu, obarczonych
ostro$cig mysli [np.:,, Nie moge pracowac”, ,, Bytem u Matki w szpitalu”, ,,Gorgco”, ,,Jestem
na dnie”, ,,Matka zyje”’] 1 crescend; wsrdd przemilczen i wyciszen; wsrod zdan drzacych
od emocji, posrod tkan i westchnien gorzkiej prawdy o sobie samym, rozkwita drzewo
poznania mito$ci do Matki i do Poezji. W zywiole spotkania zwraca uwage zbudowany most
pomigdzy matka a synem, ktoérego pierwsze przgsta mieszcza si¢ w spojrzeniu matki, w jej
zgarbionych plecach, jej matosci na tle szpitalnego korytarza oraz milczeniu petnym mito$ci

1 bagania, jak i ztozeniu pocatunku na rgce syna.

Wprowadzony w przestrzen wspomnien czas terazniejszy otwiera metafore $Sladu
przypominajacego o sobie, poniewaz znosi bieg czasu - nieusuwalnie trwa. Slad ten obecny
jest juz w tytule zbioru w formie czasownika - ,,odchodzi” - ktéry nie okresla czynnosci
dokonanej. Ten $lad, jak pisze Barbara Skarga, tworzy fenomen blizny i przynalezy
do najbardziej indywidualnych znakoéw cierpienia ,,paradoksalnego, powszechnego

: . . . 156 - .
1 osobniczego, wspolnego i samotnego ~ . Blizny, ktora:

jest Sladem zranienia, zranienie sprawia bél. Blizna wigc o tym bdlu przypomina, nie daje
o nim zapomnie¢. Bywa tez i tak, ze proces gojenia jest dugi, rana si¢ nie zabliznia, jatrzy, jest jak
ta drzazga w ciele, ktora ciagle kiuje. Ten bol jest nadal obecny, on trwa, znosi bieg czasu. Przenosi
w przeszto$é, do wydarzenia, ktore kiedys$ bylo, czasem niezmiernie tak odlegtego, takiego jednak,
ktore zyje w naszej pamieci jakby zdarzylo sie dzis. I wiem, Ze jutro bolesnosc ta nie zginie, nic mi
nie przyniesie ulgi zapomnienia'>’.

Blizny, ktéra ewokuje problematyke cierpienia i jego sensu; jakosci istnienia cztowieka
we wspolczesnym §wiecie; istnienia poety i poezji, funkcjonowania prawdy i ktamstwa, dobra
1 pigkna; obcowania zywych i umarltych, rozpamigtywania ich czynéw i mysli. Podstawowa
refleksja, wylaniajaca si¢ zza kart tomu, jest nie zagluszane przezywanie dramatu odejScia
- utraty bliskiej osoby - dramatu wciaz przezywanego przez tych, ktorzy ,,ocaleli”, ktorzy

pozostaja.

Cierpienie powoli dozowane cztowiekowi, odbierajace spokoj, weryfikujace
spojrzenie na $wiat i siebie, przynoszace bunt, zniecierpliwienie, gorycz oraz beznadziejna,
chociaz potrzebna walke, rozpoczyna swe panowanie w umys$le i sercu poety - syna
od momentu ,, odprowadzenia Matki do szpitala”. Swiadomosé syna, ze Ta, ktora dotad byta
powierniczka wszystkich jego sndéw 1 pocieszycielka w czasach doznawanych klgsk

zyciowych; ta, ktéra zawsze rozumiata - odchodzi - prowadzi do nowego typu dyskursu.

%6 Cyt. za Skarga Barbara.: Slad i tozsamos¢. Wyd. PWN. Warszawa 2004.5.88
157 Skarga B.: Slad i tozsamosé. Op. cit.s.87.
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Syn wie, ze musi przygotowac si¢ na samotnos¢ godzin, dni, miesigcy i lat. Przezywa kryzys
tworczy 1 kryzys swej osobowosci. Obawia sig¢ swoich emocji, osaczajacej go rzeczywistosci
i stow, ktore w chwilach rozgoryczenia i bélu moga by¢ wypowiedziane wobec matki.
Dlatego decyduje si¢ takze na prowadzenie z Matka dyskursu ciszy, spojrzen, szeptow, ciepta
rak.

W  pierwszym odruchu, cierpienie jako nieproszony go$¢ wnosi, w Zycie
wypowiadajacego si¢ w dzienniku poety chaos. Burzy panujacy porzadek spraw i rozdziera
serce syna. Pod jego wplywem stwierdza on, ze ,, nie moze pracowac”, ,,wyjechac nie moze”
[s.85]. Odczuwa wewngtrzna potrzebg bycia jak najblizej Matki, umierajacej
na raka krtani. Niestety jednocze$nie nie potrafi przyja¢ odpowiedniej postawy wobec biegu
wydarzen. Osaczony i rozdarty pomigdzy $ciezka $mierci 1 zycia przezywa wewngtrzne
dramaty. Nie chce zaakceptowaé wyroku $mierci rodzicielki, a jego duchowa walka objawia
si¢ zniecierpliwieniem, irytacja, oschtoscia - wstydem uzewngtrznienia polifonii

uruchomionych w nim gloséw uczué. Wielokrotnie pisze na kartkach dziennika: ,, Zresztq nie

potrafie sie zachowal — $piesze sie, jestem pusty, ona potrzebuje serdecznosci”; ,, Zaluje
czasu dla chorej matki”, ,, Trzeba tam byto posiedzie¢ diuzej niz te 15 minut” [s.85]. Czas

odchodzenia matki przezywa w poczuciu wielkiego osamotnienia: ,, Czuje sie osamotniony,
opuszczony przez przyjaciol.[...] Coraz bardziej oddalam sie od nawet od najblizszych
znajomych” [87]. Dane mu zycie i do§wiadczenia tego okresu zamyka go przed innymi
1 nakazuje dokona¢ podsumowan i1 stworzy¢ perspektywg zmian. Podmiot nie chce,
by ktokolwiek zauwazyl rozrastajacy si¢ w nim lgk i bol. Potrzebuje czasu, by ,,0swoic
siebie” w narastajacym cieniu Thanatosa: ,, Nikt nie widzi, jak gine, i tak jest dobrze” [s. 87],
a zarazem chce zebrac si¢ w sobie, by przezwycigzy¢ swoje Igki i1 stabos$ci. Jednoczes$nie czas
zycia kusi go wizja sielskich wakacji - ucieczki z miasta, w ktorym si¢ dusi — od Gliwic,
ucieczki od szpitala, ,,ucieczki” od zycia i $mierci. I tylko mito$¢ pelna tajemnic nie pozwala
odjechac¢, nakazujac trwac i ... walczyc¢.

W cierpiacym narasta poczucie niezgody z porzadkiem spraw, ktore dotykaja go przez
chorob¢ matki. Jak opgtany wyszeptuje trzykrotna niezgod¢ na jej chorobg, jej $mieré
i decyduje si¢ na walk¢ o jeszcze jeden dzien megczarni opiekunki i swdj: ,,Nie chce sie

zgodzi¢ z jej chorobq. Nie chce sie zgodzic¢ i wiem, Ze jestem Smieszny — nie chce si¢ zgodzic

z jej Smierciq. Jestem jak nierozumne zwierze, ktore karmi swoje mate martwe. Wpycha mu

jedzenie do ust.” [s.89] To trzykrotne zaprzeczenie, otwierajace i konczace wypowiedz,

zawiera w sobie protest przeciw §mierci Matki wyrastajacy z czysto ludzkiej mitosci, a syn
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W momencie jego wypowiadania nie obawia si¢ ,,$mieszno$ci” zebraczego tonu zdania
rozkazujacego ,,niech”.

W ogarniajacych go falach bolu nie potrafi znalez¢ sensu. Mito§¢ wobec pozbawionej
obrony Matki wyzwala w nim skrajny egoizm. Za wszelka ceng pragnie takze wyj$¢ poza
siebie, by przez pragnienie spalenia si¢ w plomieniu milosci, o ktorym nie wie,
czy go ,,wydzwignie ku strumieniowi $wiatta, czy tylko spopieli’®®”, heroicznie trwaé przy
Matce. Dlatego w taknieniu zycia dla matki decyduje si¢ by¢ egoista, zebrakiem, by nie by¢
opuszczonym, by nadal by¢ kochanym bezgranicznie i to kochanie odwzajemniaé: ,, Widze,
jak sie ona meczy i powinienem jej zyczy¢ Smierci. A tak pragne, by jeszcze Zyta, zebym mogit

wyzebrac chociaz pol roku jeszcze; zebym mogl na niq czasem popatrzec. Czy to jest egoizm

- nie, przeciez mozna tak kochac... niech sie meczy strasznie, ale niech oddycha, niech ma

otwarte oczy, niech patrzy, niech mowi — jeszcze troche ciepta w tym biednym, pokrajanym,

zmaltretowanym ludzkim ciele.” [s.93]. Egoizm milo$ci nakazuje mu przeobrazi¢ sig
w czutego opiekuna. W ten sposob 36 letnie dziecko - mezczyzna przejmuje wobec
paralizowanej $miercia matki obowiazki rodzica. Przewija, karmi, pielggnuje umierajaca
na jego oczach. Rozmawia z nig jak z dzieckiem - czule. Stara si¢ by¢ cierpliwy w godzinach
narastajacego i rozdzierajacego ciato matki bolu, ktérego nie rozumie. Trwajac, szepcze
najpigkniejsze ,,modlitwy” o jeszcze jeden oddech dla niej, gdy nikt nie patrzy 1 nie slyszy.

Umiera razem z nia: ,, Zvcze Ci Mamo dobrej nocy. Zebys chociaz mogla spaé. Tyle nocy

bezsennych. Sama w ciemnosci. Wczoraj powiedziatas: ,, Tak trudno si¢ rozstac¢ z twarzami,
cztowiek chcialby patrzeé i patrze¢”. Zycie moje sie zatrzymato” [s.95] i razem z nia budzi sie
rankiem do nowych udrek: ,,Matka Zyje. Moze tylko przelyka¢ phyny. Wczoraj i dzisiaj
zatozylem jej czopki z morfing.” [s.100], by znow szeptac: ,, Troche taski. Najgorsze sq noce.

Jest w_tamtym pokoju, oddycha, jeczy. ale Zyje! Zyje. [s.101] Doswiadcza w swej milosci

chwil zwatpienia, zniecierpliwienia, ktore jak demony nawiedzaja go noca i staja sig
przyczyna tlumionych lez ,,wsciektosci” 1 zalu: ,, W nocy ciqgle jeczata: ,,Po co ja

LX) . . .« . . . Iz . .
zyje”...Odpowiedziatem zrozpaczony, zmeczony, rozdrazniony , ,nie wiem”, mialem chwile,

ze bytbym na niq krzyczat — jaki staby jest cztowiek? Zty?” [s.102]

Postgpujaca choroba matki, przemieniajaca ja w ptaka - bezbronne i delikatne
stworzenie, odbiera cala nadzieje syna... ,,Z czym ja chce walczy¢ — ze zlosliwym
nowotworem?”, ,, Ach, jaki cztowiek jest bezradny. Nie moge sie zgodzi¢, nie chce jej oddac”™

[s.95] i prowadzi w §lepy zaulek, w ktorym rozlega si¢ rozpaczliwy krzyk - pytanie: ,, Kogo ja

138 Zob. Z. Kubiak.: Krél Dawid. [w] tegoz. Péimrok ludzkiego swiata. Krakow 2001. s.159.
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Mam prosic¢ o taske, aby tak nie cierpiata.” [s.98] Rozpaczajacy syn przekonuje si¢ po dniach

udreki, ze cierpi si¢ zawsze w samotnosci: ,, Najgorsze to dla mnie, ze musze jq zostawi¢ samq

z jej cierpieniem — bo przeciez i moja obecnos¢ jq meczy.” [5.99]

Gdy zycie Matki si¢ dokonalo - umiera z wyciagnigtymi przed siebie r¢kami, wotajac:
, Wez mnie, wez mnie, mamo” — syn zapisuje jedynie suche zdanie: , Matka umarta
0 godz.10.20 rano. Carcinoma ventriculi.” [s.106] Nieopisana mito$¢ wyptywajaca z rany
wybucha dopiero w chwili do$wiadczenia realnej pustki, wyraznej samotno$ci. Przed jego
oczami wciaz pojawiaja si¢ uniesione dtonie — o zmarszczonej i zottej skorze, ktore opadaja
bezwladnie, jak skrzydta przeszytego w locie ptaka. Te dionie, ,, Dionie Matki. Dionie kazdej
Matki. Kazdego czlowieka, kiedy zawisnq bezwladnie i zadnego odtqd ruchu nie uczyniq
gloszq kres, kt6ry wlasnie nadszed!”®”. Wtedy okaleczony syn zdaje sobie sprawe z triumfu
dokonanego przez $mier¢: ,,Oddatem ziemi moje kochanie. Moje dobre cierpigce dziecko

- mojq dusze.” [s.106] W trwajacym po utracie cierpieniu tkwi mitos¢:

Smieré¢ nadaje ksztalt milosci, jak nadaje go zyciu — przeksztalcajac ja w los. Ta, ktéra kochasz,
umarta, gdy ja kochales, i oto mito$¢ utrwalona na zawsze — rozpadlaby sie, gdyby nie ten koniec.
Czym bylby wigc $wiat bez $mierci, ciagiem form gasnacych i rodzacych si¢ na nowo, udr¢czonych
biegiem, $wiatem nie dajacym si¢ zamknac. Ale na szczegdcie jest ona, ona, ktéra jest staloscia.
I kochanek, ktory oplakuje zmarla ukochang placze lzami czlowieka, ktory uznaje, Ze jego los
w mitosci uzyskal forme!¢0.

139 K. Wyka, Dlonie Marii [w] tegoz. Odeszli. Warszawa 1983. 5.229-230.
10 A Camus, Notatki [w] tegoz. Eseje. z. IV. Przet. J. Guze. Warszawa 1974. 5.511-512.
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...milczenie, prze-milczenie...

Drazac sprawe milczenia idziesz §ladami Norwida. On si¢ o milczeniu wypowiadal teoretycznie

i wprowadzal swoje ,,przemilczenia” i pauzy, i niedopowiedzenia do swoich sztuk. Ale tu jest inny
jakosciowo problem: milczenie nie jako ,,cz¢$¢ mowy”, jak méwi Norwid, nie jako ,,dopelnienie” stowa,
ale milczenie jako jadro, jako o$rodek, rdzen akeji i rdzen problematyki artystycznej'l.

Nie da si¢ pisac, zanim nie uciszy si¢ wpierw stow, ktére sie w nas szamoca. Biala stronica jest
narzuconym milczeniem. Tekst pisze si¢ wiadnie na powierzchni tego milczenia.

Poza wszystkim istnieje inflacja stowa — prowadzaca do stéw pozbawionych cigzaru, z ktérymi
codziennie jestesmy konfrontowani — ktora stara si¢ takze narzucic¢ pisarzowi milczenie.

Z jednej wigc strony pisarz, wstuchujacy si¢ pilnie we wlasne stowo, zmusza do milczenia inne

stowa, ktore go oblegaja; z drugiej, te same stowa, upojone wolnoscia, zamykaja go w granicach tego
milczenia. Z tego podwdjnego milczenia rodzi si¢ stowo tym bardziej patetyczne, ze czujace podwdjng
grozbe, ktéra nad nim ciazy. To wlasnie nazywam ,,slowem Ksiggi”. Stowem nieskazonym przez inne
stowo; stowem sprzed stowa i po stowie. Tylko ono przesladuje pisarza'o2.

Kto pozwoli, by dotarto do niego stowo poezji, dokonuje tym samym weryfikacji, a tatwo pojag,
ze w epoce elektrycznie wzmocnionego glosu tylko najcichsze stowo odtwarza jeszcze wspolnote Ja i Ty,
1w ten sposob przywoluje cztowieczenistwo!63.

11 K. Braun, T. Rozewicz.: Jezyki teatru. Op. cit. s.169.

12 E. Jabés.: Z pustyni do Ksiegi. Przektad A. Wodnicki. Wyd. Austeria. Krakow 200 s.121.

1 Gadamer Hans Georg: Poetica. Wybrane eseje. Przet. M. Lukaszewicz. L6dz: Instytut Badan Literackich.
Warszawa 2001. s. 102.
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Milczenie 1 prze-milczenia sa obecne w poezji Rozewicza od poczatku dziatalnosci
pisarskiej'®, ale w sposéb szczegodlny uwidaczniaja sie w poezji przetomu XX i XXI wieku.
Roézewicz jest poeta, ktory nie afiszuje swojej poezji tytutami zwigzanymi z milczeniem.
Sporadycznie uzywa tego stowa w utworach, natomiast czg$ciej si¢ga po nie, nie wymawiajac
go, a wpisujac w strukture, tworzac lapidarne i skomplikowane w interpretacji utwory
refleksyjne. Czym jest dla Tadeusza Roézewicza milczenie jako kategoria poetyckiego
wyrazania? W jaki sposob ja oswaja w tekstach poetyckich? Czy wiaze si¢ ona, w jego
przypadku, wylacznie z poetyka negacji? Czy pustoszy semantyke tekstu poetyckiego, czy go
wzbogaca? Czy jest wyrazem awangardowych poszukiwan, czy raczej znakiem artystycznego

Swiatopogladu?
Biel kartki

Intymne wyznanie francuskiego pisarza wpisuje si¢ w zmagania i do$wiadczanie
milczenia w poezji Tadeusza Roézewicza, ktory niejednokrotnie, podejmujac problematyke

autoteliczna, mowi o walczacych w nim stowach 1 o wrecz syrenim $piewie bieli kartki,

.. . . 165
o towarzyszacym poezji milczeniu

. Obecnos¢ bieli zarysowuje szansg porownania doznan
artystycznych pisarzy w dwukrotnie powtérzonym przez Rézewicza i1 zamieszczonym
na poczatku tomiku poetyckiego ,, Wyjscie” wiersza, rozpoczynajacego si¢ od incipitu ,, biel

1

sie nie smuci”:

k)l

' Tomik wierszy ,,Niepokdj”” wprowadza zagadnienie milczenia w poetyke Rézewicza i przedstawia
ja zasadniczo w wierno$ci 7 tezy Wittgensteina — ,,0 czym nie mozna mowi¢, o tym trzeba milcze¢”. Wiernos¢
filozofii odnotowuje poeta w wierszu ,, Nazywam milczeniem”.

Ten autotematyczny tekst poetycki zawiera w sobie nute ironii i prawdy demaskujacej warsztat

mozliwo$ci poety rozpigtego pomiedzy mozliwo$cia nazywania czegos, jak i definitywnego milczenia. Orfeusz
wie, ze ,,moze nazwac stowem” — tzn. nadac¢ nazwe, imig, np. ojczyzna, ztoto, réza; wie rowniez, ze ,, moze wotaé
albo milczeé”, ‘moze’ takze uprawiac pustostowie ,,wymieniacé kolory, wyspy, ptaki, owoce”, a ,nienazwane
- jak wyznaje wystepujacy w roli poety podmiot liryczny - nazywam milczeniem”. Nazywanie milczeniem jest
niczym innym, jak usytuowaniem czego§ poza cialem stowa, poza poznanym, zdefiniowanym, znanym,
oswojonym.
15 W, Przygotowaniu do wieczoru autorskiego” Rozewicz odnotowal nastepujace spostrzezenia: ,, Odkryta
zostala przed nami kraina nowej poezji, poezji, za ktorq kroczy milczenie. Najdoskonalsza i ostateczna forma
poezji — jesli mozna wierzy¢ wyznaniom poetow”. Zdradza takze sprawg¢ zmagania z tekstem, toczonej walki
wewnatrz poezji, odnoszac si¢ do obrazowania pisze: ,, Wreszcie niszczy sam siebie, nie dajqc wyobrazenia
o wlasciwym dramacie rozgrywajacym sie wewnaqtrz wiersza”. [s.99] Zbieznos¢ walki stow w praktyce
pisarskiej roézni si¢ od przekonania Jabésa w ten sposob, ze Rézewicz traktuje stowo w kategorii somy, a akt
tworczy niejednokrotnie poréwnuje do aktu narodzin, w ktorym istnieje ta sama doza tragicznosci i walki
o zycie, o jakiej wspomina francuski pisarz: ,, Mowitem o tym, Ze ten wiersz napisany, zrealizowany, jest
podobny do ciemnosci, przez ktorq przebija swiatlo tamtego, wilasciwego, przeczutego, nie napisanego utworu...
Jak go wydoby¢ z glebokosci na powierzchnie. Czasem przeswieca przez stowa i obrazy zrealizowanego wiersza.
Albo rozdziera powloke zrealizowanego wiersza i wychodzi z niego na Swiatlo dzienne z krwiq i wodq. Powoli
i ostroznie trzeba zdejmowal obraz z obrazu, stowo ze stowa, wiersz z wiersza. Tak jak zdejmuje obraz
ze zniszczonego plotna, deski, muru”. [s.69] Zob. T. Roézewicz.: Przygotowanie do wieczoru autorskiego.
Warszawa 1977.



stowo 1 milczenie w poezji Tadeusza Rozewicza 100

biel sie nie smuci
ani si¢ weseli
tylko si¢ bieli

uparty

méwie do niej

ze jest biata

ale biel nie stucha
jest Slepa

glucha

jest doskonata

1 staje si¢
bielsza
powoli powoli'¢,

Wiersz ten jest swego rodzaju dokumentem obecno$ci i zmagania poety z cisza,
milczeniem, brakiem slow. Metaforyczna biel, ktorej przyglada sig poeta, probujacy nawiazaé
rozmowg z quasi interlokutorem, jest tworem samoistnym. Cieszy si¢ ona wlasnym zyciem,
trwaniem w §wiadomosci i pracy poety. W swej postaci jest doskonata i tajemnicza - nie
wykazuje bowiem zadnych uczu¢, tkwi w emocjonalnej rownowadze - ,, nie smuci sie ani
weseli”. Niezaprzeczalnie jest bytem uzewngtrzniajacym swa potege - ,,tvlko sie bieli”
.1 staje sie bielsza/ powoli powoli”. W swej ekspansywnosci nikomu nie pozwala si¢
powstrzymac, ograniczy¢, chociaz jej stopniowe narastanie grozi niebytem, utrata wzroku
i shuchu. Jest wigc tajemnica, kryjaca w sobie poczatek i koniec wiersza, jego narodziny
i $mier¢.

Biel, w pierwszej odslonie wiersza ukazuje przestrzen, z ktérej wyrasta stowo,
by w drugiej zarysowa¢ niebezpieczenstwo zawladnigcia calym obszarem tekstu i sta¢ sig
synonimem zamilknigcia poety. Wspotczesny Orfeusz ulega urokowi bieli i jednoczes$nie
prowadzi z nig systematyczna walke - ,, uparty/ mowie do niej/ ze jest biata”. On wie, ze jej
doskonatos$¢ nalezy przetamywac¢ kazdym stowem wytaniajacym si¢ z bieli ciszy, wyrazami
komunikujacymi okre$lona mys$l, wyselekcjonowanymi sposréod innych i1 milczacymi
jednoznaczno$cia w swym przekazie. Zmieszczony, w tomiku Szara strefa, wiersz tuz
po stronie tytutlowej, a nastgpnie jako otwierajacy poetycka refleksje, staje si¢ wyrazem buntu
zarOwno poety, jak 1 milczenia — bieli.

Roézewicz w dwoch wersjach tego samego tekstu uruchamia fotograficzne spojrzenie.

Optyka ta pozwala na poglebienie interpretacji semantycznej utworu. Sasiadujace ze soba

1% Rézewicz T.: biel si¢ nie smuci.[w] tegoz. wyjscie. Wyd. Dolno$laskie. Wroctaw 2004. s. nienumerowana
is.7.
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strony staja si¢ wobec siebie odbitka fotograficznej kliszy, poddawanej dziataniom
chemicznych procesow, by w ostatecznosci oczom odbiorcy ukazat si¢ znany obraz. W ten
sposob poeta probuje ukaza¢ swe wnetrze w czasie pisania, a nastgpnie efekt zmagania sig

z soba 1 milczeniem.

Narastajaca biel zostala wyrazona w postaci uktadu ,biatych stoéw”, tworzacych
zdania, wyrazajacych mysli. W ten sposob poeta ukazuje przewrotnos$¢ 1 prawdg bieli, jako
tej, ktora jest $wiattem slow, promieniujacym 2z zaciemnionego wngtrza wiersza.
W tym momencie mozna odnalezé powiazanie z istniejacym w poezji Rozewicza
zagadnieniem istnienia wiersza wewngtrznego 1 zewngtrznego. W, Przygotowaniu

do wieczoru autorskiego” poeta wyznaje:

Sa wiersze, ktére nic w sobie nie ukrywaja. Jawne, jednoznaczne, objawiaja si¢ w $wietle dziennym
jak rzeczy, zyja na powierzchni. Ale sa inne. Czesto dochodza do glosu w mojej twoérczosci. Sa jak ludzi
milczacy, ktérzy ukrywaja w sobie do korica... grzech? stabos$é? nienawisé? Prawde? Boga? ,,Sa wiersze/
wewnetrzne/i wiersze/ uchwytne pelne zmyslowe/ ktére otaczaja tamte/ utajone/ jak skorka
i miazsz/otaczaja i ukrywaja/ nasienie owocu”. Rozmawialem w tych dniach z moim przyjacielem
na temat wiersza ,,ukrytego w wierszu”, stojacego za wierszem. Mowilem o tym, Ze ten wiersz napisany,
zrealizowany, jest podobny do ciemnosci, przez ktora przebija swiatlo tamtego, wlasciwego, przeczutego,
nie napisanego utworu...1%7

Z czarnej otchtani kartki emanuja w strong odbiorcy tylko te stowa, ktore komunikuja
mysl, ktore sa gluche na wielostowne powiazania, ktore sa jednoznaczne, doskonale w swej
ostatecznej formie i nie sa $lepe - przypadkowe. Z drugiej strony biel zostaje przedstawiona
jako ta, ktora naktania poet¢ do milczenia. Tym razem z bieli kartki wytania si¢ lapidarny
tekst, uzmystawiajacy jej potgge. Narzucone na jej przestrzen czarne $lady atramentu
sa W mniejszos$ci, nieSmiato rysuja $lad obecnosci czlowieka i1 przetamuja swym istnieniem
przyczajenie bieli, jej zachtanno$¢. Wystepujacy w wierszu poeta dokonuje zdrady,
odtajnienia swojej pracy pisarskiej. Dowodzi swego nieustannego zmagania si¢ z biela strony,
na ktorej kladzie znaki pisma - trwania cztowieka, jego mysli, uczu¢, obaw, nadziei i zranien.
Jawi si¢ on jako otoczony przez doskonato§¢ tworca, ktory kuszony jest zmilknigciem,
wyciszeniem, prze-milczeniem - wyrazeniem oddechu trudnej do wyartykutowania tajemnicy
pisania i towarzyszacej jej ciszy. To wlasnie z tego terytorium bieli wyrasta i wrasta w poezjg
Roézewicza problematyka milczenia 1 prze-milczenia. Co wigcej, dla poety , ta biel
i to milczenie” - jest jego najczystszym zwierciadlem. Kazde stowo zapytywane o znaczenie
zaczyna zy¢ i zadawaé kolejne pytania. Dlatego w metaforze $wiatta migdzy wersami

oraz biatej kartki tak wyraznie rysuje si¢ walka milczenia i prze-milczenia, bedaca wyrazem

17 Zob. op. cit. 5.69
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artystycznych sprzeczno$ci, a nawet niemoznosci istnienia stéw ksiegi. Poeta
. . . . . . S R . . . 1685
niewytlumaczalnie staje si¢ ,, zranieniem ksiqzki, jej rozpaczq i nadziejq " .

Rozpatrujac te kategorie nalezy jednak przede wszystkim zadaé sobie pytanie,
czy w filologicznym 1 artystycznym pisaniu o milczeniu istnieje prawdopodobienstwo
bezspornego milczenia? Czy poeta zamilknie? W odczytywaniu tej kategorii wypowiedzi

poetyckiej warto siggnac¢ do stow Hansa George’a Gadamer’a:

[...Juwazam milkni¢cie poetéw za mylacy pozér. Poeci z koniecznosci stali si¢ cisi. Dyskretne
wiadomosci podawane sa cicho, aby nie ustyszal ich kto§ niepowolany, i cicha tez stala sic mowa
poety. Poeta przekazuje co$ temu, kto umie tego stuchaé i gotéw jest wystuchaé. Niejako szepcze
mu na ucho, a czytelnik, zamieniony w stuch, na koniec skinie glowa. Zrozumial. [...] Kto pozwoli,
by dotarlo do niego stowo poezji, dokonuje tym samym weryfikacji, a tatwo pojaé, ze w epoce
elektrycznie wzmocnionego glosu tylko najcichsze slowo odtwarza jeszcze wspoélnote Ja i Ty,
i w ten sposéb przywoluje czlowieczedstwo. Czego potrzeba cichemu slowu, czego potrzeba
méwiacemu i stuchajacemu — wiemy. To jak w powolnych frazach symfonii — tu dopiero ujawnia
sie¢ prawdziwe mistrzostwo kompozytora 1 dyrygenta. Ktéz zglebi, jakie doswiadczenia
1 umieje¢tnoscl przenikaja z zycia w cywilizacji technicznej do tych budowli stownych i sq w nie
wplecione tak, Ze przemozna obco$¢ nowoczesnego $wiata nagle spotkamy i witamy we wlasnym
domu jak co$ swojskiego 169.

»TO0” w milczeniu i prze-milczeniu...

Rozewicz w ostatnich latach stat si¢ poeta ,,gadatliwym”, tworzacym coraz bardziej
rozbudowane poematy i tylko niewielka czg$¢ swojej poezji poswigca milczeniu. Jego utwory
ewokujace milczeniem, czy uruchamiajace id¢ niewyrazalnego sa przede wszystkim lapidarne
1 buduja specyficzna wig¢z pomigdzy Ja lirycznym a odbiorca, a takze charakteryzuja sig
»ascetycznym” stowem. Na czym osadza si¢ asceza stlowa w poezji? Anna Kamienska

w wyktadzie na temat poezji wyjasnia:

Moéwi¢ prawde w poezji - to by¢ czujnym na stowo, to znaczy odrzucaé wszystko, co zbedne,
wybiera¢ raczej stowa skromne niz zbyt wielkie i za obszerne, gdyby mialy okrywac pustke i pozér. Méwi¢
prawde w poezji to znaczy nie klamac nawet picknoscia i falszyws uroda stowa.

Prawda stéw to uwalnianie ich od pozornych znaczef i falszywych picknosci, od frazesu, ktory
zawsze jest klamstwem.(...) Asceza w prawdziwym sensie tego stowa jest DROGA. Poezja jest drogg
czlowieka, ktory ja zapisuje sobg samym!70,

Milczenie, obecne w kolejnej fazie tworczosci poety staje si¢ wyrazem drogi
wspotczesnego stowa. Obecne w strukturze i1 semantyce wiersza Rozewicza uzmystawia

wirtualnemu odbiorcy niemoc jezyka, a takze istnienie jego granic poznawczych, poniewaz

18 Cytaty pochodza z ksiazki Jabés J.: Ksiega pytarn...Op. cit.

' Hans Georg Gadamer: Poetica. Wybrane eseje. Przetozyta Malgorzata Lukasiewicz. £6dz. Instytut Badan
Literackich. Warszawa 2001. s. 102-103.

170 Zob. A. Kamienska.: Wyklad Il — Poezja jako asceza stowa. [w] tejze. Na progu stowa. Poznan 1985. 5.33,34.
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poeta dowodzi, ze nie zawsze mozna za posrednictwem stowa oswoi¢ lub wyjasni¢ $wiat

1 dotrze¢ do glebi duszy cztowieka.

Milczenie objawia swa silg¢ przede wszystkim w obrgbie zainteresowania poezji
ludzkim zyciem. W tekstach, niejednokrotnie dotyczacych obszarow wykraczajacych poza
stowa, nie mieszczacych si¢ w oswojonej przez homo viatora magii nazywania $wiata,
dowodzi dramatu cztowieka, ktory w swym pragnieniu bycia istota doskonata, w sposob
szczegolny doswiadcza wlasnych ograniczen, zwiazanych chociazby z poznawaniem siebie,
z odkrywaniem istoty swego trwania w $wiecie. Z drugiej strony milczenie rezerwuje
dla siebie tajemnicg, wpisujaca si¢ w ontologi¢ ,,szczelin istnienia” i1 otwiera horyzonty
transcendencji - niewidoczne, przeczuwane zrodia aksjologiczne. Natomiast w strefie
zagadnien autotelicznych wkrada si¢ ono w formy prze-milczenia, odstaniajace problemy

pisarskie poety i nieustannie toczonej walki ze stowem i jego odbiciem - milczeniem.

czasem ,,zycie” zastania
To
co jest wicksze od zycia

Czasem gory zaslaniaja,

To

co jest za gorami

trzeba wigc przesunac gory
ale ja nie mam potrzebnych
$rodkéw technicznych

ani sily

ani wiary

ktéra przenosi gory

wiec nie zobaczysz tego
nigdy

wiem o tym

i dlatego

pisz¢!7!

Sformutowana w utworze przewrotna, autoironiczna konkluzja na temat obranej
drogi poetyckiej buduje potrzebe przekraczania granic milczenia i wprowadzenia w utwor
prze-milczen. Poeta pisze, poniewaz chce, by kto§ zobaczyl 1 uwierzyl.
By w nieodpowiednio$ci, niewystarczalnos$ci poetyckiego jezyka doswiadczyl tajemnicy.
Pisze rowniez, by nie zamilkna¢. W ten sposdb obala mit zwiazany z postrzeganiem

w kulturze polskiej poety wieszcza' 2. Jego poezja rodzi sie z bolu, z braku, ze $wiadomosci

" Rézewicz T.: Dlaczego pisze?[w] tegoz. Szara strefa. Wyd. Dolno$laskie. Wyd. 1. Wroctaw 2002.s.59.

172 Rozewicz zrywa z utrwalonym w kulturze polskiej wizerunkiem poety doskonatego, wieszcza. Ujawnia swa
niedoskonato$¢, ograniczenia i pisze o sobiec w sposob ironiczny. Rozumienie bycia poeta podejmuje w
ciekawym studium Z. Majchrowski: Poezja jak otwarta rana. Czytajqc Rozewicza. Wyd. PWN. Warszawa 1993.
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ograniczen i jednoczes$nie z wielkich pragnien. Okazywany w niej réznorodny brak, niemoc,

choroba staje si¢ najlepszym potwierdzeniem potrzeby ich wyeliminowania.

Poeta w powyzszym wierszu wystgpuje w roli mentora, przewodnika, o czym
Swiadcza zastosowane $rodki wyrazu. Wiaza one tekst z wypatrywaniem tego, co jest ukryte
za ,,zyciem”, czy tez ,,za goérami”’. Wprowadzenie w obszar refleksji poetyckiej problemu
,,zastaniania”, a jednoczesnie wypatrywania czegos ,,co jest za” wymusza na odbiorcy tekstu
wprowadzenie w moment odczytywania ,,wiedz¢ oczu”, mieszczaca w sobie pragnienie

dostrzezenia, wypatrzenia tego, co jest wazne, potrzebne w zyciu:

Wiedza oczu nie jest utopia. Widze zawsze dalej, pchany sam nie wiem jaka potrzebg rozumienia
1 kochania; dalej, gdzie docieram do punktu wyjscia. Niewazne dokad ide, lub zdaje mi sig, ze idg,
jesli kazdy ruch jest koniecznym powrotem do zrédet'”3.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze odnotowane spostrzezenie zwiazane jest z mysla
poetycka, ktora sugeruje potrzebg nowego spogladania na $wiat, nawet jesli, jak podpowiada
finalowa czg$¢ wypowiedzi, bgdzie w niej tkwi¢ nieustannie element zaciemnienia,
,»zastonigcia”. Oglad ten jest istotny, poniewaz miesci si¢ w nim che¢ dotarcia do ,,zrodla”,
do rdzenia, do poczatku nas samych, do tajemnic zycia i jego horyzontow. Co wigcej, istotny
jest on dla odpowiedzi na pytanie zawarte w tytule ,, Dlaczego pisze?”, poniewaz sugeruje
odpowiedz. ,,Niepelnosprawno$¢” nas - ,,zjadaczy chleba” - staje si¢ dla tworcy wyzwaniem.
Poeta pisze, by udowadnia¢ sobie, ze granice poznania nie oznaczaja kresu mozliwosci.
Ich istnienie wymaga nieustannego przekraczania siebie i trudnej dla poety wiary w istnienie
czego$ wigkszego 1 prawdziwego. Wiaze si¢ z przelamywaniem racjonalnego punktu
widzenia, wymaga siggania wzrokiem poza to, co jest widzialne, poza to co jest dane, zmusza
do przenikania szarej rzeczywistosci, przetamywania osiagnigtej stabilizacji. Powinni$my tak
czynié, poniewaz, jak wynika z oracji podmiotu lirycznego, przekroczenie tych granic daje
szans¢ na osiagnigcie szczgscia, poniewaz za tym co mamy, co jest nam znane i dostepne

miesci si¢ co$ wazniejszego, wigkszego 1 prawdziwszego.

Autor podkresla, ze pytanie o poet¢ i jego rolg w zyciu w poezji Rézewicza ,,zyskuje inny wymiar: ozywia
zainteresowanie ontologia stowa, metafizycznoscia sztuki (badz jej zanikiem), etosem artysty pod naporem
dynamicznej historii i pod presja kostniejacych mitéw, narasta poczucie tragizmu kultury.” [s. 64-65] Co wigcej
badacz dowodzi istnienia w poezji artysty mitu okaleczonego poety, ,,Poeta, wieszcz, prorok zostaje naznaczony
juz to §lepota, juz to epilepsja, juz to gruzlica, juz to choroba duszy...” , ktory na podobienstwo lekarza Chirona
jest $miertelnie zraniony. [s.194]. Wg Majchrowskiego bycie poeta zwiazane jest ze zranieniem, ktore jest
»trauma — rana zadang przez urodzenie si¢ poeta, niculeczalng skaza, ktora — jak dowodzi L. A. Fiedler — jest
nicodrodnym elementem archetypu Poety, znakiem tej szczegdlnej, osobnej, napi¢tnowanej kondycji.” [s. 193-
194]

'3 Jabés E.: Powrdt do Ksiegi. Op. cit. s.117
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Istotnym elementem semantycznym tekstu jest pojawiajace si¢ w wierszu tajemnicze
, To” wydarte bieli kartki, jak 1 w niej osadzone. ,,To”, ktore zostalo osnute milczeniem.
,,To” pisane wielka litera. Jego obecnos¢ nie jest przypadkowa i nie wynika z jezykowego
ograniczenia. Osadzone zostaje w intrygujacym refrenicznym pierScieniu okreslen
temporalnych - ,, czasem”, wizualnych - ,, zastania”, ,, zastaniajq” 1 wartosciujacych - ,, co jest
wigksze”, ,,co jest”. Z jezykowego punktu jest wylacznie zaimkiem wskazujacym,
zawierajacym niedopowiedzenie, bo brak mu okre§lonosci. I zdecydowane w tej najprostszej
konstrukcji gramatycznej, wyrazona zostata powsciagliwo$¢ nieobca milczeniu i tajemny
gest, przetamujacy jego bezglosnos¢. Zaimek ten, jest kluczem do zarysowania tajemnicy
bycia, sekretu zycia, w cieniu ktorego cztowiek trwa 1 ktorego nie dostrzega. Co wigce]

)

obdarzone magia interpretacyjnych odniesien tekstowe , To” zawiera w sobie pierwiastek
sacrum, skladajacy si¢ z ciszy milczenia, mieszczacej si¢ na przecigciu dwoch osi zycia:
horyzontalnej, osadzonej w zyciu 1 wertykalnej — wyrazonej przez symbol gory. W ten sposob
powszechno$¢ codziennego zastosowania tego zaimka zostaje w wierszu odebrana,
a popularno$¢ w potocznej polszczyznie spozytkowana w celu wytworzenia wspolnoty Swiata
pomigdzy Ja 1 Ty wypowiedzi lirycznej. ,, 7o ” ujawnia zapomniany przez cztowieka dawny
jezyk, ktoéry w swej prostocie komunikowat zdumienie, fascynacjg, strach lub uwielbienie.

Niedookreslony zaimek wskazujacy implikuje prze-milczenie. Prowokuje odbiorce
do wypehienia jego pola semantycznego konkretnym rzeczownikiem, okreslona nazwa,
mieszczaca w sobie mys$l wazna dla kazdego czytelnika. Rola ,;ja” lirycznego ogranicza si¢
jedynie do wykonania gestu, znaku, wskazujacego na co$, odwotujacego si¢ do czego$
i tworzacego w tekScie mocny akcent. Jego zasadniczym zadaniem jest odstonigcie wartosci
1 uswiadomienie istnienia tego, co jest jedynie przeczuwane. Miesci si¢ w nim takze,
jako w figurze poetyckiej, dramatyzm trwania nad przepascia bieli, z ktérej wytania si¢
i do ktorej moze powroci¢ poeta i odbiorca jego utworu.

Podmiot liryczny okresla si¢ w tym wierszu jednoznacznie jako tworca, ktory
ma odwage wyznaé, ze ,,nie zobaczy tego/ nigdy”, ze jest okaleczony - Slepy i1 bezradny
w samotnym przezywaniu zycia. Dlatego bedac wspoitowarzyszem wedrowki z ,,Ty”
lirycznym, obdarzony ,,rang” moze jedynie sygnalizowaé, przeczuwac, strzec 1 broni¢ tego,
co jest ulotne, niezauwazalne. Okresla siebie i swa poetyke, jako te, ktora wlasnie poprzez
zanurzenie w doczesnosci, wie o istnieniu ,,tego”, co jest od niej wigksze. Tego, co dla nas
wszystkich jest tajemnica. Jako zdeklarowany realista jest §wiadomy wlasnych ograniczen.

Otwarcie wyznaje, ze sam nie posiada ,,ani sity/ ani wiary/ ktora przenosi gory”



stowo 1 milczenie w poezji Tadeusza Rozewicza 106

i dlatego pozostaje w sferze wlasnych ograniczen, by jednoczesnie penetrowaé rewiry ukrytej
prawdy zwiazanej z dusza 1 logika cztowieka.

Wiersz Roézewicza operuje milczeniem przede wszystkim wtedy, gdy dotyka
tajemnicy ludzkiego zycia. Zazwyczaj towarzyszy mu cisza otaczana dyskretna biela kazdego
wersu. Cisza pozwalajaca ogarnaé si¢ cala i prowadzaca czytelnika w ascezie stow do prawdy
tekstu. Milczenie kazdego wyrazu - jego konkretne, wybrzmiewajace znaczenie, oddaje
brzemi¢ oddechu Zycia 1 mys$li o nim. Obecnos$¢ prze-milczenia i milczenia zarezerwowana
zostata w przypadku wiersza z ,, Plaskorzezby” ***czas na mnie dla tajemnicy $mierci, ktora
w przestrzeni catego tekstu nie zostanie konkretnie nazwana, ale bgdzie obecna w formie

eufemizmu:

Czas na mnie
czas nagli

co ze sobg zabraé
na tamten brzeg
nic

wiec to juz
wszystko
mamo

tak synku
to juz wszystko

a wigc to tylko tyle
tylko tyle
wigc to jest cale zycie

tak cale zycie.

Pojgcie $mierci zostato w tym przypadku zarezerwowane dla strefy tabu. Jej obecnosé
przejawia si¢ w postaci zaimka wskazujacego - ,,f0 - ktory wzmocniony zostal obrazem
., tamtego brzegu”, by w ten sposéb oznajmi¢ koniec zycia, fakt pozegnania go - ,, wiec to juz
wszystko”, ,,a wiec to tylko tyle”. Lecz sila jego znaczenia nie ogranicza si¢ do przestrzeni
»hiebytu” 1 zaskakujaco dla samego czytelnika uruchamia si¢ w stowach odnoszacych si¢
do zycia. Dzieje si¢ tak, gdy podsumowanie ujete zostaje w stowa - ,, wiec to jest cate zycie”.
Natozenie semantyczne nieokre$lonej formy gramatycznej, wyrazajacej tajemnice i ogromne
zadziwienie wobec $mierci 1 Zycia, ujawnia trudng prawdg o trwaniu czlowieka w $wiecie,

0 jego czasie przemijania i $mierci.
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Obraz konca ludzkiego zycia w tym wierszu nie emanuje rozpacza, lecz staje si¢
faktem. Poeta chwile $mierci wyrazil w poczuciu goraczkowego uptywu czasu. Chronosu,
ktory dla cztowieka jest nieubtagalny - ,, czas na mnie/ czas nagli”’- poniewaz niesie kres,
ktory wywotuje pytanie, mieszczace w sobie wymiar duchowosci - ,,co ze sobq zabrac/
na tamten brzeg?’ 1 w ktérego nieskonczono$ci ujawnia si¢ obecno$¢ umartej matki,
znajdujacej si¢ po tamtej stronie i prowadzacej rozmowe z synem.

Obecnos¢ matki jest szczegdlna, poniewaz jawi si¢ ona jako wspotczesny przewoznik
— Charon, ktory rozwiewa watpliwos$ci i nie buduje w swych odpowiedziach zadnej grozy
bycia na tamtym brzegu. Emanuje z niej spokdj, a odpowiedzi pelne powagi niosa w sobie
madro$¢ zyciowa. Ponadto jej obecno$¢ budzi poczucie bezpieczenstwa i otwiera przed

synem kolejne prawdy.

Punktem wyjscia dla zobrazowania konca zycia, jest ukazanie podporzadkowania
cztowieka wobec czasu, a tym samym u$wiadomienia skonczonosci istnienia. Osoba méwiaca
w tek$cie przedstawia si¢ jako $wiadomie do$wiadczajacy swego trwania 1 przemijania
cztowiek, ktory dotart do kresu swego istnienia. Zamknig¢ty w rygorze czasu jest przez niego
ponaglany. Chronos wyzwala w nim réwniez zasadnicze pytanie zwiazane z przejSciem
do krainy ,,umartych”. Dlatego ,ja” liryczne pyta siebie: ,,co ze sobq zabra¢”. Czyni tak,
poniewaz chce przygotowac si¢ do pozegnania przezytego zycia i rozpoczaé je tam - jeszcze
raz, jak czynili to jego poprzednicy, dla ktorych w wigkszosci przypadkéw $mie¢ byta
kojarzona z kolejnym etapem podrézy, z opuszczeniem znanych ziemskich przestrzeni
i dotarciem do nowej krainy. Wedrowki, do ktorej nalezato si¢ przygotowac - zabra¢ ze soba
przedmioty codziennego uzytku i przedmioty magiczne, $wiadczace o wymiarze duchowym,
o wierze w istnienie $wiata po tamtej stronie'”*. Dokonujacy summy zycia czlowiek
definitywnie jednak stwierdza, odpowiadajac natychmiast sobie, Ze nie musi niczego ze soba
zabra¢. Nie musi obcigza¢ siebie zbednym bagazem. Ja liryczne nie zabierze ze soba niczego.
Czyzby dla niego nie istniato zycie po $mierci? Pojawiajace si¢ ,,nic” mozemy odczyta¢ jako
zanegowanie wiary w drugie zycie, wyrazone poprzez pustke, nicos¢. ,,Ja” liryczne oglasza

w nim definitywny koniec siebie zarowno w wymiarze duszy i ciata:

Wiem ze umre caly
1 stad plynie

ta staba pociecha
ktora daje sile

7% Dokonuje pewnego uproszczenia, ale jak podaja badania archeologiczne i antropologiczne w wigkszosci
przypadkow kultur starozytnych, z ktorych kregdw wywodzimy dzisiejsze spoteczenstwa, przygotowywano si¢
do zycia po $mierci ofiarowujac zmarlym réznego rodzaju przedmioty.
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trwania poza poezjal’.

Wyraza w ten sposob ostateczny swoéj koniec, pelne i1 idealne zamknigcie zycia.
Jest przekonany, ze ,, tamten brzeg” niczego mu nie zaoferuje. W deklaracji niewiary jest
dramatycznie szczery:

nie wietze
nie wierz¢ od przebudzenia
do zasniecia

nie wierz¢ od brzegu do brzegu
mojego zycia

nie wierze tak otwarcie
gleboko

jak gleboko wierzyta

moja matkal’e,

Caly wiersz skupia si¢ na momencie pozegnania zycia 1 w tym obszarze tworzy
najbardziej emocjonalny przekaz. Rozmowa pelna surowo$ci, ascetycznych stow
kierowanych do matki opiera si¢ na pytaniu.

W ten sposob Roézewicz jako poeta ujawnia sposob wywolywania z bieli kartki
problemu ciszy i1 milczenia. Sktada si¢ na nie stowna powsSciagliwos$¢, prawda czlowieka
1 lapidarnos$¢ tekstu. W taki sposob poeta probuje wyrazi¢ najbardziej wewngtrzna, dotykajaca
ontologii 1 eschatologii trwania kazdego czlowieka prawdg.

Padajace w wierszu pytanie o kres zycia wybrzmiewa nienasyceniem zycia
- rozczarowaniem 1 wypelieniem - przyjeciem, zaakceptowaniem jego skonczonosci.
Sasiadujace z nim ciepte i spokojne stowa matki, potwierdzajace koniec, ,, tak synku/ to juz
wszystko”, wprowadzaja cisz¢ emanujaca spokojem i pogodzeniem si¢ z przebiegiem czasu
zycia. Najprawdopodobniej dzieje si¢ tak, poniewaz matka wyrasta z ciszy nieobecnosci, jest
jej swiadkiem, rzecznikiem, mieszkancem. To ona musi oswoi¢ syna z nowa sytuacja, dlatego
na kazde pytanie odpowie ze spokojem, potwierdzajac jego przypuszczenia i eliminujac
niepokdj. ,,Ja” liryczne pozostanie natomiast w sferze zadziwienia - ,,a wiec to tylko tyle”,
., wiec to jest cale zycie”. W jej obszarze bedzie probowato zrozumie¢ siebie, uchwyci¢ ideg,
optyke nowej rzeczywistosci.

Smieré pozbawiona tragedii staje si¢ faktem, wielkim zadziwieniem, budujacym
pytanie o zycie - ,,wiec to jest cate zycie”. W niedoméwieniu poeta probuje przyblizy¢ sig
do prawdy na temat bycia czlowieka w S$wiecie. Stroni od sztuczno$ci, cudownosci,

budowania wizerunku zaswiatéw, koncentrujac si¢ na osobie. Wskazuje na warto$¢ zycia,

15 T. Rézewicz.: “Der Tod ist ein Meister aus Deutschland”[w] tegoz. Plaskorzezba. Wyd. Dolnoslaskie.
Wroctaw 1991.5.39-40.
176 T, Rézewicz.: Ciern.[w] tegoz. Matka odchodzi. Wyd. Dolno$laskie. Wyd.2. Wroclaw 1999. s.61.
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jak 1 u$piona w nim $mier¢, mysl eschatologiczna, poniewaz tylko te dwa punkty, pomigdzy
ktorymi jestesSmy rozpigci, tworza petni¢ ponaglajacego nas czasu.

Co taczy te teksty? Jak zawsze u Rodzewicza niepokdj i1 co$ jeszcze - ,, blqdzenie
jezyka, zawsze bogatszego niz wiedza, majqcego zawsze sktonnosé, aby is¢ dalej niz spokojna
i oziebla pewnosé'”’”.

W niektérych swoich wierszach Rézewicz buduje atmosfere ciszy, pokrywajacej
powazne problemy zwiazane z nasza egzystencja. Cisza ta miesci w sobie milczenie, na ktore
nalezy si¢ zgodzi¢, bo wiaze si¢ z naszym przemijaniem, odchodzeniem. Laczy ona w sobie
nie tylko niewyrazalno$¢, ale niepoznawalnos¢ zycia. Niewyrazalno$¢ zycia z kolei wnosi
doz¢ tajemniczosci - nie tyle zwiazanej z granica poznawcza - granica empiryczna,
ile z wiara. Rozewicz jako poeta zamyka si¢ w ,figurze zycia” i w niej probuje dotrzec
do najwigkszych rozdar¢ i probleméw. Poeta nie zachowuje milczenia, tak jak niegdy$
nakazywat mu to uczyni¢ Wittegenstein - pisze dalej, przetamujac cisz¢ stowem, docierajac
do milczenia w prze-milczeniu lub w bieli kartki. Ustala nowe mozliwosci jezyka i dzigki
temu komunikuje tresci.

Prawidlowoscia poezji przetomu XX i XXI wieku Rozewicza staje si¢ operowanie
zaimkiem wskazujacym, ktory zarysowuje, probuje dookresli¢ i tym samym wyprowadza
jezyk z potrzeby nazywania na rzecz wskazywania tajemnicy. I chociaz zabieg ten powtarza
si¢ w kilku tekstach nie mozemy mowi¢ o przypadkowosci, czy tez natchnieniu poety,

ale o rzetelno$ci, $wiadomosci warsztatu.

Usta i mowa milczenia

Roézewicz po wieloletnim milczeniu ponawia probe zdefiniowania poezji'’*. Patrzy
na kolejne jej oblicza pelne sprzecznosci. Dowodzi, ze prawda o niej sklada sig
z powtarzanych fragmentow mysli 1 form, a takze odstania jej zrodlo, wskazujac na usta
i milczenie. Co wigcej, ukazuje poezje jako istot¢ zywa, zamieszkujaca wngtrze poety,

rozwijajaca si¢ w nim i przechodzaca wiele metamorfoz:
poezja nie zawsze
przybiera forme

wiersza

po pigcdziesigciu latach

177 Zob. Derrida J.: Pismo i réznica. Przet. K. Klosinski. Warszawa 2004. 5.151.
'8 Najbardziej znana préba oéwietlenia poezji zawarta zostata w wierszu ,,Moja poezja”.
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pisania

poezja

moze si¢ objawic
poecie

w ksztalcie drzewa
odlatujacego
ptaka

Swiatla

przybiera ksztalt
ust
gniezdzi si¢ w milczeniu

albo zyje w poecie
pozbawiona formy i tresci!™.

W tym wierszu poezja przyobleka si¢ w konkretne ksztalty, wsrod ktorych sa takze
usta. Poeta otwiera ta mys$l interpretacyjna w celu potaczenia w dwoch semantycznych
znaczen, odmiennych wymiardw poezji. Pierwszy trop odczytania miesci si¢ w wymiarze
biologicznosci, w znaczeniu ust jako otworu gegbowego, za pomoca ktérego czltowiek
przyjmuje pokarm. Natomiast drugi trop otwiera znaczenie symboliczne. Usta w wymiarze
biologicznym przedstawiaja si¢ jako drapiezne - sluzace pochtanianiu, pozeraniu
jak 1 uwodzeniu. Erotyzm 1 gldd, okalajacy semantyke ust, dowodzi wyjatkowosci przypisanej
poecie w wymiarze kulturowo-literackim jako pozeraczowi $wiata 1 czlowiekowi
uwiedzionemu przez zycie. Wiersz podkresla takze znaczenie ust jako magicznej drogi,
w ktorej rodzi sig i wybrzmiewa stowo. ,,Usta” z liryku sg nie tylko naturalnym kanalem
komunikacyjnym, bedacym symbolem ludzkiej godnos$ci, rdzniacej cztowieka od zwierzgceia,
ale 1 ‘wyrazem’ obecno$ci w S$wiecie. W tej specyficznej konfluencji, drapieznosci
i erotyzmu, komunikacji i narodzin stowa, mie$ci si¢ jeszcze jedna tajemnica poezji

- milczenie.

Poeta w swej ponad pigcédziesigcioletniej praktyce pisarskiej przyglada si¢ ustom
zamknigtym, otwartym, chorym, zdrowym, wykrzywionym w przerazajacym, zamarlym

krzyku i nakazuje kojarzy¢ je z ustami pozeracza $wiata, ustami gtodomora, ustami cztowieka

180

cierpiacego lub ustami bylejakosci stow =. W latach 1991 — 2004 zyskuja one nowe, istotne

179 Rézewicz Tadeusz: *** poezja nie zawsze. [w] tegoz: Plaskorzezba. Wyd. Dolnoslaskie. Wroctaw 1991.s.11.

180 Rozewicz w pisaniu o ustach wraza przede wszystkim trwanie czlowieka, niejednokrotnie wyrazniejsze
wlasnie poprzez cierpienie. Otwarte usta w poezji i sztukach Rézewicza mieszcza w sobie bol istnienia,
wyobcowanie, przerazenie $wiatem. Dzieje si¢ tak np. w otwierajacym zawsze fragment poemacie, w ktorym
mozemy przeczyta¢ o ustach Sigmunda Freuda: ,, chcialem go sprowokowal/ wiec zapytalem czy slyszal/
o gnijqcej jamie ustnej Sigmunda Freuda/ pod koniec zycia nawet wierny/ pies uciekal od swego pana/ nie
mogaqc znies¢ smrodu/ czemu Pan nie malowal/ podniebienia zjedzonego/ przez pieknego raka/(...) i powiedz mu
jeszcze/ ze Franz Kafka bal sie otwartych/ ust i zebow pelnych migsa i zlotych koronek/(...) szkoda ze Bacon nie
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znaczenie. Poeta zamyka je, pozornie odbierajac im ich moc. Rejestrowanie ich zamykania,
przez skladany na nich palec, staje si¢ wyrazem §wiadomosci artystycznej. Wilasnie w tym
gescie - nie mowie - tworca zagradza droge gadulstwu, by niepotrzebnym stowem, jeszcze
jednym glosem nie zafalszowac prawdy, by nie zatraci¢ istoty tekstu i nie zbagatelizowac
powagi i mocy samego milczenia. W ten sposob uruchamia si¢ oddana w tekscie ,, poezja nie
zawsze...” jednos$¢ ust z milczeniem. Obecno$¢ zamknigtych ust staje si¢ wyrazem protestu
poety, niemym krzykiem przeciwko rozdrabnianiu stow. Milczace usta staja si¢ wymagajaca
dla odbiorcy mowa wewngtrzna, rozmowa prowadzona w ciszy wngtrza czlowieka.
Tworza ekspresjonistyczny portret wspolczesnego $wiata: ,,Dla mnie - pisze poeta
w poemacie ,, Francis Bacon czyli Diego Velazquez na fotelu dentystycznym” - ,,zamkniete
usta/ sq najpiekniejszym krajobrazem''.” Ustom tym towarzyszy ,, gniezdzqce” si¢ w poezji
milczenie, bedace dla sztuki stowa gniazdem, schronieniem i domem. Rozpigty migdzy
glosem 1 cisza poeta jest tym, ,ktdry pisze i jest pisany”’, a poezja jawi si¢ jako zywy
organizm kietkujacy lub obumierajacy w poecie.

Dlaczego w poezji przetomu Rézewicz przemyca obrazy zamykanych ust? Odpowiedz
w tym przypadku jest prosta. Poeta, jako obserwator zycia, do§wiadcza wspdlnego wszystkim
mieszkancom Ziemi czasu gadulstwa, odbierajacego slowom moc znaczacego mowienia.
O wiele trudniejsze staje si¢ natomiast pytanie, czy przedstawiane usta pozbawione zostaly
na zawsze mowy 1 skazane sa wylacznie na zachowanie milczenia? Czy wyrazaja jedynie

pustke wspotczesnego cztowieka, czy chronia go przed upadkiem?

Jeden z ciekawszych poetyckich obrazow zamknigtych ust umiescit poeta w wierszu

wywolujacym szerokie konotacje kulturowe:

usta prawdy

sa zamknigte
palec na wargach
mowi nam

ze przyszedl czas

na milczenie

namalowat/ portretu Eliota cierpiqcego/ na zapalenie okostnej / z twarzq owinietq w kraciastq/ chuste.” Pejzaz
ust zamknigtych jest rowniez obecny w Plaskorzezbie, w wierszu przerwana rozmowa, ale tym razem, jak
podkresla G. Niziotek sa one metonimia §wiata, ,, ktory zamilki — pozbawiony stow (mowionych i drukowanych,).
Ta cisza, tak pozqdana niegdys przez bohatera ,,Kartoteki”, zwiqzana jest z cierpieniem ciata. Choroba dotknela
narzqdy mowy: gardlo, podniebienie, wargi, jezyk” [Zob. Niziotek G.: Cialo i stowo. Szkice o teatrze Tadeusza
Rozewicza. Wyd. Literackie. Krakow 2004. s.250.]: ,, kazdy tyk boli mnie dzisiaj/ jak potiuczone szkto/ kaleczy
gardlo/ ogien podchodzi do podniebienia/ czy dotknetas moich warg/ [...] wczoraj miatem jezyk jak z waty/
a dzisiaj calkiem skolczaly.” Cyt. za Rézewicz T.. przerwana rozmowa [w] tegoz Plaskorzezba. Wyd.
Dolnoslaskie. Wroctaw 1991. s.115.

181 Zob. Rézewicz T.: Francis Bacon...[w:] tegoz. Plaskorzezba. Wyd. Dolnoslaskie. Wroctaw 1991.s.13.
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nikt nie odpowie
na pytanie
co to jest prawda

ten co wiedziat
ten co byl prawda
odszed1182,

Zamknigcie ust prawdy mozna powigza¢ z nowym czasem zycia czlowieka.
Z czasem milczenia pokrywajacego upadek uniwersalnych warto$ci, tworzacych, w czasie
rozkwitu kultury europejskiej, zrab tozsamosci jej mieszkancow. Usta prawdy, (Bocca Della
Merita) w okresie rzymskim, nie byty tylko marmurowa maska. Umieszczone przed wejsciem
do $wiatyni spelniaty role sakralna, ktérej istota zwiazana byla z prawoscia, prawda.
Wierzono, ze ten, kto wtozy swoja dlon do Ust 1 bedzie sklada¢ fatszywe $wiadectwo,
zostanie okaleczony. Z biegiem antycznego czasu, usta prawdy staly si¢ wlazem
zamykajacym ujscie do kanatu Sciekowego, by w sredniowieczu powroci¢ do swej dawnej
funkcji. Umieszczane w przedsionku kosciota petnity funkcj¢ karzaca dla wszystkich
dopuszczajacych si¢ zdrad i kltamstw. Byly milczacymi §wiadkami wykonywania wyroku

obcinania dtoni'®.

Ich obecno$¢ w zyciu spotecznym przeobrazitla sig¢ w symbol
bezkompromisowej prawdy. Staly si¢ wizualng forma obrony przed tym, co nia nie jest,
by w ten sposob chroni¢ ludzi przed ktamstwem i jego konsekwencjami.

Polozony na nich wspodtczesnie palec paradoksalnie gtosi potrzebg obrony fundamentu
egzystencji czlowieka - prawdy o nim samym. Przyjeta przez poet¢ postawa wyrazania
problematyki funkcjonowania zagadnien etycznych w zawirowaniach wspotczesnego §wiata
miesci si¢ w kategoriach moralnych okreslonych przez Izydor¢ Dambska. Wedtlug niej
milczenie, jako kategoria moralna, , utatwia skupienie wewnetrzne i uintensywnia
przezywanie pewnych stanow swiadomosci. [...] Milczenie jest cnotq, gdy nie jest
obowiqzkiem, lecz stuzy jakiemus dobru moralnemu '**”,

Milczenie w tym przypadku odkrywa potrzebg wejScia w jego ciszg, poniewaz
wartos$ci, a wsrod nich przede wszystkim prawda, wyrazajace moc realnego poznania $wiata,
zostaly zaciemnione, zabrudzone. Zamknigte, przez polozenie na wargach palca, usta prawdy

nie gtosza potrzeby zachowania milczenia wobec tego, co dzieje si¢ - w czasie odejscia Boga,

gdy ,,ten co wiedzial/ ten co byt prawdq/ odszedl” 1 skazania cztowieka na wymiar wylacznie

182 Rozewicz Tadeusz: Palec na ustach. [w] tegoz. Wyjscie. Wyd. Dolnoslaskie. Wroctaw 2004. s.23.

'8 Interpretacje tego tekstu mozna wzbogaci¢ poprzez zderzenie go z wezesniejszym, wpisanym w tomik ,, Glos
Anonima” poematem Rozewicza Et in Arcadia ego, czy z opowiadaniem ,, Smieré¢ w starych dekoracjach”.

18 Zob. Izydora Dambska.: Milczenie jako wyraz i jako wartosé.[w] ,JRoczniki Filozoficzne” 1963. R.11.
z.1.8.77.
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ludzki. Zamknigte usta prawdy, obrazuja utrat¢ prawdy, jak i czas refleksji, ponownego
rozpoznania. Dlatego gest zlozenia palca na ustach prowadzi raczej w strong intymne;j
rozmowy. Zdezorientowany czlowiek, znajdujacy si¢ w stanie zawieszenia, sam musi szukaé
prawdy. Nie pomoze mu w tym zadna sita. Dlatego powinien przede wszystkim spojrze¢
w glab siebie i usltysze¢ szept swego wnetrza, ustysze¢ wewngetrzny glos.

W ten sposob zamknigte usta prawdy nabieraja nowego znaczenia - sa strézami mowy
prawdziwej, prostej, pozbawionej zawilej i pustej kwiecistosci. Bronia stowa wewngtrznego,
wyprowadzonego z trzewi, potwierdzajacego prawde o tym, kim jest cztowiek i dokad
zmierza. W milczeniu mowy miesci si¢ prawda, a takze postawa poety, ktoéry opowiada si¢
za etyka jezyka, za czystym przekazem, tj. takim, w ktorym myslom towarzysza wyrazajace

je stowa.

Kolejnym tekstem przedstawiajacym obraz zamykanych ust, z zastosowanym tym

samym gestem, potozeniem palca na ustach, jest wiersz pt. ,, Ostatnia rozmowa ”:

zamiast odpowiedzie¢
na moje pytanie
polozyles palec na ustach

powiedzial Jerzy

czy to jest znak
ze nie chcesz
ze nie mozesz odpowiedzie¢

to jest moja odpowiedz
na twoje pytanie

,jaki sens ma zycie

jesli musze umrzec?”

kladac palec na ustach
odpowiedziatem Ci w myslach
,, zycie ma sens tylko dlatego
Ze musimy umiera¢”

zycle wieczne

zycie bez konca

jest byciem bez sensu
$wiatlem bez cienia
echem bez glosul®.

W tym przypadku tytulowa , Ostatnia rozmowa” dotyka fundamentow zycia
cztowieka, jego biologicznego poczatku - narodzin i konca - $mierci. W atmosferze powagi,

wymuszone] przez okoliczno$ci jej prowadzenia, a mianowicie obecnosci przymiotnika

'8 Rozewicz Tadeusz.: Ostatnia rozmowa. [w] tegoz. Wyjscie. Op. cit. s.24.
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,ostatnia”, pojawiajace si¢ milczenie, bedace rezygnacja z jakiegokolwiek stowa
w kulminacyjnym momencie wiersza, wydaje si¢ za pierwszym dotknigciem absurdalne
1 prowokacyjne. Uslyszane, wyprowadzone z wngtrza, z serca i umystu milczenie buduje
jedna z najcenniejszych odpowiedzi, jakie udziela si¢ na pytanie watpiacej osobie - ,,jaki sens
ma zycie/ jesli musze umrzec?.” Rozewicz w tak skonstruowanej odpowiedzi:,, kfadac palec
na ustach/ odpowiedziatem Ci w myslach/ ,Zycie ma sens tylko dlatego/ Ze musimy
umierac””, jako poeta, ucieka przed zawilo$cig teorii filozoficznych, a takze unika odniesien
teologicznych. Nie dopuszcza réwniez do wprowadzenia w obszar tekstu naukowego
stownictwa. Odpowiedz zawiera w prostocie mysli, ktora objawiona w milczeniu staje si¢
prawda. Milczenie tworcy jest wyrazem pogodzenia si¢ z ludzkim losem. Jednocze$nie
uswiadamia istnienie tajemnicy splecionej z zyciem $miercia. Potozony palec na ustach nie
jest objawem ucieczki przed odpowiedzia ani ukazana niechgcia wobec ujawnienia
przekonan: ,,czy to jest znak/ ze nie chcesz/ Ze nie mozesz odpowiedzie¢?”. Jawi si¢ raczej
jako wyraz zgody na zycie w catym jego paradoksie poczatku i konca. Gest milczenia jest
potwierdzeniem tajemnicy istnienia. Nie jest przekora poety - przyjaciela. W nim zawiera si¢
akceptacja bycia cztowiekiem 1 prosba o refleksje, o uslyszenie swego wngtrza,
o uswiadomienie sobie i pogodzenie si¢ z paradoksami zycia, wpisujacymi si¢ w ludzkie
trwanie. Milczenie to moze uruchamiaé jeszcze jednej sens - wiarg, ze istnieje si¢ tylko
tu 1 tylko teraz, poniewaz ,,zZycie wieczne/ Zycie bez konca/ jest byciem bez cienia/ echem bez
glosu”, a jego pigkno tkwi w antynomiach. Takim paradoksem jest obecnos¢ $mierci dla tych,
ktorzy zyja. Smierci budujacej uczucie utraty. Moze dlatego uswiadomienie sobie dorastania
do $mieci daje wigksza szans¢ na docenienie chwili obecnej, jej pigkna i prawdy trudnej
do zrozumienia i zaakceptowania, ktorej cztowiek na szczg$cie lub nieszcze$cie nie umie
ogarna¢ zupetnie.

Ten sam obraz - polozenia palca na ustach, w tym samym otoczeniu stéw pojawia si¢

. . 186
w poemacie ,, Nauka chodzenia' ™" ”:

patrzylem na Swiatlo na jego pomnik
bez gtowy bez ramion

a moze Bog wystraszyl sie
i opuscil Ziemig?

zamiast odpowiedzie¢
na moje pytanie
potozyl palec na ustach

18 Zob. Rozewicz T.: Wyjscie. Op. cit. s.47.
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czy to jest znak
ze nie chcesz Ze nie mozesz
odpowiedzie¢ na moje pytanie

[.]

czy nie cheesz odpowiedzie¢
na moje pytanie
spytatem go drugi i trzeci raz

wtedy podnidst na mnie oczy
znéw palec
potozyl na wargach

wstal i odszedt

szedl za Chrystusem.

Wiersz tytutem wywotuje problematyke etyczna - obrania 1 zachowania wobec Zycia
moralnej postawy, a szczegdlnie poszukiwania w nim Chrystusa. Nauka chodzenia, jak
i ponowne, od poczatku opanowywanie ,, nauki chodzenia/ nauki pisania czytania/ myslenia”
sugeruje obranie i opanowanie pewnego sposobu przezywania swego niepowtarzalnego
czasu, ktory, jak utwierdza czytelnika poprzedni tekst, jest niepowtarzalny 1 petny tajemnic.
W tym utworze pytanie, zadawane przed poete, dotyczy sprawy wiary, religii'®’. Pobrzmiewa
W nim znana z ,, Plaskorzezby” nuta opuszczenia $wiata, ludzi przez Boga, w ktorej

wybrzmiewa glos czlowieka nie potrafiacego uwierzy¢, zawierzy¢ Stworcy:

bogowie opuscili §wiat trzeba si¢ z tym zgodzi¢
pozostawili na nim poetéw ze Bog odszed! z tego $wiata
nie umarl! 188

nie mogac stucha¢
. o 189
mojego §miechu

1877 drugiej strony wiersz ten mozemy zaliczy¢ do kategorii utworéw podejmujacych dialog pomigdzy
Roézewiczem a wywodzacym si¢ z Wroctawia pastorem Dietrichem Bonhoeffer’em, ktorego mysl teologiczna
na temat ,,bezreligijnego chrzeScijanstwa” wywarla istotny wplyw na powojenna teologic w Wielkiej Brytanii
i Ameryce. W tym miejscu interpretacyjnym ucinam mozliwo$¢ wyprowadzenia tez teologicznych pastora, jakie
wpisat do poematu Rézewicz. Nie wnikam takze w rozpatrywanie teologiczne i1 kwesti¢ zaistnienia w poezji
zdeklarowanego ,,niewierzacego” obecnosci Boga. Ze wzgledu na skomplikowane i trudne do zestawienia,
poréwnania tezy Bonhoeffer’a z nauka Kosciota ograniczam interpretacjg do powyzszych rozstrzygnigé. Czynig
tak ze wzgledu na brak kompetencji w tej sprawie. Dla wnikliwego i nie zaklamujacego interpretacjg catosci
utworu wazne do zapoznania na pewno zostana nast¢pujace ksiazki autorstwa niemieckiego pastora: Bonhoeffer
, Krzyz i zmartwychwstanie” Krakow 1999; , Nasladownie” Poznan 1997; ,, Wybor pism” Warszawa 1970,
a takze publikacje: Gresham Ch.R.:”Teologia XX wieku” Warszawa 1999; Karski K.:Teologia protestancka XX
wieku Warszawa 1971; Milerski B.: Dietrich Bonhoeffer. Widerstand und Ergebung, w: Przewodnik po
literaturze filozoficznej XX wieku. Red. B. Skarga. tom 5. Warszawa 1995 lub Saranyana J.I., Illianes J.L.:
Historia teologii. Krakow 1997 oraz Morawska A.:Chrzescijanin w Trzeciej Rzeszy. Warszawa 1970.

188 Rozewicz T.: Nauka chodzenia..., s. 45.

'8 Fragmenty tekstow pochodza kolejno z wierszy , Der Tod ist ein Meister aus Deutschland”, , bez”.
Zob. [w]R6zewicz T.: Plaskorzezba.s.37. .9
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Wydaje si¢, ze witasnie w tym teks$cie Rozewicz, po raz pierwszy ujawnia swoje
relacje z Bogiem - jego poszukiwanie, pragnienie odnalezienia Go w permanentnym
odczuwaniu Jego braku. Po raz kolejny uswiadamia paradoksy wspolczesnego $wiata

.o ’r . . . ro_ s+ 190
i nierealno$¢ lub realno$¢ zycia bez Boga w bezboznym $wiecie .

Enigmatyczna staje si¢ odpowiedz Ty lirycznego, a szczegolnie przyjecie postawy
milczenia, skupienia, postawy godnej wrgcz eremity. Pastor jako interlokutor dialogu ktadzie
palec na ustach. Czyni to jako ten, ktory odwaznie kroczyt sladami Chrystusa, ktory swoim
zyciem 1 praca zaswiadczal o Jego istnieniu oraz jako ten, ktory w szalenstwie II wojny
swiatowej doswiadczyt brutalnej dojrzatosci $wiata, polegajacej na uwalnianiu si¢
od religijnych wyobrazen i potrzeb. Dostrzega odwrot cztowieka od Boga, odwrot ktorego

do$wiadcza sam tworca wiersza:

Cztowiek nauczyt si¢ we wszystkich waznych sprawach dawac sobie rade sam, bez odwolywania si¢
do ‘hipotezy roboczej: Bég’. W zagadnieniach naukowych, artystycznych, a takze etycznych stalo si¢
to oczywistoscia, ktorej nikt prawie nie $mie juz podwazy¢; od mniej wigcej stu lat jednak dotyczy¢ to
zaczyna, we wzrastajacej mierze, rowniez zagadnieni religijnych; okazuje sig, ze wszystko funkcjonuje
takze bez ‘Boga’, 1 to réwnie dobrze, jak przedtem 1.

Dlatego tak wazne jest pytanie stawiane przez podmiot liryczny. Zawarta w nich
prosba o udzielenie odpowiedzi, ustalenie przyczyny braku obecno$ci Boga w §wiecie, urasta
do istotnej w trzykrotnym powtdrzeniu. Powtdrzeniu, oddajacym indywidualny rys podmiotu
lirycznego - cztowieka odczuwajacego osamotnienie, zanurzonego W cierpienie
wspotczesnego Swiata, jak 1 przedstawiajacym pragnienie czlowieka poszukujacego
niezbednej do zycia prawdy. Przypomina ono najwazniejsze 1 najbardziej dramatyczne
pytania z Biblii, np. pytanie Chrystusa skierowane do Piotra ,czy mnie milujesz”,
jak 1 trzykrotne zaparcie si¢ apostola w czasie aresztowania mistrza. Jest to pytanie
zahaczajace o jako$¢ bycia czlowiekiem w biezacej chwili historycznej, spotecznej

1 kulturowe;.

Zachowanie milczenia Ty lirycznego mie$ci w sobie trudna do zrozumienia i przyjecia
postawg. Milczenie, cisza staje si¢ jedyna mozliwa do uzyskania odpowiedzia dostgpna
w wersach poematu. Wyraza ona nie kryzys duchowy zapytanego, ale swiata. W przypadku

teologa jest wyrazem zadumy, mowy wewngtrznej, skupienia, zrodlem nasladowania

190 Rézewicz odnotowuje, w wymiarze paradoksu, w otwierajacym Plaskorzezbe wierszu bez:,, zycie bez boga
Jjest mozliwe/ Zycie bez boga jest niemozliwe”. Zob. Rozewicz T.. bez [w] tegoz. Plaskorzezba. Wyd.
Dolnoslaskie. Wroctaw 1991. s. 7-8.

1 Rurakiewicz M.: Dietrich Bonhoeffer: bezreligijne chrzescijaristwo [online]. 2005-03-01 [dostep: 2007-07-
11]. Dostgpny w Internecie: http://www.magazyn.ekumenizm.pl/content/article/2005010317274273 .htm.
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Chrystusa, a dla poszukujacego poety staje si¢ impulsem do wnikliwego badania nie stéw,
ale czynow. Rozewicz w ten sposob po raz kolejny zaswiadcza o gescie istniejacym poza
stowem — o czynie, potwierdzeniu prawdy w zyciu. Milczenie Bonhoffer’a wyjasniaja

pozostawione przez niego pisma. W jednym z nich odnotowuje:

Nie jest nasza rzecza przepowiadaé, kiedy przyjdzie dzien — lecz ten dzien przyjdzie, w ktérym znéw

ludzie zostana powotani do wymawiania Stowa Boga, do wymawiania Go tak, ze §wiat bedzie si¢
od tego zmienial i odnawial. Bedzie to jezyk nowy, moze calkiem niereligijny, lecz wyzwalajacy
1 odkupiajacy, tak jak mowa Jezusa, ktéra przerazata ludzi, lecz przecie podbijata ich tez swoja moca.
Bedzie to jezyk nowej sprawiedliwosci 1 prawdy, jezyk gloszacy pokéj Boga z ludzmi i blisko$§é
Bozego krolestwal??,

W ich kontekécie intrygujaco wybrzmiewaja ostatnie stowa poematu,
~wypowiedziane” przez pastora: ,,przyjacielu/ skresl jedno , wielkie stowo”/ w swoim

99

wierszu/ skresl stowo ,,piekno””. Mieszcza si¢ one w obranej przed laty drodze poetyckiej
Roézewicza 1 zakre$laja najistotniejsze dla niej zagadnienie obrony prawdy, ktora... nie
zawsze jest ,,pigkna”. Zastosowanie w utworze prze-milczenia oraz kontrastujace ze soba
obrazy nazizmu 1 jego konsekwencji, chaosu wspotczesnego bez-boznego S$wiata, echa
ewangelii oraz wyidealizowanej mtodosci, nie utatwiaja interpretacji tego fragmentu utworu.
Potozenie w nim akcentu na prawdzie, uwydatnia zamieszkujaca w poemacie transcendencj¢
milczenia i ...stowa. W ten sposdb po raz kolejny Rozewicz okresla swoj poetycki program,
gloszac powage milczenia 1 mowy. Dla poety: ,,los sfowa jest losem naszych namigtnosci.
Pisarz w nieskonczonos¢ zadaje sobie pytania w nieskonczonej samotnosci Boga, po ktorym
odziedziczyt zastygly gest. Rozpalac go za kazdym razem od nowa, to nasz [pisarski| udziat
w podtrzymywaniu $wiatla'”>”.

Nieprzypadkowa ze wzgledu na powyzsza mysl staje si¢ rola poety, nawet tego, ktory

jako dojrzaty wybiera milczenie. ,,Stary poeta” :

siada na tawce
zdejmuje okulary
zamyka oczy

przeciera okulary
otwiera gazete rozglada si¢ po §wiecie
sktada gazete wstaje

traci rownowage
podpiera si¢ laska
czyta napisy

na oparciu tawki

192 Rurakiewicz M.: Dietrich Bonhoffer: bezreligijne chrzescijaristwo... Op. cit. s. 5.
'3 Jabés E.: Rozmowy... Op. cit. s. 113.
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idzie mowi do siebie

rozmawia z umarlymi
poetami

podchodzg do niego
dwie kobiety

pytaja czy czyta biblie
czy wierzy w piekto
koniec §wiata na ziemi

usmiecha si¢ kiwa glowg
na stare lata woli
rozmawia¢ z ludzmi
ktérzy milcza

odchodzi
siada na tawce
patrzy na chmury

wtedy przelatuje

kruk

przeciaga czarnym pidrem

po jego ustach

zamyka je

1 odlatuje!®4.

W wierszu tym po raz pierwszy symbol ust zostal zwiazany z poeta przedstawionym

w roli starca, wycofujacego si¢ powoli i ukradkiem z Zycia. Usunigcie si¢ na boczny tor zycia
wigze si¢ z atakujacymi go ograniczeniami czasu biologicznego, potggujacego
zniedoteznienia fizycznego - , traci rownowage/podpiera sie laskq”, prowadzacego
w zamilknigcie. Schorowany wspoétczesny Orfeusz zostal obdarty z boskich przymiotow.
Nie przedstawia si¢ jako wyjatkowa osoba ,,ze dwojej ztozona natury” . Ukazany zostaje jako
jeden z wielu reprezentantow starego pokolenia. Nie przeobraza si¢ w tworczym uniesieniu,
nie doswiadcza wyjatkowosci - jedynie przemierza miejskie parki, zasiada, jak i1 inni
staruszkowie na tawce 1 czyta gazety. Nie rozmawia, lecz wspomina, prowadzi sobie tylko
znane rozmowy z umartymi. Dany mu przedzial zycia biologicznego, doswiadczany przez
poete emeritus’a i bedacy jedyna znana mu forma egzystencji, przynosi mu, w postaci kruka,
nowy i1 wyjatkowy okres trwania w $wiecie. Staje si¢ on dla niego wymuszonym czasem
zamilknigcia. Oto kruk - symbol Apollina ,, przeciqga czarnym pidrem/ po jego ustach/
zamyka je/ i odlatuje”. Obraz symbolicznej detronizacji poety jest osadzony w iscie

realistycznym wymiarze, dlatego moze by¢ odczytywany jako ironiczny i dramatyczny.

Dzieje si¢ tak, poniewaz Rozewicz wykorzystal, w celu przedstawienia kondycji XX

194 Rozewicz Tadeusz.: poeta emeritus [wltegoz. zawsze fragment. recycling. Op.cit.s.58-59.
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wiecznego poety znak ust oraz antyczny symbol zasady tworzenia. Kruk okazuje si¢ ptakiem
przynoszacym spustoszenie w obszar zycia poety. W tradycji literackiej znak ust
odczytywany jest jako zrodto tworczosci oraz droga narodzin stowa. Usta sa miejscem
magicznym, w ktorym stowo wewngtrzne laczy si¢ z zewngtrznym, mys$l zostaje wyrazona
konkretnym wyrazem, a cztowiek dostgpuje godnosci bycia ludzkim. Kruk — atrybut boga
opickuna muz - skazuje poete staruszka na odosobnienie, na wieczne nie mowienie,
na artystyczna $mier¢. Zamykajac usta i odlatujac, staje si¢ symbolem $mierci poety.

Wiersz przedstawia dwa rodzaje milczenia. Pierwsze wynikajace z zachowan
i przekonan poety - czlowieka, z jego woli ,,rozmawiania z Iludzmi/ktorzy milczq”
oraz ,,rozmawiania z umartymi poetami”. Jest to milczenie dobrowolne, bgdace wynikiem
obrony przed rozkrzyczanym $§wiatem i proba obronienia wartosci. Drugie milczenie jest
narzucong niewola. Typowym zamknigciem, ograniczajacym pelne bycie w $wiecie.
To odmowa moéwienia, jej zanegowanie, a tym samym $mier¢ poezji. Zamknigte usta poety
tworza zlowrogie milczenie i glosza $mieré niewytlumaczalnego powolania, ktéremu
probowat on sprosta¢c w swym zyciu. Dotykajace je czarne pidéro kruka symbolizuje
obumarcie wewngtrznej piesni, a tym samym jest ostatnim tchnieniem poety. Moze okazac si¢
takze zaznaniem dtugo oczekiwanego spokoju'®”.

Wydawaé si¢ moze, ze ten katastroficzny i po czg$ci ironiczny autoportret poetow
powinien zwienczy¢ rozwazania na temat milczenia mieszczacego si¢ w ustach artysty.
W poezji Rézewicza jest on na tyle symboliczny, ze az podejrzany. Realne zamilknigcie
poety, pozbawione symboliki czy metafor staje si¢ grozne w wizerunku ust wypeklionych
piaskiem. Ust kojarzacych si¢ jednoznacznie z osoba umarla, uduszona.. Poeta w jednym

ze swych wierszy odnotowuje:

budze sie
z ustami pelnymi
piachu®6.

193 Wiersz Rozewicza w pewnym wymiarze — sprzeczno$ci - koresponduje z zamieszczonym przez Milosza
w tomiku poetyckim ,,t0” wyznaniem: ,, W glebokiej starosci, z pogarszajqcym sie zdrowiem, obudzitem sie
w Srodku nocy i wtedy doznatem. Bylo to uczucie szczescia tak olbrzymiego i doskonatego, ze w zyciu minionym
istnialy tylko jego zadatki. I to szczescie nie mialo Zadnych powodow. Nie usuwato swiadomosci i nie znikata
przesziosé, ktorq w sobie nosilem razem z mojq zgryzotq. Teraz nagle zostata wiqczona jako potrzebna czes¢
catosci. Jakby jakis glos mowit: ,, Nie martw sie, wszystko odbylo sie tak , jak by¢ musialo, zrobites, co tobie bylo
wyznaczone i nie musisz mysle¢ o rzeczach dawnych”. Spokdj, ktory czulem, byl spokojem zamkniecia
rachunkow i lqczyt sie z myslq o Smierci. Szczescie po tej stronie bylo niby zapowiedz tego samego po drugiej
stronie. Zdawalem sobie sprawe, zZe otrzymuje dar nieoczekiwany i nie mogtem pojqé, dlaczego spadta na mnie
ta taska.” Zasadnicza r6znica jest zaistnienie w wypowiedzi Milosza elementu sakralnego, ktory jest odrzucony
przez ,kreta” [okreslenie RoZzewicza z tego samego tomiku poetyckiego]. Zob. Mitosz Cz.: Obudzony. [w:]
tegoz. to. Wyd. Znak. Krakow 2000.s.39.

19 Rézewicz Tadeusz: wicher dobijal sie do okien. w: tegoz: zawsze fragment. Wyd. Dolno$laskie. Wroctaw
1996.5.87.
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Wypelione piaskiem usta przedstawiaja majaca miejsce kazdego dnia agoni¢ poety.
Piasek buduje negatywne konteksty frazeologiczne. Mozna ,,gryz¢ piasek”, ,,budowac
na piasku”, ,piaskiem sypa¢ w oczy”, ,,0sia$¢ na piasku”, czy tez doswiadczy¢ ,,piasku
niepamieci'’’”. Wypehione piaskiem usta staja si¢ obrazem uduszenia poety nic nie
znaczacymi stowami. Piasek staje si¢ metonimia upadlego jezyka i slowa, a usta nie
komunikuja, lecz staja si¢ zbiorem tragedii niewyrazalnego w rozmyciu znaczeniowym
$wiata. Sa symbolem wyczerpanego stowa. Slowa obumierajacego i nie mogacego wyrazi¢
mysli.

Poeta rozpoczyna walczy¢ o usta, o oddech poezji i wyraza niezgodg na zaistnienie
milczenia destruktywnego, bedacego wynikiem dziatania ,,Robigusa (...) demona rdzy —
z drugiego rzedu bogow”. Boga zachlannego, zacierajacego S$lady dziatania cztowieka.
Tworca obserwuje i doswiadcza jego chciwosci i konsekwencji dziatania. Ow demon miesci
si¢ w czasie historycznym, proponujac wspoédtczesnemu cztowiekowi utrate pamigci, a tym
samym wyrzeczenie si¢ prawdy. Na ciche, systematyczne, wykonywane w milczeniu
dzialanie Robigusa poeta nie moze i1 nie chce wyrazi¢ zgody, bowiem oznaczataby
ona usunigcie wielu $ladéw dziatania czlowieka. Przeciwstawia si¢ wigc jemu i walczy
z coraz bardziej agresywnym ,,demonem rdzy”, ,,powlekajqcym rdzq — nie tylko - przesztosc-

. o . o T .. 198,
ale sfowa i oczy/usmiechy/zmartych — 1 w ostatecznosci bron poety -pioro "

Zamieszkujace poezje¢ Rozewicza milczenie, bgdace wyrazem braku chgci
wypowiadania si¢, ma taka sama warto$¢ jak stowo. Jego zrodlem staje si¢ miatko$¢ zycia
wspotczesnego cztowieka, ale w poetyce wroctawianina jest wyrazem wyboru $wiadomego
komunikowania spraw istotnych. Wprowadzane w przestrzen tekstu uruchamia mowe
wewngetrzng, ktora mozna ustysze¢ pod jednym warunkiem, mianowicie trzeba samemu
zamilkna¢. Milczeniu temu towarzyszy cisza, spokojnie oplatajaca humanistyczne idee.
Czy budzi ona zagrozenie zamilknigcia? Raczej nie. Jej podstawowym zadaniem jest ucieczka
przed banalizacja, $§miesznoscia. Razem z milczeniem otwiera drzwi do nowego spojrzenia
na konkretna sprawe, jak i buduje wytchnienie, tagodzi niepokoje, prowadzi do ukrytej
prawdy. W prze-milczeniach, w stosowanej oszczedno$ci stow cisza przeciwstawiana jest

gwarowi otaczajacego ja $wiata. Paradoksalnie buduje ona szansg spotkania cztowieka

I3

7 Przeczytaj rozprawe Ryszarda Nycza na temat ,, Tajemnicy okaleczonej poezji”. Trzy glosy do twérczosci
Tadeusza Rozewicza. W zbiorze pokonferencyjnym ,,Zobaczy¢ poetg”. Materiaty konferencji ,,Twodrczosé
Tadeusza Roézewicza” UAM Poznan, 4-6.11.1991 pod red. Ewy Guderian —Czaplinskiej i Elzbiety Kalemby-
Kasprzak. Wyd. WIS. Poznan 1993.5.97-107.

198 Zacytowane fragmenty tekstow: , nozyk profesora” oraz,, Cienie” pochodza z tomiku poetyckiego poety.
Zob. Rézewicz Tadeusz: ,, Nozyk profesora”. Wyd. Dolnoslaskie. Wroctaw 2001.
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ze soba 1 z innym. Z taka sytuacja spotkamy si¢ w wierszu ,, W goscinie u Henryka
Tomaszewskiego w Muzeum Zabawek”, w ktorym zmodyfikowany zwiazek frazeologiczny -
,,jak cicho jest spotka¢ mima” - podkresla wyjatkowos$¢ milczenia 1 ciszy. Rozpoczynajacy
utwor wers wyraza zachwyt nad komunikacja pozbawiona jakiegokolwiek dzwigku,
ale zawierajaca magiczna mowe, w ktorej cialo - jego gesty, mimika i ruch wyrazaja stany
emocjonalne. Cisza mowy pantomimicznej jest wyrazem zapomnianej mowy ludzi, mowy
dziecigcej, w ktorej nawet bezglos przemawia. Pantomima niespodziewanie odstania
wielobarwno$¢ 1 komunikatywno$¢ ciszy, jakkolwiek nam - czytelnikom, badaczom, ludziom

XXI wieku wydaje sig to absurdalne, chociaz nie pozbawione ziarna prawdy:

Jak cicho jest spotka¢ mima

jak dobrze ze Pan nie mnozy stow
odbyla si¢ taka pigkna pantomima
wyjeta ze sndéw dziecifistwal®,

Zacisze serca

Milczenie 1 cisza w poezji Rézewicza nie laczy si¢ z potrzeba podjecia préby
wyrazenia niewyrazalnego w jezyku naukowym, filozoficznym, czy wysoce artystycznym.
Poeta nie rezygnuje z potocznego stownictwa i prostego obrazowania, by w przyjetej przez
siebie 1 zaakceptowanej konwencji lapidarnosci tekstu nie uciekaé od przedstawianej prawdy.
Wiersze, w ktorych gosci milczenie, dotykaja w sposdb szczegoélny nuty ludzkiego zycia
1 odstaniaja ztozona natur¢ cztowieka, a przede wszystkim w mistyczny sposéb rysuja
tajemnicg duszy. Poeta nie epatuje w nich wysokim stylem, nie nakazuje rozdarcia szat i nie
kaze pada¢ na kolana przed cztowiekiem. Nie wykorzystuje takze tajemnicy do zaciemnienia
obrazu naszego zycia. Wprowadza odbiorce w obszar ciszy, w $wiadome pragnienie
zamilknigcia, by w ten sposob przyblizy¢ si¢ do poszukiwanej w poezji prawdy, dotyczace]
nie tylko rzeczy ostatecznych. W ten sposob odtwarza fragmenty zycia codziennego,
a szczegolnie uczucia wigzace mezczyzng i kobietg. W jaki sposob poeta zaprasza milczenie
w przestrzen utworu? W jaki sposéb, przetamujac granice poetyki, pozwala swym tekstom
przemawia¢ 1 by¢ wiarygodnymi? Na te pytania znajdziemy odpowiedz §ledzac chociazby

prezentowane w tej czg$ci pracy nastgpujace teksty.

Pierwszym z nich jest wiersz pt. ,, nie wypowiedziane”:

19 Rozewicz Tadeusz.: W goscinie u Henryka Tomaszewskiego w Muzeum Zabawek. [w] tegoz. zawsze
fragment. recycling. Wyd. 2. Wyd. Dolno$laskie. Wroctaw 1998. s.31.
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zaraz zaczniemy t0zmowe
stowa zastonia

to co sie stato

wczeséniej

poza nami

bez wyjscia

jeszcze nie wiesz o tym

wyciagasz rece
myslisz ze jestem

W tym miejscu

gdzie mnie zostawilas

stoisz

nieruchoma niejasna
prawda dociera powoli
do twojego serca
ogladasz si¢
odchodzisz

w $lepa ulice.

Wiersz wywoluje cisz¢ swym refleksyjnym charakterem oraz opowiedzianag w nim
krotka historia mitosna naznaczona rozstaniem, oddaleniem si¢ kochankow. Jego
emocjonalny charakter miesci si¢ w konfrontacji §wiadomosci ,,Ja” oraz ,,Ty” lirycznego,
zbudowanej na zasadzie kontrastu oraz na dwucztonowej budowie tekstu, w ktorej zwrotka
pierwsza i druga odnosi si¢ do kochanka, a trzy nastgpne rejestruja zachowania ,,Ty”
lirycznego - od momentu budzenia si¢ z bezbronnosci i naiwnej wiary do dojrzatosci
emocjnolne;j.

Tekst sam w sobie przypomina scenariusz filmowy - tak powszechnie przewidywalny,
ze nie potrafiacy niczym zaskoczy¢ widza. On - czeka na moment rozmowy i wie,
ze wszystko jest skonczone — ,,bez wyjscia”, , jeszcze nie wiesz o tym”. Wie, ze stowa
W niczym nie pomoga, Wrecz przeciwnie ,,zastoniq” uczucia. Postanawia si¢ wigc w czasie
rozmowy wycofa¢ si¢ - zachowa¢ milczenie. Izoluje sig, poniewaz jest pewny niemoznosci
wystowienia siebie 1 zamknigtych w nim emocji. Ona jest nieSwiadoma tego, co si¢ rozegra,
gdy ,,wyciqga rece”. Rozewicz nie rezygnuje jednak z poglgbienia schematu filmowego -
zdarzenie zakotwicza w ,szczelinie ludzkiego zycia”, by nie zaktamaé uniwersalnosci
problemu komunikowania uczu¢ migdzy ludzmi, ktérzy w mitosci potrafia si¢ ranic. W ten
sposob odkrywamy kolejna warstwe znaczeniowa tekstu. Teraz on — podmiot liryczny
ujawniajacy si¢ w postaci kochanka - zawieszony zostaje w przestrzeni mys$li, w mowie
wewngtrznej nie pragnacej slow zaciemniajacej relacji pomigdzy nim a ,,Ty” lirycznym.

Jest uwigziony, zwigzany $wiadomoscia niedoskonatosci mowy, petnej jezykowych putapek.
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Dos$wiadcza dramatu stowa, ktore nie wyraza, nie objasnia skomplikowanej sytuacji
duchowej. Jak ma wyrazi¢ swe uczucia? Jak ma nazwac ,,to co si¢ stato/ wczesniej/ poza
nami/ bez wyjscia”, jak ma opisa¢ miejsce, w ktorym si¢ znajduje - ,, myslisz Ze jestem/ w tym
miejscu/ gdzie mnie zostawitas” ...

W jaki sposob poeta ma odda¢ rozdzielajaca ludzi przestrzen, jak zaradzi¢
niekompetencji stow...? Oto na oczach czytelnika rozgrywa si¢ tajemnicza pantomima. Poeta,
dochowujac wierno$ci debiutanckiemu zatozeniu artystycznemu - jest czlowiekiem
z wyobraznia kamienng - realistyczna, uruchamia swa znajomos$¢ sztuki, co wigcej atakuje
swa ostro$cia widzenia. Zamknigci podwdjnie bohaterowie spotkania, w swej tragedii uczuc
1 w tragedii stowa zaciemniajacego, zdobywaja si¢ na mowe pozawerbalna. Ona ,, wyciqga
rece”. Prawdopodobnie czyni to w gescie pojednania, znaku mitosci i zgody lub w naiwnej,
pelnej dziecigcej ufnosci w mozliwos$¢ przezwycigzenia trudéw bedac razem, poniewaz jak
opisuje t¢ mowe ciata ,Ja” liryczne - ,,mysli(sz) ze jestem/ w tym miejscu/ gdzie mnie
zostawitas”. Ona jest nieswiadoma zmian, powstatej odlegltosci emocjonalne;.
On w przeciwienstwie do niej wie o niemoznosci spotkania dloni i1 cial. Budzaca sig
w kobiecie §wiadomos$¢ zamraza ja w danej chwili, konsternuje.

Efekt zamknigcia si¢ przed soba, izolacji, budowany jest przez dwa kolejne obrazy
kobiety. Pierwszy ukazuje ja jako skamieniala - ,,stoisz/ nieruchoma” - zdezorientowana,
wypruta z uczué, by pozniej przedstawic ja jako ,,niejasng”’, obca w momencie zrozumienia
sytuacji.

Wiersz stanowi jeden z najpigkniejszych quasi dialogow we wspotczesnej liryce.
Jego trescia jest niemozliwo$¢ spotkania si¢ w stowie, ktére ma rozpozna¢ emocje.
Przedstawiona w wierszu historia, poniekad dramatyczna, zwienczona odej$ciem w ,,Slepq
ulice”, trwaniem w sytuacji ,, bez wyjscia” - dowodzi niemocy stéw 1 magicznej potegi ciszy,
milczenia. Rozmowa miala zatagodzi¢ konflikt, zblizy¢ do siebie kochankéw, uleczy¢ ich
rany, poniewaz w $wiadomosci ,,Ja” lirycznego wypowiedziane w niej stowa sa w stanie
jedynie ,,zastonié/ to co sie stato”, osaczajac 1 budujac pulapke. Dlatego najwigksza dozg
emocji wiersz ujawnia nie w stlowie, ale w zarejestrowanym na wzér niemego filmu zdarzeniu
- w pantomimie. W niej oddana zostata nieobecno$¢ Ja i Ty lirycznego. W niej ostatecznie
zwycigza cisza. Milczenie pokrywa istotne dla nich tresci. Milczenie oddaje samotnosc,
zranienie, walke, zgode 1 kleske. Poeta wydobywa milczenie poprzez tworzenie obrazdw

., nieruchomego stania”, , odchodzenia w Slepq ulice” 1 niewerbalnej mowy ciala
-, wyciqgnietych rqk”. Brak stow buduje putapka bez wyjscia. Roézewicz w tym tekscie,

w oparciu o nagromadzenie czasownikow zbudowat obraz gestow, w ktére zamienit rozmowe
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kobiety i mgzczyzny. Nie zawsze jednak milczenie jest wyrazem przegranej - czasami wyraza
ono wigcej niz samo stowo, gdy miesci si¢ w prze-milczeniu. Tak dzieje si¢ w wierszu ,, czego

byloby zal”’:

czego byloby zal
usmiechu Wieslawy
kiedy méwi dzien dobry

1 kiedy nic nie mowi

kiedy zamyka za mng drzwi
i otwiera

po dlugiej podrozy

1 po powrocie

z dalekiej krainy
gdzie budowalem wiersz

czego byloby Zal

ciszy miedzy naszymi twarzami
1 stéw ktoére nie zostaly
wypowiedziane

bo to co boskie

miedzy ludzkimi istotami
ciagle poszukuje

Swojego wyrazu

czego byloby zal

,»calego zycia”

1jeszcze czego$
ogromnego wspanialego
poza stowem

poza cialem.

Mieszczacy si¢ w poetyce elegijnej wiersz budowany jest w oparciu o powracajace
pytanie ,,czego byloby ZzZal”? Jego charakter mieSci si¢ w granicach wyrazalnos$ci
1 niewyrazalnosci, poniewaz poeta udziela konkretnych odpowiedzi, jak 1 niespodziewanie
w ostatniej zwrotce ucieka od ich jednoznaczno$ci, dostowno$ci. W utrzymanej poetyce
intymnej, podsumowujac swoje zycie tworca twierdzi, ze zal wiaze si¢ z utrata
nieprzemijajacych dla niego wartosci zwiazanych z szarym - zwyktym trwaniem w §wiecie, w
ktorym najwazniejszym elementem jest obecno$¢ osoby bliskiej, drogiej. W ten sposob
udziela odpowiedzi na postawione w tytule pytanie. Z zalem rozstawatby si¢ z pamigcia chwil
1 0s0b najblizszych - a szczegdlnie trudno byloby wyrzec si¢ obecnosci zony - Wiestawy.
Jej §ladow obecnosci, trwania w kazdej chwili dnia wyrazonego w u$miechu na powitanie

1 zakonczenie dnia. Znakéw istnienia we dwoje - sposobu zamykania i otwierania drzwi.
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Obecnosci 1 zrozumienia, po diugiej nieobecnosci. Ciszy niosacej zrozumienie, bgdacej
wyrazem mowy bez stow, mieszczace] w sobie uczucia, sil¢ wrecz boskiej, sakralnej wigzi
dwojga ludzi. Radosci 1 prawdy w trwaniu ze soba, przezywaniu kazdego dnia 1 kazdej chwili,
dorastania i starzenia si¢. Zewngtrznej 1 duchowej obecnosci - wyrazonej cielesno$cia
czy ruchem przedmiotéw. Przede wszystkim zal bedzie tych stow, ktore nigdy nie zostaly
wypowiedziane. SIow nie tych, ktore rania, ale ktore wyrazaja uczucia. Stow nazywajacych
to, co jest boskie, idealne w cztowieku.

Roézewicz poprzez zawarcie informacji biograficznych wylicza najwigksze skarby,
z jakimi trudno jest czlowiekowi rozsta¢ si¢. Sa to drobnostki dnia codziennego,
przyzwyczajenia i oswojona przestrzen, a takze silna, intymna wigz taczaca go z ukochana
kobieta. W tym wymiarze wiersz staje si¢ uniwersalny, poniewaz rysuje tysiace ,,blahostek”
zdradzajacych nasza wrazliwo$¢, system warto$ci i wiarg. Byloby zal takze Zycia i co
wazniejsze czegos, co jest niewyrazalne, a co jest obecne i nie miesci si¢ ani w stowie ani
czego nie moze wyrazi¢ cialo. Zagadka ponownie zamknigta zostala w stowie pospolitym
1 niewiele znaczacym. Przywotane ,,czego$” — =zastosowanie zaimka nieokreslonego,
nie pozwala wyrzuci¢ z zycia czlowieka tajemnicy, tym samym ukazuje bezradnosé
naukowego podej$cia — wyrazenia pigkna niewiedzy.

Wiersz zanurza si¢ w ciszy milczenia. Rézewicz zamraza sytuacje i nie boi si¢
wprowadzenia subiektywnosci, a nawet elementow autobiograficznych, by w ten sposob,
rysujac swoja lini¢ zycia, zawsze ujmowanga we fragmencie, nie zawrze¢ spraw ogolnych,
waznych. W tym wierszu przemyca najcenniejsze chwile zycia w ich powszednio$ci, szarosci.
Ale tekst ma swoj urok wlasnie w powtarzajacych si¢ gestach, to w nich zawiera si¢ mitos¢,
obdarta z patosu, z wielkoSci metafor - pustych stow, obarczona zwykloscia
1 nieprzemijajacym urokiem. Poeta w tym utworze wywotuje fotografie pamigci.

Pierwsza i kazda nastgpna - ukazuje u$miechnigta twarz Wiestawy; jej ,.krzatactwo”,
obecno$¢ w czasie jego pracy. Blisko$¢, nie znajdujaca sity wyrazu, poniewaz nie mozna
do konca wystowi¢ jak bardzo kocha sig kogos.

Magia tego wiersza miesci si¢ w zaprojektowanej w nim mys$li o zamieszkiwaniu
Swiata, o budowaniu w nim przestrzeni dla cztowieka z mys$la o drugim. Wybrzmiewa ona
w prze-milczeniach, niedopowiedzeniach. W lekturze tego tekstu pobrzmiewa jak echo mysl
Heideggera o budowaniu i zamieszkiwaniu $wiata. Zawiera si¢ w nim mys$l o mieszkaniu jako
o ratowaniu Ziemi, godzeniu si¢ na Niebo jako Niebo, oczekiwaniu Istot Boskich jako
Boskich, postuszenstwie wobec witasnej istoty. Co wigeej ten wiersz jest wskazowka, jak

powinno zamieszkiwaé si¢ §wiat — w oparciu o mito$¢, przestrzen uczué, spokdj, cisze,
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obecno$¢ Boga, stowa...W nim miesci si¢ przestrzen wertykalna i horyzontalna, ktore
okazuja si¢ spojone wielka tajemnicg istnienia.

Ich moc tkwi w intymnoS$ci oraz w ciszy, jaka je okrywa. Ciszy, w ktorej wyrazona
zostata zgoda na to co zostato przezyte, czego si¢ doswiadczyto. Ciszy goszczacej w sobie
prawdg o cztowieku.

Milczenie w poezji Rozewicza oznacza docieranie do granic ludzkiego poznania.
Jest takze dotykaniem granic mozliwosci jezyka 1 przetamywaniem ich za pomoca
uruchamianego gestu jezykowego, wskazujacego na tajemnicg, metafizyke ludzkiego
istnienia. Milczenie w wierszach poety jest nachylaniem si¢ w strong zakrzyczanych przez
wspotczesny $§wiat wartosci. Jest cicha mowa, wprowadzajaca refleksj¢ w obszar zagadnien
zwiazanych z egzystencja cztowieka, czyli jego nowoczesnego wedrowania. Pisarz nie moze
1 nie chce zamkna¢ si¢ w przestrzeni biatej - niemej kartki, dlatego stosuje prze-milczenia,
by uczy¢ sposobu wstuchania si¢ w to, co jest najbardziej wewngtrzne i tym samym trudne
do ustyszenia. Niejednokrotnie w milczeniu buduje pantomimy, kazac wyostrzy¢ wzrok,
dowodzac jasnosci mowy ciata, tak niezbgdnej dawniej w niemym kinie. W bogactwie
operowania kategoria milczenia i niewyrazalnego dowodzi, Ze milczenie jest jednym
ze sposobow docierania do prawdy, nieustannym nawrotem do poczatku, poszukiwaniem
harmonii, w ktore musi zaangazowac si¢ odbiorca - czytelnik. Niezaprzeczalnag sita
oddziatywania tych wierszy jest ich uniwersalny charakter. Czytajac je spotykamy siebie.

Roézewicz jest konsekwentny w zastosowaniu $rodkow wyrazu, bu oddaé sprawy
najwazniejsze 1 okresli¢ stopien ich niewyrazalno$ci. Poprzez odkrycie tajemnicy wprowadza
interpretatora w obszary zaciemnione. Mieszczace si¢ w prze-milczeniach, milczeniu i ciszy
sprawy religii, filozofii, etyki czy estetyki domagaja si¢ rozwiazania ze strony czytelnika.
W ten sposob ,, wiersz. Mglista mysl, zamiar, fala obrazow, ktora rozbijajqc sie o regularnosc
form i o nieprzezwyciezony opor konwencjonalnej prozodii, daje poczqtek rzeczom nowym

2 . .
9 Stosowana przez poete opisana konwencja stwarza

i niespodziewanym przenoSniom
szansg trwatos$ci jego wierszy. ,, Dziefo trwa o tyle, o ile moze uchodzi¢ za zupetnie inne, niz
byto

w zamierzeniu autora. Trwa dzieki doznanym przemianom i o tyle, o ile zdolne bylo do tysiecy
przeksztailcen i interpretacji. Czasem rowniez trwa ono dlatego, ze posiada jakqs witasciwosé

niezaleznq od swego autora, stworzonq nie przez niego, lecz przez jego epoke lub narod

2 valery Paul.: Estetyka stowa. Szkice. Wybor A. Frybesowej. Wstep M. Zurawski. Przeel. D. Eksa,
A. Frybesowi. PIW. Warszawa 1971. s. 247.



stowo 1 milczenie w poezji Tadeusza Rozewicza 127

. L - . . . 201
i nabierajqcq wartosci dzieki zmianom zachodzqcym w epoce Ilub w narodzie™ .

Tego rodzaju poezja nie nalezy do tatwej 1 dlatego buduje niezaprzeczalna wartos$¢, poniewaz
. [...] pragnie przelamac lenistwo umystowe odbiorcy, zmusza do myslenia i niepokoju.
Wiersz jest czesto tekstem otwartym, zapraszajqcym do kontynuacji mysli, do wspotdziatania
czytelnika™”.

Rézewicz w swoich niedookreslonosciach, w prowokowaniu odbiorcy do refleks;i,
w specyficznym wyciszeniu wprowadza wyrazy, tres¢, ktora wbrew pozorom nie podlega
banalizacji, chociaz w wielu przypadkach odtwarza powszechne doznania i czucia. Granica
wyrazalno$ci i jej przekraczanie w przypadku jego poezji wiaze si¢ ze stanem niemoznosci
wyrazenia glebi 1 filozofii, ale dnia codziennego, kazdego cztowieka. W sposob pelen
prostoty oznajmia nie tyle o niewyrazalnosci co niepoznawalnos$ci, czyli tajemnicy ludzkiego
trwania w §wiecie, tajemnicy jego zycia i dlatego jego wiersze implikujace milczenie czy tez
prze-milczenie sa ujmujace, uniwersalne i niebanalne. Ich niebezpieczenstwem jest tym
razem gadatliwo$¢ wylacznie interpretatora.

W banalnych sytuacjach otwiera w swojej poezji prawdopodobienstwo zdarzen, ktore

z kolei buduja $wiadomos$¢ uniwersalno$ci problemu - a czasami nawet wspdlnoty

ponadkulturowej — mieszkancow planety Ziemia.

21 yalery Paul.: Estetyka stowa. Szkice..., op. cit. s. 252.
292 Kamienska Anna: Poezja jako asceza stowa. Wyktad 2. [w] tejze. Na progu stowa. Poznan 1985. s.32.
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Zakonczenie

Niniejsza praca wpisuje si¢ w szereg glosOw interpretujacych tworczosé
awangardowego poety Tadeusza Roézewicza. Ograniczona do kilku tomikow poetyckich
z przetomu XX 1 XXI wieku - od Plaskorzezby do Wyjscia - stanowi probg nowego spojrzenia
na fundamentalne i ambiwalentne zagadnienia zwiazane ze stowem i milczeniem, odnoszace
si¢ do przestrzeni ludzkiego czasu.

Przedstawienie i badanie stowa w poetyce Rézewicza nie tylko wskazuje na obecne
1 zawsze powtarzalne w konstrukcji tekstow m.in. cytaty, kryptocytaty, zwiazki
frazeologiczne i klisze jezykowe, ale przede wszystkim na stowo jako podstawowy budulec
tekstu, implikujacy w swe znaczenie elementy socjologiczne, kulturowe, historyczne
1 filozoficzne.

Stowo w poezji Rozewicza postrzegam jako element przynalezny do czasu, w ktorym
poecie przyszto zy¢. Dlatego jego ostabiona materia, jak dowodzi poeta, wciaz jest w stanie
swiadczy¢ w negacji, w ukazywanym braku, w wyrzeczeniu si¢ patosu o potrzebie
1 pragnieniu zachowania wartosci. W ten sposob artysta tworzy w slowie gltodu, w stowie
»dzikosci”, w stowie sponiewieranym 1 krwawiacym ksigge czasu 1 cztowieka
stechnicyzowanego. Staje si¢ nieodrodnym ,,pisarzem plemienia”, ktérego niepokdj ,,jest jego
niepokojem”, a zwatpienia ,,raniq [...] w tonie tych samych stow””.

Zasadnicza czg$¢ pracy poswigcona stowu odstania nie tylko odczytana i zbadana
intertekstualno$¢ w poezji Rozewicza, ale staje si¢ przede wszystkim ukazaniem stowa
bedacego pomostem taczacym czas i ludzi z réznych $rodowisk i krajow, poszukujacych
w stowie lub w sztuce form wyrazu i odrzucenia samotno$ci. Dowodze, ze stowo
uruchamiane w intertekstualnych dialogach jest traktem, w ktorym poszukiwana jest wtasna
artystyczna tozsamosc.

Ostatecznie dowodz¢ — na podstawie fragmentéw tekstu Matka odchodzi - ze stowo
jest kruchym schronieniem, przechowujacym pamig¢ zwiazana z najblizszymi osobami.
W rejestrowaniu najbardziej intymnych, a zarazem poddanych literackiej presji obszarow
wnetrza, osiaga granice mozliwosci wyrazania. Pojawiajaca si¢ wtasnie na tym terenie badan
mysl jest punktem wyjScia do rozpatrzenia istoty milczenia.

Rozdziat poswigcony milczeniu na pewno mozna rozpatrze¢ w innych kategoriach

gramatycznych i symbolicznych. Stanowi on probg zmagania si¢ z jedna z najbardziej

293 Cyt. Jabés E.: Powrdt do Ksiegi. Op. cit. s.71.
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tajemniczych w warsztacie kazdego poety cech. Rozewicz nie chce zamilknaé, ale coraz
czesciej pozwala, by milczenie zagos$cito w jego poezji. Jego obecnos¢ wyraza nie tylko chec
odcigcia si¢ od pustych stow, ale jest proba stworzenia nowej mowy — cichej, wewngtrznej,

dotykajacej tajemnic ludzkiej egzystencji.

Badanie stowa i milczenia nieustannie prowadzi do zglebienia $wiadomosci
artystycznej poety. Zapewne tkwiace w nim pragnienie 1 mozliwo$¢ bycia czytanym jest

punktem wyjscia kazdego utworu. A czyta si¢ przeciez tekst bedacy

stowem w tekscie, tekstem w slowie, to znaczy wszystkie stowa w slowie, a poprzez nie niekonczacy
si¢ korowdd zwatpien, zuchwalstw, pytan, potwierdzen, ktore pisarz bierze na siebie, przede wszystkim
dlatego, ze sa jego wiasner Wstuchiwaé si¢ w jezyk, to wshluchiwaé si¢ w sicbie. Stad uwaga pisarza
skupiona na ksztalcie sléw, na ich brzmieniu, na sposobie w jaki przyzywaja albo odrzucaja inne slowa.
W kazdym stowie zyje potajemnie inne stowo?4,

Dlatego wciaz otwarte pozostaje pytanie, czy zakres badan obejmujacych problematyke

stowa i milczenia moze by¢, w sposéb wyczerpujacy, kiedykolwiek opisany?

Konicowe impresje

Roézewicz w polskiej szkole znany jest wciaz z debiutanckiego tomiku poetyckiego.
Mtodziez, jak 1 zdecydowana wigkszo$¢ polonistow ma ograniczong wiedza na temat jego
tworczo$ci 1 najchgtniej zamyka ja w przedziale 11 wojny $wiatowej i odnotowanej w niej
powojennej traumy. Krotko wigc i dobitnie mowi si¢ o Tadeuszu Rozewiczu: Kolumb,
klasyk, zanurzony w niepokoj poeta. Pozostanie jednak tylko w tym wymiarze postrzegania
1 odczytywania poezji $laskiego poety jest zbyt jednostronne i krzywdzace. Przeciez jest
on jednym z najbardziej znanych i cenionych ludzi pidra na terenie Europy, a wspdtczesna
krytyka literacka zmaga si¢ z materia jego tekstow, ktore niejednokrotnie S$wiadcza
o awangardowo$ci rozwigzan. Jak ,,przewietrzy¢” szkolny kanon lektur? Oczywiscie pozornie
1 wprost za ceng lekcji o innych nurtach poetyckich, za ceng przekroczenia modelowego
systemu mys$lenia o poezji Rdzewicza 1 nastawienia si¢ na wielopoziomowy dialog kulturalny
z mtodym czlowiekiem.

Na zadane niegdy$ pytanie uczniom, ,,dlaczego tak chetnie poddajecie analizie nie
znany wam 1 trudny tekst?” uzyskatam lapidarna i1 szczera odpowiedz - ,,jest nam blizszy,
blizszy prawdzie o zyciu cztowieka”.

Pisanie o twoérczo$ci przetomu XX i XXI wieku Tadeusza Rozewicza prowadzi przede

wszystkim do refleksji na temat sposobu istnienia stowa w poezji. P6zny Rozewicz, nie znany

2% Jabés E.: Z pustyni do Ksiegi. Op. cit. s.123.
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szkolnej dydaktyce, moglby stanowi¢ punkt odniesienia wobec poetyk XX wieku, ktore
budowane w wigkszosci na braku zaufania wobec istotnego sktadnika komunikacji
migdzyludzkiej - stowa, u$§wiadomia, w sensie pozytywnym i negatywnym, jego moc.
Istniejace w poezji przetomu Rézewicza okaleczone stowo, jak dowodzg w rozprawie, jest
wyrazem nieustannej proby ocalenia jego rdzenia - warto$ci. Poeta ten, jak i wielu jemu
wspotczesnych, np. Miron Biatoszewski, Wistawa Szymborska czy Stanistaw Baranczak,
obral w swej poetyckiej sztuce prymat rzeczywisto$ci nad kreacja artystyczna i uczynit
refleksj¢ na temat stowa punktem cigzkosci swoich wierszy. W najwigkszym uogoélnieniu,
na ktore pozwalam sobie na ostatnich stronach pracy, stanowiacych impresj¢ dla poczynan
metodycznych, moge¢ stwierdzi¢, ze powyzsze zestawienie ze soba nazwisk tworcow XX
wiecznych w szkolnej dydaktyce stwarza mozliwo$¢ doktadniejszego ogladu stowa
poetyckiego, ktére, przyjmujac znamiona okaleczenia, zdewaluowania, nieskonczonej
interpretacji, tworzy nowy znak jako$ci rzeczywistos$ci.

Rozpoczecie pracy z zespotem ucznidéw na pozalekcyjnych zajgciach z jezyka
polskiego®, w celu ogladu mozliwosci stowa, mozna osadzié w emocjonalnym postrzeganiu
wierszy, probie taczenia mysli poetdw, wskazywania miejsc wspolnych, by w ostatniej fazie
pracy, wyprowadzajac rzetelna analiz¢ jezyka, zwrdci¢ szczeg6lng uwage na rezerwuar
artystycznych $§rodkow wyrazu, obnazajacych sposoby komunikowania si¢ ludzi
w spoteczenstwie 1 w kulturze XX i poczatku XXI wieku.

Ponizsza propozycj¢ otwiera wspdlny oglad opisanego w pracy wiersza Tadeusza
Roézewicza stowa. Mtodziez po analizie tekstu [jednostka lekcyjna] rozpoczyna pracg
w grupach. Celem zespotowej pracy jest nie tylko uswiadomienie sposobu funkcjonowania
w literaturze stowa i milczenia, ale zbudowanie glebszej refleksji na temat sily 1 bezsilnosci
stowa w komunikacji migdzyludzkiej. Dlatego kazda z grup uczniowskich otrzymuje teksty
poetyckie, z ktorymi bgdzie musiala si¢ zapoznaé, i w oparciu o ktdre sprobuje stworzy¢
jeden, nowoczesny tekst poetycki. Awangardowos¢ ta, jak wykaza trudy mtodziezy, wyrastaé
bedzie z przenikajacej wszystkich autoréw wierszy §wiadomosci stowa, w ktorej korzystac
begda ze wspdlnego rezerwuaru taczenia stow potocznych ze stowami poetyckimi. Sposob
wykonania ostatniego, dla pierwszej czg$ci pracy zespotowej, zadania, przewidzianego
na trzecia jednostke lekcyjna, bedzie kluczowy dla wprowadzenia uczniow w $wiadome

dekodowanie sposobu funkcjonowania stowa w poezji wybranych tworcow. Z tej przyczyny

295 Pomyst mozna zaadoptowa¢ dla potrzeb klasy maturalnej, a mianowicie prowadzonych syntez maturalnych.
Jezeli nauczyciel przyjmie ten sposob ogladow tekstu, rezygnuje z pierwszego, pozbawionego wiedzy ogladu
wierszy i zwraca uwagg na zdobyte przez mtodziez umiejgtnosci rozpoznawania technik pisarskich.
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uczniowie najpierw dokonaja prezentacji stworzonego tekstu. Nauczyciel moze
zaproponowaé wizualizacje tekstu w postaci kolazowej zabawy lub pozwoli¢ mtodziezy
na samodzielna probe scalenia tekstu. Zanim to jednak uczyni podzieli uczniéw na zespoty™™,
ktore otrzymaja trzy rozne teksty:
- grupa pierwsza wiersze Mirona Bialoszewskiego;
- grupa druga wiersz Wistawy Szymborskiej;
- grupa trzecia wiersz Stanislawa Baranczaka.

Grupa pierwsza

Ze wzgledu na lapidarnos¢ tekstow pierwszego lingwisty milodziez otrzymuje

do analizy trzy jego teksty®"’:

Niedopisanie Obierzyny (1) Tlumaczenie si¢ z tworczo$ci
przyjdz i odejmowac stowa od rzeczy chea od mojego pisania nabrania zycia
pismo /otoczenia

nosem nie maleja a jaich tapig za silowa

seksem po tocznie

trafem im nie ubywa po tworze

cudem

musem a odarte ze skory

ciurkiem nieczulej dlugim wymawianiem

zezem owoce!

siupem o onel

boczkiem oblewajace si¢ poczatkiem

truchtem o warzywal
byles ktérym przybywa na wagach

pis-to o stowal

wam
przybywa
rzecz

W karcie pracy nauczyciel prosi, by grupa zwrocita szczegdlna uwage na:
1. okreslenia przedstawiajace czynno$¢ pisania, jak i docierania do sensu slowa. Stworzenie
listy cytatow, okreslajacych problematyke jezyka, stowa i pisania;
2. zaznaczenia najbardziej istotnych dla zrozumienia tekstu miejsc, kluczowych stow;
3. wyszukania metafor dowodzacych wyjatkowosci lub powszechno$ci stosowania, uzywania
stow.

Przyktadowa notatka ucznia powinna zawiera¢ nastgpujace informacje:

26 Wazne w pracy grupowej jest wspolne rozwiazywanie problemow, dlatego proponuje, by grupy nie byly
wigksze niz pigcioosobowe.

27 Wiersze pochodza z tomiku M. Biatoszewski. Wybor poezji. Wyboru dokonat L. Solinski. Warszawa 1997.
$.71,61,63.
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a. tekst pierwszy — Niedopisanie
1. znaczenie tytulu niedopisanie jest wyrazem nieustannie wykonywanej przez poete
czynnos$ci; wyraza jego niedokonczenie, nieskoficzenie. Stanowi zapowiedz ukazania sposobu
pisania - tworzenia.
a. wiersz otwiera zdeformowany — zdeleksykalizowany zwiazek frazeologiczny ,,czuc¢ pismo
nosem”, w ktorym bezokolicznik ,,czu¢” zostaje wymieniony na czasownik ,,przyjdz”.
Tworzy on jednocze$nie apostrofg skierowana do pisma — natchnienia, obrazujacego warsztat
pracy poety. W obszar zmodyfikowanej wypowiedzi dochodzi do serii wymian dopetnien
zwrotu, wyrazanych jezykiem potocznym: nosem na seksem, trafem, cudem, musem,
ciurkiem, zezem, siupem, boczkiem, truchtem. Wyczuwanie pisma - stowa - wiaze sig
Z umiejgtnoscia osiagania przez poete adekwatno$ci w nazywaniu przy jednoczesnym
zanurzeniu si¢ w codzienno$¢, wymiar biologicznej egzystencji cztowieka - poety. Czucie
pisma implikuje wszystkie mozliwe zdarzenia, prawdopodobienstwa stworzenia czytelnej
komunikacji. Tak wigc poeta doswiadcza pisma, slowa za pomoca zmystu powonienia,
wzroku (nawet niedoskonalego), cielesnosci, jak 1 cudownosci, z obszaru ktorej nie mozna
wylaczy¢ siupu - wybryku, ironii oraz nieustannej proby zapisywania stowa — ciurkiem.
2. Obierzyny (1) traktuja o docieraniu poprzez stowo do jego sedna, rdzenia znaczeniowego.
a. okazuje sig, ze kazde slowo - tu owoc - ma dla nas znaczenie utarte, konwencjonalne,
umowne;
b. wiersz dowodzi - by kazde stowo mialo sens, ,, oblewalo sie poczqtkiem” musi by¢ obdarte
- tu obrane [tytutowe obierzyny] — z wyeksploatowanego, wyswiechtanego okreslania;
c. w wierszu obecna jest ironia dochodzenia do sensu stowa i tym samym nadawania
mu nowych znaczen, jak 1 odejmowania stow, bez ktorych wciaz istnieja rzeczy — przedmioty:

,,i odejmowac stowa od rzeczy/ nie malejq/ im nie ubywa/ ...Jo stowa! wam/ przybywa/ rzecz”.

3. Wiersz Tlumaczenie si¢ z tworczosci wyjasnia trwanie Biatoszewskiego w stowie
potocznym, bliskim kazdemu czlowieku. Najbardziej istotnym znakiem komunikacji
w poetyckiej deklaracji poety jest konczace wypowiedz stowo ,,po tworze”. Wyprowadzenie

jego znaczenia powinno prowadzi¢ do konkluzji, jaka wyrazil Stanistaw Baranczak, piszac:

Stowo ,,po tworz¢” jest tu bowiem — dzigki graficznie zaznaczonemu podzialowi — celowo
dwuznaczne. Oznacza zaréwno ,tworze po”, a wigc tworczos¢ bedacy tylko echem czy odwzorowaniem
czegos, co bylo juz przed nia, jakiej$ rzeczywistosci bedacej stalym punktem wyjscia ( w tym wypadku
rzeczywistosci jezykowej, owych cudzych ,,st6w”, ,,potocznych” wypowiedzi), jak i ,,potworz¢”, a wigc
‘tworze potworki’ jezykowe, wypowiedzi brzydkie, nie dbajac o estetyke. W tym jednym stowie miesci si¢
eredo Biatoszewskiego, w kazdym razie motywacja ,,nieestetycznosci” jego poczynan jezykowych. Sa one
dlatego brzydkie, ze wiernie nasladuja obiektywna jezykows rzeczywisto$é; sa wobec rzeczywisto$ci
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bardziej nawet wierne, niz to podejrzewaja naiwni doradcy, ktérzy ,,chca od mojego pisania nabrania zycia
otocznia”: odwzorowuja bowiem nie tylko fakty i rzeczy, ale 1 jezyk, jakim o ich méwimy?208.

Grupa druga swoja prace bedzie opiera¢ na tekscie damy polskiej poezji — Wistawy
Szymborskiej Wszelki wypadek. Jej zadaniem bgdzie obejmowato:
1. wyjasnienie tytutu wiersza - Wszelki wypadek;
2. zaznaczenie w tekScie gotowych, obiegowych zwrotéw, wyrazen;
3. odczytanie odwotania do tekstu Rézewicza i zaznaczonej w nim dewaluacji stowa;
4. okres$lenie znaczenia zastosowanych stow dla opisania zycia czlowieka z uwzglednieniem
metaforycznej, ostatniej zwrotki.

Przyktadowy uczniowski zapis:

Zdarzy¢ si¢ moglo.

Zdarzy¢ si¢ musiato.

Zdarzyto si¢ wezesniej. Pézniej. Blizej. Dale;.
Zdarzylo sie nie tobie.

Ocalales bo byles pierwszy.

Ocalates bo byle$ ostatni.

Bo sam, bo ludzie. Bo w lewo. Bo w prawo.
Bo padat deszcz. Bo padat ciet.

Bo panowata stoneczna pogoda.

Na szczescie byl tam las.

Na szczescie nie bylo drzew.

Na szczescie szyna, hak, belka, hamulec,
framuga, zakret, milimetr, sekunda.

Na szczecie brzytwa plywata po wodzie.

Wskutek, poniewaz, a jednak, pomimo
co by to bylo, gdyby r¢ka, noga,

o krok, o wlos

od zbiegu okolicznosci.

Wiec jestes? Prosto z uchylonej jeszcze chwili?
Sie¢ byta jednooka, a ty przez to oko?

Nie umiem sie nadziwic, zamilcze¢ sie temu.
Postuchaj,

jak mi predko bije twoje serce.

Whnioski uczniowskie uzupeinia stowa Ewy Jaskotowe;:

Najogélniej méwiac, jest to wiersz sprawdzajacy mozliwosci zrozumienia drugiego czlowieka,
dotarcia do prawdy jego uczué, emociji i przezy¢. Stowo — gotowe na wszelki, czyli kazdy wypadek,
na kazda okoliczno$¢ — zostaje tu obnazone jako stowo bezuzyteczne, gdy chcemy powiedzie¢ co$

2% Baranczak St.: Jezyk poetycki Mirona Bialoszewskiego. [w] Z dziejow form artystycznych w literaturze
polskiej pod red. J. Stawinskiego, E. Balcerzana, K. Bartoszynskiego. Zaktad Narodowy Imienia Ossolinskich.
Wyd. Polskiej Akademii Nauk. Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1974. s.122. Mozna takze wzbogacié¢
spojrzenie na poezj¢ Baranczaka w oparciu o ksiazke A. Sobolewska.: Maksymalnie udana egzystencja. Szkice
o zyciu i tworczoSci Mirona Bialoszewskiego. Wyd. IBL. Warszawa 1997.
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o czlowieku. Stowo takie jest jak stereotypowa ocena, gotowa, by ja wypowiedzie¢ w przekonani,
ze nie ujawni prawdy o istocie rzeczy. Takimi gotowymi formulami sklonni jeste§my obstugiwac
rézne sytuacje, mamy gotowy zestaw stéw na ,,wszelki wypadek”. Ale z tych stéw zupelnie nic nie
wynika poza konwencja wypowiedzi. Stowa na wszelki, czyli kazdy wypadek, staja si¢ siecia,
w ktorej trudno znalezé jedno oko, by dotrzeé¢ do drugiego cztowieka. Dlatego przedarcie przez
gaszcz gotowych stéw budzi takie zdziwienie, dajac jednoczesnie nadziej¢ na prawdziwe
porozumienie?®,

Grupa trzecia.

Kolejna impresje bedzie budowat tekst Stanistawa Baraficzaka Ugry? sie w jezyk'’:

Nie pluj od razu wszystkim, co ci mysl

na jezyk przyniesie; zanim otworzysz usta,

przetknij t¢ gorzka Sling, zanim co powiesz, trzy razy
si¢ zastanéw nad losem a) posady, b)

posad $wiata, c) wszystkich

posadzonych; bity w twarz pigscia

piesni masowej, ugryz si¢ czym predzej w jezyk,

tak, mocno, jeszcze mocniej, nie rozwieraj szczek,
zaci$nij z¢by, nie boj sig, najwyzej

jezyk ci spuchnie tak korzystnie, ze

nie bedziesz mogl juz wybelkota¢ ani stowa

i bez zadnych problemoéw uzyskasz czasowe
zwolnienie z prawdy; a jesli poczujesz

na podniebieniu stony smak, nie przejmuj si¢:

ten czerwony atrament gniewu 1 tak nie przejdzie ci przez usta.

Grupa otrzymujaca go nie musi dysponowac, na poczatku spotkania, wiedza na temat
Nowej Fali. Pierwsze odczytanie niech zostanie pozbawione kontekstu historycznego,
nawet za cen¢ niepeinej lub nietrafnej interpretacji. W tym spotkaniu z poezja niech
na pierwszym miejscu zostanie postawiony kontakt z tekstem — z jego pierwszym
odbiorem, uwzgledniajacym dotychczasowa wiedz¢ ucznia, jak 1 jego umiejgtnosci
i emocje. Najprawdopodobniej uwazna lektura tego wiersza sktoni mtodziez do refleksji
na temat sytuacji cztowieka w obliczu systemu totalitarnego, ze wzgl¢edu na wpisane
w wiersz obrazy przemocy 1 przesladowania cztowieka dysponujacego prawda
1 probujacego ja wyzna¢. Dopiero po pierwszym odczytaniu tekstu nalezy wprowadzi¢
podstawowa wiedze¢ z zakresu czasu narodzin i istnienia Nowej Fali i poetyki grupy.
Praca w grupie powinna zatem przebiega¢ w trzech etapach:

[. Samodzielne odczytanie zwiazane z burza moézgéw 1 stworzeniem zapisu,

np. w postaci metaplanu, ktoéry uwzgledni:

299 Cyt. za E. Jaskotkowa.: Kto to byl? Zona Lota w poezji polskiej XX wieku, czyli rozbijanie stereotypu. Wyd.
Uniwersytetu Slaskiego. Katowice 2006. s.53-54.

219 podpowiedzig dydaktyczna dla przeprowadzanie analizy tego wiersza stanowi ksiazka D. Pawelec.: Czytajqc
Baranczaka . Op. cit. s. 82.
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1. wyszukanie zwiazkow frazeologicznych oraz ich kontaminacji;
2. okreslenie tematyki wiersza w odniesieniu do tytulu oraz pojawiajacego si¢ w tekscie
,»j€zyka”’; rozpoznanie motywu milczenia.
II. Wpisania tekstu do wiersza Tadeusza Rozewicza.
III. Odniesienie wyprowadzonych wnioskéw do przytoczonej przez nauczyciela wypowiedzi
Izydory Dambskie;j:
Milczac mozna szkodzi¢ lub pomagaé innym; mozna tez szkodzi¢ lub pomagaé sobie. (...)
Jesli milczy ktos, kogo zmuszaja do zeznan i udzielania informacji, to moze to by¢ milczenie obrong
wlasng lub obrong cudzego dobra. Bywa takie milczenie heroizmem. (...) Milczenie bywa obowiazkiem,
bywa cnotg i bywa wystepkiem Milczenie jest cnota, gdy nie jest obowigzkiem, lecz stuzy jakiemus$ dobru
moralnemu, a jest rownocze$nie cnota heroiczng, gdy rownocze$nie naraza milczacego na cierpienia,
ktérych nie milczac mégltby uniknaé?!!
oraz wnikliwej analizy jezykowej tekstu Stanistawa Baranczaka w celu poznania

mechanizmow jezykowych.

Uczniowski zapis moze przyja¢ nastepujaca forme®'*:

znaczenie trzykrotnie powtérzonego stowa

T ,,posad”
< plu¢ tym, co mysl na jezyk przyniesie
e ~ zwolnienie z prawdy
\ U L, . .
- oryz si¢ w jezyk
przetknij gorzka \
sling e ~  SLOWA KLUCZE

[ W pote powsttzvmac sie od mowienia J

zaciskaé zeby Bity w twarz pig§cia masowej piesni

\/\

Czerwony atrament gniewu

nie przejdzie ci przez usta

[ metafora ]
ZWIAZKI FRAZEOLOGICZNE SRODKI ARTYSTYCZNEGO WYRAZU

W czasie trwania zaje¢ uczniowie poprzez oglad poetyckiego stowa, w ktorym

wybrzmiewa powszechno$¢ 1 potoczno$¢ mowy oraz jezyk artystyczny, prowadzeni sa przede

2 Dambska 1.: Znaki i mysli. Warszawa 1975. 5.93.
*12 przedstawiony schemat jest tylko wywotaniem problematyki wiersza. Stanowi jej zasadniczy czton.
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wszystkim w strong refleksji nad komunikatywnos$cia wypowiedzi. Poezja — jak obrazuja

powyzsze przyklady tekstow - nie pozwala zamknaé si¢ wylacznie stylu

wysokoarstystycznym, jak i1 niezbicie dowodzi niebezpieczenstwa zamknigcia si¢ w stylu
niskoarstystycznym. Z kolei ta refleksja wzbudzona w mlodym cztowieku prowadzi¢ moze

do zwigkszonej $wiadomosci wyrzucanych z ust stow - ich osadzenia w kontekscie, jak

1 mozliwosci znaczeniowych.

Wyrazem poszukiwan wspolnych senséw moze sta¢ si¢ graficzny zapis, zderzenie

wszystkich poznawanych utworow:

<«— »stowa zostaly zuzyte
przezute jak guma do zucia
przez mltode pickne usta

zamienione w bialg
banke balonik

i odejmowacé stowa od rzeczy
nie maleja

im nie ubywa

ostabione przez politykow

sluz,ac do wybielania
zebow
chca od mojego pisania nabrania zycia do plukania jamy
/otoczenia ustnej
a ja ich lapie za stowa
po tocznie za mojego dziecinstwa —
po tworze mozna bylto stowo

przyltozy¢ do rany
mozna bylo podarowac

a obdarte ze skory osobie kochanej

nieczulej dlugim wymawianiem

' .
owoce: teraz ostabione
o one! ..
. . . owinigte w gazete
oblewajace si¢ poczatkiem . .
jeszcze truja cuchna
o warzywal

jeszcze rania

ukryte w glowach
ukryte w sercach
kryte pod sukniami
mtodych kobiet
ukryte w §wietych ksiegach
4—— wybuchaja
zabijajg”.

ten czerwony atrament gniewu
1 tak nie przejdzie ci przez usta

—>

Nie pluj od razu wszystkim, co ci my$l
na jezyk przyniesie, zanim otwotzysz usta/
przelknij t¢ gorzka sline.

zaci$nij z¢by, nie boj sig, najwyzej
jezyk ci spuchnie tak korzystnie, ze
nie bedziesz mégl juz wybetkota¢ ani
/ stowa

i bez zadnych probleméw uzyskasz
/czasowe

zwolnienie z prawdy;

Ocalates bo byles pierwszy.
Ocalates bo byle$ ostatni.

Zdarzy¢ si¢ moglo.

Zdarzy¢ si¢ musiato.

Zdarzylo si¢ wczesniej. Pézniej. Blizej.
Dale;j.

Zdarzylo sie nie tobie.

[.]

Na szczgscie brzytwa plywata po wodzie.

Wskutek, poniewaz, a jednak, pomimo
co by to bylo, gdyby r¢ka, noga, |...]

W szkolnym od$wiezaniu lektur nie powinno zabraknaé rowniez literackiego ogladu

Rézewicza na sferg cierpienia. Proponuje¢ zderzy¢ fragmenty tomu Matka odchodzi z cyklem
Trenow Jana Kochanowskiego. Analizy poréwnawczej dziet mozna si¢ podja¢ w klasie

maturalnej, w czasie syntezy zwiazanej z cierpieniem lub w klasie pierwszej tuz
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po omoOwieniu renesansowych trenow. Uwazam, ze omawianie wiasnie zebraczego trenu
po udowodnieniu nowatorstwa literackiego bolu Kochanowskiego daje niepowtarzalng szans¢

23§ stylu

uchwycenia zaréwno idei tekstu - jednostkowe, jak i archetypiczne cierpienie
wypowiedzi. Oryginalno$¢ tekstu Rézewicza mozna dodatkowo zestawi¢ z odrodzeniowym
tekstem, a odszukanie analogii i roznic stwarza okazj¢ do jednoczesnego odkrycia ztozonosci
problematyki wspoiczesnego tekstu. W ten sposob po wnikliwym przesledzeniu fragmentow

Matka odchodzi oraz znajomosci Trenow uczniowie moga sporzadzi¢ nastgpujaca tabelg:

»Ireny” Jana Kochanowskiego »Matka odchodzi” Tadeusza Rozewicza

ANALOGIE

nowatorska struktura gatunku

+ cykl treniczny [19 trenéw] + hybryda [kompozycja, polifonicznosd,
wielogatunkowos¢, fotografie];

autobiograficzne zrédlo

4+ $mieré dziecka — Orszulki + S$mier¢ matki i odczuwanie jej nieustannej
obecnosci

posta¢ bohaterka

+ nieznana $wiatu Orszula - dziecko + nieznana §wiatu skromna kobieta —
Stanistawa Rézewicz, ktérej oddaje sie
glos, o ktérej pisze si¢ wiersze,
wspomnienia i ktorej poswigca si¢ zapisy
w dzienniku, przedstawiajac jej walke z
rakiem krtani

sens clerpienia - niezawinionego, ludzkiego; tajemnica cierpienia i jej doznawanie;

+ trudna sztuka odkrywania sensu cierpienia + ludzkie cierpienie, ktére nie ma
w wymiarze boskich planéw; nadrzednego sensu, w ktérym nie mozna
przywolywanie archetypicznych postaw ofiarowac siebie — cierpienie syna;

wobec cierpienia: Hiob {tren XVII i XI};
Brutus {tren XI}; Niobe {tren IV};

+ postaé umierajacej w bolach matki.

213 Miodziez znajac literackie archetypy cierpienia np. Hioba, Prometeusza, Chrystusa, czy tez rodzaje

cierpienia [chociazby ojcowskie czy matczyne (Niobe, Mater Dolorosa)] moze pokusi¢ si¢ o zderzenie
wylaniajacego sig
z ,,Matka odchodzi” wizerunku cierpigcego 1 cierpiacej ze znanym toposem. Zachgta staje sig ,,autonarracja,
budujaca ,kroniki” rzeczywistych osdb, przedstawiajaca realne sytuacje, w ktorych te osoby uczestniczyly,
a szczegodlne miejsce zajmuja w niej jednostkowe losy podmiotu opowiadajacego, a zwlaszcza dzieje jego
osobowos$ci” [Zob. Roman Chymkowski,Wokol metody dokumentow biograficznych, Przeglad Humanistyczny
nr5 (392) Rok XLIX, s.101-111]. ,,Matka odchodzi” w kontek$cie badan socjologicznych, np. Jana
Szczepanskiego moze by¢ poddana tzw. analizie typologicznej, w ktorej okre§lic mozna typy osobowosci,
wzorce zachowan [Zob. op. cit R. Chymkowski].
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Oftfeusz {tren XIV}; Dawid {tren
XVIIL}; Cycero {tren XVI}214

doswiadczenie §mierci, a w niej wielkosci 1 matosci ludzkiej, jak 1 ,,zwyczajnej milosci”

+ wymowa trenéw: I, I11, TV, VII, VIII, + przedstawienie zagadnienia w oparciu
XIv o zderzenie polifonicznych wypowiedzi:
dziennika, eseju, listu, pamietnika

intymny ton wypowiedzi

+ wybuchowy liryzm, refleksyjnos¢, + pierwszoosobowa narracja, krzyk gniewu
bezposrednios¢ wypowiedzi i bezradnosci, szept i szczero$é
wypowiadanych stéw

mozliwosci literatury autobiograficznej; jej wlasciwosci interpretacyjne oraz granice konkretnego
bolesnego do$wiadczenia;

wstydliwos¢ i smak dziela intymistycznego i pytanie o stosownos¢ ,,opisywania tego, co jest tak
intymne?, banalne, powszechne, nieuchronne, zwyczajne”?!>;

ROZNICE

paradygmat poety — Orfeusza;

+ renesansowy attysta przezywajacy kryzys + wspolczesny wizerunek poety —
$wiatopogladowy: tren I, IX, X, XI, odniesienie do horacjaniskiej idei exegi
XVIiXVII monumentum CZy non 0mnis moriar

w kontekscie otwierajacego utwor eseju
,» Teraz” oraz informacji zawartych w
Drienniku gliwickim

postac autora jako bohatera

+ zrozpaczony ojciec i filozof, znajdujacy + zrozpaczone, doroste dziecko-syn, ktore
ukojenie i nadzieje w trenie XIX — albo nie jest w stanie pogodzi¢ si¢ z utratg
sen matki i nieustannie przezywa dramat

osamotnienia

kondycja stowa

+ metaforycznosé, kunsztownosé jezyka + powrét do przejrzystosci stow, ich
artystycznego przynaleznoéci do paradygmatu;

+ slowa proste, naznaczone bélem

Na szkolna percepcj¢ tego dziela mozemy przeznaczy¢ od czterech do pigciu jednostek
lekcyjnych. W czasowych granicach powinniSmy koniecznie zamie$ci¢ scenariusze
obejmujace zagadnienia cierpienia (wnikliwa interpretacja chociazby tylko Dziennika
gliwickiego jako serca lirycznego solilokwia tajemnicy ludzkiego bolu — 2/3 jednostki)

oraz staranny oglad struktury tekstu (ilo$¢, polifoniczno$¢ i1 fragmentaryczno$¢ wypowiedzi

214 Ciekawa wyktadnie archetypicznych postaw ludzkich wobec cierpienia wpisanych w cykl Kochanowskiego
przedstawia w swej ksiazce P. Wilczek. Zob. ibidem, Dyskurs, Przeklad, Interpretacja. Literatura staropolska
i jej trwanie we wspolczesnej kulturze, Katowice 2001, s. 13-31.

25 Borkowska G.: W morzu ciszy i milczenia. O nowej ksiqice Tadeusza Rézewicza. ,Tygodnik
Powszechny” 1999. nr 48. s. 12.
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uzupelniania dwudziestowieczna figura fotograficzna — 2 jednostki). Prowadzone w tym
czasie zajecia powinny przebiega¢ w oparciu o metody poszukujace, np. problemowa, zajec

praktycznych — éwiczenia z tekstem, a takze metode ogladowa”'®.

Roézewicz zastuguje na odktamanie w szkolnej praktyce nauczania. Kolejne pokolenia
Polakéw poznaja go jako autora Kartoteki, Ocalonego, Lamentu, Drewna, Listu
do ludozercow, czy autora humorystycznych wierszy na temat Adama Mickiewicza i Juliusza
Stowackiego. Polskiej szkole udalo si¢ zbudowac stereotyp odbioru jego dziet - wszyscy
wychodza od znamiennej przynalezno$ci do rzeczywisto$ci ocalonego z wojennej pozogi. Jest
to zaledwie potprawda o poezji Roézewicza, dlatego po zdobyciu wyrdznien, tytutdow i uznania
w kregu kultury literackiej powinien on wreszcie zaistnie¢ w szkolnym zyciu jako autor

tekstow poruszajacych problematyke wspélczesnego $wiata i zyjacego w nim cztowieka®'”.

216 Szerzej pisze na ten temat w artykule M. Witosz.: Jestem, ktéry ptacze” — czyli o nieskonczonosci
i skoniczonos$ci czlowieka w cierpieniu na przyktadzie ,,zebraczych trenow” Tadeusza Rézewicza, ktory ma si¢
ukaza¢ w czasopismie Uniwersytetu Slaskiego. Z teorii i praktyki.

27 Wiele poematow Rozewicza dotyka zycia spolecznego podporzadkowanego komercjalizacji i probuje
dostrzec niebezpieczenstwa wycenienia uczu¢ czy wartosci. Poeta nie ucieka przed najtrudniejszymi pytaniami.
Stawia je otwarcie i albo przekonuje albo odtraca odbiorcg. Dzieje sig¢ tak chociazby w czasie omawiania
poematu ,,Walentynki”, ktére wzbudzily w mojej klasie tyle sprzecznych emocji w czasie odczytywania
i analizowania, ze ostatecznie zamienily si¢ w performance, by wprowadzi¢ ze slowa fundamentalne prawdy
o zyciu kazdego z nas zanurzonego w realia XX i XXI wieku.

W poszukiwaniu brzydoty w dziejach malarstwa wspotczesnego, pewnego dnia uczennica, pokazata
obraz Francisa Bacona — ,to jest brzydkie” — tak skomentowala siedzaca posta¢ kobiety. Nie wiedziala nic
na temat prezentowanego nurtu w malarstwie ani zycia malarza. Z doboru barw i rysunku uparcie trwata
w przekonaniu o odrazajacej brzydocie zdeformowanego ciata. Przypadek ten pozwolit na oglad obrazow
Bacona i1 powiazanie ich z kolejnym poematem Rézewicza — ,,Francis Bacon, czyli Diego Velazquez na fotelu
dentystycznym”. Nikt nie przeszedl obojgtnie wobec korespondencji sztuk i zadawanych w spotkaniu poety
i malarza pytan na temat jakosci zycia.
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