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Wstep

Od roku 1989 — roku przetomowego dla Polski oraz catej srodkowej i wschodniej Eu-
ropy — jesteSmy uczestnikami dynamicznych zmian zachodzacych w naszej kulturze.
Otwarcie na §wiat, szybki rozwoj technologii informacyjnej, tatwy dostep do najnow-
szych produktow utatwiajacych komunikacje¢ spowodowaly, ze w pierwszych latach ob-
serwowalis$my zachly$nigcie si¢ wolnos$cia, typowa dotad tylko dla krajow zza zelaznej
kurtyny. Z uptywem lat zachwyt nad globalng kultura z jej cywilizacyjnymi nowinkami
ustapit miejsca zainteresowaniu watkami etnicznymi. W Polsce w ostatnich dziesigciu la-
tach przejawia si¢ to m.in. w odkrywaniu na nowo wszystkiego, co wiaze si¢ z wszelkimi
przednarodowymi formami integracji. Pieczolowicie odtwarza si¢ zwyczaje plemienne,
muzyke etniczng (tradycyjne instrumenty muzyczne) oraz stroje na zlotach organizowa-
nych w roznych ciekawych, historycznych miejscach (takich jak Biskupin czy Grunwald).
Etniczna moda jest niezwykle atrakcyjna na catym $wiecie, jednak w naszym kraju nie-
jednokrotnie tzw. sigganie do korzeni odnosi si¢ nie do popularyzowania wiedzy o wia-
snym pochodzeniu i rodzimej, swojskiej kulturze z bogactwem gwar, piesni czy wytwo-
réw sztuki ludowe;j, ale do egzotycznej kultury Indian czy Wikingéw. Atrakcyjnos¢ pol-
skiego folkloru odkrywana jest najczgsciej przez muzykow folkowych i tworcow reklam,
co przeciez nie wyczerpuje tworczosci inspirowanej rodzimym folklorem. Powstata w ten
sposob pustke na niwie edukacji i wychowania moga zapetic¢ przede wszystkim odpo-
wiednio przygotowani nauczyciele i arty$ci, co stanowi trudne wyzwanie na poczatku
trzeciego tysiaclecia.

Tom Folklor — edukacja, sztuka, terapia pozwala znacznie poszerzy¢ spojrzenie
wspotczesnej pedagogiki na rodzima kulture ludowa, wskazuje na sposob tworczego wy-
korzystania folkloru w programach edukacyjnych, artystycznych i terapeutycznych, po-
niewaz autorzy poszczegdlnych artykutow uwzglednili oddziatywanie ludowej tworczosci
artystycznej zarowno na dzieci, jak i na dorostych. W dobie kultury postmodernistyczne;j
ksiazka ta moze stanowi¢ cenna pomoc w pracy pedagogicznej — gtownie dzigki osadze-
niu dziatan pedagogicznych na szerokim tle interdyscyplinarnym.

Mirostawa Knapik, Anna Lobos






Anna Lobos

Folklor — edukacja, sztuka, terapia.
Wprowadzenie do problematyki

Harmonijny i wszechstronny rozwoj cztowieka mozliwy jest dzigki glgbokiemu zako-
rzenieniu w kulturze. Zanim zdobgdziemy szeroka wiedzg o wilasnym narodzie, kraju,
a potem o $wiecie, poznajemy najblizsze otoczenie, identyfikujemy si¢ z rodzinnymi stro-
nami, konkretna ziemia, krajobrazem i ludzmi, ktérzy od wiekéw uczestnicza w procesie
tworzenia i przekazywania nastgpnym pokoleniom wspdlnego dziedzictwa kulturowego.

We wspotczesnych czasach naglasniane sa — o czym przed laty pisata Maria Teresa
Michalewska — procesy o charakterze albo unifikacyjnym (globalizacja), albo autono-
micznym (lub wrecz separatystycznym). Wydaje sig, ze te dwa ruchy wyrastaja dzi$
przede wszystkim albo z niedostatecznej wiedzy na temat wlasnego miejsca w §wiecie,
albo pelnego komplekséw spojrzenia na innych, tzw. obcych. Tymczasem ,,elementem
mogacym pogodzi¢ te dwie tendencje, pozostajace ze soba W sprzecznosci, jest regiona-
lizm, rozumiany jako poczucie wlasnej tozsamosci, tacznosci ze swym wlasnym otocze-
niem przy jednoczesnym otwarciu si¢ na inne spolecznosci i kultury, a wige postawa za-
angazowania si¢ w problemy i funkcjonowanie rodzinnego srodowiska, petna jednak zro-
zumienia i tolerancji dla innych grup spotecznych, odmiennych kulturowo” .

Takiej postawy trzeba dzi$ uczy¢ dzieci i mtodziez od podstaw. Kryzys wartosci do-
strzegany u pokolenia dojrzewajacego na przetomie wiekow XX i XXI wynika nie tylko
z bezkrytycznego zachwytu mtodych Polakoéw nad ekspansja technologii informacyjnej,
dajacej poczucie, ze $wiat jest globalna wioska i utrudniajacej tym samym identyfikowa-
nie si¢ z konkretng matla ojczyzna, ale jest rowniez poklosiem panowania przez p6t wieku
w $rodkowej i wschodniej Europie systemu totalitarnego, ktory lansowat tzw. internacjo-
nalizm w odseparowanym od $wiata obozie socjalistycznym.

Paradoksem jest, ze w wolnej Polsce trudniej mtodym odnalez¢ wlasna tozsamo$¢.
Cennym drogowskazem w tych poszukiwaniach moze by¢ odpowiednie nauczanie. Jed-
nak nauczyciele czgsto z niechgcia podchodza do realizowania programu edukacji regio-
nalnej (poniewaz ich tez — z matymi wyjatkami — jej nie uczono), przez co zrazaja do te-
matyki regionalnej swoich uczniow.

Bogaty dorobek polskiej kultury ludowej, rozstawionej na caty $§wiat przez takich ge-
niuszy, jak Adam Mickiewicz, Fryderyk Chopin czy Witold Lutostawski, zostal w wie-
kach XVIII, XIX i XX spisany przez wybitnych badaczy folkloru, tworczo przetworzony
przez najwybitniejszych przedstawicieli epoki’ i... zapomniany. Dzi$ wigc jest to najcze-

' M.T. Michalewska, O tak zwanej edukacji regionalnej [w:] Slask jako region pogranicza jezykowo-
kulturowego w edukacji. Pod red. 1. Nowakowskiej-Kempnej. Katowice 1997, s. 120.

2 Badania dotyczace folkloru byly szczegdlnie popierane przez przedstawicieli narodowych ruchéw wol-
nosciowych w XIX-wiecznej Europie. Podkreslali oni, ze w folklorze uzewngtrznione sa cechy narodowe.
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Sciej czysta karta do zapisania ,,na nowo” przez nauczycieli 1 artystow, ktorzy moga m.in.
korzysta¢ z dos§wiadczen i wskazowek utrwalonych w wielu publikacjach ludzi kultury
oraz nauki z okresu dwudziestolecia migdzywojennego. W tym wilasnie czasie regiona-
lizm okrzept w polskiej swiadomosci i zostat zinstytucjonalizowany (wszedt m.in. obo-
wiazkowo — ale i z doskonatym skutkiem — do programow szkolnych), a obcokrajowcy,
ktoérzy albo mieszkali od kilku pokolen na terenach naszego kraju, albo odwiedzili go, po-
szukujac swojego miejsca na ziemi, poznawali polska kulturg z jej bogactwem i otwarto-
$cia, by nierzadko tu pozosta¢ i spolonizowac si¢ (tzw. instytucja Polaka z wyboru opisy-
wana przez Jerzego Pomianowskiego).

Zachowane z czasoOw Il Rzeczpospolitej poradniki metodyczne dla nauczycieli zawie-
raja wytyczne zachgcajace do roznorodnego i wielokrotnego podejmowania podczas pra-
cy z dzie¢mi watkow ludowych zaréwno w dziedzinach artystycznych (literatura, muzy-
ka, plastyka), jak i na ptaszczyznie wychowawczej. Pozwalato to na emocjonalne przezy-
cie przekazywanych tresci oraz — co najwazniejsze — wzmacniato poczucie wigzi narodo-
wej. Nauczyciele podkreslali, ze dzigki religii i kulturze ludowej zaborcom nie udato sig
zgermanizowac¢ i zrusyfikowac kilku pokolen Polakoéw, poniewaz dzieci od pierwszych
lat Zycia uczyly sig polskich piesni religijnych i ludowych pochodzacych z réznych regio-
néw kraju od swoich rodzicow i pierwszych nauczycieli.

Powszechno$¢ i swojskos¢ rodzimej kultury ludowej po odzyskaniu przez Polskg nie-
podlegtosci stanowila podwaliny wszelkiej edukacji. Zaszczepiony od poczatku zycia
szacunek do ksztattowanego przez wiclowiekowsa tradycje folkloru pozwalal mtodemu
cztowiekowi okrzepna¢ i zrozumieé, jak wazna jest dla niego wiasna i narodowa tozsa-
mos$¢. Bogoojczyzniany sposob wychowywania dzieci w rodzinach iszkole w latach
1918-1939 wy$miewany byl po 1945 roku przez ideologéw minionej epoki wiasnie z tego
powodu, Ze byt on skuteczny, a wigc grozny dla totalitarnej wtadzy. Folklor opowiadat
o czym$ wigcej niz tylko o interesujacej obyczajowosci lokalnego srodowiska, lokalnym
kolorycie tworzonym przez bogata, interesujaca obrzegdowos¢ ludowa.

Folklor definiowany jest jako kultura ludowa obejmujaca zwyczaje, obrzedy, wierze-
nia i tworczo$¢ artystyczna w zakresie literatury (basnie, podania, przystowia), muzyki
(piesni i tance), a takze plastyki (malarstwo, rzezba, zdobnictwo)’. Znaczenie tego termi-
nu mozna odda¢ w sposob ,,bardziej” opisowy. Jest to:

— rado$¢ z muzykowania w gronie rodzinnym i sgsiedzkim,

— poczucie wspolnoty dzigki organizowaniu wspolnych zabaw, wesel, uroczystosci re-
ligijnych i panstwowych, uswigconej tradycja obrzedowosci i zwyczajom podkresla-
jacym niezachwiany rytm zycia w zgodzie ze $wiatem przyrody (pory roku) i religia
(obrzedowy charakter obchodzonych $wiat, takich jak: Boze Narodzenie, Swieto Ob-
jawienia Panskiego, czyli Trzech Kroli, Wielkanoc, Zielone Swiatki, Swieto Wniebo-
wzigcia Najswigtszej Marii Panny, czyli Matki Boskiej Zielnej, odpust parafialny itp.),

— wyrazanie ekspresji poprzez taniec,

— poznawanie bogactwa wiasnego jezyka, ktory przechowuje formy archaiczne dzigki
miejscowej gwarze w pigknych ludowych piosenkach i przys$piewkach, przystowiach,

Do tego grona nalezeli m.in. Polacy: Seweryn Goszczynski, Oskar Kolberg, Jan Kartowicz, Jan S. By-
stron. Z kolei folkloryzm to kierunek w literaturze, sztuce, muzyce, opierajacy si¢ na tworczosci ludowe;j,
wprowadzajacy elementy folkloru do tworczosci artystyczne;j.

3 Stownik wspélczesnego jezyka polskiego. Pod red. B. Dunaja. T. 1. Warszawa 1999, s. 255.
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— sztuka ludowa pozwalajaca ludowemu artyScie podejmowac tematy zwiazane z Sa-
crum 1 profanum, tworzy¢ pigkne sprzety uzytkowe, bogato zdobione, zawierajace
elementy zdobnicze przypisane do konkretnego regionu Polski,

— tesknota za bogactwem i glebia przezy¢ zawartych w pozornie prostych formach.

O sile polskiego folkloru, zwlaszcza zawartego w piesniach i tancach ludowych,
wzruszajaco pisata Hanka Ordonowna®, ktora po podpisaniu uktadu Sikorski-Majski
w 1941 roku zostala zwolniona z sowieckiego tagru i wraz z mezem organizowala pomoc
dla polskich sierot (tutaczych dzieci) w Zwiazku Radzieckim, ratujac je przed $miercia na
nieludzkiej ziemi. W tym szczerym, pozbawionym sentymentalizmu opisie’ natrafiamy na
relacje, w ktérych te ,,najnieszczesliwsze na $wiecie dzieci, dzieci-wig¢zniowie, dzieci-
wykolejency, dzieci-sieroty, dzieci-starcy” [s. 79] odczuwaja prawdziwa rados¢ i dume,
ze umieja Macka (piosenke ludowa, dla ktorej typowa jest ostatnia strofa: Umart Maciek,
umart i lezy na desce.../ Zeby mu zagrali, podskoczytby jeszcze!/ Bo w Mazurze taka du-
sza,/ Ze choé¢ umrze, to sie rusza, / Oj dana, dana, dana, daaana...) [s.52], a historia Ka-
ziuni uzmystawia nam, ze to okrutnie doswiadczone przez wojng dziecko tylko na mo-
ment zapomnialo o swoim sierocym nieszczgsciu — whasnie w chwili, gdy zatanczyto, nu-
cac sobie cicho, goralskiego ,,dreptanego”, ktorego dziewczynka nie zapomniata, mimo ze
nic nie pamigtata sprzed wojny oprocz swego imienia [s. 53].

Zgodnie z tym, co opickunka thumaczyta dzieciom jeszcze na terenie Zwiazku So-
wieckiego, ze: ,,Polska to nie tylko ziemia, wody, drzewa, trawy, kwiaty, ludzie tam
w Polsce, ale i to, co jest w nas, wszedzie, gdzie jestesmy, to co dla Niej czujemy, i to, ze
nigdy nie zapomnimy o Niej. Nasza mowa, pies$ni, nasze tance, muzyka, literatura — nasze
tradycje” [s. 85], dzieci, gdy juz bezpiecznie skonczyly pierwszy etap podrézy, w goscin-
nym perskim sierocincu na caty glos, mimo wycienczenia, prezentowaly swoje umiejet-
nosci, poniewaz wolno$¢ kojarzyta im si¢ z gltosSnym $§piewem, a niewola z cisza: ,,Dzie-
ciaki, szczesliwe [...], $piewaja coraz glosniej, jakby chciaty do syta nacieszy¢ si¢ wolno-
Scig” [s. 118].

,Piosenka polska to rzewna, to znéw skoczna i zawadiacka, $piewana dziecigcymi
glosikami, brzmiata pigknie wokot ogniska, syconego sandatowym drzewem. Pierwszy to
chyba raz w dziejach zmienne losy zagnaly goralskie melodie i kujawskie tance na tak od-
legla obczyzneg. Mali wykonawcy czuli, ze przy tym ognisku musza patrzacym na nich
gosciom i gospodarzom uzmystowi¢ i pokazac to, co maja naj§wigtszego — Ojczyzng. Ca-
e wigc swoje gorace serce wlozyli w taniec oraz $piew i to sprawito, ze ten popis dziecig-
cy ur6st do rozmiaréw misterium. Zaproszeni i przygodni widzowie chlongli ten nastroj
i poddali sig sile uczucia, bijacej od matych wykonawcow” [s. 124].

Dzieci m.in. ,,$piewaly [popularna w migdzywojniu piosenke: Dia Hucula nie ma zy-
cia,/ Jak na potoninie,/ Gdy go losy w doly rzucq,/ Wnet z tesknoty ginie], kotyszac sig
miarowo, zapatrzone w ognisko, ktore otoczyty kotem. Przeniosty si¢ mys$la do Polski, do

* Hanka Ordonéwna (Maria Anna Tyszkiewiczowa, z domu Pietruszynska) - charyzmatyczna piosenkarka,
tancerka, aktorka kabaretowa i filmowa, ktora, wydostawszy si¢ z hitlerowskiego wigzienia na Pawiaku,
w niedtugim czasie zestana zostala do sowieckiego tagru w Uzbekistanie. Do historii przeszta jako opie-
kunka kilkuset polskich sierot na Wschodzie, ktore uratowata przed zagtada, wywozac je z ZSRR na Bli-
ski Wschod z Armia Andersa.

° H. Ordonéwna, Tulacze dzieci. Dziekanéw Lesny 2005. Wydanie pierwsze wyszto w Bejrucie 1948 roku
pod pseudonimem Weronika Hort.
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tej najdrozszej, dawno niewidzianej [...], snujac kazde swoja nitk¢ wspomnien i rozwazan.
Rzucit je los na obcg ziemig, za serca chwycit smutek, tak wielki jak nigdy wpierw, ,,gi-
nely” z tgsknoty do tak, na ktorych rosna kaczence... do zbdz, w ktérych mozna zrywac
maki i chabry... do rowéw przydroznych, bigkitniejacych niezapominajkami, do znanych
sobie rzek i rzeczutek, do lasow i drog, do ujadajacych Burkow i kotow, siedzacych pod
progiem, do bocka na drzewie, do jaskotki w locie, do wrobla ¢wierkajacego — do wszyst-
kiego, co polskie i sercu tak drogie” [s. 123].

Przytoczone cytaty dobitnie podkreslaja site oddziatywania polskiego folkloru na za-
chowanie wlasnej tozsamosci przez polskie dzieci, tutacze dzieci, ktére — pozbawione ro-
dzicow, najblizszych, domu, zdrowia, bezpieczenstwa — nie utracity wiary i godnosci.
Z glebokim szacunkiem i przekonaniem powtarzaty nauczone jeszcze w domu rodzinnym
modlitwy 1piesni w ojczystym jezyku. Wiedzialy, ze stanowia one bezcenng wartos$¢,
skoro za ich publiczne recytowanie lub $piewanie tracito si¢ zycie.

Bibliografia:
- Bartminski J., O jezyku folkloru. Wroctaw 1973.

- Michalewska M.T., O tak zwanej edukacji regionalnej [w:] Slask jako region pogranicza jezy-
kowo-kulturowego w edukacji. Pod red. 1. Nowakowskiej-Kempnej. Katowice 1997.

- Moszynski K., Kultura ludowa Stowian. Krakow 1939.

- Ordonéwna H., Tufacze dzieci. Dziekanow Le$ny 2005. Wydanie pierwsze: Bejrut 1948 (pod
pseudonimem Weronika Hort).

- Stownik wspéiczesnego jezyka polskiego. Pod red. B. Dunaja. T. 1. Warszawa 1999.



Wojciech Zajac

Fenomen wychowania jako archetypiczny proces
powrotu (mit ,,raju utraconego’)

We wspotczesnej nieustannie ksztaltujacej si¢ teorii wychowania kwestia dookresle-
nia treSciowo-znaczeniowego przedmiotu jej badan, jakim jest wychowanie, jawi sig jako
jedno z najwazniejszych ontologiczno-epistemologicznych zadan. Jako subdyscyplina in
statu nascendi, teoria wychowania poszukuje wlasnej tozsamosci i podejmuje proby okre-
slenia swojego miejsca w systemie nauk o wychowaniu, ale nie tylko. W zwiazku z r6z-
norodnymi orientacjami badawczymi (socjologiczna, psychologiczna, normatywno-filo-
zoficzno-ideologiczng czy eklektyczng), sama staje si¢ wiedza o charakterze interdyscy-
plinarnym.

W niniejszym artykule sygnalizuj¢ kolejna perspektywe badawcza w ramach teore-
tycznej wiedzy o wychowaniu, zwiazana z nurtem fenomenologiczno-hermeneutycznym,
tj. poszukujacym istoty danego zjawiska, jednak nie w sferze empirycznie pojetej rzeczy-
wistosci, ale raczej w obszarach ludzkiej $wiadomosci. Ta z istoty rzeczy rozumiejaca per-
spektywa pozwala — moim zdaniem — uwidoczni¢ poznawczo interesujacy obszar symbo-
licznej teorii wychowania gleboko zakorzenionej w ludzkiej, ahistorycznie pojmowanej na-
turze ludzkiej, ktorej podstaw dopatrywaé si¢ mozna w strukturach symboliczno-mityczno-
archetypicznych. Inspiracje¢ dla ponizszych rozwazan stanowita mys$l rumunskiego badacza,
filozofa i religioznawcy Mircei Eliadego. W tym podejmowanym obszarze badawczym
M. Eliade dat si¢ pozna¢ jako wybitny folklorysta, ktéory w dialogu z Orientem, prymity-
wem i §wiatem archaicznym szukat drogi wyjscia z zautku, w ktorym tkwi nowoczesna
kultura. Postulujac poszukiwanie wiedzy o §wiecie wspolczesnym, poprzez uswiadomie-
nie znaczenia mitow, reliktow §wiadomosci zrozumiatych w uniwersum czlowieka archa-
icznego, szerzyt nowe spojrzenie na kulturg¢ Zachodu, proponujac zachowanie wobec niej
pewnego dystansu. Pragnat ,,otwarcia Zachodowi okien” na inne $wiaty wyobrazni, za-
znaczajac jednak, ze dialog migdzy Wschodem a Zachodem moze zaistnie¢ dopiero wte-
dy, gdy Europa poprawnie odczyta i zrozumie prawdziwa duchowo$¢ Orientu, tzn. jej ma-
tryce religijna. Zrozumienie za$ archaicznej duchowos$ci wymaga przynajmniej minimal-
nego zrozumienia mys$li mityczne;j'.

! Wymowna jest w tym zakresie biografia M. Eliade. We Wtoszech zachecony czytana wlasnie praca Hi-
storia filozofii indyjskiej profesora Surendranta Dasgupty — M. Eliade postanowil napisa¢ mu o swym pra-
gnieniu podjgcia studiow pod jego kierunkiem. Profesor wyjednat mu stypendium u swego dawnego pa-
trona - maharadzy Kasimbazaru. M. Eliade wyjezdza do Indii. Szukajac ,,ostoi indyjskosci” w kraju, gdzie
toczyly si¢ dziejowe burze, w epoce kulminacji gandyzmu, z tradycji czyniacego narzedzie walki tak poli-
tycznej jak i ekonomicznej, dotart do ,,Przystani Pokoju” Rabindrantha Tagore. W swoich pamigtnikach
pisat: ,,We wrzesniu Dasgupta zabral mnie do Santiniketanu, abym poznal Tagore. Tam dane mi byto
przezy¢ jeden z najbogatszych okresow mego pobytu w Indiach. Nagle zanurzytem si¢ w owa autentyczna
indyjskos$¢, o ktorej tak marzytem. Wszystko mnie zdumiewato w tym uniwersytecie, gdzie wyktady kon-
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Wielokrotnie podkresla si¢ dzis, ,,studiujac Eliadego”, iz jego nowoczesno$é polega
na tym, ze juz p6t wieku temu potrafit odczytaé ,.kryzys cztowieka Zachodu” i postanowit
go zrozumie¢ i przezwycigzy¢ przez rozpoznanie archaicznych korzeni kondycji ludz-
kiej>. W kondycji tej fenomen wychowania zajmuje wazne miejsce od zarania dziejow
ludzkosci. Eliade podkreslat, ze cztowiek, ktory mysli, ze moze obejs¢ si¢ bez symbolu —
mitu — archetypu, zy¢ poza ich kregiem, jest jak kto$ pozbawiony korzeni i nie ma ogniwa
taczacego go z przesztoscia i dziedzictwem, ktorego jest kontynuatorem; nie ma tez wigzi
ze wspolczesnym spoleczenstwem’.

Wyrazem tego ,,braku korzeni” jest, jego zdaniem, wszechobecne poczucie samotno-
$ci, z ktérym boryka si¢ wspolczesny cztowiek. Wielu jest obecnie ludzi odseparowanych
od swej tradycji, nieposiadajacych mitdw petniacych role przewodnika, rytuatéw wpro-
wadzajacych ich w zycie wspdlnoty, sakramentéw stanowiacych inicjacje w sacrum. Sa-
motnos¢, ktora jest pochodna braku mitu, jest jednak najglgbsza i najtrudniejsza do
usmierzenia. Bez wigzi z przesztoscia i powiazania z przysztoscia jestesmy jakby ,,zawie-
szeni w powietrzu™.

Obserwujac kryzys wspotczesnej Europy, Eliade dochodzi do smutnych wnioskow:
,»Od czasu do czasu powraca do mnie ta §wiadomos¢ [...], ze cokolwiek si¢ stanie, jeste-
$my zgubieni. Nasz $wiat skazany jest na zaglade. Wystarczyloby jedno: co trzy lata lud-
nos$¢ Chin powigksza si¢ o ilo§¢ mieszkancow odpowiadajaca catej populacji Francji. Na
poczatku XXI wieku Chiny stanowi¢ beda potowe populacji swiatowej. Za pigcdziesiat
czy sze$cdziesiat lat $wiat zmieni si¢ calkowicie — zmieni si¢ wszystko, 1 kultura, i sens
zycia 1 warto$ci moralne. Zrodzi si¢ inny $wiat, ktory bedzie moze réwnie tworczy i ‘inte-
resujacy’, jak ten, ktory zaczal swa egzystencje w Grecji, w siodmym wieku przed Chry-
stusem. Tym niemniej nasz §wiat zniknie i to dokona si¢ by¢ moze w sposob jeszcze bar-
dziej tragiczny niz w przypadku Bliskiego Wschodu czy Grecji. Wyobrazam sobie na

czyly sig najczgsciej w ogrodzie, w cieniu drzewa. [...] Kazda chwila spgdzona w jego towarzystwie byta
objawieniem” (M. Eliade, Zapowiedz réwnonocy, s. 160-161). W Kalkucie Eliade rozpoczyna wnikliwe
studia nad kultura i filozofia indyjska pod kierunkiem najlepszego jej znawcy. Rownolegle uczy sig¢ san-
skrytu niezbgdnego do wnikliwych analiz dziel. Swa wytgzona i owocna praca zyskuje przychylnosé
Dasgupty. Staje si¢ jego ulubionym studentem (specjalnie ze wzgledu na niego profesor prowadzit przez
dwa lata wyktady w jezyku angielskim). Pragnac, aby mtody naukowiec jak najszybciej ,,wrost” w nowe
srodowisko, proponuje mu zamieszkanie u boku swej rodziny. Eliade porzuca po paru miesiacach pobytu
dzielnicg Angloindusow i przeprowadza si¢ do domu Dasgupty. Z dtugich dyskusji ze stawnym profeso-
rem powstaje pomyst tematu pracy doktorskiej, ktora ma by¢ poswigcona historii porownawczej technik
jogi. Niespodziewanie dobra wspotprace z Dasgupta przerywa konflikt spowodowany zbyt malg jeszcze
znajomoscia obyczajowosci indyjskiej. We wrzesniu 1930 r. opuszcza goscinny dotad Bhowanipur i udaje
si¢ do Riszikeszu, legendarnej krainy, ktora od tysiacleci stanowita miejsce spotkan ascetdéw i kontempla-
tykow. Tam, w himalajskiej samotni, korzysta z mozliwos$ci praktyk jogi pod okiem znanego guru Shiva-
nanandy. W asramie spgdzil sze$¢ miesigcy. Po powrocie do Kalkuty rozpoczal prace w bibliotece Towa-
rzystwa Azjatyckiego. W 1936 r. ukazuje si¢ uzupekniona i przettumaczona na j¢zyk francuski praca dok-
torska Joga. Szkic o poczaqtkach mistyki indyjskiej. Jesienia 1937 r. ukazuje si¢ ksiazka Kosmologia
i alchemia babilonska. Sukcesy w pracy naukowej nie mialy jednak wpltywu na tworczosé literacka Elia-
dego. Wydaje powies¢ Chuligani poswigcona ,,pokoleniu totalnej negacji or¢zem erotyki i gwattu zdoby-
wajacej raj”, oraz powies¢ Panna Christina, gdzie ,,subtelny zarys postaci wiaze watki mitologii $mierci
z rumunska ballada ludowa, tworzac pigkna, reprezentatywna dla tego pisarza catosé, ktory wiedzg folklo-
rysty i mitoznawcy przetwarza w literature” (S. Tokarski, Jogini i wspdlnoty. Wroctaw 1987, s. 19).

2 M. Eliade, Préba labiryntu. Rozmowy z Claude-Henri Rocguetem. Warszawa 1992, s. 7.
* C.G. Jung. Cyt. za: R. May, Blaganie o mit. Warszawa 1997, s. 56.
*R. May, op. cit., s. 84.
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przyklad Europg zamieszkala przez ludnos¢ azjatycka czy afrykanska, przez inteligent-
nych i wyksztatconych ludzi, ktérzy beda si¢ przechadzali ulicami historycznych miast,
nie rozumiejac weale ducha tych miejsc[...]"”. Jego profetyzm z perspektywy realiéw po-
czatku XXI wieku okazuje si¢ niezwykle trafnym.

Jedna z podstawowych kategorii eliadowskich rozwazan stanowi symbol. Byt jednym
z pierwszych teoretykow symbolu jako klucza do zrozumienia zjawisk spotecznych. Nie-
ustannie podkreslat, ze cztowiek jest nie tylko ,,racjonalnym zwierzgciem”, ale i ,,homo
symbolicus™®. Wspotczesny rozwdj nauki i techniki przyznat szczegdlny status intelekto-
wi, a z nim pojeciom i mysleniu dyskursywnemu. Symbol jednak nie przestat odgrywac
w nim swojej roli. W naszej kulturze spetnia on funkcje unifikacyjne, apeluje do pierwot-
nych warstw psychiki ludzkiej, nie tylko do intelektu i wyobraini7. Eliade zaznacza, ze na-
wet ,,najzwyklejsze” ludzkie istnienie przepelnione jest symbolami, cztowiek nawet najbar-
dziej konkretny zyje obrazami. Symbole nigdy nie usuwaja sig z pola aktualnosci psychicz-
nej, moga tylko zmieni¢ aspekt, natomiast ich rola pozostaje niezmieniona. Nalezy jedynie
zerwaé ich nowe maski®. Eliade wyciaga daleko idace wnioski, Ze myslenie symboliczne
nalezy w sposob organiczny do natury zycia duchowego. Symbole i obrazy odpowiadaja
pewnej potrzebie ludzkiej psychiki, opierajacej si¢ innym srodkom poznania.

Symbol stanowi klucz do nowej rzeczywistos$ci. Pokazuje ja, objawia, gdyz nie spo-
sob wyrazi¢ jej inaczej. Chcac zrozumie¢ symbol, czyli dostrzec to, co on wyraza, trzeba
by¢ zorientowanym w tym, co chce on przekaza¢. Stad symbol jest rodzajem szyfru, zna-
kiem umownym, stanowi jezyk zrozumiaty tylko dla pewnej grupy oséb. Symbol obecny
jest wige tylko tam, gdzie istnieje cztowiek. Symbole sa narzedziem komunikacji, ujaw-
niaja to, co nie moze by¢ przettumaczone, gdyz objawia si¢ przez te wlasnie symbole.
Symbol jest nosicielem, przedstawicielem rzeczywisto$ci, a nie tylko ja ukazuje. Majac
w niej udziat, symbol nie moze by¢ w umowny sposob postanawiany, ani tez w dowolny
sposob zmieniany’.

Symbolem moze zosta¢ wszystko, zarowno cztowiek, zwierzg, kamien, budowla itp.
W Traktacie Eliade zaznacza, ze: ,,niewiele jest zjawisk magiczno-religijnych, ktore nie
implikuja w takiej lub innej formie jakiej$ symboliki™'".

Symbol, bez wzgledu na to, czy na przestrzeni wiekoéw stanowil znaczeniowo inte-
gralna calo$¢, czy tez jawi si¢ jako zbidr pojedynczych obrazow, odgrywa zawsze duza
role we wszystkich spoteczenstwach. Przedmioty, stajac si¢ dla czlowieka symbolami,
niweluja wlasne granice i staja si¢ znakami jakiej$ transcendentnej rzeczywistosci. Sym-
bol nie kryje Zzadnego rozumowania, lecz otwiera przed cztowiekiem szczeg6lny typ do-
swiadczenia pewnych ,,aspektow bytu”, ktore bez niego bylyby dla cztlowieka zamknigte.

° M. Eliade, Dziennik emigranta. Warszawa 1990, s. 322.

® U cztowieka spotecznosci archaicznych myslenie zdominowane byto przez symbolike kosmologiczna,
stanowilo wigc zrodto zupetnie innego ,,doswiadczenia $wiata” niz myslenie cztowieka wspotczesnego.
W wymiarze symbolicznym $wiat jest nie tylko ,,zywy”, ale i ,,otwarty”; ,,przedmiot jest nie tylko soba
samym, ale takze znakiem czy tez ,,miejscem spotkania” czego$ innego, rzeczywisto$ci wykraczajacej po-
za ptaszczyzng istnienia przedmiotu”. M. Eliade, Kowale i alchemicy, s. 138-139.

" M. Eliade, Mity, sny, misteria. Warszawa 1994, s. 16.

8 M. Eliade, Sacrum - mit — historia. Warszawa 1993, s. 30.

® 7. Pawlak, Filozoficzna interpretacja koncepcji religii Mircea Eliade. Wloctawek 1995, s. 65-67.

' M. Eliade, Traktat o historii religii. Warszawa 1966, s. 430.
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Dla Eliadego droga poznania symbolicznego byta niemal jedynym sposobem poznania
sakralnej rzeczywisto$ci, w inny sposob prawie niewyrazalnej .

Motywem powtarzajacym si¢ w tworczosci Eliadego jest symbol labiryntu. Labirynt
shuzy obronie — czgsto obronie magicznej — centrum kryjacego w sobie jakis skarb, jakis§
sens. Przeniknigcie przez labirynt moze by¢ rytem inicjacyjnym. Labirynt jest symbolem
egzystencji, ktora przez kolejne proby zmierza ku wlasnemu centrum, ku wtasnemu ,,ja”.
Zycie nie sktada sig z jednego labiryntu: po jednej probie nastepuje druga. ,,Gdy dociera-
my do naszego centrum, wzbogacamy si¢, rozpoznajemy samych siebie, poszerzamy na-
sza $wiadomos$¢, wszystko staje si¢ jasne, peine sensu. Ale zycie trwa dalej. Pojawia si¢
nast¢pny labirynt, spotykamy innych ludzi, zdobywamy nowe do$wiadczenia. Stajemy
przed nowymi probami”'%.

Cztowiek wspodlczesny jest istota poszukujaca. Szuka swej kosmicznej tozsamosci
i wyzszego sensu swego istnienia. Przejawia tesknote za ,,rajem utraconym”'®. M. Eliade
pisal: ,,Lepiej nie zastanawiaC si¢, w co przeistoczyt si¢ mit ‘raju utraconego’, obraz
cztowieka doskonalego, ‘tajemnica kobiety i mitosci’. Wszystko to znajduje si¢ oczywi-
$cie — bardzo ze$wiecczone, zdegradowane i zamaskowane — w potoku pétswiadomosci
najbardziej przyziemnych istnien: w rojeniach, w zadumach, w igraszkach obrazéw, pod-
czas ‘pustych chwil’ §wiadomosci (na ulicy, w metro itp.), w rdznego rodzaju rozrywkach
i zabawach. Tyle tylko, ze skarb 6w spoczywa tam zlaicyzowany’ i uwspotczesniony”'.
Owe zdegradowane obrazy nie stracity jednak swego znaczenia, stanowia one potencjalne
punkty wyjscia do duchowego odrodzenia wspotczesnej ludzkosci. Od samego tylko
czlowieka zalezy, aby wrdcil do zrddet i odkryl na nowo glebsze znaczenie zdewaluowa-
nych mitow.

Postawa, proponowana przez Eliadego, pozwalajaca patrze¢ na $wiat jako na system
znakow, szyfr wyzszej rzeczywistosci 1 przezywanie go jako fascynujacej tajemnicy —
moze by¢ sposobem na przetrwanie wspotczesnego cztowieka.

Cztowiek funkcjonuje jednak pomigdzy dwoma biegunami: ikonoklazmu i idolatrii.
Zardéwno ikonoklazm i idolatria moga stac si¢ interesujacym obszarem refleksji o wycho-
waniu. Tkonoklazm rozumiany jest jako degradacja sacrum, idolatria za$ rozumiana jako
stanowisko polegajace na zachowaniu i nieustannej rewaloryzacji dawnych hierofanii.
Idolatria ratuje dawne hierofanie, nadajac im nowa warto$¢ w innej ptaszczyznie i przypi-
sujac im inne funkcje.

Réwnolegle ma miejsce jednak zjawisko degeneracji symboli wystepujacych w zbio-
rowej $wiadomosci, bedace wyrazem wypaczenia realizacji autentycznych potrzeb czto-
wieka. Skutkiem tego zaczynaja dominowaé wartosci o niejasnym znaczeniu, pelne na-
tomiast nominalnej sity fascynacji i Igku. Sam Iek, wskutek zwiazanej z nim tajemniczo-
$ci, moze stawac si¢ poszukiwana pseudowartoscia. Pojawiajace si¢ symbole zastepcze
wypaczaja potrzeby czlowieka i wzorce ich zaspokajania. Miernikiem wyborow, osadza-
nia i dziatania staje si¢ poziom lgku i agresji. Do gtosu dochodza wtedy wartosci magicz-
ne i demoniczne — perwersyjne, sataniczne, powstaja ruchy separatystyczne, kulty apoka-
liptyczne itp. Spelniaja one rolg zastepczego organizowania i wigzania Igku 1 agresji. Do-

"'M. Musiol, Czlowiek w $wiecie sacrum. Praca magisterska. Katowice 1997, s. 48.

"2 M. Eliade, Préba labiryntu. Rozmowy z Claude-Henri Rocquetem. Warszawa 1992, s. 201-202.
13 Zob. tez: J. Milton, Raj utracony. Krakow 2002.

'* M. Eliade, Sacrum - mit — historia, op. cit., s. 32.
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minujg wartosci czastkowe, dorazne, np. panstwo (przemoc prawna, wojskowa), intelekt
(magia nauki jako wylacznej kategorii prawdy o czlowieku), cialo (sakralizacja sportu,
igrzysk, idolizacja supermena, superkobiety, nobilitacja perwersji) i inne.

W rozwoju wewnetrznym doswiadczenie poszerza si¢ zarowno posrednio, poprzez
kontakt z symbolami (przez sztukg, religi¢, obyczaje kulturowe, relacje interpersonalne
o symbolicznej wartos$ci), jak i bezposrednio, tj. wobec wytworéow wiasnej wyobrazni,
snow, konfliktow wewnetrznych, dramatycznych uczué i dramatdéw przekraczajacych do-
tychczasowe mozliwosci przystosowawcze. Kontakt ze sztuka i innymi symbolami
uwrazliwia $wiadomo$¢ na wewngetrzne obrazy, na subtelne emocje i niesprecyzowane
mysli.

Z drugiej strony petniejsze rozumienie siebie utatwia odbidr sztuki, odczytywanie jej
symboli, towarzyszy takze przezyciom religijnym. Stad wyrazem intensywnego zycia
wewnetrznego na poziomie wyobrazni, a nierzadko refleksji i uczué, jest wszelkiego ro-
dzaju aktywno$¢ artystyczna.

Dla rumunskiego badacza symbolem, ktdry szczeg6lnie zostat rozbudowany, byt mit.
Mit opowiada histori¢ $wicta, czyli wydarzenie, jakie miato miejsce in illo tempore®.
»Powiedzie¢ mit”, to znaczy powiedzie¢ to, co stalo sig¢ ab origine. Mit obwieszcza wy-
stapienie nowej sytuacji kosmicznej lub prawydarzenia; jest opowiescia o dziele stworze-
nia, moéwi o tym, jak co$ si¢ dokonalo, jak zaczegto by¢. Dla Eliadego wszystkie mity
sprowadzaly si¢ w zasadzie do mitéw kosmogonicznych. ,,Wszystkie mity sa wariantami
mitu poczatku, poniewaz stworzenie $wiata jest modelem wszelkiego tworzenia. [...]
Kazda mitologia ma poczatek i koniec: na poczatku jest kosmogonia, a na koncu eschato-
logia, czyli powro6t mitycznego przodka lub nadej$cie Mesjasza”. Mit poczatku odpowia-
da w gruncie rzeczy na stawne pytanie Leibniza: Dlaczego jest raczej co$ nizli nic? Dla-
czego rzeczywistos¢, czyli $wiat, istnieje? Jak powsta%?lé. Stad mit $cisle wiaze sie z onto-
logia: méwi o tym, co stato si¢ rzeczywiscie, co si¢ w petni objawito. Uczony miat na
uwadze rzeczywistosci sakralne, gdyz tylko sacrum jest par exellence rzeczywiste. Nic
z tego, co nalezy do sfery profanum (co czynia ludzie z wlasnej inicjatywy, bez mitycz-
nego wzorca) nie ma udziatu w bycie, gdyz nie zostato ontologicznie ustanowione przez
mit. Jest wicc to dziatanie zhudne i ostatecznie — nierzeczywiste' .

Podkresli¢ jednak nalezy, iz wszystkie istotne sprawy zycia: uprawa roli, polowanie,
czynnosci kowalskie, pierwsze chwile narodzonego dziecka, dojscie do dojrzatosci,
$mier¢, cate zycie czlowieka w swych statych elementach, nie naleza do §wiata Swieckie-
go. Posiadaja one §wigte, mityczne pierwowzory, w ktorych partycypuja. Mit pelni wigc
funkcje modelowa wszelkich ludzkich czynno$ci majacych jakie$ znaczenie. ,,Naczelne
zadanie mitow polega na ustaleniu prawzoréw dla wszystkich obrzedow i dla wszystkich
czynnosci ludzkich, majacych jakie§ znaczenie. [...] Mit jest wigc modelem nie tylko
czynnosci $cisle religijnych, lecz takze innych np. zeglugi, rybotowstwa”'®. Stanowi tez
model dla realistycznie pojmowanej dziatalnoSci wychowawczej.

15 M. Eliade, Préba labiryntu..., op. cit., s. 169-170.
'® Ibidem, s. 154-155.
' M. Eliade, Sacrum i profanum, op. cit., s. 79.

8 M. Eliade, Traktat o historii religii, op. cit., s. 404. Cyt. za: M. Musiot, Czlowiek w swiecie sacrum...,
op. cit., s. 50.
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Eliade rozszerzy! pojgcie mitu na gesty, rytualy, obrzedy majace zawsze jakis§ zwia-
zek z ,,poczatkiem”. Dlatego mozna mowi¢ o zachowaniu si¢ mitycznym, ktére dazy do
scharakteryzowania catego istnienia. ,,Nalezy bowiem przyzwyczai¢ si¢ do oddzielenia
pojecia ,,mitu” od pojgcia stowa, ,,basni” i zblizy¢ je do pojecia ,,sakralnej czynno$ci”,
,.gestu oznaczajacego”, ,,pierwotnego zdarzenia”'"’.

Mit to jakby pierwszy wysitek cztowieka, aby na podstawie egzystencjalnego do-
$wiadczenia swego bytu w $wiecie przemysleé pierwszy poczatek rzeczy i ostateczne
przeznaczenie cztowieka. Mit nie jest wigc infantylnym i wypaczonym wytworem ,,pry-
mitywnej” ludzkosci, lecz wyrazeniem pewnego sposobu bycia w $wiecie®. Uczony za-
uwazyl, ze trudno znalez¢ definicje, ktora bylaby w stanie objaé wszystkie typy, wszyst-
kie funkcje mitu w catym tradycyjnym i archaicznym spoteczenstwie. Mit jest bowiem
bardzo zlozong rzeczywistoscia kulturowa, ktora mozna ujac i interpretowaé z réznych,
a jednoczes$nie uzupehiajacych si¢ punktow widzenia. Niezaleznie od swej natury mit jest
zawsze precedensem i przyktadem — i to zar6wno w stosunku do czynnosci ludzkich, jak
ido stanu, w ktorym cztowiek si¢ znajduje; jest on precedensem dla roznych form rze-
czywistosci w ogole.

W micie czlowiek pierwotny wyrazal to, co dzieje si¢ stale, np. wschod 1 zachod
stonica, narodziny i $mier¢. W ten sposob mit mégt oderwacé si¢ od czasu i transcendowac
go. Nie mogac jednak zdoby¢ si¢ na ,,peina transcendencjg¢”, umieszczano akcj¢ mitu
w jakim$ czasie przedhistorycznym badz tworzacym koniec historii. Jednak samo juz
oderwanie opowiesci mitycznej od czasu zmieniato ja w dziatanie, gdyz mit przestawat
by¢ tylko mys$leniem o jakim$ jednym wydarzeniu. Dlatego mity stawaty si¢ konkretnym
dramatem, ktoéry chociaz przedstawial zdarzenie spoza czasu historycznego, to mowit
jednak o wydarzeniach historycznych. Mit przedstawia wigc zdarzenie, ktore ,,nie miato
miejsca”, ale za to ,,ciagle ma miejsce”. Z drugiej strony mit, poprzez objawienie pewnej
rzeczywisto$ci pierwotnej, pozwala przezwycigzy¢ cztowiekowi rutyng codziennego zy-
cia, 1 nada¢ jej pewien sens. Tak oto mit naswietla rowniez sens ludzkiej egzystencji po-
przez nawiazanie do jakiej$ rzeczywisto$ci przekraczajacej czas®'.

M. Eliade zauwazyt rowniez, ze mit moze ulec degradacji w legendg, ballade lub po-
wies¢ badz tez przetrwa¢ w formie ograniczonej w przesadach, zwyczajach, tesknotach,
nie tracac przy tym swej struktury i znaczenia. Modele przekazane nam z pradawnych
czasOw nie ging jednak i nie traca mozliwosci reaktualizacji. Zachowuja one warto$¢ dla
$wiadomosci nowoczesnej™”. Mit jest przede wszystkim opowiescia. Jedyna jego funkcija
jest wyjawienie, w jaki sposob co$ zaczglo istnieC. Atrakcyjnos¢é mitéw dla cztowieka
wspotczesnego wynika z jego ukrytej tesknoty do sluchania bajek, opowiesci o tym, jak
powstaly $wiaty i jakie byly ich dalsze losy*. Mit przenosi cztowicka w czas bezupty-
Wowy, niezniszczalny, w owa wzorcowa histori¢ $wigtych zdarzen, w ktérej dokonalo sig
przejscie od chaosu do kosmosu. Zrozumienie sensu mitu zaliczy¢ bedzie mozna kiedy$ —
zdaniem Eliadego — do najbardziej pozytecznych odkry¢ XX wieku.

' M. Eliade, Traktat o historii religii, op. cit., s. 400.

2 M. Eliade, Mity wspotczesnego swiata. ,,Znak” 1988, nr 9, s. 43.
2 7. Pawlak, op. cit., s. 86.

2 M. Eliade, Traktat o historii religii, op. cit., s. 414.

2 M. Eliade, Dziennik emigranta..., op. cit., s. 224.
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Mity umozliwiaja wylonienie si¢ globalnych senséw, uprzednio nieobecnych, stano-
wig srodek, za pomoca ktérego dokonywane sa odkrycia. Sg progresywnym odstanianiem
struktur naszego zwiazku z natura i naszej wilasnej egzystencji. Mity petnia funkcje wy-
chowawcza i edukacyjna®. Poprzez wydobycie wewnetrznej rzeczywistosci umozliwiaja
jednostce doswiadczenie rozleglejszej rzeczywistosci $wiata zewngtrznego. Mity odkry-
waja przed nami rowniez rzeczywisto$¢ calkowicie nowa i stanowia drogi ku uniwersa-
liom znajdujacym sig poza zasiegiem konkretnych do$wiadczen jednostki®.

Charakterystyczny jest — zdaniem Eliadego — fakt, iz jedynym mitem, jaki czasy
wspotczesne zdolne byly wnies¢ do dorobku naszej cywilizacji, byl mit Fausta. Wycho-
dzit on naprzeciw wielkim psychologicznym i duchowym zapotrzebowaniom Europej-
czykow na ich radykalnej drodze od §redniowiecza do renesansu i reformacji. Symbolem
faustynizmu jest linia prosta dazaca zawsze ku przodowi, rozwojowi, jak to wyraza gle-
boka wiara czasow wspotczesnych. Nasz problem polega jednak na tym, ze 6w progres
odnosi si¢ tylko do wytworow techniki. Koncepcja ta nie daje si¢ natomiast wykorzystaé
do realiéw duchowych czy estetycznych, takich jak religia, filozofia, sztuka. Swiat wspol-
czesny jest z gruntu faustianski ze wzgledu na swe przywiazanie do wspolzawodnictwa
i nieuleczalny materializm®®. Mit ten pozwala na uzyskanie swoistego katharsis wszyst-
kim w nim uczestniczacym, calej wspolnocie (w tym przypadku widzom, ktorzy poprzez
identyfikacj¢ z Faustem uzyskuja pewien rodzaj emocjonalnego i moralnego oczyszcze-
nia). Do$wiadczenie to ,,zwalnia” nas z wlasnej potrzeby uczynienia tego, co zrobit Faust.
Uczynit to dla nas. ,,Doswiadczenie Chrystusa na krzyzu zbudowane jest wtasnie na tym
przejawie mitu; Chrystus umart za kazdego z nas, co oznacza, ze jego ukrzyzowanie ma
swa wewngtrzng moc dla kazdego z nas. [...] Caly ten wewngetrzny proces odbywa si¢ na
poziomie glebszym niz moralno$é. U jego podstaw lezy oczyszczajaca moc mitu™’. Mit
faustianski obecny jest w znuzeniu, podobnym do znuzenia Fausta, wiedza przesztosci,
w sprzysigzeniu z diablem, w glowicach nuklearnych, w zadzy wiladzy (definiowane;j
w kategoriach pienigdzy), w pogoni za zaspokojeniem wszelkich zmystowych zachcia-
nek, w chciwos$ci, kompulsywnej aktywnosci, nerwowym poszukiwaniu postgpu. We
wszystkim tym obecna jest uporczywa odmowa, by zatrzymac si¢ i zapytac: Jaki jest cel
tego szalonego wyscigu? Mit ten jest niewidocznym przewodnikiem, cichym przywddca,
sposobem rozstrzygania, co mozna zaakceptowac, a czego nie” .

Uczony podkresla, ze bardzo wazna rzecza jest odnalezienie mitologii przyczajonej
w codziennym zyciu cztowieka wspotczesnego. Tylko od niego zalezy ,,rozbudzenie” owe-
go bezcennego skarbca obrazow, ktore w sobie nosi, i ponowne odkrycie tych zdegradowa-
nych mitéw. Trzeba wigc uswiadomié¢ czlowiekowi ich obecnos$¢ i znaczenie. Musi on
zmieni¢ swoje nastawienie, przestac traktowac mity jako ,,zabobony przesztosci” dobre dla
poetow, dzieci i prostaczkow, poniewaz myslenie symboliczne jest ,.konsubstancjalne”
z ludzkim bytem — wyprzedza mowe i rozum dyskursywny™. Uwazam, iz zasadnym jest
réwniez ukazanie istnienia mitéw i ich znaczenia w wychowaniu i poprzez nie.

2+ O funkcji edukacyjnej mitu méwi M. Eliade w Mitach wspélczesnego $wiata. ,,Znak” 1988, nr 9, s. 49.
2 R. May, Blaganie o mit, op. cit., s. 75.

* Ibidem, s. 188-189.

*7 Ibidem, s. 202-203.

* Ibidem, s. 236-237.

2 M. Eliade, Sacrum - mit - historia, op. cit., s. 25-33.



18 Folklor — edukacja, sztuka, terapia

Mity moga by¢ pomocne we wspotrozumieniu. Mit rodzi si¢ w momencie przejscia
wieczno$ci w czas. Mit dotyczy naszej ziemskiej codziennosci, lecz wykracza tez poza
codzienng egzystencjg, partycypuje w obydwu tych wymiarach. Daje nam zdolnos$¢ zycia
w duchu’.

W dzisiejszym $wiecie potrzebujemy czegos, co nas zjednoczy. Nie jest to tylko per-
spektywa rozszerzania Unii Europejskiej. Raczej w tej chwili sg to globalne niebezpieczen-
stwa ekologiczne, klimatyczne. Sa to zagrozenia dotyczace nas wszystkich, bez wzgledu na
kolor skory i narodowos¢. Gdy po wypadku w Czernobylu Rosja zwrocita sig¢ z prosba
o pomoc Zachodu, dla wielu bylto to rownoznaczne z tym, iz oznacza to poczatek $wiata,
w ktorym narody nie beda juz oddzielone od siebie granicami. Tak sytuacje t¢ ujmuje
R. May: ,,Dla promieniowania z cala pewnoscig granice panstwowe sa fikcja. Wysitek
utrzymywania tych granic staje si¢ prawdziwym absurdem — broni¢ granic, ktore istnieja
tylko w czyjej§ wyobrazni. ,,Budzimy si¢ po wielowiekowym $nie, by odnalezé nowy
i niepodwazalny sens w micie ludzkosci. Odnajdujemy swoje miejsce w ogdlnoswiatowe;j
spotecznos$ci i wiemy, ze nie mozemy zniszczy¢ ani jednej czgsci Swiata, nie niszczac cato-
§ci. ,Mysle, ze uczestniczyliémy w przemianie koncepcji cztowieka i istoty zycia™'.

Mit jest sposobem na to, by do bezsensownego $wiata wprowadzi¢ tad. Mity sg narra-
cyjnymi wzorami, nadajacymi ludzkiej egzystencji znaczenie™.

Forma, jaka przybieraja mity, jest bardzo rézna, ale potrzeba mitow lub btaganie
o mity beda obecne wszedzie tam, gdzie istnieja ludzie®. Nie jest wigc konieczne uwal-
nianie pedagogiki od mitéw, jak to postuluje Sz. Kutrowski’!, ani tez korzystanie
z hermeneutyki w celu rozproszenia ,,chmur” mitologii. Czy nie lepiej je zrozumiec
i przeniknaé, zamiast rozpraszac, skoro mity i symbole immanentnie przynaleza do $§wiata
kultury i pedagogiki?

Cztowiek wspodtczesny nie moze obejs¢ si¢ bez mitu. Bez niego traci tacznos¢ z prze-
sztoscia i tradycja. Nie ma tez wiezi ze wspotczesnym spoleczenstwem®.

Zdaniem R. Maya, ,,mity sa reinterpretowane przez kazda kolejna generacje, tak by
odpowiadaly nowym aspektom i potrzebom kultury”®. Poprzez zaprezentowane analizy,
majace raczej charakter pytan metapedagogicznych®’, pragniemy przyczyni¢ si¢ do nowe-
go odczytania mitow i ich wartosciotworczej roli w swiecie 1 kulturze, uwazajac jedno-
czesnie, iz w dialogu inter- i intrakulturowym istnieje realne, cho¢ nieu§wiadomione, na
nie zapotrzebowanie.

Podkresli¢ nalezy scisty zwiazek pomigdzy mitem a archetypem, jako Ze mit jest me-
tafora dla funkcjonowania archetypu per se’®. Jest odpowiedzia na fundamentalne pyta-
nie: jaki jest sens istnienia?"’.

3 R. May, Blaganie o mit, op. cit., s. 260.

*! Ibidem, s. 264-265.

* Ibidem, s. 13.

3 Ibidem, s. 17.

3* Por. Sz. Kutrowski, Usprawiedliwi¢ sens kultury — perspektywa dla pedagogiki. Kielce 1993, s. 28.
3% C.G. Jung. Cyt. za: R. May, Blaganie o mit, op. cit., s. 56.

3¢ R. May, Blaganie o mit, op. cit., s. 35.

37 W rozumieniu L. Witkowskiego. Zob. L. Witkowski, Ambiwalencja i sacrum..., op. cit., s. 49.

¥ A. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, Krytyczny stownik analizy jungowskiej. Wroctaw 1994, s. 115.

% M. Eliade, Préba labiryntu..., op. cit., s. 158.
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Archetyp, wedhug Junga, ma naturg psychoidalna (zyje wlasnym zyciem, dysponuje
kreslona energia), przejawia si¢ pod postacia symboli. Jako spolaryzowany (dwubiegu-
nowy), przeciwnie do instynktow, ma wlasno$¢ normalizowania wewngtrznych przezyc
i roznych rodzajow aktywnos$ci. Dokonuje si¢ to m.in. przez to, ze archetyp ,,produkuje”
na poziomie §wiadomosci niezliczona ilos¢ symboli o mniej lub bardziej zrozumiatym dla
ego znaczeniu. Odkrywanie tego znaczenia jest warunkiem rozwoju (indywiduacji).
»Martwe” symbole wymagaja ponownego ,,ozywienia” w doswiadczeniu indywidualnym.
Obrona wartosci archetypowych dokonuje si¢ poprzez przywracanie autentycznego i bez-
posredniego stosunku cztowieka do siebie, drugiej osoby oraz $wiata natury i kultury.

Realizacja archetypow ujawnia si¢ w zjawiskach masowych. Bezkrytyczny, irracjo-
nalny stosunek do archetypow wywotuje zjawiska fascynacji, nieSwiadome;j identyfikacji
lub kontestacji wobec jakiej$s biegunowej wartosci. Szczegdlnie w obrebie subkultur mto-
dych widoczne jest gigbokie niezadowolenie z istniejacych instytucji — religijnych, etycz-
nych, spotecznych, politycznych. Wyraza si¢ to buntem wobec wszelkiego rodzaju regut
i dogmatow.

Ruchy kontestacyjne sa sygnatem zachwiania rownowagi migdzy biegunowymi zna-
czeniami tej samej wartosci fundamentalnej. Sg wynikiem splycenia kontaktu z jaka$ ar-
chetypowa prawda i stanowia wyraz dazen do wydobycia zagubionego bieguna przezy¢.
Same w sobie, jak kazda rewolucja, sa jedynie przemijajacym symptomem destruktyw-
nych zjawisk w kulturze.

Coraz czgsciej na gruncie nauk o wychowaniu spotykamy sig¢ z okresleniem koniecz-
no$ci prowadzenia szeroko zakrojonego dialogu miedzykulturowego®. Szczegélne nasi-
lenie tych tendencji daje si¢ zaobserwowac obecnie na gruncie nauk spotecznych, w tym
1 pedagogiki, w zwiazku z europejskimi procesami integracyjnymi. Podkresla sig, ze na-
uczyciel, pedagog nie moze pozosta¢ obojetny wobec dialogu kultur*'. Symptomatycznie
rozbrzmiewaja stowa jednego z ojcéw integracji europejskiej J. Moneta, ktory stwierdzit,
iz jesli mozna by zacza¢ integracj¢ europejska jeszcze raz od poczatku, tym razem za-
czatby ja od kultury. ,,Stowo kultura znaczy dzi$ tym wigcej, im wigcej bedziemy z nim
kojarzy¢ zjawisk dziejacych sie poza polityka a wigc tam, gdzie stawia si¢ pytania™.
Jakze czgsto wspotczesnie to politycy decyduja o ksztatcie kultury. Mowi si¢ nawet o tzw.
polityce kulturalnej panstwa. Polityka coraz czesciej dokonuje ,,gwattu na kulturze™™.
Stad tez kultura dzisiejsza permanentnie i wytrwale poszukuje sensu, w pewnym sensie
sama stala sig ,,pogonia za sensem”*. ,,W $wietle hermeneutyki kultura uzyskuje perspek-
tywe bycia obszarem wiedzy interpretowanej i przeto stuzacym (jako taki wtasnie) poro-

zumiewaniu si¢ na temat czego$ w $wiecie™®.

¥ 7 Lomny, Czlowiek i edukacja wobec przemian globalnych. Radom 1996, s. 22.

1 G. Koé-Seniuch, Nauczyciel wobec dialogu kultur [w:] Edukacja miedzykulturowa. W kregu potrzeb,
oczekiwan i stereotypow. Pod red. J. Nikitorowicza. Biatystok 1995, s. 197-210; M. Bayer, Ksztalcenie in-
terkulturowe jako zadanie ksztalcenia nauczycieli w Europie [w:] Edukacja miedzykulturowa..., op. cit.,
s. 111-133.

2 Sz. Kutrowski, Usprawiedliwic¢ sens kultury - perspektywa dla pedagogiki. Kielce 1993, s. 13.
4 C. Paris, Gwalt na kulturze. Warszawa 1983, s. 10. Cyt. za: Sz. Kutrowski, op. cit., s. 14.

* Sz. Kutrowski, op. cit., s. 13.

# J. Habermas, Pojecie dzialania komunikacyjnego. ,,Kultura i Spoteczenstwo” 1986, nr 3.
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Mysl M. Eliadego, moim zdaniem, moze by¢é pomocna w odkrywaniu sensu wspot-
czesnej kultury. Przede wszystkim w jego pracach znajdujemy nowe spojrzenie na kulturg
Zachodu, spojrzenie z dystansu, ale jakze bliskie wspotczesnemu cztowiekowi.

Kultura — zdaniem B. Turlejskiej — peni funkcje medium w uniwersalnym dialogu
konstytuujacym ludzki §wiat, a tym samym jawi si¢ jako praprzyczyna i tre§¢ migdzyoso-
bowych wigzi, a przez to staje si¢ jedna z centralnych kategorii pedagogicznych*. Peda-
gogike kultury mozna w tym ujeciu rozpatrywaé jako takie spojrzenie na wychowanie,
ktére widzi je jako wprowadzenie w kulturg i budowanie struktury osobowos$ci w oparciu
o tresci kultury, a wiec o system warto$ci, norm i zachowan, znakow, symboli i mitow*’.
Wazne jest, aby kultury w wychowaniu nie traktowac¢ jako obszaru wiedzy, wyktadanego
przedmiotu. ,,Kultura musi by¢ obecna rownolegle w wychowaniu jako obszar doswiad-
czenia i przezywania tego, co zbiorowe i indywidualne. Zasada powinien by¢ prymat do-
$wiadczenia nad przekazywaniem, nad przekazem gotowej wiedzy™*. Zdaniem autorki
mozna zauwazy¢ trzy rodzaje kompetencji uczestnika tego spotkania. Sa to:

— intencja i gotowo$¢ do otwarcia si¢ na innych;

— gotowos¢ 1 umiejetno$é podjecia 1 kontynuowania komunikacji kulturowej (symbo-
licznej), na ktora sktadaja sig akty percepcji i ekspres;ji;

— zdolno$¢ do porozumiewania si¢ poprzez struktury symboliczne, zdolnos¢ interpreta-
¢ji i rozumienia odbieranych przekazow™.

Edukacja zawsze byla i jest zalezna od kultury. Bez kultury nie ma edukacji’’.
M. Eliade jako cel stawial sobie udost¢pnienie czasom obecnym catej tradycji kultury
ludzkiej. Uczynit to m.in. poprzez rozszerzenie pola widzenia wspotczesnych nauk, role
kulturowa. L. Kotakowski pisal wprost, ze bez obserwowania sfery mitow nie da sig ni-
czego juz zrozumie¢ — symbolu, mitu oraz archetypu w poznaniu. To one bowiem, same
nieuswiadomione, wspottworza $§wiadomos¢, podkreslajac cztowieka nowozytnego. Sta-
nowig o integralno$ci cztowieka wspotczesnego, jego petni i samorozumieniu. Twierdzg,
ze dazenie do uformowania eliadowskiego ,,czlowieka integralnego” jest rzeczywistym
wyzwaniem dla wspotczesnej pedagogiki’’, a jednoczesnie jest to warunek powodzenia
dialogu miedzykulturowego’>. ,,Cztowiek integralny” — zdaniem M. Eliadego — to czto-

% Por. B. Turlejska, Kultura jako medium w tworzeniu wiezi miedzyosobowych [w:] Mozliwosci rozwija-

nia i wykorzystywania teoretycznej wiedzy pedagogicznej. Pod red. S. Palki. Krakoéw 1995, s. 124. Zda-
niem autorki pojawia si¢ tu jednocze$nie pytanie o cel i istotg edukacji kulturalnej, ktorej korzeni nalezy
szuka¢ w tradycji pedagogiki kultury zwiazanej m.in. z koncepcjami W. Diltheya, H.G. Gadamera, P. Ri-
coeura.

*7 Obecnie w literaturze pedagogicznej uzywa sig pojecia ,,mitu” z znaczeniu obiegowym, pejoratywnym.
Por. Z. Kwiecinski, Mity i funkcje szkoty. W. Socjopatologia edukacji. Olecko 1995, s. 65-85; A. Nala-
skowski, Siedem mitow gtownych polskiej edukacji niepanstwowej [w:] Niepokoj o szkote. Krakow 1995,
s. 123-133.

8B, Turlejska, Kultura jako medium..., op. cit., s. 127.

* Tbidem.

0 7. Lomny, Czlowiek i edukacja...., op. cit., s. 38.

5! Zdaniem S. Woloszyna ,,nowe rozumienie edukacji” postuluje konieczno$é obrony pelnego, integralne-
go cztowieka. Zob. S. Wotoszyn, Czy luka edukacyjna i kulturowa jest nieuchronna? [w:] Edukacja wobec
wyzwan XXI wieku, op. cit., s. 164.

52 O relacjach pomiedzy edukacja a kultura pisze m.in. M. Budajczak w artykule O koniecznych i mozli-
wych relacjach miedzy edukacjq a kulturq [w:] Nieobecne dyskursy. Pod red. Z. Kwiecinskiego. Cz. IV.
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wiek w pelni §wiadomy kulturowego dziedzictwa ludzkosci. ,,Cztowiek jest w petni soba,
spetnia siebie jako byt integralny, wewngtrznie scalony, wtedy tylko, gdy przerasta swoj
moment historyczny, gdy nie odrzuca pragnienia przezycia w sobie na nowo odwiecznych
archetypéw”>. Mit jest forma wyrazania prawdy o rzeczywistosci bez postugiwania sig
pojeciami z zakresu nauki czy filozofii>*. Tym niemniej mit zawiera tez pewna filozofig™,
co czesto podkresla M. Eliade. Dla niego bowiem filozofia europejska, jednostronnie za-
mknigta w swej tradycji, podobnie zreszta jak dzisiejszy cztowiek, wymaga odnowy za-
wartej wlasnie w archaicznych mitach. Mit ukazuje globalne sensy ludzkiej egzystencji,
sam bedac bardzo ztozona rzeczywistoscia w kulturze i spoieczeﬁstwie%. Mysle, ze row-
niez w naukach o wychowaniu.
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Iwona Samborska

Konfiguracje folklorystyczne w przestrzeni zycia
dziecka. Konteksty edukacyjne

Uwagi wstepne

Réznorodnosé kulturowa, zroznicowanie wierzen, wartosci oraz tworzace si¢ na ich
tle systemy wychowania i wzorce wychowania to istotne czynniki majace wptyw na
ksztattowanie si¢ pojecia dziecinstwa oraz koncepcje dziecka.

Na przestrzeni dziejow pojecie dziecinstwa i koncepcja dziecka zmienialy si¢. Dzie-
cinstwo wspoétczesnie zyjacych dzieci jest zdecydowanie rozne od tego, jakim bylo jesz-
cze kilkanascie czy kilkadziesiat lat temu. Znacznie zmienita si¢ sytuacja spoteczna, eko-
nomiczna oraz kulturalna, poprawity si¢ warunki zyciowe dzieci. Oznacza to, ze zmienia
si¢ nie tylko rola dziecka w kulturze oraz jego status spoteczny, ale rowniez jego pozycja
w rodzinie, relacje dziecko — dorosli oraz charakter wychowania. Wspodtczes$nie pojawia
si¢ nowe spojrzenie na dziecinstwo, co oznacza, ze dziecko i dziecinstwo zyskaty odrgbny
i samodzielny status. To gldwnie dzigki toczacemu si¢ naukowemu dyskursowi w obrgbie
psychologii i pedagogiki zostatla sproblematyzowana kategoria dziecka i dziecinstwa'.
Jednoczes$nie moéwiac o przestrzeni zycia wspotczesnego dziecka, nalezy traktowac ja ja-
ko miejsce przecigcia si¢ roznych przestrzeni: fizycznej, spotecznej, temporalnej, symbo-
licznej, psychologicznej, transcendentalnej, moralnej, informatycznej’. Wspolczesne
dzieci zyja w przestrzeni, w ktorej pojawia si¢ pozorna, cz¢sto nieograniczona swoboda,
wolnos¢, ktora w istocie jest bezwartosciowa w prawdziwym znaczeniu tego stowa.
W rzeczywisto$ci mamy do czynienia z komercjalizacja dziecinstwa, ujmowaniem go
w kategoriach ekonomicznych oraz traktowaniem dziecka i jego dziecinstwa poprzez pry-
zmat zadan i obowiazkoéw dorostych cztonkéow spoleczenstwa. Proces ten okreslany jest
jako infantylizacja kultury® i przyjmuje znamiona poteznego komercyjnego etosu kultu-
rowego, sprzyjajacego indywidualizacji, promowaniu egocentryzmu i narcystycznej, 0S0-
bistej korzysci.

Problematyka studiow kulturowych skupia si¢ na zagadnieniach reprezentacji, tzn. jak
$wiat spoteczny jest przedstawiany i wyrazany. Zasadniczym watkiem jest tutaj badanie

"' M. Foucault, Historia seksualnosci. Warszawa 1995.

% J. TIzdebska, Swiat medialny wspélczesnego dziecka — Nowa, zmieniajqca sie przestrzer edukacyjna
[w:] Edukacja w spoleczenstwie wiedzy. Niejednoznacznosé rzeczywistosci edukacyjnej, spotecznej i kultu-
rowej. Pod red. S. Juszczyka, M. Musiota i A. Watoty. Katowice 2007, s. 65.

* Por. B. R. Barber, Skonsumowani. Jak rynek psuje dzieci, infantylizuje dorostych i polyka obywateli.
Warszawa 2008; M. Bogunia-Borowska, Infantylizacja kulturowa. Adolescencja dzieci oraz infantylizacja
dorostych [w:] Dziecko w swiecie mediow i konsumpcji. Pod red. M. Boguni-Borowskiej. Krakow 2006,
s. 14; D. Kubinowski, Nowe procesy i zjawiska kulturowe jako wyzwanie dla wspotczesnej pedagogiki kul-
tury — wprowadzenie [w:] Pedagogika kultury. T. 2. Pod red. D. Kubinowskiego. Lublin 2006, s. 9.
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kultury jako praktyki konstruowania znaczen®. Owe znaczenia i kulturowe reprezentacje
znajduja odbicie w wytworach kultury. Prawdziwym wyzwaniem dla wspotczesnego pe-
dagoga moze okaza¢ si¢ interdyscyplinarne spojrzenie na rézne fenomeny kultury wspot-
czesnej. Waznym w tym konteks$cie zadaniem badawczym bedzie analiza tekstow kultury
medialnej i dokonywanych w ich obrgbie konfiguracji folklorystycznych oraz dynamicz-
nych interakcji migdzy nimi a odbiorcami. Mozna powiedzie¢, ze tego rodzaju dziatania
beda wyrazem imperatywu otwarcia jako jednej z dwoch odwiecznych tendencji w roz-
woju kultury ludzkiej. W przeciwienstwie do imperatywu konserwatywnego, lansuje on
ciekawo$¢, wymiang mys$li ludzkiej, inicjuje innowacje, przyczyniajac si¢ do postgpu
w nauce, a jednoczesnie tamie stereotypy i rozprawia si¢ z mitami’.

Edukacja dziecka w kontekscie kulturowym

Jerome Bruner wyrdznia cztery, uznane wspolczesnie za dominujace, modele umystu
ucznia, z ktorych kazdy uwypukla odmienne cele edukacyjne®. Nalezy dodaé, ze sa one
réwniez koncepcjami relacji, jakie zachodza migdzy umystem a kultura oraz ze wynika
z nich szereg wnioskow dla uczenia si¢ i nauczania. Pierwsza z dominujacych koncepcji
kaze postrzegac dzieci jako uczacych si¢ przez nasladowanie. W perspektywie teorii na-
sladownictwa zrodlem kompetencji jest wytacznie praktyka, a wigc wiedza typu ,,jak”, co
okazuje si¢ niewystarczajace w kulturach zaawansowanych technicznie. Istnieje potrzeba
uczenia si¢ taczacego praktyke i wyjasnianie pojeciowe. Zatem w perspektywie drugiej
koncepcji dzieci postrzegane sa jako uczace si¢ wskutek ekspozycji na dziatania dydak-
tyczne. Przyswojenie nowej wiedzy dokonuje si¢ dzigki zdolno$ciom mentalnym (wer-
balnym, przestrzennym, rachunkowym, interpersonalnym). Postrzeganie dzieci jako my-
$lacych to trzecia dominujaca obecnie koncepcja uwzgledniajaca perspektywe dziecigca
w procesie przyswajania wiedzy. W tej perspektywie nauczania i uczenia si¢ wazne jest,
co dziecko mysli i jak dochodzi do swoich przekonan. Wzbogacaja ja cztery kierunki naj-
nowszych badan: badania nad intersubiektywno$cia, zdolnoscia do uchwycenia przez
dziecko stanow intencjonalnych innego, czyli jego teorii umyshu, studia nad metapozna-
niem oraz badania nad kooperatywnym uczeniem sig¢ i rozwiazywaniem problemow’.
Ogolnie badania te majg na celu zrozumienie, w jaki sposob dzieci strukturyzuja wtasne
uczenie si¢, zapamig¢tywanie, domyslanie si¢, myslenie. Studia te koncentruja si¢ na
dziecku i zglebiaja jego wlasny uktad odniesienia, by ta droga pozna¢ sposob, w jaki wy-
rabia ono swoje poglady, ktore ostatecznie sa dla niego najbardziej uzyteczne. Czwarta
z dominujacych obecnie perspektyw nauczania, uczenia si¢ zaktada, ze nauczanie powin-
no pomdéc dzieciom uchwyci¢ réznicg migdzy tym, co one same wiedza, czyli réznice
migdzy wiedza osobista a wiedzg uznawana w danej kulturze za obiektywna. Istotne jest
tutaj odniesienie si¢ do historii wiedzy oraz umieje¢tnos¢ dostrzezenia, ze to ona stanowi

* Por. W. Jakubowski, Edukacja w $wiecie kultury popularnej. Krakow 2006.

* Por. D. Czubala, Folklorysta wobec idei regionalnej [w:] Regionalizm, folklor, wychowanie. Pod red.
D. Czubali i G. Grzybka. Bielsko-Biata 2004, s. 58.

8 J. Bruner, Kultura edukacji. Krakow 2006, s. 82.
7 Ibidem, s. 88-89.
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podtoze rozréznienia wiedzy kanonicznej od wiedzy osobistej iidiosynpraktyczne;j®.
W praktyce edukacyjnej najczesciej ujawniaja si¢ wszystkie wymienione powyzej per-
spektywy. Wybor jakiejkolwiek z nich zaktada pewna koncepcj¢ ucznia, ktéra ten moze
przyswoi¢ sobie jako wlasciwy sposdb myslenia o procesie uczenia sig.

Spojrzenie kulturowe na edukacj¢ szkolna ujawnia jednak wiele dysonanséw. Wydaje
sig, ze wspoélczesna szkota nie zauwaza zmieniajacego si¢ wokot niej otoczenia spotecz-
no-kulturowego. Przebywajace w niej dziecko czuje si¢ jak w muzeum, pomimo iz wypo-
sazone zostato w caty zestaw popkulturowych doswiadczen, kolorowych ofert i wzorcow
zachowan. Szkota odcina si¢ od §wiata dziecigcych doznan, proponujac uczniom nieprzy-
stajace do wspolczesnej przestrzeni spoleczno-kulturowej propozycje edukacyjne.
W dzisiejszych czasach nalezy zwrdcic¢ szczegdlna uwage na ich dynamike¢ oraz dynami-
ke nowej dziejacej si¢ kultury. Jej dynamiczna jako$¢ ujawnia si¢ w tym, ze kultura prze-
suwa si¢ w strong elektronicznych mediow, powstaje cyberkultura popularna. Zmiany
w obszarze kultury odbywaja si¢ w zwiazku z mechanizmami rynkowymi oraz demokra-
tyzacja zycia. Czynnikami motywujacym ludzkie dziatania staja si¢ wartosci 1 reguly wy-
wodzace si¢ z praktyk gospodarczych, a zwlaszcza z praktyki konsumpcyjnej. Wskazuje na
nie praktyka reklamowa, bedaca przedtuzeniem praktyk gospodarczych. Reklama staje sig
przewodnikiem czlowiecka we wspodtczesnym $wiecie, podpowiada, iz sensem zycia jest
konsumpcja, rozrywka oraz emancypacja od wszelkich przekonan $wiatopogladowych.
W tym konteks$cie kultura staje si¢ coraz bardziej mozaikowa, réznorodna, dostosowywana
do r6znorodnosci ludzkich potrzeb. Tym samym dzieta kultury staja si¢ bardziej otwarte na
wieloznacznos$¢, niejasnosé, tajemniczos¢, a gldwnym zadaniem ich odbiorcow nie jest da-
zenie do ich prawidlowego odczytania, lecz ujawnienie miejsc niedookreslonych. Nalezy
w tym miejscu wskaza¢ na kontekstualno$¢ jako nowa ide¢ dziejacej si¢ kultury. Okazuje
sig, ze znaczenia mogg by¢ dowolnie komponowane, moga dowolnie przeptywac. Zatem
najwazniejszy jest strumien znaczen. Nastepuje przejscie od konkretnego dzieta do tekstu,
czyli przekazu, a sam przekaz moze by¢ dowolnie interpretowany’.

W tym kontekscie, ale réwniez odwotujac si¢ do przedmiotu niniejszych rozwazan,
nalezy wskaza¢ na znamienne opracowania dotyczace rozumienia roli telewizji 1 jej tek-
stow w kulturze. W zwiazku z tym, ze znaczenia moga dowolnie przeplywac, dowolnie
by¢ komponowane, Roland Barthes mowi o $mierci autora. John Fiske, bazujac na roz-
roznieniu dwoch rodzajow tekstow: zamknigtych, przeznaczonych ,,do czytania” i otwar-
tych, przeznaczonych ,,do pisania”, proponuje specjalna kategori¢ dla tekstow telewizyj-
nych, ktora nazywa tekstami ,,do produkowania™’. ,Eacza one w sobie popularno$é
i (pozorna) tatwo$¢ percepcji pierwszej grupy z klopotliwoscia odczytania 1 podkreslania
sposobu prezentacji, przynalezna do drugiej grupy tekstow™''. Zdaniem Wiestawa Godzi-
ca istota znaczenia telewizyjnego polega na tym, ze fragment telewizyjny jest w niewiel-
kim stopniu ,,odbierany” (odczytywany), zada natomiast ,,wytwarzania”, ktore rozni si¢
od kreacji tym, ze pragnie by¢ powszechne i popularne. W tym nurcie rozwazan mozna

8 Ibidem, s. 82-95.

? K. Pankowska, Wychowanie w czasach popkultury — gars¢ refleksji i postulatow [w:] Kultura wspdlcze-
sna a wychowanie cztowieka. Pod red. D. Kubinowskiego. Lublin 2006, s. 231-232.

197, Fiske, Television Culture. London 1987, s. 94. Cyt. za: W. Godzic, Telewizja jako kultura. Krakéw
2002, s. 11.

'""'W. Godzic, op. cit.
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przywotaé rowniez tekst Stuarta Halla Kodowanie, dekodowanie”, w ktorym autor zwra-
ca uwage na asymetri¢ procesu kodowania i dekodowania. Zdaniem Halla czytanie lub
ogladanie telewizji staje si¢ procesem negocjacji migdzy widzem a tekstem. Podaje on
trzy pozycje obserwatora-interpretatora (dominujaca, negocjujaca i opozycyjna), z kto-
rych konstruowane jest dekodowanie. We wspolczesnych badaniach nad mediami i od-
biorcg odchodzi si¢ zatem od stanowiska, iz publiczno$¢ jest homogeniczna, bezkrytyczna
masa i tylko media tworza znaczenia nadawanych tekstow. Zaktada si¢ zréznicowanie
publicznosci i zwiazang z tym mozliwos$¢ odmiennego dekodowania przekazu. O jego lo-
sach wspolczesnie decyduje wiec nie nadawca, lecz decyzje odbiorcow'.

Biorac pod uwagg fakt, iz kultura popularna realizuje si¢ gtdéwnie w mediach i jest
odbierana za pomoca medidw, powyzszy tekst znajduje swoje pedagogiczne ,,przetoze-
nie”'*. Na szczegodlna uwage zashuguje bowiem kwestia relacji kultury popularnej i kultu-
ry wysokiej. Okazuje sig, iz relacja ta nie jest tak prosta i oczywista, jak wskazywali na to
klasycy teorii kultury, jak réwniez niejasne i nieoczywiste sa jej aktualne spoteczne i wy-
chowawcze implikacje. Nie sposob zdecydowanie oddzieli¢ od siebie kultury popularnej
od kultury wysokiej. Ta ostatnia, w swojej czystej postaci, odchodzi w cien chocby z kil-
ku powodow: braku przygotowania odbiorcéw do jej odbioru oraz ich mentalno$ci, braku
czasu na przygotowanie si¢ do jej odbioru oraz braku potrzeby doskonalenia sig, subli-
mowania. Jej miejsce zajmuje kultura popularna, stajac si¢ podstawowym obszarem so-
cjalizacyjnym mtodego pokolenia'.

W zmieniajacej si¢ przestrzeni spoteczno-kulturowej wytania si¢ szczegdlne zadanie
dla szkolnictwa. Szkola musi nauczy¢ ucznia uniwersalnych umiejgtnosci radzenia sobie
z trudnosciami. Nie chodzi o to, aby nauczanie odbywalo si¢ poprzez uczestnictwo
W przestrzeni zycia spotecznego. Przed szkolq stoja inne zadania. Sens edukacji szkolne;j
to opieranie si¢ na symbolach, znakach, ktore posrednicza pomigdzy umystem a rzeczy-
wisto$cia. Uczen musi umieé¢ podejmowac decyzje przy deficycie informacji, co oznacza,
ze musi umie¢ odnalez¢ si¢ w wielu sytuacjach, a w razie potrzeby by¢ w stanie dobudo-
wac potrzebne informacje. Tego wtasnie powinna uczy¢ wspolczesna szkota.

Medialne konfiguracje folklorystyczne rodlem dziecigcych fascynacji

Mozna powiedzie¢, ze mass media sa dzi§ wyznacznikiem funkcjonowania w kazdej
sferze zycia, powodujac, iz swobodne wybory jednostek staja si¢ fikcja. Wybory te sa
uwiklane w manipulacje marketingowe, w ktérych biora udziat media'®. Zjawisko to do-
tyczy rowniez dzieci'. Z drugiej strony mozna powiedzie¢, ze rozwdj mass medidw

12,8, Hall, Kodowanie i dekodowanie. ,,Przekazy i Opinie” 1987, nr 1-2.
1 7. Melosik, T. Szkudlarek, Kultura, tozsamosé i edukacja — migotanie znaczen. Krakow 1998,

" W. Jakubowski, Kultura popularna jako obszar refleksji pedagogicznej [w:] Edukacyjne konteksty kul-
tury popularnej. Pod red. W. Jakubowskiego i E. Zierkiewicz. Krakow 2002, s. 20-22; 1. Samborska, Kody
kultury popularnej pomostem komunikacyjnym w kontakcie nauczyciel-uczen [w:] Porozumiewanie si¢
w szkole na rzecz tworzenia edukacyjnej wspolnoty. Pod red. A. Sajdak. Krakow 2005, s. 71-80.

15 K. Pankowska, op. cit., s. 229-230.

' 'W. J. Burszta, W. Kuligowski, Sequel. Dalsze przygody kultury w globalnym $wiecie. Warszawa 2005,
s. 229.

' 1. Samborska, Dziecko w $wiecie konsumpcji. Pedagogiczny wymiar zjawiska. Bielsko-Biata (w druku).
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wplywa na jako$¢ rozrywki poszukiwanej przez mtodego odbiorce. Pojawiaja si¢ glosy,
ze przekazy audiowizualne przeznaczone dla dzieci powinny czerpa¢ z kultury ludowej,
popularnej, masowej, aby nasycone byly trescia wspolczesna'®. Dzisiejsze dzieci i mio-
dziez oczekuja bowiem przekazoéw wyrazajacych ich rzeczywisto$¢, czyli $wiat z pogra-
nicza realnosci i fantazji oraz coraz czg$ciej rzeczywistosci wirtualnej. Okazuje sig, ze
w takiej mieszance form i wyrdznikow jest rowniez miejsce na folklor, a zwlaszcza tam,
gdzie moze by¢ traktowany jako zrodto zysku, podnoszac warto$¢ artefaktow bedacych
przedmiotem obrotu rynkowego.

Mate dziecko w réznorodny sposob potrafi czerpa¢ z przekazow medialnych. Jego
dydaktyczna przygoda z tresciami medialnymi przynosi bardzo wymierne efekty, na co
wskazuja wyniki prowadzonych w tym zakresie badan'. Dzieci postuguja si¢ stowami,
wyrazeniami, sloganami zaczerpnigtymi z telewizji, ktore petnia funkcje kodow kulturo-
wych utatwiajacych im porozumiewanie si¢ w srodowisku rowiesniczym. Nasladuja réw-
niez czynnosci wykonywane przez ich medialnych bohateréw. Wkraczanie tego rodzaju
nos$nikow tresci telewizyjnych w §wiat dziecigcych zabaw, wyobrazen i pragnien inicjuje
réznego rodzaju aktywnosé dziecka™. Uwidaczniaja si¢ stosowane przez dziecko zabiegi
adaptacyjne polegajace na wykorzystaniu materiatu pochodzacego ze swiata medialnego.
Dana wypowiedz, ale tez okre$lona sytuacj¢ widziana na ekranie, dziecko potrafi niejako
»skopiowac”, wyjaé z wlasciwego dla niej kontekstu medialnego i umiesci¢ nastgpnie
w nowym kontekscie, tworzac tym samym nowa sytuacje. W jej sktad wchodzg znaczenia
1 sensy powstale z wymieszania si¢ roznych obiegow kultury.

Prowadzone analizy ujawniaja’', Zze dzieciom nie wystarczy sama przyjemno$é ogla-
dania, lecz potrzebna im jeszcze motywacja materialna w postaci gadzetow i prezentow.
Dopiero przyjemno$¢ plynaca z posiadania i konsumpcji w potaczeniu z przyjemnoscia
ogladania jest w stanie zaspokoi¢ apetyty wspolczesnych dzieci.

Pojawiajace si¢ wciaz nowe propozycje medialne stanowia zarazem nowa plaszczy-
zng porozumienia, komunikacji migdzy §wiatem dziecka i dorostego. Wymogi koalicji
medialno-rynkowej powoduja, ze dziecko zmienia si¢, ale wraz z nim zmienia si¢ rowniez
dorosty oraz ich wzajemne relacje. Uzyskanie przez dziecko nowej pozycji (dorostego
dziecka) pociaga za soba zmiany w kulturze. W rezultacie mamy do czynienia z sytuacja,
w ktorej magia i bajkowos¢ znikaja ze Swiata bajek, a pojawiaja si¢ w reklamach. Okazu-
je sie, ze przekaz reklamowy jest swoista ,,basniowa kreacja” jakiego$ $wiata. W rekla-
mie, jak w §wiecie basni, wszystko jest mozliwe, gdyz jej zadaniem jest stworzenie obra-
zu $wiata bez ograniczen. W matym wycinku jakiej$ rzeczywistosci znajduje si¢ niewiel-
ka przestrzen semantyczna, w ktorej centrum pozostaje reklamowany produkt™. Swiat
przedstawiony ulega metaforyzacji, jest prezentowany w odmiennej konfiguracji wygla-

BE, Konieczna, Kultura dzieciecych mediow audiowizualnych. ,Kultura i Edukacja” 2002, nr 2, s. 108-114.

' 1. Samborska, Dziecko i telewizja. Reklamy i bajki telewizyjne a zachowania jezykowe wspdlczesnego
przedszkolaka. Bielsko-Biata 2004.

2 1. Samborska, Swiat mediow elektronicznych jako Zrédlo aktywnosci dziecka [w:] Aktywnosé dzieci
i mlodziezy. Pod red. S. Guz, T. Sokotowskiej-Dzioby, A. Pieleckiego. Warszawa 2008, s. 35-43.
211, Samborska, Dziecko w $wiecie konsumpcji..., op. cit.

221, Samborska, Kategoria semantyczna przeszlosci w przekazie reklamowym zZrédlem informacji o tradycji
kulturowej dla wspolczesnego dziecka w wieku przedszkolnym [w:] Regionalizm, folklor, wychowanie.
,-O$wiata i Kultura na Podbeskidziu”. T. 1. Pod red. D. Czubali i G. Grzybka. Bielsko-Biata 2004, s. 87-88.
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dow, co daje efekt uduchowienia. Prezentacja przedmiotu w potaczeniu ze zwolnionym
ruchem, odpowiednia muzyka, $wiatlem, daje efekt hieratyzacji, wprowadza przedmiot
w wymiar sakralny, staje si¢ on no$nikiem duchowosci i zarazem jej fizycznym znakiem.
Tutaj dokonuje si¢ reinterpretacja przedmiotu uzytkowego — staje si¢ on przedmiotem ar-
tystycznym. Reklama dokonuje przesunigcia znaczen — warto$¢ utozsamia z pragnieniem,
pragnienie z realizacja, a realizacje z reklamowanym przedmiotem?.

We wspolczesnej reklamie mamy do czynienia z szeregiem konfiguracji folklory-
stycznych bedacych przedmiotem ogladu, a w dalszej kolejnosci umieszczania w nowych
kontekstach tworzacych nowe sytuacje. Jako przyktad moga tutaj stuzy¢é wyniki badan
prowadzonych w zakresie recepcji zjawisk kulturowych prezentowanych w reklamie
przez dzieci w wieku przedszkolnym. Do badan wybrano reklam¢ oleju spozywczego
o nazwie Kujawski prezentowana w telewizji, ktora na przestrzeni kilku ostatnich lat ule-
gata modyfikacjom w zakresie formy i tresci. Badania prowadzono dwukrotnie, w odste-
pie czterech lat.

Pierwsze badanie okazato si¢ zrodlem nastepujacych spostrzezen®: dzieci instynk-
townie wyczuwaly tematyke i charakter reklamy nawiazujacej do tradycyjnych czynnosci
zwiazanych z uprawa roli i pozyskiwaniem naturalnych produktéw wykorzystywanych
nastgpnie przez gospodynie domowe. Reklama, a zwlaszcza prezentowana w niej wesota
rytmiczna piosenka bazujaca na melodii kujawiaka® (znana odbiorcom jako piosenka lu-
dowa Gesi za wodq, kaczki za wodq czy tez Czerwone jabtuszko), wprowadzita najmtod-
szych w ludowy nastréj, przyblizyta im atmosferg wsi. Zblizyta wigc do tradycji, do prze-
sztosci. Pomimo zatem, ze tradycja kulturowa prezentowana w reklamie nie byla znana
dzieciom (badania prowadzono w Katowicach), to zaobserwowane tradycyjne czynnosci
i charakter ludowej piosenki przypomniaty o tradycji wlasnego regionu. Okazato sig, ze
Pani z reklamy jest bardzo podobna do Dzieweczki ze Slgska, o ktorej dzieci potrafity
opowiadac, a nawet §piewac:

Dzieweczko ze Slgska, trzewiczki i wstqzka, na szyi korale za cztery talary;

Dzieweczko kochanie, ktoz ciebie dostanie, czy gornik, czy hutnik, czy tez batamutnik.

Bardzo bliska dzieciom okazala si¢ czynno$¢ samego pieczenia, ktora takze znalazta
odzwierciedlenie w tradycji regionu, przywodzac na mys$l stowa innej §laskiej piosenki
ludowe;j:

Sikoreczka kotocz piekla, do pieca wsodzata,

az sobie nieboroczka krzyze potomata.

3 E. Szczesna, Poetyka reklamy. Warszawa 2003, s. 182-192.

¥ Badania przeprowadzono w 2004 roku. Wziglo w nich udziat 20 dzieci w wieku pigciu i szesciu lat,
tworzac dwie rownoliczne podgrupy dobrane ze wzglgdu na wiek i pte¢. Wykorzystano w nich specjalnie
skonstruowang ankietg zawierajaca pytania otwarte, a jako uzupelnienie badan zastosowano analizg wy-
tworow dzieci, czyli prac plastycznych nawiazujacych do tematyki reklamy. Doktadny opis procedury ba-
dawczej oraz wyniki badan zamieszczam w artykule: 1. Samborska, Kategoria semantyczna..., op. cit.,
s. 87-99.

2 Wykorzystanie melodii kujawiaka (,,zdeformowanej” przez szybkie tempo) w reklamie nie dziwi: ,,Po-
ruszajace utwory, nawiazujace do znanych polskich tancow ludowych, do dzi$ inspiruja innych artystow.
Podnosza one $wiat wyobrazen i przezy¢ dziecigcych do wyzyn sztuki” (A. Lobos, Aspekt artystyczny wy-
chowania przez muzyke we wspolczesnej pedagogice. ,,Chowanna” 2007, nr L, T. 2, s. 279). Tworcy re-
klam, jako ,,arty$ci”, na tym pigknie bazuja.
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W dziecigcych kreacjach zaznacza si¢ wyraznie typizacja postaci. Przedszkolaki zde-
cydowanie lacza je z pelniona przez aktorow rola spoleczna i kulturowa. Kobieta
w reklamie jawi si¢ najmlodszym jako ,,gospodyni, kucharka, piekarka”. Wiele sposrod
badanych dzieci utozsamia ja z mama, a wigc z osoba petniaca funkcje rodzinne, zajmuja-
ca si¢ ogniskiem domowym, przygotowujaca positki i dbajaca o wszystkich cztonkéw ro-
dziny. W podobny sposob odbierana jest posta¢ mezczyzny. On réwniez przypomina
dzieciom ojca, czyli osobg dbajaca o zapewnienie bytu materialnego rodzinie:

Panowie niosq zboze w koszach, a potem wsypujq do takiego czegos, zeby gospodyni,

zeby mama miata olej.

Dzieci dostrzegaja rowniez, ze osoba zajmujaca si¢ praca w kuchni jest szcze¢sliwa,
usmiechnigta:

Wszyscy w reklamie sie usmiechajq, sq mili, dobrzy, zadowoleni, Spiewajq takq fajnq

piosenke.

Z badan wynika, ze funkcjonujacy w spoleczenstwie stereotyp gospodyni i gospoda-
rza wypierany jest przez nowy, ktory w istocie ma wpltyw na zmiang istniejacych postaw
spolecznych. Zmiany w obrgbie stereotypow dotycza zarowno wygladu zewnetrznego, jak
i zachowania si¢ postaci. Atrakcyjnos¢ zachowania i wygladu postaci reklamowej spra-
wia, ze sama funkcja spoteczna i zwiazane z nig czynno$ci postrzegane sa takze jako
atrakcyjne®.

Badania nad atrakcyjnoscia reklamy wsrod dzieci oraz recepcja prezentowanych
w niej zjawisk kulturowych przeprowadzono powtornie po czterech latach”’. W tym czasie
odbiorca mial do czynienia ze zmiana formy i tresci samej reklamy, ktora w dalszym ciagu
shuzyta zareklamowaniu tego samego produktu — oleju spozywczego. Mtody telewidz przy-
zwyczait si¢ juz jednak do obcowania z tym konkretnym przekazem, ktéry w istocie ma
zachwycaC¢ nowoscia 1 zmiana prezentacji. Zmienita si¢, co prawda, tres¢ przekazu, ale
pozostata wciaz ta sama melodia kujawiaka i charakterystyczne stroje ludowe. Jak wyka-
zaty kolejne badania, w nich wtasnie — w melodii i strojach ludowych — ukryty jest ma-
gnetyzm samej reklamy przyciagajacy uwage wspolczesnych dzieci. Nalezy przypo-
mnie¢, ze gdy reklama pojawita si¢ w telewizji po raz pierwszy, bardzo spodobata sig
przedszkolakom. Byty zachwycone jej trescia, wszystkie potrafity zaspiewac pojawiajaca
si¢ w niej piosenke:

Miatam ci ja pieczen, lecz jq zmarnowatam, z pierwszego tloczenia oleju nie miatam.

Na kujawskim smaz, na kujawskim piecz, olej raz toczony to jest dobra rzecz.

Do salatek lej kujawski olej, olej z pierwszego toczenia.

Ciekawo$¢ dzieci budzity wykorzystane w reklamie przedmioty, cho¢ nie zawsze
umialy poprawnie je nazywac. Najczesciej wymieniaty wsrod nich kosz, kosg, kociot oraz
czesei garderoby: chuste, fartuch, sukienke, kapelusz, koszulg. Okazato sig, ze zwrdcity
uwage na strdj ludzi wystepujacych w reklamie, a najwigkszy ich zachwyt wzbudzita
czerwona chusteczka w dloniach kobiety, ktéra probowata ugasi¢ nig plonaca przypalona
pieczen.

%6 Szerzej: I. Samborska, Kategoria..., op. cit., s. 94-99.

" Badania przeprowadzono w 2008 roku. Wzigto w nich udziat rowniez 20 dzieci w wicku pigciu i sze-
Sciu lat pochodzacych z tego samego przedszkola mieszczacego si¢ na jednym z duzych osiedli w Kato-
wicach. Zastosowano taka sama procedurg badawcza oraz metody badan, jak w poprzedniej wersji badan.
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Powtdrne badanie ujawnito, ze obecnie dzieci nie sg juz tak zachwycone reklama, jak
ich poprzednicy sprzed czterech lat. Nie wszystkie wiedza nawet o jej istnieniu, a wérdd
tych, ktore ja znaja, sa takie (zwlaszcza chlopcy), ktérym prezentowana aktualnie wersja
reklamy nie podoba si¢. Teraz kojarzy sig¢ ona przedszkolakom z ziemniakami, frytkami,
a wiec produktami spozywczymi, ktore nie sa w stanie zachwyci¢ wspotczesnego dziecka.
Elementami, ktore w dalszym ciagu przykuwaja jego uwage, sa wspomniane powyzej:
melodia $§piewanej w reklamie piosenki oraz ludowy stroj gospodyni. Atrakcyjnos$¢ stroju
ludowego potwierdzana jest w wypowiedziach oraz wytworach plastycznych badanych
dzieci. Piosenke nadal dzieci potrafia zaspiewac:

Miatam starq kuchnie, lecz jq wyremontowalam, bo kujawski olej zawsze kupowatam.

Na kujawskim smaz, na kujawskim piecz, olej raz toczony to jest dobra rzecz.

Do salatek lej kujawski olej, olej z pierwszego toczenia.

Zarowno melodia kujawiaka, jak i stroje ludowe to elementy folkloru wykorzystane
tutaj w celach marketingowych, ale jak si¢ okazuje, zawierajace jednoczes$nie ogromny
i ponadczasowy potencjat edukacyjny. Oznacza to, ze utworzone i wykorzystane w tego
typu przekazie konfiguracje folklorystyczne prowadza w istocie do uksztalttowania nowe-
go rodzaju przekazu, charakteryzujacego si¢ innymi wlasciwosciami. Okazuje si¢ jedno-
czesnie, ze petni on role edukacyjna, gdyz reklama, bedac tekstem kultury wspodtczesnej
opartym jednoczesnie na stowie, obrazie i dzwigku, ukazuje mozliwos¢ tworzenia po-
srednich srodkéw artystycznych ukrytych w wygladzie swiata przedstawionego, ruchu,
dzwigku, opowiedzianej historii. Dostrzezenie tej swoistej potencji drzemiacej w tego ty-
pu tekécie pozwala na zaistnienie nowych form wypowiadania $wiata — znakow kulturo-
wych i form ich nazywania. Hipertekstualno$¢ reklamy i jej polisemiotycznos$¢ sprawia,
ze mamy do czynienia z polifonicznoscia w zakresie samego przedmiotu badan (reklama),
jezyka analizy oraz odbioru tego typu przekazu. Ewidentna korzys$¢ dotyczy kategorii
dziatan tworczych, stanowiac inspiracj¢ i tym samym pojawianie si¢ nowych perspektyw
poznawczych i badawczych.
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Renata Kucharzyk

Derywaty odonimiczne w nazwach obrzedow
i zwyczajow ludowych

Kultura ludowa wytworzyta wiele roznorodnych form obrzgdowosci. Bogaty jest nie
tylko zbiér obrzedow i zwyczajow, ale rownie szeroki jest wachlarz okreslen, ktore po-
wstaty do nazwania poszczeg6lnych sktadnikow folkloru ludowego. Nazywanie jest pro-
cesem uwarunkowanym psychologicznie i kulturowo. Jak napisat R. Tokarski: ,,Leksyka,
a konkretnie jej wewngetrzne rozczlonkowanie, takze semantyczna struktura pojedynczych
stow sg odbiciem intelektualnego i emocjonalnego stosunku cztowieka do odpowiadaja-
cych wyrazom fragmentow rzeczywisto$ci pozajezykowe;”".

Wsrod nazw obrzedow i zwyczajow ludowych jest dos¢ liczna grupa okreslen, ktore
zostaly utworzone w drodze derywacji semantycznej lub stowotwoérczej od nazw wia-
snych. W tym szkicu ograniczg si¢ do derywatéow od jednej tylko kategorii onimow,
a mianowicie do derywatow odimiennych. Jest to grupa najliczniej reprezentowana w ma-
teriale gwarowym, mozna wigc na jej podstawie prowadzi¢ analiz¢ i formutowaé pewne
uogoblnienia.

Interesowa¢ mnie tu bedzie struktura tych nazw, ich wariantywnos¢, a takze mechani-
zmy, ktore doprowadzity do ich powstania. Materiat bedacy podstawa niniejszych rozwa-
zan w wigkszosci zostat wyekscerpowany z wydrukowanych toméw Stownika gwar pol-
skich oraz z jego kartoteki’.

Do analizy wybratam kilkadziesiat nazw obrzedow i zwyczajow z polskiego obszaru
dialektalnego. Nie jest to materiat z pewnoscia kompletny, ale na tyle obszerny, by moc
na jego podstawie pokusic si¢ o pewne uogolnienia. Chodzi zreszta raczej o zasygnalizo-
wanie pewnych regularno$ci i uchwycenie tendencji, ktore rysuja si¢ w zakresie uzywania
derywatow odonimicznych w procesie nominacji, niz o petng analizg sposobdw tworzenia
nazw obrzedow i zwyczajow ludowych.

Wigkszos¢ z tych nazw wyszta z uzycia, poniewaz odpowiadajace im obrzedy ode-
szty do historii’. Sa jednak i takie, ktore wciaz funkcjonuja i to nie tylko w gwarach, ale
takze w innych odmianach polszczyzny.

"' R. Tokarski, Stownictwo jako interpretacja $wiata [w:] Wspélczesny jezyk polski. Pod red. J. Bartmif-
skiego. Lublin 2001, s. 343.

% Do tej pory ukazato si¢ drukiem 6 tomow (22 zeszyty, z ktorych 3 ostanie wejda w sktad tomu VII); kar-
toteka za$, znajdujaca si¢ w Instytucie Jgzyka Polskiego PAN w Krakowie, liczy ponad 2 500 000 kartek
indeksowych i rgkopismiennych po§wiadczajacych wystgpowanie leksemow gwarowych.

> W ostatnim dwudziestoleciu obserwuje si¢, niestety, ignorancje dzieci i mtodziezy w zakresie znajomo-
$ci rodzimej kultury. Przyczyniaja si¢ do tego takze media masowe, ktore popularyzuja np. walentynki,
natomiast nie zapoznaja najmtodszego pokolenia z wtasna kultura. Na listach frekwencyjnych opracowa-
nych przez A. Lobos, obejmujacych stownictwo czasopism i programow telewizyjnych dla dzieci (wyda-
wanych i emitowanych w drugiej potowie lat dziewigédziesiatych), nie znalazto si¢ ani jedno okreslenie
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Nazwy te mozna pogrupowac, biorac pod uwage ich struktur¢ formalna, w kilka

zbiorow:

I. Nazwy tozsame brzmieniowo z imionami w podstawowej postaci, np. abraham, do-

minik, mikotaj.

II. Nazwy majace zlozona budoweg stowotworcza, np. barborka, frycowka.

III. Nazwy wystegpujace w liczbie mnogiej, np. andrzejki, gregorianki, mikotajki.

IV. Nazwy bedace zestawieniami, np. bachusy skoczne.

V. Nazwy zlozone, w ktorych wystepuje czasownik lub rzeczownik odczasownikowy
i komponent onimiczny, np. gania¢ amana, chodzenie po gregorkach.

Przejdzmy teraz do szczegotowej prezentacji materiatu leksykalnego.

I. Nazwy tozsame brzmieniowo z imionami w podstawowej postaci

abraham “uroczysto$¢ z okazji piecdziesiatej rocznicy urodzin’: My byli u babki na abra-
hama (SGS I 13)°,

andrej ‘obrzedy zwiazane z dniem §w. Andrzeja’ (RLTN V 133),

bakus ‘karnawatl, zapusty’ (ZNUJ 18 s 16),

domienik ‘tradycyjny jarmark odbywajacy si¢ w Gdansku na poczatku sierpnia’ (Kasz S
1230),

dominik ‘jw.” (LPW 1 148),

herod ‘widowisko ludowe, w ktorym jedna z gtownych postaci jest Herod’ (Lud XXIX 92),

herod ‘jw.” (SKoc 11 36),

marzana ‘obrzed ludowy zwiazany z pozegnaniem zimy’ (PlutaDzierz 84),

marzanna ‘jw.” (Jankowice Rybnickie ryb.°%),

mikolaj ‘zwyczaj dawania dzieciom podarkow’: Na mikotaja dzieci dostajom prezenty te-
ro; pierwuk to nawet sie nie stysato fo mikotaju (RLTN XXIV 243),

niklaus ‘jw.’: Bot niklaus, to gwiazdor prziszied (Nowa Wies szt.),

selwester ‘bal sylwestrowy’: W Kramsku bydom urzadza¢ selwestra w remizie (Kramsk
konin.).

Imiona, ktére staly si¢ podstawa do utworzenia powyzszych nazw wywodza si¢
z roznych krggéw kulturowych: mamy antroponimy chrzescijanskie — Dominik, Mikolaj,

zwiazane z polska obrzgdowoscia (A. Lobos, Jezyk czasopism i programow telewizyjnych dla dzieci. Ka-
towice 2003, s. 37-41).

* Do wybuchu II wojny $wiatowej wiedza na temat polskich zwyczajow i obrzedéow przekazywana byla
polskim dzieciom takze w bardzo atrakcyjnej formie. A. Lobos, piszac o polskim folklorze i inspiracjach
ludowoscia w literaturze dla dzieci pod koniec XIX wieku, zwraca uwagg na genialng mysl pedagogiczna
M. Konopnickiej i Z. Noskowskiego, dzigki ktorym ,,narodowy, patriotyczny charakter zawarty w muzyce
i stowie poetyckim Spiewnika uwidacznia si¢ poprzez obecne w piosenkach elementy ludowosci, rodzi-
mego folkloru”. A. Lobos, Aspekt artystyczny wychowania przez muzyke we wspotczesnej pedagogice.
,,Chowanna” 2007, nr L. T. 2, s. 279.

° Cytaty ze zrodet etnograficznych przytaczam dostownie, zachowujac zastosowana tam pisownig. Nato-
miast przytoczenia ze zrodet dialektologicznych podaje w zapisie uproszczonym.

® Przy materialach rekopismiennych po nazwie miejscowosci podaje skrot powiatu. Oto ich wykaz: chim.
— chelmski, konin. — koninski, kro$. — krosnienski, Iub. — lubelski, opocz. — opoczynski, ryb. — rybnicki,
siem. — siemiatycki, szt. — sztumski, wej. — wejherowski.
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Sylwester, wsrod nich biblijne Abraham i Herod; stowianskie — Marzana, Marzanna oraz
jedno imig mitologiczne — Bachus. Derywaty od tych imion utrwality niektére cechy wy-
mowy gwarowej, jak np. zwezenie samogtosek — herdd, rozszerzona wymowe samogto-
sek — domienik.

II. Nazwy majace zlozong budowe stowotworcza

barborka ‘$wigto gornicze obchodzone 4 grudnia’: Na barborka to grubiorze majoém
$wiynto (SGS I 149),

barbérka “jw.’: Tak sa tobleczoni gornicy na barborka (SGS I 149-50),

frve 1. ‘obrzed wyzwolenia na kosiarza’: 1 za to tatu§ musiot na fryc postawi¢ lepszy
podwieczorek dla calego domu (LL VI 1-2 s 92), 2. ‘obrzed na chrzcinach wobec
osoby, ktora po raz pierwszy zostata matka chrzestna; otrzgsiny’ (Huta chim.),

frycowanie ‘obrzed wyzwolenia na kosiarza’ (LL VI 1-2 s 91),

frvcowka ‘obrzed flisacki”: Byta u Flisow w zwyczaju Frycéwka czyli catowanie baby
drewniangj, to jest kloca na ksztatt glowy ostruganego, ktéry na komorach nadrzecz-
nych frycom dawano do pocatowania (Krak IT 195),

marzanka’ ‘obrzed ludowy na 2 tygodnie przed Wielkanoca’ (ZNUJ 18 s 68),

michalska ‘dawny zwyczaj godzenia stuzby zenskiej w dniu §w. Michata’ (S I1I 166),

sylwek ‘bal sylwestrowy’: Ja bym tam nie szla z chlopakiem na sylwka, ktory nie jest es-
tetycznie ubrany® (GPodl 91),

W tej grupie mamy nazwy, ktore zostaly utworzone w drodze derywacji stowotwor-
czej. Rodzi sig pytanie, czy ta derywacja dokonata si¢ jeszcze w zbiorze onimicznym, czy
tez juz w obrebie apelatywow. Wydaje sig, ze obie sytuacje sa mozliwe i nalezy indywi-
dualnie rozpatrywa¢ kazda nazwe. Nie ma watpliwosci, ze np. frycowka, frycowanie
utworzone przez dodanie sufiksu -6wka, -anie to formacje utworzone juz w zbiorze apela-
tywnym, bo te sufiksy nie tworza derywatow w obrgbie nazw wiasnych. Podobnie nalezy
traktowa¢ nazwe michalska. Natomiast fiyc to raczej przykltad zapelatywizowanego
zdrobnienia imienia Fryderyk, a wigc proces derywacji dokonat si¢ w obrgbie oniméw.
Co do innych wyrazéw z tej grupy trudno o jednoznaczna odpowiedz, poniewaz sufiksy -
ka, -ek, -ska nie maja wyspecjalizowanej funkcji apelatywnej lub onimiczne;.

7 Ciekawa jest etymologia Marzanny (Marzany), ktéra jednak wciaz budzi pewne watpliwosci. O stowie
tym B. Grabka pisze: ,,Pojawia si¢ ono u Dlugosza, ktory w Historii Polski dat opis religii Polski przed
przyjeciem chrzescijanstwa, stworzony, jak si¢ uwaza przez siebie, wedtug ktoérego Polacy czcili rzymskie
bdstwa pod rodzimymi nazwami, i tak bogini¢ wegetacji, Cererg, nazwat Marzang [...]. Briickner laczy to
znaczenie z imieniem Maria, ktore do XVI wieku >>u ludu<< wymawiane bylo jako Marza [...]. Jesliby
szuka¢ dla leksemu marzana w znaczeniu ‘obrzgdowej kukty’ polskiej etymologii, to mozna by go taczy¢
z wyrazem marzanie ‘usmiercanie’ (por. morzy¢, umorzy¢), wystgpujacym w staropolszczyznie [...] oraz
gwarowym marzec ‘umarly’” (B. Grabka, Swieta i obrzedy religijne z perspektywy uzytkownikéw gwary
[w:] W swiecie sacrum/ In the world of sacrum. Pod red. E. Teodorowicz-Hellman, J. Wronicz. Sztokholm
2005, s. 142).

8 Tekst nagrany w 1976 r., informatorem byta osoba urodzona w 1963 r.
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ITI. Nazwy wystepujace w liczbie mnogiej

abrahamowiny ‘uroczysto$¢ z okazji pigédziesiatej rocznicy urodzin’: Jak kému stuknie
piynédziesiont lot, to u nos sie fobchodzi abrahama, a kole Cieszyna sie godo abra-
hamowiny (MSGGS 3),

andrejki ‘obrzedy zwiazane z dniem §w. Andrzeja’ (SCiesz 36),

andrzejki ‘jw.”: Na andrzejki to my zawse loty wosk (SGP 1 116),

andrzejowki ‘jw.” (Wista X1 642),

bachuski ‘zwyczaj zapustowy’: W Jordanowie we wstepna srode sa tzw. bachuski. Parob-
cy obwoza na saniach lub na wozie beczke prézna, a na niej jeden z parobkow-
pijakow za Bachusa siedzi. Z tym stawajg przed chalupami, gdzie sa baby, i zabieraja
z soba wdowy, ktore si¢ tego roku nie wydaty do karczmy na pohulanke. Wdowy te
musza sanie ciagnaé, a parobcy poganiaja je, niby batami, powréstami z tyczka zro-
bionymi, a w karczmie musza si¢ one okupywac (GorPod I 90),

bakuse 1. ‘karnawal, zapusty’: Kototc piecymy na gody, na bakuse (PJPAN 6 s 152),
2. ‘zabawa, w czasie ktorej panny stawiaty wodke’ (SGP 1 251),

bakusy ‘karnawat, zapusty’ (AJS VI m 1063),

Sfrvcowiny ‘otrzgsiny’: Mezczyzni sprawiaja ‘frycowiny’, tj. jezeli kto§ pierwszy raz byt
marszatkiem, swatem itp., to musi si¢ innym dostojnikom weselnym okupi¢, stawia-
jac im garniec wodki itp. (Zb XIV 182),

gregorianki ‘zwyczaj szkolny zwiazany z dniem $w. Grzegorza’: W czasie uroczystosci
swigtego Grzegorza tj. 12 marca [...] prowadza rodzice po wsiach ustrojone swe dzie-
ci, ktore Gregoriankami zowia. Zgromadzone zaki obchodza uroczystos$¢ tg swigtem
Gregorijanek nazwana, ré6znemi zabawami (Pauli 26),

herody ‘widowisko ludowe, w ktorym jedna z gtéwnych postaci jest Herod’: Her'ody po-
kazowaty, jak krol Her'éd kciot zabi¢ matego Jezuska (RETN XXII 224),

herody ‘jw.” (Wista 11 330),

Jedrzeje ‘zwyczaj przebierania si¢ mtodziezy w wigili¢ dnia §w. Andrzeja i odwiedzania
domoéw, gdzie sa dzieci’ (EP 1 229),

Jjyndrzejki ‘obrzedy w dzien lub przeddzien sw. Andrzeja’: Dziwki na §wiyntego Jedrzeja
robid takie jyndrzejki, rzucajé psom, jak pies zje, to sie §miejo, ciesé sie ze wyjdo za
monz (Bychawka lub.),

Jedrzejowki ‘obrzedy zwiazane z dniem §w. Andrzeja’ (Wista XI 642),

Jjudaszki ‘zwyczaj polegajacy na obnoszeniu po ulicach kukly symbolizujacej Judasza’
(Krak 1278-9),

marcinki ‘dawny obyczaj godzenia stuzby w dzien §w. Marcina’: Marcinki — trzy dni po
$w. Marcinie [...], ktore czaladz, przed wroceniem si¢ do starej stuzby a[/bo] uda-
niem si¢ do nowej, w domu rodzicow przepedza, aby si¢ widzie¢ z rodzina i nieco sig¢
oporzadzi¢ (Pobt 155),

michatki ‘zydowskie Swicgto Szatasoéw’’: Dawniej bywaty tam domy zydéw, przy ktérych
podczas $wiat ,,Michatkow” stawiano kuczki (ME VI 29),

mikolajki ‘zwyczaj ludowy, w ktorym megzczyzna przebrany za §w. Mikotaja obchodzi
wraz z orszakiem domy, odpytuje dzieci i starsze dziewczeta ze znajomosci pacierza,

? Swigto Szataséw (hebr. Sukkot) nazywane bywa tez Kuczkami. Zydzi buduja wtedy szatasy, w ktérych
przez kilka dni mieszkaja, aby upamigtni¢ pobyt na pustyni po ucieczce z Egiptu.
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katechizmu, rozdaje prezenty lub chloszcze rozga, sam rowniez zbiera datki’'® (Krak I
312-3),

morzanki ‘ludowy obyczaj zbierania datkow przez biedotg’: Wicie, morzanki to byla za-
bawa bidoty. Zebracka zabawa. Dziouchy i golca chodzity po prosbie. Tera to im
wstyd'' (MPTL VIII/IX 592),

staszki ‘nazwa przedstawienia, w czasie §wigt Bozego Narodzenia, w ktdorym wystepuje
goral Staszek’: Lud XVI 382.

Jest to niewatpliwie najliczniejsza grupa wérod omawianych tutaj nazw. Wigkszosé
z nich zostata utworzona z wykorzystaniem sufiksu -ki, ktory jest niezwykle produktyw-
ny, jesli chodzi o tworzenie nazw zwyczajow i obrzedow i to nie tylko odimiennych, np.
zaduszki, wypominki. R. Sinielnikoff i T. Zdunczyk uwazaja, ze punktem wyjscia do wy-
specjalizowania si¢ tego przyrostka w funkcji formantu tworzacego pluralia tantum na-
zywajace $wigta i obrzedy jest wyraz swiqgtki (funkcjonujacy do dzi§ w nazwie Zielone
Swiatki), ktéry juz w XV wieku oznaczat uroczysto$é Zestania Ducha Swigtego'2. Byto to
$wigto trzydniowe, a wigc uzasadniona jest forma liczby mnogiej, a ponadto ,,Swiatki to
‘Swigta mate’ w porodwnaniu ze §wigtami Bozego Narodzenia i Wielkanocy, a wigc po-
mniejszenie wagi tych $wiat widoczne w nazwie”'’. Ponadto pojawiaja si¢ sufiksy -iny,
-Owki. Zwlaszcza ten pierwszy jest bardzo charakterystyczny dla formacji oznaczajacych
nazwy obrzedow, np. otrzesiny, zmowiny, oczepiny. Osobna grup¢ stanowia nazwy,
w ktérych nie mamy do czynienia z sufiksacja, a jedynie z regularnym utworzeniem licz-
by mnogiej, np. herody, bakusy.

IV. Nazwy bedace zestawieniami

bachusy czynne ‘ostatki’ (Maz V 78),

bachusy skoczne ‘jw.” (Maz V 78),

krol herod ‘widowisko ludowe, w ktoérym jedna z gtdownych postaci jest Herod’: Dawniej
przed 1939 r. chodzili chtopcy z ,.krolem Herodem” (LL IV 2-3 s 50).

Ten model nazewniczy jest — jak wida¢ — rzadki w gwarach. Ze wzgledu na tak ogra-
niczong liczbg przyktadow trudno o jakie§ wiarygodne wnioski. Ponadto w zrédle nie
mamy informacji, na czym doktadnie polegaty bachusy czynne i skoczne, a wigc nie wie-
my, jakie elementy tych zwyczajow znalazty swoje odzwierciedlenie w nazwie.

' W kulturze ludowej przynoszenie podarunkéw w okresie przedéwiatecznym nie bylo bardzo rozpo-
wszechnione. Zwykle nie wigzato si¢ to z dniem 6 grudnia, ale raczej przypadato na wieczér wigilijny.
Réznymi nazwami tez okre$lano osobg przynoszaca podarki, np. w Wielkopolsce byt to m.in. gwiozdor,
gwizdzior, gwiazdka, stary jozef, batyjozef, wilijorz (H. Nowak, Obrzedowa (wigilijna) nazwa gwiazdor
i synonimy w Wielkopolsce [w:] Viro doctissimo optime merito. Prace ofiarowane Zenonowi Sobieraj-
skiemu w 80. rocznice urodzin. Poznan 1999, s. 66-80).

'1'S. Wasilewski, Na Slgsku Opolskim. Katowice 1937, s. 166; cyt. za MPTL VIII/IX 592.

12 R. Sinielnikoff, T. Zdunczyk, Zaduszki, mikotajki, walentynki, ,Prace Filologiczne” 2000. T. XLV,
S. 539-41.

13 Ibidem, s. 540.
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V. Nazwy zlozone, w ktorych wystepuje czasownik lub rzeczownik odczasow-
nikowy i komponent onimiczny

chodzi¢ z herodami ‘chodzi¢ po wsi z przedstawieniem ludowym, w ktoérym jedna z glow-
nych postaci jest Herod’: Chtopaki mniejsze chodzo z szopka, wigksze z herodami
(Mitkowice-Janki siem.),

chodzi¢ na bachuski ‘chodzi¢ jako przebieraniec po wsi w okresie zapustow’ (Krak I
264),

gania¢ amana ‘obrzed zwiazany z obnoszeniem po wsi kukly symbolizujacej Hamana’'*:
O maskaradach, polaczonych z oprowadzaniem niedzwiedzia, méwiono: ,,ganiajo
miedzwiedzia” [...] lub ,,ganiajo amana” (PBTN III 71),

is¢ po bogusie ‘chodzi¢ jako przebieraniec po wsi w okresie zapustow’ (Lud XII 45),

poli¢ judosa ‘pali¢ stomiang figure symbolizujaca Judasza’ (MPKIJ V 344),

pali¢ judasa ‘zgodnie z tradycja pali¢ ognisko w Wielki Czwartek dla przypomnienia
zdrady Judasza’: W Zielony Cwortek troche uswiyncom, bo uz sie chodzi po drozkak,
w kosciele sie uz §wiynci woda aj palom Judasa, na pamiontke sie pali jako kiesik, ze
Judasa palili (ZNUJ 151 s 119),

chodzenie po gregorkach ‘zwyczaj szkolny zwiazany z dniem $w. Grzegorza’:
Z odwiecznych czasow studenci tutejsi do niedawna zachowali zwyczaj chodzenia po
gregorkach. Jeden ubierat si¢ za biskupa, dwaj za ksigzy, a czwarty za stuge kosciel-
nego (Rad 1 99),

chodzenie po grzegorzu ‘jw.” (Lud VII 324).

Zdecydowatam si¢ wyrdzni¢ taka grupg, pomimo Ze mozna by polemizowaé, czy
mamy tu do czynienia ze stalg struktura nazewnicza, czy z doraznie tworzonymi okresle-
niami, ktore nie do konca maja charakter nazwy z ustabilizowanym znaczeniem. Rzeczy-
wiScie te nazwy maja charakter deskrypcyjny, w ktérym wyraza sig istota zwyczaju, ob-
rzedu, np. pali¢ judasa, poli¢ judosa to pali¢ kukte wyobrazajaca Judasza lub tylko sym-
bolicznie ogien, by przypomnie¢ nieszlachetny postgpek zdrajcy Chrystusa. Jednak jest to
bardzo typowy sposob nazywania obrzedow i nie sposob go tutaj pominac. Przedstawiono
tu tylko kilka przyktadow, ale ta kategoria ma charakter otwarty i mozliwe jest powielanie
takich struktur. Nie ma znaczenia, czy w nazwie pojawia si¢ czasownik (chodzi¢ na ba-
chuski) czy rzeczownik odczasownikowy (chodzenie po grzegorzu), poniewaz te czgsci
mowy w nazwach zwyczajow i obrzedow wystepuja paralelnie; rzeczowniki odczasowni-
kowe (gerundia) to formacje, ktore regularnie sa tworzone w zasadzie od wszystkich cza-
sownikow.

Nalezaloby si¢ takze zastanowi¢ nad pisownia komponentéw onimicznych
w powyzszych nazwach. Jezeli przyjmiemy, ze mamy do czynienia z imionami, nalezy je
napisa¢ wielka litera. Wydaje si¢ jednak, ze sa to juz jednostki derywowane od antropo-
nimow, np. w obrzedzie ganiania amana pojawia sig kukta symbolizujaca Hamana i to do

14 Zwrot: »ganiajo amana« jest aluzjq do zydowskiego widowiska czy obchodu w $wigto Purim, w kto-
rym gtéwna postacia byt Haman (wrog Zydow, faworyt krola perskiego Ahaswerusa)” (PBTN III 71).
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niej odnosi si¢ drugi czton analizowanego wyrazenia. Nie ma wigc powodu, by wyraz ma-
jacy znaczenie ‘obrzedowa kukta’ pisa¢ wielka litera"”.

Powyzsze przyktady pokazuja, ze tworzenie nazw obrzeddéw, zwyczajow w drodze
derywacji semantycznej lub stowotworczej od imion bylo dos¢ powszechne w gwarach
ludowych. Zdecydowanie najcz¢sciej podstawa derywacji byly antroponimy, ale mamy
poswiadczone réwniez dwa teonimy: Bachus i Marzanna.

Duza czg$¢ przedstawionych tu nazw to rezultat procesu apelatywizacji. Odwotujg si¢
tu do definicji tego terminu, ktory zaproponowata E. Rudnicka, twierdzac, ze ,,apelatywi-
zacja jest procesem jezykowym, polegajacym na wprowadzeniu, dodaniu do kategorii
wyrazoéw pospolitych nowej jednostki leksykalnej, formalnie begdacej odwzorowaniem
jednego z wyrazow nalezacych do kategorii nazw wilasnych z jednoczesnym przypisa-
niem temu nowemu apelatywowi znaczenia leksykalnego nawiazujacego do skojarzen
spotecznych zwiazanych z dana nazwa wiasna”'®. Powszechnie przyjmuje si¢, ze nazwy
wlasne sa pozbawione znaczenia leksykalnego'”, a wige jako takie nie moglyby by¢ wy-
korzystywane w procesie derywacji semantycznej. Wydaje si¢ jednak, ze o ile nazwy
wlasne sa rzeczywiscie pozbawione takiego znaczenia, o tyle nie mozna im odmowic
pewnych wlasciwosci semantycznych, ktore wynikaja z rozmaitych asocjacji taczacych
si¢ z desygnatem danego nomen proprium. W ostatnich latach przyj¢to si¢ nazywaé ten
rodzaj nasycenia semantycznego nazwy znaczeniem konotacyjnym (konotatywnym, aso-
cjacyjnym, potencjalnym).

Wsrod omawianych nazw rezultatem apelatywizacji sa wszystkie leksemy z pierwszej
grupy, czyli te homofoniczne z nazwami wlasnymi w podstawowej postaci, a takze nie-
ktore z drugiej grupy, czyli te tozsame formalnie z imionami w ich derywowanej postaci,
np. frryc. Jezeli procesowi tworzenia nazwy na bazie onimu towarzyszy derywacja, ktora
nie mogta dokona¢ si¢ w obrgbie nazw wiasnych, nie nalezy traktowaé tej nazwy jako
wyniku apelatywizacji, ale zwyklej derywacji stowotworczej, wlasciwej wyrazom pospo-
litym, np. fiycéwka'®.

W wigkszosci przypadkow apelatywizacja dokonata si¢ w obrebie systemow gwaro-
wych, ale sa i takie nazwy, co do ktorych z duzym prawdopodobienstwem mozna orzec,
ze do gwar przeszty z innych odmian polszczyzny. Chodzi tu mianowicie o szereg nazw
obrzedow derywowanych od wywodzacego si¢ z mitologii rzymskiej teonimu Bachus,
ktory raczej nie byt znany w gwarach.

Duza grupa nazw zwyczajow i obrzedéw ma zwiazek z czasem, kiedy sig je obcho-
dzi, i ludowym sposobem oznaczania dat (np. dominik, barborka, selwester). Dni, w kto-
rych Kosciot wspomina glownych swoich $wigtych, byly dla mieszkancéw wsi waznymi
punktami w kalendarzu. Tradycyjnie utrwalit si¢ taki sposob okreslenia dat. Chiop, rolnik

'3 Zdaje sobie jednak sprawe, ze jest to sprzeczne z dotychczasowa praktyka. W tekstach najczesciej spo-
tykamy zapisy typu palenie Judasza czy topienie Marzanny.

' E. Rudnicka, Eponimizmy versus eponimy. Eponimizmy jako efekt mechanizmu apelatywizacji eponi-
mow [w:] Onimizacja i apelatywizacja. Pod red. Z. Abramowicz, E. Bogdanowicz. Biatystok 2006, s. 192.

'7 7. Kaleta, Teoria nazw wlasnych [w:] Polskie nazwy wlasne. Encyklopedia. Pod red. E. Rzetelskiej-
Feleszko. Warszawa-Krakow 1998, s. 18.

'8 W tej kwestii nie ma zgodnoséci wéréd jezykoznawcow. Niektorzy uwazaja, ze apelatywizacja obejmuje
takze derywaty sufiksalne utworzone na bazie nazw wiasnych. Por. A. Cieslikowa, Onimizacja, apelaty-
wizacja a derywacja [w:] Onimizacja i apelatywizacja. Pod red. Z. Abramowicz, E. Bogdanowicz. Biaty-
stok 2006, s. 47-56.
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raczej mowil, ze co$ si¢ wydarzyto na (swietego) Jana, Michata, Katarzyny niz uzywat
konkretnych dat z podaniem dnia i miesigca. W zwiazku z tym, jesli zwyczaj przypadat
np. w dniu (lub w poblizu dnia) $w. Andrzeja, to najpierw uzywano struktur opisowych
typu wrozby na swietego Andrzeja, a pozniej wystarczyto powiedzie¢ andrzejki, jedrzejki
lub andrej. Jednowyrazowe okreslenie zaczgto wyrazac t¢ sama tre$¢, ktdora wczesniej
niosto kilkuelementowe zestawienie. Duza rol¢ odegrata tu niewatpliwie tendencja do
ekonomicznos$ci jezyka, ktora prowadzi do minimalizacji wysitku uzytkownikow jezyka
(w tym wypadku poprzez zastgpowanie struktur analitycznych syntetycznymi).

Mamy w gwarach tez przyktady nazw, w ktérych wykorzystane zostaty konotacje
wiazace si¢ z imieniem konkretnej osoby, np. abraham ‘uroczysto$¢ z okazji pigcdziesia-
tej rocznicy urodzin’, gdzie mamy nawiazanie do biblijnego patriarchy'’, w pewnym
stopniu mikotaj ‘zwyczaj dawania dzieciom podarkow’, majacy nie tylko motywacje ,,ka-
lendarzowa” (6 grudnia przypada wspomnienie §wigtego Mikotaja), ale takze nawiazuja-
cy do postaci biskupa Mikotaja z Miry, ktory zastynal jako czlowiek chetnie rozdajacy
swoje dobra®.

Wiele nazw powstato z wykorzystaniem mechanizméw metonimii; widaé to zwlasz-
cza na przyktadzie okreslen nazywajacych widowiska ludowe, a wigc np. herod, herody,
staszki, gdzie mamy do czynienia z przeniesieniem nazwy jednego z uczestnikow obrzedu
na catos¢ zjawiska. Schematycznie mozna to przedstawi¢ nastgpujaco: Herod ‘postac
z widowiska’ > herod ‘widowisko, w ktérym Herod jest jednym z glownych bohaterow’.

Nalezy zaznaczy¢, ze obrzedy ludowe, zwlaszcza te o charakterze jasetek, szopek,
odgrywaly wazna role w procesie apelatywizacji’'. Upowszechnialy one wiedze
o postaciach biblijnych (wzbogacona o watki apokryficzne), a przez to przyczynialy si¢
do pojawienia si¢ zréznicowanych znaczen konotatywnych. Dzigki tym konotacjom po-
wstawaly nowe wyrazy, wzbogacajac zasob leksykalny gwar, np. haman ‘cztowiek nie-
zyczliwy, ztoSliwy, ordynarny’ (Bobrka kro$.), herod ‘cztowiek okrutny’ (Brudzewice
opocz.), judasz ‘cztowiek rudy’ (Bor we;.).

Wigkszo$¢ z omawianych tu nazw jest dobrze osadzona w systemie gwarowym,
o czym $wiadczy fakt, ze same stajq si¢ podstawa derywacji, np. bakusnia muzyka ‘zaba-
wa karnawatowa’ (ZNUJ 18 s 17), marzanna niedziela ‘piata niedziela Wielkiego Po-
stu’(ZNUJ 18 s 68), wyfrycowaé “urzadzi¢ otrzgsiny’ (BartMazur 87).

W nazwach tych ponadto odbijaja si¢ cechy fonetyki gwarowej, np. herod / herdd,
barborka / barborka, selwester, poli¢ judosa. W zdecydowanej wigkszosci przypadkow
derywat odantroponimiczny wystgpuje w postaci fonetycznej zgodnej z systemem panu-
jacym w danej gwarze, niestety nie zawsze odzwierciedlaja to zapisy w tekstach etnogra-
ficznych.

Nie nalezy tez zapomina¢ o silnie odczuwanej magicznej roli imion. Tak o tym pisze
M. Malec: ,,W kulturach pierwotnych imi¢ nie tylko reprezentowato osobg nim nazwana,

19 W. Kopalifiski, wyjasniajac zwrot widzie¢ Abrahama ‘mie¢ ponad pieédziesiat lat’, przywoluje cytat
z Biblii: ,,Pig¢dziesigciu lat jeszcze nie masz, a Abrahama widziates?” (J 8, 57), por. W. Kopalinski, Stow-
nik mitow i tradycji kultury. Warszawa 2003. W tym cytacie zapewne nalezy upatrywaé genezy znaczenia
leksemow abraham i abrahamowiny ‘uroczysto$¢ z okazji pigcdziesiatej rocznicy urodzin’.

2 O $w. Mikotaju, biskupie Miry, por. H. Fros, F. Sowa, Ksiega imion i $wietych. T. 4. Krakéw 2000,
s. 294-5.

2L J. Treder, Nazwy biblijne w polskiej frazeologii [w:] tenze, Nazwy ptakéw we frazeologii i inne studia
z frazeologii i paremiologii polskiej. Gdansk 2005, s. 51.
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mialo ponadto funkcje znaku wrozebnego, swoistego zaklgcia, moca ktérego miato sig
spetnia¢ w jej zyciu wyrazone w tresci imienia zyczenie. Bywato tez niekiedy znakiem
ochronnym zakrywajacym tresci wiasciwe dla zmylenia nieprzyjaznych, demonicznych
mocy zagrazajacych zyciu lub zdrowiu dziecka™.

Nazwanie jakiego$ desygnatu z wykorzystaniem derywatu odantroponimicznego mo-
ze zatem petnic¢ funkcje ochronna, bo przeciez czgs¢ z tych obrzegdéw ma rodowdd pogan-
ski i zawiera elementy magiczno-rytualne: ,,Niezaleznie od zmian zachodzacych na prze-
strzenzizdziej(')w magiczne lub wrézebne funkcje imion pojawiaja si¢ we wszystkich epo-
kach”.

Zrédia materialu gwarowego:
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- Krak I, II: O. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy,
gusta, zabawy, piesni, muzyka i tance. Seria V1. Krakowskie. Cz. 1, I1. Krakow 1871, 1873.

- LL IV 2-3: M. Uzigbto, Rok obrzedowy w powiecie siedleckim. ,Literatura Ludowa”. R. IV,
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22 M. Malec, Imiona [w:] Polskie nazwy wlasne, op. cit., s. 98.

2 E. Rzetelska-Feleszko, Czy nazwy wlasne majq wartosé?, [w:] Onimizacja i apelatywizacja. Pod red.
Z. Abramowicz, E. Bogdanowicz. Biatystok 2006, s. 594.
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Anna Lobos

Pawel Musiol — prekursor idei regionalizmu slgskiego
i piewca gwary lesznianskiej w ,,Straconym pierscieniu”

Wstep

Stracony pierscien. Dramat w 3 odstonach Jana Wrozny (pseudonim)' to utwor sce-
niczny o tematyce obyczajowej napisany gwara w listopadzie 1925 r. przez mtodego re-
gionaliste Pawla Musiota, wowczas ucznia Gimnazjum Polskiego im. Antoniego Osu-
chowskiego w Cieszynie. Dramat nie zostat wydany drukiem. W Bibliotece Slaskiej
w Katowicach znajduje si¢ r¢kopis (79 stron zeszytu) i maszynopis (26 stron formatu A4)
Straconego pierscienia z regcznymi poprawkami autora.

Pawet Musiot to wybitny prekursor idei regionalizmu §laskiego, poszerzajacy od lat
gimnazjalnych swoje zainteresowania etnograficzne zwiazane z rodzinna wsia Leszna
Gorna, naukowiec, nauczyciel, spotecznik, publicysta, autor Pismiennictwa polskiego na
Slasku do poczqtkéw XIX wieku — pracy doktorskiej przyjetej przez Ignacego Chrzanow-
skiego w 1939 r. na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. To takze odwazny Zotnierz
i sprawny organizator polskiego podziemia na terenie Slaska Cieszynskiego i Zaolzia po
klgsce wrzesniowej w 1939 r. Dowddca cieszynskiego Zwiazku Walki Zbrojnej zostat
aresztowany i skazany przez hitlerowcoéw za ,,zdradg stanu” na karg $mierci przez $cigcie.
Wyrok ten zostal wykonany w katowickim wigzieniu.

Wielorakiej tworczosci 1 dziatalnosci Pawta Musiota, tworczego polonisty ,,rozmito-
wanego w rodzimej kulturze §laskiej™ nie badano po II wojnie §wiatowej przede wszyst-
kim ze wzgledow politycznych. Dlatego celem artykutu jest przypomnienie sylwetki Paw-
fa Musiota, a takze analiza gwary lesznianskiej utrwalonej przed ponad 80 laty
w Straconym pierscieniu przez mtodego regionalistg.

Pawel Musiot

Autorowi, urodzonemu 30 grudnia 1905 r. w Lesznej Gornej, malowniczej wsi
w powiecie cieszynskim, bardzo bliska byta gwara. Jej znajomo$¢ wykorzystat przy pisaniu
swojego mtodzienczego dramatu. Szacunek do wszystkich wyniesionych z domu rodzinne-

' P. Musiol, Stracony pierscien. Dramat w 3 odstonach Jana Wrézny (pseudonim). Rekopis (z 19251.)
i maszynopis w Bibliotece Slaskiej w Katowicach.

2 L. Brozek, Od wydawcy [w:] P. Musiol, Pismiennictwo polskie na Slasku do poczatkéw XIX wieku. Opo-
le 1970, s. 8.



46 Folklor — edukacja, sztuka, terapia

go wartosci zwiazanych z jezykiem, praca i religia utrwalali w przysztym poloniscie, spo-
teczniku, publicyscie i zarliwym patriocie jego wybitni gimnazjalni profesorowie”.

Juz wtedy szczego6lne zainteresowanie budzita w Pawle Musiole historia Polski oraz
literatura polska i $laska. Widzac sens w pracy spotecznej, organizowal amatorskie przed-
stawienia, festyny i zabawy ludowe w rodzinnej wsi podczas dni wolnych od nauki.
W tym czasie zaczat zbiera¢ teksty piesni ludowych, a takze rozpoczat wlasna tworczosé
literacka. Stracony pierscien jest jedna ze sztuk dramatycznych pisanych dla scen amator-
skich w latach nauki w cieszynskim gimnazjum (1918-1926).

Wszystkie pasje naukowe i spoleczne rozwijat Pawet Musiot w czasie studiow uni-
wersyteckich w Krakowie (1926-1930), podczas ktorych poswigcat czas na rzetelna nauke
oraz dziatalno$¢ kulturalng i organizacyjna (praca w Kole Polonistow, Towarzystwie
Wzajemnej Pomocy Uczniow Uniwersytetu Jagiellonskiego, Zniczu — Stowarzyszeniu
Studentéw Polakow ze Slaska Cieszynskiego, ktérego byt prezesem). Osobistym kontak-
tom z profesorem Romanem Dyboskim i pisarzem Wiadystawem Orkanem zawdzigcza
Musiot zywe zainteresowanie idea regionalizmu, zgodnie z ktoéra mitos¢ do rodzimego
Slaska Zielonego nierozerwalnie zwiazal z umitowaniem kultury polskiej*, gdyz — jak pi-
sat po latach — w regionalizmie ,,[...] nie idzie o pstro$¢ kulturalng, jeno o stonowana mo-
zaike kulturalng; nie o wytwarzanie rdznic, jeno o wytwarzanie wartosci. [...] Regiona-
lizm, to nie wytwarzanie odrgbnosci dla odrgbnosci, ale to sktadanie wartosci do wspol-
nego skarbca™.

Szczegolnie waznym owocem naukowych dociekan Pawta Musiota byta obroniona
w 1939 r. zrodtowa praca doktorska Dzieje pismiennictwa staroslgskiego od poczqtkow
do XIX w., pisana pod kierunkiem profesora Ignacego Chrzanowskiego w latach 1937-
1939. ,,To, co zwiazane bylo z regionalizmem, dzi§ wazne jest dla nas nie tylko jako do-
kument swoich czaséw, poniewaz ruch zainicjowany przez Musiota przyczynit si¢ do
ozywienia i poglebienia zycia kulturalnego na Slasku. Natomiast zrodlowa i sumienna
praca o pisarzach staroslaskich wydaje si¢ by¢ ciagle niedoceniana; a przeciez wciaz brak
nam jeszcze opracowan tego typu”6.

Praca o pisarzach staroslaskich (o nieco zmienionym tytule) czekata na wydanie trzy-
dziesci lat — Pismiennictwo polskie na Slgsku do poczqtkéw XIX wieku wydane zostato
przez Instytut Slaski w Opolu dopiero w 1970 r. Lata korespondencji wdowy po Pawle

3 Jak pisze profesor Alojzy Targ, wyjatkowo korzystna atmosfere wychowawcza i naukowa cieszyniskiego
gimnazjum tworzyla kadra profesorska: Piotr Parylak, Franciszek Popiotek, Jan Sniezek, Michat Janik
(wspotpracownicy PAU w Krakowie), badajacy gwary Slaskie Edward Klich (pdézniejszy profesor Uni-
wersytetu Poznanskiego, zamordowany przez Niemcow w czasie okupacji), Henryk Zyczynski (p6zniej-
szy profesor Uniwersytetu w Lublinie, zamordowany przez Sowietoéw w Katyniu), ks. Jozef Londzin, Jan
Galicz, ks. Rudolf Tomanek, Edmund Wierzbicki i wielu innych. Zob. A. Targ, Pawel Musiot (1905-
1943). Maszynopis w Bibliotece Slaskiej w Katowicach.

* Organizowane w $rodowisku uniwersyteckim Wieczory slgskie oraz w terenie — na Slasku — Zywe dzien-
niki wspierali: Zofia Kossak, zaprzyjazniony z Pawlem Musiotem Gustaw Morcinek, Stanistaw Ligon,
a takze naukowcy z Uniwersytetu Jagielloniskiego: Jan Dabrowski, Roman Dyboski, ks. Konstanty Mi-
chalski, Kazimierz Nitsch, Ludwik Piotrowicz. Por. A. Targ, op. cit., s. 9.

° P. Musiol, Regionalizm Slaski [w:] ,,Nowa Polska. Miesigcznik. Czasopismo ideowo-polityczne, prze-
znaczone w szczeg6lnosci dla Slaska” 1931, nr 1, s. 16; nr 2, s. 8.

K. Heska-Kwasniewicz, M.T. Michalewska, ,, Archiwum Pawla Musiola” jako #rédio wiedzy o Zyciu

i dzialalnosci redaktora , Kuznicy” [w:] ,Biuletyn Informacyjny Biblioteki Slaskiej”. Katowice 1971.
R. 15, nr 3/4, s. 147.
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Musiole, Marty Musiotowej, kierowanej do przyjacidt, naukowcow, redaktorow, postow,
wydawnictw wskazuja na wielki trud i determinacje, z jaka walczyla ona o po$miertne
wydanie pracy doktorskiej meza, a takze o jego dobre imig. Pami¢¢ o Pawle Musiole byta
jednak brukana takze po jego meczenskiej Smierci przez tak nikczemnych antybohaterow,
jak Wanda Wasilewska (nalezy tu dodaé, ze reprezentowany przez Wasilewska Zwiazek
Patriotow Polskich chciat przytaczenia Polski do Zwiazku Sowieckiego).

O tym, ze zaangazowanie Pawla Musiota w pracg nauczyciela w szkolnictwie $red-
nim (w Tarnowskich Gorach, Krolewskiej Hucie, Mystowicach), instruktora o§wiatowego
przy Inspektoracie Ochotniczych Druzyn Roboczych, publicysty, krytyka i historyka lite-
ratury, redaktora ,,Junaka”, ,,Kuznicy” nie zostato nalezycie docenione po II wojnie $wia-
towej, §wiadcza dokumenty znajdujace sie Bibliotece Slaskiej.

W powojennej polskiej rzeczywistosci Marta Musiotowa zabiegala o to, by nie szka-
lowano imienia tego znanego i cenionego w II Rzeczypospolitej prawicowego dziatacza
okresu migdzywojennego, organizatora sprawnie dziatajacego w czasie I wojny $wiato-
wej polskiego podziemia na terenie Slaska Cieszynskiego, kierujacego Zwiazkiem Walki
Zbrojnej w okregu cieszynskim, aresztowanego przez hitlerowcow 3 marca 1941 r., wig-
zionego w Cieszynie, Katowicach, Zwickau, Bytomiu i ponownie w Katowicach, skaza-
nego przez Niemcoéw w listopadzie 1942 r. na kar¢ $mierci przez zgilotynowanie za
»zdradg stanu”. Pawet Musiot, ktory do konca swoich dni pozostat wierny ideatom mto-
dosci, mgznie znosit wigzienie i §ledztwo, nikogo nie wydajac. Zginat 19 lutego 1943 r.
w katowickim wigzieniu.

Stracony pierscien. Dramat w 3 odstonach

Archiwum Pawta Musiola wzbogaca wiedzg nie tylko o dzialalnosci regionalisty, ale
i 0 czasach, w ktorych zyt. Dokumenty, korespondencja, notatki i utwory literackie wska-
7uja, jak bardzo Pawet Musiol byt zaangazowany w prace¢ na rzecz umacniania polskosci
na Slasku. Juz jako gimnazjalista pokazal bogactwo gwary Slaska Cieszynskiego w Stra-
conym pierscieniu. W dramacie poruszajacym problem wyboru pomig¢dzy uczuciem
a wiernoscig zasadom moralnym wyniesionym z rodzinnego domu (postuszenstwo wobec
rodzicow 1 mito$¢ do uprawianej ziemi) nie ma stylizacji na mowe wiejska, wystepujaca
w dramatach ludowych tamtego okresu’. Tworzywem jezykowym jest autentyczna gwara,
ktora postugiwat si¢ urodzony i wychowany w chlopskiej rodzinie autor z Lesznej Gornej
koto Cieszyna.

Wersja Straconego pierscienia przepisana na maszynie nieznacznie rézni si¢ od
uczniowskiego rekopisu. Pewne stowa czy zwroty ogolnopolskie autor zastapil gwaro-
wymi, podajac przy niektorych z nich objasnienia, a takze rozbudowat w kilku miejscach
utwor. Terminy wythumaczone przez Pawta Musiota to:

— godnie (znacznie): ,,ty chrosty ja godnie oszpecity”;
— prowie (w sam raz): ,,Robotno, prowie do gruntu”;
— niewiasta (synowa): ,,No, p6dz dali niewiasto”;

— pokapce (po trosze): ,,Na tak pokapce”;

" M. Siuciak, Jezyk Slgskich utworéw scenicznych z lat 1864-1922 na tle dramatu ludowego XIX w. [w:]
Polszczyzna Slgska. Historia i wspolczesnosé. Pod red. B. Wyderki. Opole 1997, s. 140-143.
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podziwaé (popatrzec): ,,Pojdym sie podziwaé, czy nie jadom z pola”;

— wziq¢ za swe (wzia¢ na wychowanie): ,,dy¢ to Hanka Byrtusczyno, coch ja wziyta za
swe, jakze$ poszet na wojne”;

— galan (narzeczony): ,,Juz mo bai galana”;

— gowiedz (drob): ,, Toz jak bedzie wiesieli, to mie juz tam kany ku szkubaniu gowiedzi
1 ku pomywaniu”;

— splatka (wstazka): ,,A, wezze, przydo ci sie na splatke”;

— strzap (skrzat) i rukowac (pdj$¢ do wojska): ,,Jeszcze byla strzapym, jakze$ rukowot”;

— nodynik (dnidwkowy robotnik): ,,Szkoda, ze$ nie chatupniczek, abo jaki lepszy no-
dynik”;

— siedlaczo (rolnicza, gazdowska), cera (corka), roczy (zapragnie): ,,Niejedna siedlaczo
cera musi sie skry¢, cho¢ ma od matu, co dusza roczy”;

— szoknij (powiedz w tajemnicy): ,,to mi jyny szoknij, a juz ji przemoéwiym do sumiynio”;

— kajby (gdziezby): ,,Kajby, czych glupio dzieuche sponiewiyrac”;

— zocne (upragnione): ,telas rokow nie widziot bab, t6z ci zocne™; ,,Prawil, ze mu
wszycko strasznie zocne”;

— ubeje (ubedzie): ,,Hanki nie ubeje”;

— synek (chtopiec): ,,w rokach Hanki miatach Hanke, synku”;

— jak skolo (jak kamieni): ,,piniedzy beje jak skolo”;

— chladosz (szukasz): ,,Nie widziatach tego, czego chladosz”;

— starzycy (dziadkowie): ,,Joch pijano? nie tela zmogym! Stabe to ci starzycy warza —
szanuja na wasze wiesieli, dlo waszych dzieci”;

— bulczy (betkocze glupio): ,,Pijano, t6z bulczy”;

— ojce (rodzice), dziedzina (wioska): ,,Bylo cie teschno? No, byto za ojcami, za dziedzi-
na, za ludzmi”;

— wybiyrzyczny (grymasny): ,,Ale niechej, cho¢ co porwiym — nimach wybiyrzyczny”.

Wymienione przez Musiola leksemy gwarowe wraz z podanymi obok ogdlnopolskimi
odpowiednikami znajduja si¢ tylko na kilku pierwszych stronicach dramatu. Na kolejnych
nie ma juz adnotacji autora. Prawdopodobnie uznat on za zbgdne thumaczenie wyrazow
czy zwrotdw pochodzacych z gwary cieszynskiej (poludniowoslaskiej), gdyz byta ona
dobrze znana na terenie catego Slaska Cieszynskiego. Nalezy dodaé, ze przechowywane
kilkaset lat przez gwarg $laska archaizmy byly zrozumiate dla kazdego absolwenta
przedwojennego polskiego gimnazjum®.

W dramacie Stracony pierscien utrwalony zostal stan $laskiej polszczyzny mowione;j
z poczatku XX wieku. Jezyk tego utworu jest autentycznym $wiadectwem miodego czto-
wieka, ktory — uczac si¢ kulturalnej polszczyzny w szkole — docenial nieprzemijajaca
warto$¢ i urodg gwary uzywanej w domu. Skrupulatnos$¢ stosowanego uproszczonego za-
pisu fonetycznego juz wowczas pozwalala zaobserwowac wybitne predyspozycje jezy-
kowe u przysztego naukowca zglgbiajacego tajniki staros§laszczyzny.

8 Z obserwacji prowadzonych podczas zaje¢ m.in. z edukacji regionalnej wynika, ze wigkszo$¢ wspblcze-
snych §laskich studentéw ma trudnosci ze zrozumieniem rdzennej $laskiej leksyki (,,bardziej zrozumiate”
sa dla nich stowa zapozyczone z jezyka niemieckiego). Przedwojenny student nie miat takich problemow -
mial za sobg egzamin dojrzatosci, a wigc rozumiat staropolskie archaizmy przechowane przez gwarg $la-
ska, poniewaz znat bardzo dobrze pisane takim jezykiem dzieta Kochanowskiego czy Reja (i umial na
pamig¢ obszerne fragmenty).
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Najliczniejsza grupe cech jezykowych charakterystycznych dla gwary Slaska Cie-
szynskiego stanowia w Straconym pierscieniu zjawiska fonetyczne. Naleza do nich:

— brak mazurzenia: Pon Boczek, chatupniczek, dusza, inszo, wszorki, Zebroczki, zgo;

— niekonsekwentne (typowe dla gwary cieszynskiej) wystgpowanie labializacji: foto, fo-
siemnastka, tona — ona, osiemnastoletniego;

— niekonsekwentna prejotacja: Jewka, Jewa, jich, jis¢, mojim — inszo, iS¢,

— sporadyczne poprzedzanie samogloski a nagltosowa proteza 4: ,,przyjechot z Hamery-
ki”’; ,hale, musisz wiedzie¢?”;

— wystepowanie samoglosek pochylonych’: wom, pon, jedynok, dlo, prowda, miol,
sie zbiyrej, biyda, wybiyrej, wiysz, dziywka, ciyn, ¢myle, zaniys, upiyc, talyrz, pasty-
rze, do ojczynasza;

— waska realizacja samogtoski nosowej ¢ i jej kontynuantow: swiynty (,,przed swiyntym
Michalym pyto sie czeladzinow”); widzym (,,Juz za toba wiela nie widzym”); bojym
sie, mogym, wierzym ci, ugotujym, przemowiym, muszym, pojdym, podym (,,t6z po-
dym z tobg na gumno, cho¢ nie tanczym”);

— twarda wymowa spotglosek ¢, dz w wygtlosie (typowa dla gwary jabtonkowskiej):
podz — w maszynopisie, pojdz — w rekopisie (,,P6dz, pokiel nie stana z 16zka”; ,,Podz,
nasza mito$¢ uswigcono™); bydz (rgkopis: ,,Bydz tak dobra”, maszynopis: ,,By¢ tak
dobrg”).

Wszystkie archaizmy zachowane dla potomnych sa niezwykle cenne. Sg one §wiadec-
twem polskiego dziedzictwa. W jezyku dramatu obserwuje si¢ obecno$¢ form wyrazo-
wych z peryferyjnymi archaizmami fonetycznymi. Naleza do nich m.in.:

— czakaé (,,Robota nie czako, sama sie nie zrobi”; ,,Co jeszcze czakocie?”; ,tela rokéw
non czakata”; ,,juz was tam czakaja”);

— ganba (,,Nie wolejcie go jeszcze, bo mie kapke ganba”; ,,Ganba cie czy co?”);

— wiesieli (,,Na wiela$ tej warzonki nawarzyta, wiesieli, czy co?”; ,,Beje jim trzeja dac
barana na wiesielisko”);

— wiesiofo (,,zy] wiesioto”);

— rozwiesieli (,,Gorzolinka, dobre zieli, to cztowieka rozwiesieli”);

— zdrzadlo (,,Czymu ci kazuje wziaé¢ zdrzadlo?”; ,,a przezdrzij sie!”).

Innymi archaicznymi cechami fonetycznymi sa:

— wystgpowanie (od XIV wieku) i po rz: strziko (,,Mie jakosik strziko dziska w ple-
cach”); krzi¢ (,,Jonek, idZ na przycznice sie podziwaé, czy sie juz bob godzi krzié”);

— zachowanie przedrostka s-: skamracic¢ sie (,,radbych sie zapoznot i skamracit na no-
wo”); spapaly (,,spapaty mi chroboki”); schybaé (,,Jej, beje was gazdo gltowa bolec,
nie schybujcie tego”); starga¢ (,,miolech moje [galaty] stargane”; ); syjnqc (,,Syjna go
i ciepna kaj za piec”).

Pierwsza z wymienionych cech archaicznych — tzw. r frykatywne — wystepuje do dzi$
tylko w czesci Slaska i na Podhalu (archaizm $laski i archaizm podhalanski), natomiast
druga cecha spotykana jest juz tylko w mowie najstarszych Slazakow (jej $lady utrwalone
sa w niektorych $laskich powiedzeniach i nazwach wilasnych — najczgéciej w nazwi-
skach).

? A jo, choéby sie $wiat na glowie postawil, choéby nie wiym co to si¢ z Hanka ozynim, a grunt wymo-
dlym, wyproszym, zashuzym non”. Pawet Musiot, Stracony pierscien, op. cit.
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Do trwatych cech charakterystycznych dla kazdej z gwar polskich naleza elementy
fonetyczne i fleksyjne, a nie leksykalne, jak mysla przecigtni uzytkownicy jezyka. W za-
kresie fleksji w mtodzienczym utworze Pawla Musiota zauwaza sig:

— wystepowanie w rzeczownikach zenskich migkkotematowych formy dopetiacza na —e:
do swietlice, ziemie (,,No, teraz ludkowie ciscie sie ku stotu, do $wietlice”);

— wystgpowanie w pierwszej osobie aorystycznego —ch w czasie przesztym czasowni-
ka: nie znotech, zapomniatach, odziedziczytech, nie pitach, zech przyszelt,

— wystgpowanie —ch w czasie terazniejszym czasownika by¢: joch pijano, joch stary;

— wystgpowanie —ch w trybie przypuszczajacym: wolotbych, jobych mu dot,

— wyrazanie osoby poprzez uzycie zaimka: my pasali gesi, my sie radowali;

— ruchoma koncowke osobowa w drugiej osobie liczby pojedynczej i mnogiej: przecas
robila, czyscie niegodni czego lepszego nad starq dziywke?;

— zachowanie twardo$ci przed koncowka przez wyglosowe spotgtoski w narzedniku
liczby pojedynczej rzeczownikéw meskich zakonczonych na —k, -g : zebrokym;

— przybieranie w mianowniku i bierniku koncoéwki —i, a w narzedniku —im przez rze-
czowniki migkkotematowe i przymiotniki rodzaju nijakiego o temacie zakonczonym
na —k, -g ' wy mnie je taki pragnieni; mie az boli to szczesci, za wielki szczesci; tak
sumiyni kazuje; mam teraz taki uczuci, jako sklepnik, co musi drogi towar tacno
sprzedad;

— odmiang przymiotnikowa zaimka dzierzawczego dla trzeciej osoby: przydzie jeji
czas; znow bejesz jejich dzieckym; Joch jejq dusze tak wychuchol, jok ptoszka prze-
marztego;

— bardzo czgste wystepowanie przymiotnikow dzierzawczych, zastgpujacych konstruk-
cje z dopetiaczem: grunt Jewczyn, Jewczyne zdrowi, siedlaczy syn, siedlaczy chleb,
chowanko gazdowo, Hanka Byrtusczyno;

— imiestowy: winowaty (,,zech som sobie winowaty”; ,,jo zbdj, jo winowaty, ze sie Jew-
ka wieszata”); umrzyty (,, Ty chcesz umrzytego wskrzesi¢?”).

Pochodzenie cztowieka z okreslonego regionu Polski mozna rozpozna¢ takze po spo-
sobie tworzenia zdrobnien czy zgrubien. Typowe dla warstwy stowotworczej gwar cie-
szynskich sa specyficzne formacje ekspresywne. Stanowia one liczng grupe w omawia-
nym utworze. Warto tu wymieni¢ cho¢ kilka przyktadow:

— zdrobnienia: gazdzinka, gazdoszek, dzieuszka, pytliczek (pytlik ‘wezetek’), piesniczka,
gorzolinka, chlebiczek (,,by ci sie odechcialo tego kupnego chlebiczka”; ,lekciejszy
chlebiczek”);

— zgrubienia: chrosciska (,,kapke ja ty chrosciska podziobaty™), kuchcisko (,,Takech
przyszet na stare kuchcisko”).

Do grupy archaizmow zalicza sig nie tylko szeroko oméwione archaizmy fonetyczne,
fleksyjne czy leksykalne (np. chrobok;), ale rowniez archaizmy sktadniowe (ku pomywa-
niu, Dzieucha ku blasze!).

Odrebna grupe warta wyodrebnienia tworza czgste na Slasku formy z naglosowym sz:
szkubanie (,,ku szkubaniu gowiedzi”); szpacerowac (,,tobyscie se szpacerowali”); sztacyja
(;,,Mamo, mie sie zdato, ze sie wscieknym, jak maszyna za dlugo stota na sztacyjach”);
szmakowac (,,bo mi szmakuje”); wysztudyrowa¢ (,,Joch se myslot, ze cie dom wysztudy-

' Cecha ta wystepowala takze w jezyku Iwowskich batiaréw — Szczepka i Tonka.
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rowac”). Rozpoczynajaca wyrazy gloska [s] zostaje zastapiona przez gloske [sz]
w wyrazach pochodzenia niemieckiego (zgodnie z norma wymowy obowiazujaca w tym
jezyku): niem. spaziren ‘spacerowa¢’ [wym. szpaciren], niem. Station ‘stacja’
[wym. sztacjon], niem. schmecken ‘smakowaé’ [wym. szmeken], niem. studiren ‘studio-
wac’ [wym. sztudiren] itp.

Zamiast podsumowania

Kazdy czytelnik zainteresowany problematyka regionalng powinien zapoznaé si¢
z tekstem Straconego pierscienia nie tylko ze wzgledu na utrwalong (,,zatrzymana”) bli-
sko wiek temu gware lesznianska — gware jezyka polskiego''. Warto przeczytaé ten dra-
mat takze ze wzgledu na wartka akcjg, zywe dialogi oraz podjgta tematyke. Wiedza mlo-
dego pokolenia na temat wiasnej historii, tradycji jest coraz ubozsza'?, wigc nie sa to wa-
runki sprzyjajace poszukiwaniu wlasnej tozsamosci.

Opisane w dramacie obrzedy i zwyczaje ludowe, cytowane przyspiewki i powiedze-
nia oraz dramatyczna historia mtodego megzczyzny wracajacego z Syberii do ukochanej
»dziedziny” w czasie dozynek moga zainspirowa¢ do pracy na niwie sztuki, edukacji
1 wychowania:

Gazdzinko, gazdoszku, niesymy wom winiec,

abyscie wiedzieli, ze juz zniwa koniec.

Wiwat, wiwat zaspiywejmy,

i gazdoszkom czes¢ oddejmy.

Gazdoszkowie rozmili!

dysmy wasze zniwa szczeSliwie skonczyli,

wianeczek zesmy wom uwili z pieknie obranej pszyniczki,
cobyscie byli szczesliwi,

wy i wasze dzieciczki.

Jak tyn winiec z okrqglosci,

cobyscie zyli w takiej radosci,

w jakiej tyn winiec je wesolosci,

cobyscie mieli tela hojnosci.

" Czyli gwarg $laska pozbawiona leksemow niemieckich (analogicznie: w jezyku Slazakow z Teksasu),
ktore dzi§ uznawane sa powszechnie za wyznacznik §$laskiej gwary, a dla niektérych osob - jej ,,german-
skosci”. Trzeba pamigta¢, ze warstwa stownikowa jest najbardziej nietrwata (wptyw polityki, moda jgzy-
kowa), bo np. dzi$ wyrazy niemieckie z powodzeniem zastgpowane sg przez anglicyzmy — wypowiadane
z pigkna, $laska intonacja, co nie oznacza przeciez, ze jest to gwara jgzyka angielskiego.

2 M.T. Michalewska, O tak zwanej edukacji regionalnej [w:] Slask jako region pogranicza jezyko-
wo-kulturowego w edukacji. Pod red. 1. Nowakowskiej-Kempnej. Katowice 1997, s. 120-124. Zob. tez:
J. Kowalikowa, Regionalizm w wymiarze spotecznym, kulturowym i edukacyjnym [w:] Edukacja regional-
na. Z historii, teorii i praktyki. Pod red. M.T. Michalewskiej. Krakow 1999, s. 73-80; H. Synowiec, De-
terminanty regionalne sprawnosci jezykowej uczniow w mtodszym wieku szkolnym [w:] Problemy edukacji
lingwistycznej. Pod red. M. T. Michalewskiej. Katowice 1999, s. 115-123.
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Dorota Bywalec

Nurt folklorystyczny w tworczosci Witolda
Lutostawskiego jako jeden ze sposobow wdrazania
do sluchania i rozumienia muzyki wspolczesnej

Rola folkloru w edukacji

Termin folklor zostal wprowadzony do nauki przez angielskiego uczonego Williama
Thomsa w roku 1846. Folklor to ,,tworczo$¢ ludowa w szerokim rozumieniu: literatura
(basnie, podania, legendy, ballady, przystowia), muzyka, taniec, sztuka i rzemiosto; zwy-
czaje, obrzedy™'.

W obecnych czasach, gdy postepujacy rozwdj techniki, informatyki oraz globalizacja
zawtadnely mlodym cztowiekiem, wydaje sig, ze folklor jest dla niego czyms$ obcym, ar-
chaicznym. Bardzo czgsto nadawane jest mu przez milodziez znaczenie pejoratyw-
no-prze§miewcze. Tymczasem niepodwazalna jest — z punktu widzenia dydaktycznego —
rola folkloru w edukacji. Wskazuje si¢ tu na regulacyjny wptyw folkloru — podtrzymywa-
nie tradycji i wiezi ze $rodowiskiem®. Folklor przypisany danemu regionowi staje sie
czynnikiem taczacym ludzi zamieszkujacych ten region, daje poczucie przynaleznosci do
danej grupy, buduje pomigdzy nimi szczego6lna wigz. Nie bez znaczenia pozostaje czyn-
nik historyczny. Dzieje danego regionu odbijaja swe pigtno w jego folklorze, a przykla-
dem moze tu shuzy¢ obecnos¢ obcych, pochodzacych z innego kraju melodii czy tez zwy-
czajow i obrzedoéw. Swiadomosé wspolnej historii taczy si¢ bezposrednio z polityczno-
spotecznym aspektem folkloru — przyczyniat si¢ on do wzrostu §wiadomosci narodowej,
o0 jego zachowanie walczono w czasach, gdy kulturg polska starano si¢ zniszczy¢. Czgsto
podkreslana jest wychowawczo-etyczna rola folkloru jako przekazu madroSci zyciowej,
sposobu pojmowania rzeczywistosci, przekaznika zasad etyczno-moralnych, pewnych
wzoréw zachowan. Nie ulega dyskusji estetyczna funkcja folkloru, przejawiajaca sig
w ksztattowaniu upodoban artystycznych oraz rozwijaniu wyobrazni, a takze jego czysto
rozrywkowa rola’.

! Encyklopedia PWN. T. 1. Pod red. D. Kalisiewicza. Warszawa 1999, s. 639.

? Wskazuje na to m.in. B. Dutkiewicz w artykule Tasice ludowe w edukacji dzieci i mlodziezy jako Zrédlo
poznawania matych ojczyzn [w:] Patriotyczne przestanie w sztuce i w edukacji. Pod red. M. Knapik,
A. Lobos. Bielsko-Biata 2007, s. 70-77. Zob. tez A. Lobos w Najcenniejszych wartosciach narodowych
w piesniach polskich (,,Spiewak Slaski” 2007, nr 2, s. 6-7) wspomina, ze ,,identyfikowanie si¢ z okreslona
tradycja kulturowa, narodowa, budzenie wlasnej tozsamo$ci odbywa si¢ rowniez poprzez odkrywanie ro-
dzimos$ci muzyki. Szczegdlne znaczenie petnia tu [w edukacji szkolnej] melodie ludowych i narodowych
tancow polskich — krakowiaka, mazura, poloneza”.

3 Tryb dostepu w 2008 1. http:/pl.wikipedia.org/wiki/Folklor.
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Ogromny wktad w rozpowszechnienie folkloru wniost Zoltan Kodaly. W swej peda-
gogiczno-muzycznej koncepcji wskazuje on na rodzimy folklor jako fundament edukacji,
ktéry przyczyni¢ si¢ moze do rozumienia muzyki w sensie sztuki wysokiej, a przede
wszystkim pozwoli¢ na zdobycie kompetencji muzycznych poréwnywalnie do sposobu,
w jaki mate dziecko uczy si¢ jezyka. Z. Kodaly wyrazit to w stowach: ,,Kazda szkota po-
winna si¢ zajmowaé rodzima muzyka ludowa podobnie wnikliwie jak jezykiem ojczy-
stym. Tylko wowczas mozna whasciwie zrozumie¢ muzyke obca™.

Folklor w muzyce

Warto$¢ folkloru zostata dostrzezona rowniez przez kompozytoréw. W historii muzy-
ki zainteresowanie folklorem nasilito si¢ w XIX wieku, kiedy to w roznych dziedzinach
sztuki wszystko, co ludowe, podkresla¢ miato narodowy charakter dzieta. Kompozytorzy
czgsto siggali po melodie ludowe, wykorzystujac je jako tematy swych dziel, traktujac je
jako swoista skarbnicg pomystow. Tworczos¢ kompozytorow szkét narodowych powsta-
jacych w dobie romantyzmu przyczynita si¢ w znacznej mierze do poznania folkloru réz-
nych krajow. Przyktadem niech bgdzie rozstawienie folkloru rosyjskiego przez tworcow
Poteznej Gromadki, folkloru skandynawskiego przez Edwarda Griega czy wreszcie pol-
skiego przez Fryderyka Chopina i Stanistawa Moniuszke.

Kolejna generacja kompozytorow rowniez nie stronita od folkloru, zar6wno w sensie
inspiracji, jak 1 zapozyczania oraz cytowania melodii ludowych. W Polsce przytoczy¢
mozna jako przyktad tworczo$¢ kompozytorow okresu Mtodej Polski — przede wszystkim
dzieta Karola Szymanowskiego oraz Mieczystawa Kartowicza.

Wiek XX zapisat si¢ w historii muzyki jako okres, w ktérym poszukiwano kierunku
dalszego rozwoju muzyki. Muzyka tego stulecia przyniosta wiele eksperymentéw kom-
pozytorskich, obok ktérych trwat jednak nieprzerwanie nurt muzyki nawiazujacej do folk-
loru. Tworzyla w tym czasie cata plejada wielkich kompozytoréw, ktoérych wktad
w propagowanie folkloru byt ogromny. Warto tu przytoczy¢ nazwiska takie jak: Béla Bar-
tok, Zoltan Kodaly, George Enescu, Leo$ Janacek, Igor Strawinski, Manuel de Falla.

Folklor w muzyce polskiej XX wieku

W Polsce folklor w muzyce XX wieku obecny byt juz w okresie migdzywojennym.
Pojawit si¢ on w tworczosci takich kompozytorow jak — obok K. Szymanowskiego — Mi-
chat Kondracki, Stanistaw Wiechowicz, Artur Malawski, Jan Ekier, Roman Palester, Ta-
deusz Szeligowski, Grazyna Bacewicz. Po wojnie do grupy wymienionych kompozyto-
réw dolacza wielu miodych tworcoéw, jednakze sytuacja polityczna kraju sprawita, iz
z folkloru uczyniono narzedzie indoktrynacji komunistycznej. Niestety, czgsto utwory
folklorystyczne pisane ,,na zamowienie”, zgodnie z 6wczesnie obowiazujaca ideologia,
reprezentowaty niski poziom artystyczny. Folklor stuzyt w tych utworach jedynie jako
zrédlo cytatéw melodii ludowych, natomiast jego opracowanie nie wnosito zadnych no-
wych, interesujacych tresci, nie stanowito terenu poszukiwan kompozytorskich, byto czg-
sto automatycznym opracowaniem. Takie potraktowanie folkloru sprawialo, ze z arty-

“Tryb dostepu w 2008 r.: www.profesor.pl/mat/pd7/pd7_a_krajewska_20061117.pdf.
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stycznego punktu widzenia dzieta te nie przedstawiaty zbyt duzej warto$ci, a co za tym
idzie, nie wzbudzaly zainteresowania publicznos$ci (oprocz stuchaczy, ktorym nakazy -
wano jej stuchac). Ta niewatpliwa krzywda wyrzadzona polskiemu folklorowi w owym
czasie pokutuje poniekad do dzi$. Na szczgscie znalazta si¢ grupa kompozytorow, ktora
w folklorze znalazta prawdziwe Zrédlo inspiracji a dzietom z udzialem folkloru przywroé-
cita prawdziwa warto$¢. Wsrod nich z pewnos$cia wymieni¢ nalezy Witolda Lutostaw-
skiego.

Folklor w muzyce W. Lutostawskiego

Folklorem W. Lutostawski interesowat si¢ juz w latach trzydziestych XX wieku, kie-
dy to napisat niedokonczona i zaginiong niestety Suite kurpiowskq. W ciagu nastgpnych,
powojennych lat stworzyl kilka utworoéw, ktére w rozmaity sposob nawiazuja do folkloru
polskiego.

Piesni ludowe napotykamy w tworczosci W. Lutostawskiego zarowno w formie cyta-
tu (Melodie ludowe, Mata suita), jak i materialu poddawanego rozmaitym przerobkom:
rytmicznym i kolorystycznym (Koncert na orkiestrg). Kompozytor wykorzystywat folklor
wielu regionéw Polski, postugujac si¢ zbiorami wybitnych polskich etnograféw, m.in.
Oskara Kolberga, ks. Wladystawa Skierkowskiego, Jerzego Olszewskiego, Jana Stanista-
wa Bystronia, Jozefa Ligezy. Na temat tego nurtu w tworczosci Lutostawskiego Jadwiga
Paja-Stach pisze: ,,Utwory folklorystyczne Lutostawskiego obrazujq technikg polegajaca
na zestawianiu oryginalnej tonalnosci ludowej z dysonujaca, ,,przekorna” harmonika oraz
ze strukturami centralizujacymi. Melodie ludowe stanowia material podlegajacy prze-
ksztalceniom rytmicznym oraz roznicowaniu Kkolorystycznemu za pomoca bogatej
i zmiennej instrumentacji’”.

Pierwszy znany utwér wykorzystujacy folklor to Melodie ludowe (1946). Jego po-
wstanie zwigzane jest z zamowieniem, jakie otrzymal kompozytor od reprezentujacego
Polskie Wydawnictwo Muzyczne Tadeusza Ochlewskiego. Bylo to zamoéwienie na tatwe
utwory fortepianowe, ktorych brakowalo we wspolczesnym repertuarze. ,,Stad moje zain-
teresowanie folklorem” — powiedzial Lutostawski po latach ®. W tym przeznaczonym dla
szkolnictwa muzycznego utworze kompozytor korzysta z melodii zebranych przez J. Ol-
szewskiego. Pochodza one z roznych regionow Polski:

— Lowicz — Ach moj Jasienku,

— Krakéw — Hej od Krakowa jade,

— Podlasie — oparta na skali eolskiej melodia Jest drozyna, jest oraz Pastereczka,

— Mazury — W polu lipenka (w utworze tym kompozytor wykorzystuje jedynie lini¢ me-
lodyczna piesni),

— Wielkopolska — Na jabloni jabtko wisi oraz Od Sieradza plynie rzeka,

— Kurpie — walc Panie Michale (melodia pochodzi z Drozdowa, w ktorym Lutostawski
spedzit dziecinstwo),

— Slask — cztery ostatnie melodie: Zaloty, Gaik, Gagsior, Rektor.

> J. Paja-Stach, Encyklopedia PWM. T. 5. Pod red. E. Dzigbowskiej. Krakow 1997, s. 453.
® Cyt. za: D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci. Krakéw 2003, s. 155.
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Wszystkie te melodie zostaly przez kompozytora opracowane w podobny sposob. Pod
wzglgdem melodycznym zostala zachowana prostota oryginatu — budowa okresowa oraz
nieskomplikowana, bezpretensjonalna linia melodyczna. Owa prostota melodyczna data
kompozytorowi mozliwo§¢ wprowadzenia novum w warstwie harmonicznej, w ktorej
akordy wynikajace z tonalnej harmonizacji zastapione zostaty mediantami badz akordami
pozostajacymi w stosunku sekundy matej lub trytonu. Kontrapunkt, jaki napotykamy
w Melodiach ludowych jest charakterystyczny dla wszystkich utworow folklorystycznych
W. Lutostawskiego: wystgpuja w nim naprzemiennie tercje male i sekundy lub tez wyste-
puje wymiana tercji matej na wielka. Pod wzgledem fakturalnym utwory rowniez cechuje
podobny uktad: melodia znajduje si¢ w glosie najwyzszym, kontrapunkt w Srodkowym,
a jesli pojawia si¢ burdon kwinty czystej, to znajduje si¢ on w glosie najnizszym.

W ten oto sposéb tworca nadat nowa oprawg ludowym melodiom, zachowujac przy
tym ich naturalne pigkno. Stuchacz znajacy oryginalng melodi¢ bez trudu ja rozpozna,
odkrywa jednak w niej nowa warstwe, stucha w inny sposob. O pomystach harmonicz-
nych stosowanych przez kompozytora wypowiadano sig, iz ,,w niekonwencjonalny spo-
sob o$wietlaja one melodie ludowe, ukazujac takie ich pigkno, ktore przypuszczalnie nie
uzewngtrznitoby si¢ w opracowaniu dokonanym z pomoca tradycyjnej harmoniki funk-
cyjnej™”.

Kolejnym dzietem W. Lutostawskiego nawigzujacym do folkloru jest Dwadziescia
koled polskich. Kompozytor sigga w nich po XIX-wieczne zbiory Michata Marcina Mio-
duszewskiego oraz Oskara Kolberga (ze zbioréw tego ostatniego wielki tworca zapozycza
dwie koledy pochodzace z regionéw Lubelskiego i Leczyckiego). Jako pierwsza powstata
wersja na gtos 1 fortepian (1946 r.). W. Lutostawski w 1985 r. siedemnascie z dwudziestu
koled opracowat na sopran, chor zenski i orkiestr¢ kameralna, a po dodaniu kolejnych
trzech, w 1990 r., wydano je w tej wersji jako catos¢. Opracowanie koled przypomina
bardzo sposob, w jaki potraktowat kompozytor Melodie ludowe.

Koledy w opracowaniu Lutostawskiego zyskaty od razu niezwykta popularnos¢, zdo-
bywajac w zdecydowanej wigkszosci bardzo przychylne, entuzjastyczne recenzje®. Poja-
wily si¢ jednak takze glosy sprzeciwiajace si¢ takiemu potraktowaniu tradycji. Sam kom-
pozytor wspominal: ,Jedni — przyjeli koledy jako nowa, niecoczekiwana i atrakcyjna
wrgcz oprawg starych melodii, inni — przeciwnie — oburzali si¢ na brak poszanowania tra-

"D. Gwizdalanka, K. Meyer, op. cit., s. 157.

¥ Entuzjastycznie przyjeta zostata takze plyta z koledami nagrana w 2007 r.: ”In 1984 — 1989 Lutostawski
transcribed his masterpiece for soprano, female choir and chamber orchestra. Such version is presented on
the latest album with Lutostawski’s 20 Christmas Carols that are performed by Anna Noworzyn (so-
prano), Female Choir of the Karol Szymanowski State Grammar Music School in Katowice, and the Karol
Szymanowski Youth Symphony Orchestra. The musicians were conducted by Szymon Bywalec and the
choir was prepared by Mirostawa Knapik [...].The mentioned album is characterized by high professional
level of performance and it delights with unique tone which is the result of high standards of teaching in
instrumental, chamber and vocal classes. One can hear here a great enthusiasm of young performers who
excellently were up to the task. Vocal parts captivate the album audience with the style of passing on reli-
gious essence. They are endearing also by their unusual extreme care with proper diction that is so essen-
tial in the reception of the composition. Simultaneously, the instrumental part enchants with coloring, sub-
tlety and flexibility of performance". A. Lobos, 20 Polish Christmas Carols for soprano, female choir and
orchestra by Witold Lutostawski as extremely good example of pedagogical interactions in Polish school
of music. “The New Educational Review” 2008, vol. 15, no. 2, s. 190-191.
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dycji, uwazajac, ze pewne jej nakazy w odniesieniu do harmoniki, a nawet faktury tkwia
juz w samych melodiach™.

Poczawszy od 1947 r. W. Lutostawski pisat rowniez piosenki dla dzieci. W latach
1947-1959 powstato ich ponad czterdziesci. W jednym z pierwszych wydan piosenek po-
jawita si¢ adnotacja: ,,do wykonywania dla dzieci i przez dzieci”. Przyst¢pnosc¢, prostota
melodii istotnie sprawiaja, ze sa one chetnie przez dzieci nie tylko stuchane, ale i $piewa-
ne. Pierwsze osiem piosenek powstato do stow Juliana Tuwima. W jednej z nich — Spodz-
niony stowik — znajdujemy juz na poczatku skalg pentatoniczna (pojawi si¢ ona jeszcze
dwukrotnie). Odnajdziemy réwniez w tej piosence nieobce muzyce ludowej zmiany me-
trum. Podobne nawiazania do skal modalnych pojawiaja si¢ w piosenkach dziecigcych
kilkakrotnie. Jako przyktad moga postuzy¢ dwa utwory ze zbioru Piosenki dziecinne: Rok
i bieda (skala dorycka) i Rzeczka (skala eolska)'®. Interesujaca jest Piosenka o zlotym li-
sku, pochodzaca ze zbioru Srebrna szybka. Kompozytor postuzyl si¢ w niej tekstem Ja-
dwigi Korczakowskiej, ktory poprzez regularna budowe, rodzaj ryméw oraz tre$¢ budzi
skojarzenia z tekstami piosenek ludowych (,,Nasza Kasiulenka, nasza pastereczka/ szuka-
fa pod wierzba ztotego liseczka™). Stowom tym odpowiada prosta, §piewna linia melo-
dyczna, ktorej fragment utrzymany jest w skali lidyjskiej. Mamy tu wigc do czynienia ze
stylizacja muzyki ludowe;.

W bezposredni sposéb W. Lutostawski czerpat z polskiego folkloru w zbiorze Stom-
kowy tancuszek i inne dziecinne utwory (1951). Zbior ten powstal na nastepujacy sktad:
sopran, mezzosopran, flet, oboj, dwa klarnety i fagot, a wspomniane nawiazanie do folk-
loru dotyczy tym razem nie warstwy melodycznej, ale tekstowej. Teksty czterech piose-
nek (nr 2, 3, 4, 7) to tradycyjne piosenki zebrane przez O. Kolberga w regionie krakow-
skim. Zbior Stomkowy tancuszek to kolejny przyktad stylizacji muzyki ludowej. Charakte-
rystyczny dobor instrumentow (tylko dete drewniane) nadaje utworom specyficzny kolo-
ryt dzwigkowy. W piosence Na polu grusza melodii towarzyszy tylko klarnet, po ktory
tak chetnie siggaja zespoty folklorystyczne, i ktory podkresla ludowe pochodzenie melo-
dii. Elementem nawiazujacym do narodowego folkloru jest rowniez zastosowanie polime-
trii, obecnej przeciez w wielu polskich melodiach ludowych. W omawianym zbiorze usty-
szymy ja w utworach Rosta kalina 1 Chcialo si¢ Zosi jagodek.

Pierwszym utworem orkiestrowym, w ktorym W. Lutostawski odnosi si¢ do folkloru
polskiego, jest Mata suita (1950). Powstala ona na zamowienie kameralnej orkiestry ra-
diowej Stanistawa Nawrota, w ktorej repertuarze znajdowata si¢ muzyka popularna,
w tym takze folklorystyczna. W Mafej suicie kompozytor si¢gga po melodie ludowe z Ma-
chowa (rzeszowskie). Kolejne jej czgsci: Fujarka, Hurra Polka, Piosenka, Taniec napisa-
ne sa w sposob przejrzysty, wyraznie styszalna jest zastosowana przez kompozytora zasa-
da powtarzania tematow zaczerpnigtych z folkloru, pomi¢dzy ktére wplata on materiat
pochodzacy z wlasnej inwencji tworczej. Utwor ten jest rowniez nieskomplikowany pod
wzgledem harmonicznym czy fakturalnym, cho¢ znajdziemy tu i elementy polifonizujace.

O pochodzeniu melodii kolejnego utworu mowi sam tytul: Tryptyk slgski na sopran
i orkiestre (1951). Teksty i melodie pochodza ze zbioru Piesni ludowe polskiego Slgska,

°D. Gwizdalanka, op. cit., s. 162.

' D. Sieminska—Bienick, Rozwijanie stuchu harmonicznego i poczucia tonalnego w szkole muzycznej
1 stopnia. Praca magisterska napisana pod kierunkiem mgr Barbary Stencel. Akademia Muzyczna im.
K. Szymanowskiego w Katowicach. Katowice 2000.
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autorstwa Jana Stanistawa Bystronia, Jozefa Ligezy i Stefana Mariana Stoinskiego''.
W Tryptyku W. Lutostawski zastosowal ciekawa instrumentacj¢ — czas powstania tego
utworu byt okresem poszukiwan, w ktorym rodzit si¢ pomyst kolejnego, wigkszego utwo-
ru na orkiestre, jakim byt Koncert na orkiestre.

Koncert na orkiestre (1950-54) w zamysle kompozytora miat opierac si¢ na materiale
ludowym 1 wykorzystywaé wczesniejsze pomysty kompozytorskie i $rodki techniczne,
zastosowane w szeregu utworéw uzytkowych, pisanych na zaméwienie. Ow materiat lu-
dowy — mazowiecka melodia ludowa A cyje to kuniki — pojawia si¢ jako temat juz
w pierwszej czesci Koncertu, zatytulowanej Intrada. Zostaje on stopniowo rozbudowy-
wany, rozszerzany o kolejne motywy, a kolejne jego pokazy w réznych instrumentach
odbywaja si¢ w transpozycjach o interwal kwinty. Jadwiga Paja—Stach o cechach folklo-
rystycznych Koncertu pisze: ,,Ludowy charakter utworu podkreslaja figuracje oparte na
zwrotach tetratonicznych i brzmienia burdonowe, a niekiedy takze instrumentacja stwa-
rzajaca pastoralny nastr6j”'>. Natomiast sam kompozytor tak méwi o swym Koncercie:
,»Pozniejszy Koncert na orkiestre rozni si¢ znacznie od tamtych [wczesniejszych — przyp.
autorki] utworéw sposobem wykorzystania folkloru. W utworach takich, jak Melodie lu-
dowe czy Tryptyk slaski pojawialy si¢ albo stylizowane piesni, albo stylizowane tance.
W Koncercie postapitem zupetnie inaczej: wziatem caly szereg tematéw — motywoéw lu-
dowych jest w tym utworze duzo wigcej, niz by si¢ moglo wydawac — i potraktowalem je
jako surowy materiat, z ktorego miatem zbudowac duza konstrukcje sktadajaca si¢ z form
nawiazujacych do tradycji barokowej. [...] Musze przyznaé, ze takiego ,,malzenstwa”
folkloru z neobarokowymi formami jeszcze nigdy nie spotkatem™"?.

Zanim powstat Koncert na orkiestre, folklor pojawia si¢ jednak w dwoch innych,
mniejszych utworach kompozytora. Pierwszym z nich jest Dziesiec¢ polskich piesni ludo-
wych na temat Zotnierski na chor meski a cappella (1951). Material tych piesni pochodzi
z regionow Krakowa i Mazowsza, a zaczerpnigty zostal ze zbioru O. Kolberga. Niewat-
pliwie jednak wigksza popularno$¢ zdobyly Bukoliki na fortepian (1952). Juz sam tytut
nadany utworowi wskazuje na jego charakter. Bukolika to, jak podaje Sfownik wyrazow
obcych, ,,gatunek poezji antycznej, opiewajacy zycie pasterzy, uroki wsi; pastoratka, sie-
lanka, idylla, skotopaska™*. W Bukolikach kompozytor siega po kurpiowskie melodie lu-
dowe ze zbioru Wtadystawa Skierkowskiego (wczesniej po piesni z tego samego zbioru
siggal K. Szymanowski). Zastosowana w Bukolikach technika kompozytorska, cho¢ po-
rownywalna do Melodii ludowych, jest od nich jeszcze bogatsza. Rozwinigciu ulegta
szczegodlnie metrorytmika, a to za sprawa przesuni¢¢ akcentow, zmian metrum w przebie-
gu horyzontalnym, a takze za sprawa polimetrii wertykalnej, ktorej przyktad znajdujemy
w I Bukolice, gdzie prawa r¢ka gra w metrum 3/8 a lewa w 2/4.

Ostatnim utworem, w ktérym W. Lutostawski nawiazuje do folkloru polskiego, sa
Preludia taneczne (1954). Utwor ten kompozytor nazwal swym ,,pozegnaniem z folklo-
rem”. Powstaly trzy jego wersje: na klarnet i dwa fortepiany, klarnet i orkiestr¢ oraz wer-
sja na dziewig¢ instrumentow. Preludia taneczne to kolejny utwoér, w ktoérym zastosowal
kompozytor polimetri¢ wertykalna, sprawiajaca, iz rytm staje si¢ elementem dominuja-

'O pochodzeniu tych piesni pisze Ch.B. Rae, Muzyka Lutostawskiego. Warszawa 1996, s. 50.
12 J. Paja—Stach, op. cit., s. 453.

131, Nikolska, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim. Krakow 2003, s. 31.

' W. Kopaliniski, Stownik wyrazéw obcych. Warszawa 2000, s. 82.
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cym, a tym samym nadaje utworowi bardzo zywiolowy charakter (szczegélnie w Prelu-
diach nieparzystych). Pod wzgledem melodycznym Preludia taneczne wywodza si¢ z pie-
$ni ludowych Polski potnocnej, cho¢ tym razem piesni wykorzystane zostaly nie w cato-
$ci, a jedynie w postaci wybranych motywow. Na temat sposobu ich opracowania kom-
pozytor wypowiedziat si¢ sam w bardzo lakoniczny sposéb: ,,Nie warto rozwodzi¢ si¢ nad
tym utworem. Jest on podobny do takich kompozycji, jak Bukoliki czy Melodie ludo-
we”. W rzeczywistosci trudno stawiaé znak rownosci pomigdzy tymi utworami. Prelu-
dia sa utworem znacznie dojrzalszym. WypowiedZ kompozytora $§wiadczy jednak o tym,
ze Preludia taneczne powstaly w czasie, gdy tworca postanowil nada¢ nowy kierunek
swej tworczosci.

Podsumowujac nurt folklorystyczny w tworczosci W. Lutostawskiego, nalezy pod-
kresli¢ stosunkowo niewielki czas jego trwania. Od pierwszego wydanego utworu (Melo-
die ludowe, 1946) do ostatniego (Preludia taneczne, 1954) uptyneto zaledwie osiem lat.
Byt to okres w twoérczosci kompozytora oddzielajacy wczesne jego utwory (ostatnim
z nich byta I Symfonia, nad ktora kompozytor pracowat szes¢ lat — prawykonanie odbyto
si¢ w 1948 r.) od dziet wigkszych rozmiarow, w ktorych W. Lutostawski wprowadzit
dwunastodzwigkowy system organizacji wysokosci dzwigkow. Tenze okres, oprocz kom-
ponowania utworéw uzytkowych, folklorystycznych, poswigcit kompozytor na tworcze
eksperymenty z materiatem dzwigkowym. Dopiero jednak zmiana sytuacji politycznej
pozwolita kompozytorowi na zmian¢ kierunku swej tworczosci w publikowanych dzie-
fach. Wspomniane eksperymenty odbywaly si¢ w wigkszosci na polu muzyki teatralnej,
pisanej do sztuk radiowych, badz tez pozostawaty w szkicach'®. Jednakze niebagatelna ro-
le odegraty w tym zakresie utwory folklorystyczne. W rozmowie z Iring Nikolska kompo-
zytor tak wypowiedzial si¢ na temat tego nurtu swojej tworczosci: ,,Potrzebny byt mi wta-
$nie folklor, bo na przyklad tatwe utwory na fortepian oparte sa na melodiach ludowych
prawie niezmienionych, wzigtych wprost z folkloru, ktorym towarzyszyly najrozmaitsze
zabiegi harmoniczno—kontrapunktyczne. [...] I to bylo pewna atrakcja dla mnie: harmoni-
zowanie prostych diatonicznych melodyjek, kontrapunktowanie w sposob, ktory nadawat
im kompletnie nowy rys”"”.

Warto w tym miejscu przytoczy¢ réwniez stowa Tadeusza A. Zielinskiego, ktéry po-
rownuje utwory folklorystyczne W. Lutostawskiego do twdrczosci B. Bartoka: ,,Opraco-
wania Bartoka (i wszelkie folklorystyczne infiltracje w jego muzyce) wyptywaly
z fascynacji oryginalnym pigknem ludowej melodii i jej niekonwencjonalng strukturg in-
terwalowo-rytmiczna, co determinowato — totalny i jednorodny — styl catosci. Lutostaw-
ski natomiast siggat, by¢ moze celowo, po zupehie proste, i same w sobie mato atrakcyj-
ne melodie, znajdujac szczegdlny smak w przekornym taczeniu ich z pikantng oprawa
brzmieniowa i rytmiczna. Zdawal si¢ zachowywac przy tym w stosunku do cytowanego
materiatu i jego ludowosci pewien emocjonalny dystans”'®.

Mamy wigc u W. Lutostawskiego folklor jako materiat, ktory postuzyt kompozytoro-
wi do stworzenia indywidualnego jezyka muzycznego. Warto jednak podkresli¢, ze po-

15 Cyt. za: D. Gwizdalanka, K. Meyer, op. cit., s. 281.
16 Ch.B. Rae, op. cit., s. 62.
171, Nikolska, op. cit., s. 30.

'8 T_A. Zielifiski, Droga tworcza Witolda Lutostawskiego. ,Ruch Muzyczny” 1968 nr 20, s. 3-4. [Przedruk
w:] T.A. Zielinski Spotkania z muzykq wspotczesng, Krakow 1975.
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mimo tego, ze kompozytor nie bardzo cenit sobie utwory tego wlasnie nurtu, sa to dzieta
niezwykle czgsto wykonywane, chetnie przez publiczno$¢ stuchane i co wazne, niespra-
wiajace wigkszych problemow percepcyjnych. Pdzniejsza, dojrzalsza i noszaca bardziej
indywidualne cechy kompozytorskie tworczos¢ tego wielkiego kompozytora z pewnoscia
wymaga juz od sluchacza pewnego przygotowania i dojrzalosci w odbiorze dzieta mu-
zycznego. Utwory nurtu folklorystycznego bardzo dobrze spetniaja funkcje edukacyjna,
zaro6wno poprzez mozliwo$¢ poznania folkloru polskiego, jego cech charakterystycznych,
jak 1 przygotowania do percepcji dziet wigkszych, trudniejszych w odbiorze. Poprzez ze-
stawienie prostoty melodycznej folkloru z nowym jezykiem harmonicznym i rozbudowa-
na metrorytmika, utwory te oswajaja mtodego shuchacza z muzyka XX wieku. Mamy tu
doskonate potaczenie prostoty i mistrzostwa: prostoty tatwo wpadajacych w ucho tema-
tow 1 mistrzostwa w ich opracowaniu. Z jednej strony utwory te zachgcaja do shuchania,
nie zrazaja stuchacza zbytnia komplikacja srodkow, a z drugiej daja okazje wystuchania
dzieta — pod wzgledem artystycznym — najwyzszej proby. Niejednokrotnie podkresla sig,
ze nawet uczniowie szkot muzycznych nie sa przygotowani do stuchania muzyki XX
wieku czy muzyki im wspolczesnej. Graja utwory pochodzace w wigkszosci sprzed XX
wieku, tej samej muzyki stuchaja. Tym wigksza trudno$¢ sprawia stuchanie muzyki
wspodtczesnej mtodemu cztowiekowi, ktory na co dzien nie styka si¢ z muzyka nalezaca
do tzw. kultury wysokiej. W ostatnich latach zauwaza si¢ coraz wigksze zainteresowanie
mtodych ludzi muzyka wspolczesna, o czym $wiadczy rosnaca ich frekwencja na rozma-
itych festiwalach prezentujacych taka muzyke. Warto siggnaé wigc po klasyke XX wieku,
po dzieta takich kompozytorow jak Witold Lutostawski, aby wychowa¢ nowe pokolenie
melomanow.
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Renata Danel

Folk jako gatunek muzyki popularnej
— geneza powstania

Kazdy gatunek muzyczny, w ktoérego domenie jest miejsce na inspiracje czerpane
z tradycji 1 kultury danej spotecznosci badz narodu, stanowi w konsekwencji istotny
wktad w akulturacje¢ spoteczenstwa oraz przyczynia si¢ do podtrzymywania i pielggno-
wania rodzimych tradycji. Ma takze znaczny wptyw na poczucie odrebnosci, wyjatkowo-
Sci, a takze ugruntowuje spoleczna tozsamos¢.

W konteks$cie historii muzyki ludowej, ktora ma glebokie korzenie siggajace poczat-
kow tworzenia sig kultury, historia muzyki folk'we wspélczesnym rozumieniu rozpoczeta
si¢ na przetomie XVIII 1 XIX w., kiedy to profesjonalni muzycy i antropologowie zaczgli
interesowac si¢ ta forma sztuki muzycznej. Muzyka folk, ta tworzona czgsto przy uzyciu
tradycyjnych instrumentéw, miala duzy wptyw na muzyke wielu epok. Kompozytorzy
réznych okresow historycznych wykorzystywali elementy muzyki ludowej w swoich
utworach, postugujac si¢ srodkami wyrazu typowymi dla muzyki artystyczne;j.

W 1846 r. powstalo nowe okreslenie, stworzone przez brytyjskiego antykwariusza
Williama J. Thomsa — folklore (pol. folklor)®. Angielskie stowo folk pochodzi bezposred-
nio od niemieckiego volk, czyli lud, lore oznacza w j. angielskim cala wiedzg nalezaca do
okreslonej grupy ludzi. Wiaze si¢ ona z jej tradycja, a dotyczy sposobow zachowania,
zwyczajow, przesadow, ceremonii, przystow itd. Termin folk ma kilka znaczen. Odnosi¢
si¢ moze zarowno do XIX-wiecznych ballad® szkockich, irlandzkich czy angielskich, do
czarnego bluesa’, do biatego country’ i wlasciwie do kazdego rodzaju muzyki tworzonej
przez jaka$ wyodrebniona grupe ludzi. Ogélny termin jest wige zbyt eklektyczny®. Po raz

' Folk — muzyka oparta na wzorach muzyki ludowej. Zob. Wielki stownik wyrazéw obcych. Pod red.
M. Banki. Warszawa 2003, s. 406.

% A. Axelrod, H. Oster, The Penguin Dictionary of American Folklore. Sydney 2001, s. 199.

? Ballada — rodzaj piosenki lub piesni o zwrotkowej budowie, zwykle epickiej, wolnej i nastrojowej, wyra-
zajacej przezycia lub uczucia réznych §rodowisk spotecznych. Zob. A. Wolanski, Stownik terminow mu-
zyki rozrywkowej. Warszawa 2000, s. 42.

* Blues — jeden z podstawowych styléw w wokalno-instrumentalnej muzyce rozrywkowej, wywodzacy sie
z XIX-wiecznej, ludowej piesni Murzynow potnocnoamerykanskich. Ibidem, s. 50.

* Country — jeden z podstawowych stylow w wokalno-instrumentalnej muzyce rozrywkowej, wywodzacy
si¢ z folkloru wiejskiego przybytych z Europy do USA osadnikow. Ibidem, s. 66.

¢ Eklektyzm — tendencja polegajaca na taczeniu réznych elementéw stylowych zapozyczonych z réznych
epok i srodowisk artystycznych, niedajaca nowej syntezy formy. Zob. Podreczny stownik jezyka polskie-
go. Pod red. E. Sobol. Warszawa 2000, s. 186.
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pierwszy termin muzyka folkowa’, odnoszacy si¢ do muzyki popularnej, zostal uzyty
przez amerykanskiego folkloryste Johna Lomaxa w roku 1935,

Muzyka folk przeniesiona do Ameryki Pétnocnej przez emigrantow z Wielkiej Bryta-
nii zachowata swa tradycyjna forme, szczegolnie w spolecznosciach zamieszkujacych re-
gion Appalachow, i data poczatek stylowi znanemu pod nazwa folk tradycyjny. Ten amery-
kanski styl ulegat miejscowym wplywom, adaptujac pewne elementy muzyki innych kultur
z afroamerykanskim bluesem na czele. W USA postrzegany jest jako pierwotna forma fol-
ku. Inaczej sadza ortodoksyjni tworcy brytyjscy, ktorzy neguja tg teze, twierdzac, iz folk
tradycyjny przesycony jest obcymi wplywami. Niezaprzeczalnie natomiast wyewoluowatly
Z niego pozostate formy rzeczonego gatunku zaliczane do muzyki popularne;.

Tradycyjny folk grany byt na roéznych, na og6t tatwo dostgpnych instrumentach, ta-
kich jak: gitara, banjo, flet prosty, instrumenty perkusyjne, rzadziej skrzypce czy akorde-
on, i pehit funkcje ludyczna. Spehiajac funkcje muzyki tanecznej mogt by¢ instrumen-
talny, lecz zwykle towarzyszyt mu Spiew. Poszczegolne piosenki roznily sig od siebie tak
w formie, jak i w tresci. Mogly by¢ skoczne, gdy byly grane do tanca, rubaszne, w przy-
padku piosenki biesiadnej, lub melancholijne i balladowe, jesli mowity o problemach co-
dziennego zycia’,

W latach 20-tych XX w. pojawita si¢ w USA na tyle rozwinigta technologia nagry-
wania dzwigku, ze mozna byto utrwala¢ muzyke artystow w studiu. W 1925 r. plyty od-
twarzane byty za pomoca adapterow elektrycznych, do nagrywania uzywano mikrofonow,
a do odtwarzania glosnikow'®. To sprawilo, Zze nagrania uczynily folk muzyka coraz bar-
dziej popularna, a artysci, ktdrzy uprawiali ten gatunek, stali si¢ znani w calym kraju. Do
najbardziej popularnych nalezeli: J. Rodgers, rodzina Carteréw czy Stonemanow''.

W latach 30-tych XX w. tworzyto na amerykanskim rynku muzycznym kilku arty-
stow tego gatunku, ktorych zaliczano do najwigkszych: B. Smith, W. Guthrie, B. Monroe
czy B.L. Jefferson. Post¢p technologiczny umozliwiat im dotarcie do najodleglejszych
zakatkow kraju — funkcjonowaly rozglosnie radiowe'>. Muzyka folk zyskiwata coraz
wigksza popularnos¢. Stawato si¢ tak zapewne rowniez dzigki melodyjnosci i prostocie
piosenek, ktore tatwo wpadaty w ucho i chetnie byly $§piewane. Powstawaly folkowe fir-
my fonograficzne, a na Potudniu i Wschodnim Wybrzezu odbywaty si¢ pierwsze festiwa-
le folkowe.

Termin folk w jezyku polskim zaistnial wraz ze wzrostem popularnosci amerykan-
skiej muzyki, zwlaszcza bardziej popularnych stylow, ze szczegdlnym uwzglednieniem
stylu folk-rock®. Z czasem termin folk zostal rozszerzony na style wspétczesnej muzyki

" Muzyka folkowa — jeden z podstawowych stylow w wokalno-instrumentalnej muzyce rozrywkowej,
wywodzacy si¢ z piesni ludowej narodu amerykanskiego. Zob. A. Wolanski, op. cit., s. 91.

8 M. Brend, American Troubadours. San Francisco 2001, s. 36.

° N. Walters, B. Mansfield (red.), Folk. The Essential Album Guide. Toronto 1998, s. 63.

' R. Dimery (red.), 1001 albuméw muzycznych. Historia muzyki rozrywkowej. Warszawa 2005, s. 6.
"' M. Brend, op. cit., s. 27.

12 Ibidem, s. 36.

13 Folk-rock — styl w muzyce popularnej taczacy elementy folku i rocka, charakteryzujacy si¢ folkowymi
aranzacjami utworow i wykorzystaniem typowych dla muzyki ludowej instrumentdw, jak flet, skrzypce,
mandolina. Zob. A. Wolanski, op. cit., s. 91.
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popularnej, bedace mieszanka rocka i muzyki ludowej, niezaleznie od kultury jej pocho-
dzenia, np. folk-blues'* czy folk-country'”.

W latach 50-tych XX w. nastapita ekspansja muzyki folk. Najpierw w USA, pdzniej
na $wiecie, w tym w Polsce. Mtodzi ludzie poszukiwali autentycznych, prostych, czystych
brzmien. Odnalezli je w drewnianych ludowych instrumentach adaptowanych do grania
muzyki popularnej, komponowali proste w formie i brzmieniu utwory, ktore byty proste
do zapamigtania. Przyczyna popularnosci fol/ku w tamtym okresie byto réwniez rozpocze-
cie poszukiwania przez Amerykandéw (jako nardd i panstwo) swojej tozsamosci, ktorej in-
tegralna cze$cia byta tworczo$¢ ludowa przechowywana w réznych regionach kraju oraz
tworzona przez rézne grupy narodowosciowe i rasowe, ktore wspotistniaty w USA.

Muzyka folkowa zmieniata si¢ w miar¢ uptywu czasu. Okoto 1962 r. masowo pojawi-
ly sie piesni protestu'®. Nieco pézniej ruch folkowy zajat si¢ walka o prawa obywatelskie.
Apogeum osiagnat on w latach 1962-1963".

Byt to czas, kiedy za sprawa licznych skandali seksualno-obyczajowych, bedacych
udziatem czotowych artystow, nastapit krach rock and rolla — stylu, ktory na przetomie lat
50-tych i 60-tych XX w. dominowat na muzycznym rynku amerykanskim. Wtedy doszto
do renesansu folku. Rozpoczat si¢ on w miastach, ktore mialy silne osrodki akademickie,
m.in.: Boston, Cambridge, Denver, Minneapolis, Chicago, Los Angeles, San Francisco,
Miami. Tam znajdowaly si¢ takie uczelnie, jak Harvard czy uniwersytety (np. bostonski,
chicagowski). W tych akademickich skupiskach zaczgto zaklada¢ kawiarnie folkowe,
w ktorych mozna bylo prezentowaé swoja muzyke. Najwazniejsze postacie, ktore na state
zapisaty si¢ w historii muzyki folk i nazywane sa ,.krolowa” i ,krolem” tego gatunku, to
Joan Baez i Bob Dylan.

R. Dimery w ksigzce po§wigconej najznamienitszym albumom muzycznym wszech-
czasow tak opisuje te dwie wybitne postaci: ,,W péznych latach 50. XX w. Joan Baez
grywata w kawiarniach w Bostonie. Przetom w jej karierze nastapil na folkowym festiwa-
lu w Newport w 1959 r., gdzie ta tadna dziewczyna obdarzona anielskim glosem oszoto-
mita thum. Wowczas nie byla jeszcze widoczna ideologiczna postawa, ktdra pozniej stata
si¢ jej znakiem firmowym, ale juz we wczesnych latach kariery polityka miata dla niej
znaczenie. Baez podpisata kontrakt plytowy z mata wytwornia Vanguard, poniewaz byta
pod wrazeniem ich decyzji o wydaniu utworéw foklowego zespotu The Weavers, mimo
ze wielu cztonkéw grupy oskarzano o poglady komunistyczne. Ten krok zdecydowanie
si¢ optacit zarbwno samej Baez, jak i Vanguard — debiutancki album zatytulowany jej
imieniem i nazwiskiem jest nadal jednym z najlepiej sprzedajacych si¢ zenskich albumow
wszech czaséw. Dostala za niego szes¢ ztotych ptyt (byt to imponujacy sukces, biorac pod
uwagg, ze nastapit w czasach, kiedy prym wiodly single). Nakladem Vanguard ukazato
si¢ siedem ptyt Baez. Okrzyknigto ja ,,Krolowa” (,,Queen”), a B. Dylana — ,,Krolem mu-
zyki folkowej” (,,King of Folk Music”). Dylan podziwiat Baez. Ich nazwisk nie taczono

' Folk-blues — styl w muzyce popularnej laczacy elementy folku i bluesa. Ibidem.
'3 Folk-country — styl w muzyce popularnej taczacy elementy folku i country. Ibidem.

'8 Protest-song — pieh, najczesciej w formie ballady, zawierajaca w warstwie tekstowej protest przeciw
okreslonym zjawiskom spotecznym lub politycznym. Ibidem, s. 183.

'"N. Walters, B. Mansfield (red.), op. cit., s. 81.
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jednak a]zg do trzeciej ptyty Baez, na ktorej po raz pierwszy wykonata wspolczesny mate-
rial [...]""".

Ruch folkowy mozna uwazaé za pierwszy, ktory laczyt kultur¢ z polityka. Prawie
wszyscy jego uczestnicy brali udzial w wielu akcjach politycznych i spotecznych. W styn-
nym marszu na Waszyngton w 1963 r. wziat udziat B. Dylan. Artystow tego nurtu ce-
chowat radykalizm polityczny i konserwatyzm muzyczny. B. Dylan byt krytykowany za
to, ze pisze wlasne piosenki, bo wedhug ruchu powinien wykonywac tylko dawne, auten-
tyczne utwory.

,»Podczas gdy muzyka folkowa przez lata 50. 1 60. XX w. czgsto byla filarem amery-
kanskiej kultury popularnej, nikt nie uosabiat napig¢ tamtej epoki tak dobrze jak Bob Dy-
lan. Jego unikatowa plyta The Freewheelin’ — wydana przez wytworni¢ Columbia
w 1963 r. — zrobita szczegblnie duzo, zeby ugruntowac jego reputacje jako wokalisty
i kompozytora o niemal idealnych umiejgtnosciach, obdarzonego poetyckim wyczuciem
szczegotow, narracji i humoru. Album podkreslit zaangazowanie Dylana w zmiany spo-
teczne. [...] Zawarta na plycie trylogia piosenek — Blowin In The Eind, A Hard Rain’s
A-Gonna Fall i Master Of War — uchwycita pragnienie zmian przenikajace catg generacje.
Te trzy utwory pozostaja pod wieloma wzgledami najbardziej pamigtnymi piosenkami
Dylana [...]. Jego piosenki ignoruja wigzy spoleczenstwa amerykanskiego i identyfikuja
si¢ z uciskanymi masami. W tym kontekscie album mozna uznaé¢ za manifest. Podczas
gdy Dylan bez konca narzekat na okrzyknigcie go rzecznikiem swojej epoki, The Fre-
ewheelin’... byta rzadka i akuratna wizja jego kraju”"’.

Wewngtrzne stabosci ruchu folkowego sprawity, ze gdy muzyka rockowa zostata
zrewitalizowana przez takie brytyjskie zespoty, jak The Beatles 1 The Rolling Stones, caly
omawiany ruch btyskawicznie si¢ rozpadl. Ostatnig proba jego samoobrony byt wystep
B. Dylana na festiwalu w Newport w 1965 r.

Paradoksalnie, zespoly brytyjskiej inwazji wykorzystaty te same elementy, co amery-
kanscy arty$ci uprawiajacy folk, bowiem wyrastaly one z amerykanskiej tradycji blueso-
wej. Nie byly jednak jej niewolnikami, ale w wigkszo$ci wypadkow jej tworczymi rein-
terpretatorami, i pod tym wzgledem przewyzszaty grupy amerykanskie.

Mozna wigc w tym obszarze postrzegac to zjawisko jako powr6t do tradycji wolne;j
muzyki, jako bunt przeciw coraz bardziej komercjalizujacej si¢ muzyce popularnej. Jego
glowne przestanie to przekonanie autorow piosenek, ze mozna miesza¢ polityke z muzy-
ka. Piosenki moga dotyczy¢ zywotnych spraw calego spoleczenstwa, a nie tylko opowia-
daé o nic nieznaczacych btahostkach™.

Popularnos¢ folku w Europie i na innych kontynentach spowodowata zainteresowanie
lokalnych tworcow muzyka ludowa, typowa dla wlasnych kultur oraz adaptowanie jej
elementow do muzyki folk. W ten sposéb powstat caly szereg styloéw determinowanych
przez kulture, z ktorej si¢ wywodzily, np.: folk batkanski, celtycki, wegierski, goralski,
cyganski czy polski.

,»Moda na polskie elementy i polski charakter muzyki rozrywkowe;j stata si¢ tak wiel-
ka, ze kolejne zespolty zmienily nawet typ swoich nazw: jeszcze w roku 1965 powstat
mianowicie zespot Polanie, w rok pozniej na estradach pojawily si¢ Chocholy, a w roku

'8 R. Dimery (red.), op. cit., s. 48.
" Ibidem, s. 60.
2 N. Walters, B. Mansfield (red.), op. cit., s. 84.
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1967 Niemen rozpoczal wspodlprace z utworzong przez siebie grupa o nazwie Akwarele.
[...] Piotr Janczerski, byly $piewak ballad z zespotu Niebiesko-Czarni wspdlnie ze Stani-
stawem Cejrowskim zorganizowali w Lodzi pierwsza folklorystyczna, grajaca w tzw. sty-
lu ,.skiffie”*' — grupe No To Co — zespot tak dobry technicznie i konsekwentny progra-
mowo, ze az — jako jedyny dotychczas wsrdod polskich zespotow rozrywkowych — wyr6z-
niony nagroda Ministra Kultury i Sztuki za ,,propagandg polskiego folkloru i tworcze wy-
korzystanie rodzimej muzyki ludowej”*.

Lata 60. XX w. przyniosty w Polsce falg tworzonych grup folkowych badz zespotow,
ktore w swym repertuarze nawiazywaly do muzyki ludowe;j. Ta tendencja i moda na folk
przyszty do kraju z USA.

Ambicje stworzenia doskonatej warsztatowo i interesujacej muzyki miato wiele ze-
spotow. Wéréd nich na pierwszym miejscu wymieni¢ trzeba Skaldow, ktorych kolejne
ptyty dowodza nie tylko stalego rozwoju, ale takze — co moze jeszcze istotniejsze — tak
wysokiego poziomu, ze ich przeboje praktycznie si¢ nie starzeja. Trzeba przy tym pod-
kresli¢, Ze imponujace jest nowatorstwo tego zespohu. M. Swigcicki® twierdzi, ze ,,zespot
ten znacznie wczeSniej od Beatlesow zastosowal elementy muzyki dawnej i folkloru
w big-beacie oraz jako pierwszy w Polsce wprowadzit system wieloptaszczyznowego
dzwieku™*.

Do najwazniejszych polskich przedstawicieli gatunku obejmujacego szeroko rozu-
miany folk zaliczaja si¢: Orkiestra sw. Mikolaja™, Osjan®®, Stare Dobre Malzerstwo™
Wolna Grupa Bukowina® i Jacek Kaczmarski®. Rowniez ogromna cze$é dorobku tzw.
poezji §piewanej zaliczana jest do gatunku folk. W szczegolno$ci chodzi tu o inspirowanie
tworczoscia takich folk-singerow® jak B. Dylan, Wiodzimierz Wysocki czy Bulat Oku-
dzawa.

Nalezy podkresli¢, ze rowniez piosenka autorska zwigzana jest $ci§le z ruchem fol-
kowym. Termin piosenka autorska okresla artystow, ktorzy sami pisza swoje piosenki,
nastgpnie je wykonuja i sa w mniejszym lub wigkszym stopniu zwiazani z folkiem. Ta re-
gula dotyczy wszystkich opisanych wyzej artystow. W jakims$ stopniu pokrewnym termi-

2 Skiffle — styl w wokalno-instrumentalnej muzyce rozrywkowej, powstalty w latach 50. XX w. z pola-
czenia tradycyjnych, amerykanskich stylow (m.in. wiejskiego bluesa i muzyki folk), wykonywany przy
akompaniamencie akustycznych gitar, banjo i wlasnorgcznie wykonanych instrumentow, takich jak tarka
do prania, kazoo, jednostrunowy kontrabas, drumla itp. Zob.: A. Wolanski, op. cit., s. 210.

22 B. M. Jankowski, O muzyce rozrywkowej. Warszawa 1976, s. 16.

2 Mateusz Swigcicki — pianista, organista, kompozytor i aranzer, takze krytyk muzyczny, popularyzator
jazzu i dziennikarz. Zob. R. Wolanski, Leksykon polskiej muzyki rozrywkowej. Warszawa 2003, s. 160.

24B_J. Jankowski, op. cit., s. 16.

¥ Orkiestra $w. Mikotaja — folkowy zesp6t wokalno-instrumentalny. Powstat w 1988 r. w Lublinie. Zob.
R. Wolanski, Leksykon..., op. cit., s. 29.

%6 Osjan — grupa muzyczna utworzona jesienia 1970 r. w Krakowie. Ibidem, s. 32.

7 Stare Dobre Malzenstwo — grupa muzyczna specjalizujaca si¢ w piosence poetyckiej. Powstata w 1983
r. Ibidem, s. 130.

28 Wolna Grupa Bukowina — grupa wokalno-instrumentalna, ktora zadebiutowata w 1971 r. na Gieldzie
Piosenki Turystycznej w Szklarskiej Porgbie. Ibidem, s. 219.

% Jacek Kaczmarski — poeta, prozaik, librecista, dziennikarz, kompozytor, piesniarz i gitarzysta, takze fe-
lietonista. Ibidem, s. 174.

30 Folk-singer — §piewajacy muzyke folk.
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nem jest okreslenie trubadurzy®', ktorym czesto w USA okresla sie wybitnych autorow-
wykonawcow zwiazanych z ruchem folkowym.

Muzyka folk od czasu, kiedy si¢ narodzita w USA i rozprzestrzenita na caly §wiat,
obecna jest w kulturze wszystkich narodow, bo kazdy nar6d ma swoje korzenie, ktorych
czegscia jest muzyka ludowa, a ta z kolei dostarczata i nadal dostarcza inspiracji artystom.
Niezaprzeczalnym pozostaje fakt, iz dzigki folkowi ciagle zywa pozostaje pami¢é o daw-
nych instrumentach, tradycjach, obrzgdach i kulturze. To fakt nie do przecenienia w dobie
wszechobecnej globalizacji, komercjalizacji 1 postegpu techniki.
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3! Trubadur — $redniowieczny poeta i §piewak prowansalski wedrujacy po dworach poludniowej Francji,
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Maria Piotrowska-Bogalecka

W domu diwigkow.
Folklor w pedagogice muzycznej Zoltana Kodalya

Piesn ludowa jest ojczystym jezykiem muzycznym nas wszystkich.
I nauczanie muzyki musi si¢ rozpoczqc¢ od piesni ludowej, z ktorq
wychowalismy sie od urodzenia i uczylismy sie jej od matki. Nasz
lud daje nam najlepszy przykiad, jak stosowac piesn ludowq w pe-
dagogice’.

Stowa Zoltana Kodalya dobiegaja do nas dzis, prawie pigédziesiat lat po ich wygto-
szeniu, niczym z dawno minionej, nieznanej nam historii. Opisana przez wegierskiego
kompozytora naturalna cigglos¢ kultury budzi¢ moze w nas nostalgi¢. Odczuwat jg zresz-
ta 1 sam kompozytor, gdy odwotywat si¢ do naturalnego zycia ludzi wiejskich sprzed cza-
sOW pierwszej wojny $wiatowej, ktoremu ,towarzyszyta zawsze muzyka i taniec™”. Prze-
miany spoleczno-polityczne oraz innowacje technologiczne sprawily, ze $rodowisko,
w obrebie ktorego ksztaltowaé ma si¢ dzi§ muzyczna edukacja, w niczym nie przypomina
tego opisanego przez Z. Kodalya. Jest to o tyle wazne, ze jesli — wedlug Anny Walugi —
»eksponowanie przez Kodalya, zwlaszcza w poczatkach «wegierskiej edukacji» auten-
tycznego, dawnego wegierskiego folkloru jako odbicia madrosci narodu i podstawy sztuki
narodowej, jest esencija tej koncepcji™, nie sposob uniknaé pytania o aktualno$¢ kodal-
yowskiej pedagogiki. Moze wydawac si¢ bowiem, ze w dobie postgpujacej globalizacji
1 zaniku postaw patriotycznych pewna czgs¢ filozofii dotyczacej edukacji muzycznej Ko-
dalya przedstawia¢ moze wylacznie wartos¢ historyczna.

Jednak dzigki intensywnym poszukiwaniom ratunku przed unifikacja, ktory odnalez-
lismy, jak si¢ wydaje, w idei tzw. matych ojczyzn, poglady Kodalya wciaz jawi¢ si¢ moga
jako aktualne. W powszechnym rozumieniu globalizacja pojmowana jest jako ujednolice-
nie lub wreez narzucenie jednolitej tresci kulturowej. Tymczasem wspotczesna socjologia
uczy nas, ze wskutek procesow globalizacyjnych lokalno$¢ ma dla ludzi coraz wigksza
warto$¢. Na catym §wiecie obserwujemy wzmozone dziatania srodowisk lokalnych zmie-
rzajace do podkreslenia odrgbnosci wiasnej kultury. Badacze wprowadzili nawet specjal-
ny termin okreslajacy tego typu oddolna, regionalna dziatalno§¢ — w wydanej w 1992 r.
ksiazce Globalization and Social Theory Robert Robertson zaproponowat, by nazywac ja

' Z. Kodaly, Piesi ludowa w wychowaniu muzycznym [w:] Zoltan Kodaly o edukacji muzycznej. Pisma
wybrane. Pod red. M. Jankowskiej. Warszawa 2002, s. 136.

? Ibidem.
3 A. Waluga, Pies ludowa fundamentem edukacji muzycznej. Katowice 2005, s. 107.
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glokalizacja®. Dzialalno$é ta przyniesie jednak znikomy owoc, jesli nie bedzie procesem
przemyslanym i zaplanowanym diugofalowo. Podkresla to Thomas L. Friedman, autor
ksiazki Lexus i drzewo oliwne. Zrozumieé globalizacje, piszac: ,,Sam glokalizm, nawet
w najzdrowszej formie, nie wystarczy, by chroni¢ rdzenne kultury przed globalizacja. Po-
trzebne sa takze silniejsze filtry. Zacznijmy od tego, ze trzeba tworzy¢ prawnie chronione
strefy 1 programy edukacyjne, aby broni¢ jedyne w swoim rodzaju regiony i kulturalne
dziedzictwo przed zdradzieckim ujednolicajacym rozwojem™.

W glokalizacji nie chodzi zatem o organizowanie dziatan przeciwstawnych, zwalcza-
jacych globalizacje, ale o naturalna potrzebg ochrony wlasnego dziedzictwa, ktore stano-
wi¢ musi bazg dla prawidtowego funkcjonowania w wielonarodowym $wiecie. Dopiero
poznanie wiasnej kultury pozwala nam odkry¢ wilasna tozsamos¢, a przez to pomaga
,»WYj$¢” i poznaé inne kultury. Wiedziat o tym Z. Kodaly, ktory juz w pierwszej potowie
XX w. stworzyt podwaliny wtasnej koncepcji powszechnego wychowania muzycznego,
opartej nie tylko na wiedzy muzycznej, ale takze na zdobyczach 6wczesnej folklorystyki.
Warto zwréci¢ uwage, ze byl on jednym z prekursorow proponowanego przez
Th.L. Friedmana zastosowania ,,silniejszego filtru”. Jego program zostat wprowadzony do
wegierskich szkot i mial powazny wpltyw na rozwdj powszechnej wegierskiej §wiadomo-
$ci muzyczne;j.

U podstaw koncepcji Z. Kodalya lezy glebokie przekonanie o tym, ze ,,muzyka jest
poteznym bogactwem” i niezastapionym ,,pokarmem duchowym™. To wiasnie stato si¢
impulsem do podjgcia przez niego poszukiwan nowych drog i sposobdw przeprowadzenia
powszechnej reformy edukacji muzycznej na Wegrzech. Nadrzgdnym jej celem, a zara-
zem poOzniejszym fundamentem kodalyowskiej koncepcji, stat si¢ postulat pelnego, $wia-
domego uczestnictwa w muzyce, ktore sta¢ si¢ miato w jego zamierzeniu udziatem catego
spoteczenstwa (stad nieustanne podkreslanie przez niego konieczno$ci powszechnosci
edukacji muzycznej). Kodaly byt przekonany, ze tylko proces dydaktyczny, polegajacy na
»Kksztalceniu zamitowania, rozumienia i umiejetnosci przyswajania muzyki tak, by stala
si¢ ona sposobem zycia dla kazdego cztowieka™, jest jedyna wartosciowa edukacyjna
Sciezka, po ktorej warto kroczy¢. Chodzi o to, by muzyka stata si¢ wewngtrzna potrzeba,
bowiem — jak zamyst Kodalya wyraza Katarzyna Dadak-Kozicka, autorka polskiej adap-
tacji koncepcji Kodalya — ,,muzyka, tak jak i kultura — jesli rzeczywiscie jest, to tylko
w cztowieku™. Tylko to umozliwi¢ moze pelne, aktywne uczestnictwo w kulturze mu-

*Zob. w: T. Goban-Klas, Spofeczne wykorzystanie nowych mediéw. Tryb dostepu w 2008 r.: http://media.
miks.uj.edu.pl/~kkims/nowemedia.spoleczneaspekty.htm. Poszerzone, doktadne spojrzenie na ten problem
przedstawia 1. Samborska, Kreowanie tozsamosci dziecka w perspektywie glokalizacji [w:] Patriotyczne
przestanie w sztuce i edukacji. Pod red. M. Knapik i A. Lobos. Bielsko-Biata 2007, s. 120-125.

> Th.L. Friedman, Luxus i drzewo oliwne. Zrozumie¢ globalizacje. Poznan 2001, s. 360.

°7. Kodaly, Chéry dzieciece [w:] Zoltan Kodaly..., op. cit., s. 103.

7 1.K. Dadak-Kozicka, Spiewajze mi jako umiesz. Muzykowanie w szkole wedlug koncepcji Koddlya. War-
szawa 1992, s. 5.

8 I K. Dadak-Kozicka, Przejawy i wymiary integracji przez muzyke [w:] Integrujqce wartosci muzyki. Pod
red. J.K. Dadak-Kozickiej, W. Jankowskiego, Warszawa—Cieszyn 2002, s. 31. Autorka rozwija t¢ kwestig:
,,Takie zjawiska jak wykonania i zapisy muzyki, instytucje muzyczne, wzory postgpowania [...] istnie¢
moga tez poza cztowiekiem, same w sobie martwe, a raczej potencjalne i wymagajace ozywienia. Podob-
nie $rodowisko naturalne i kulturowe moze by¢ ,,uwewngtrznione™, przyswojone przez cztowieka, lub po-
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zycznej, a tym samym zapewnic jej trwanie. Wedlug badaczki ,,Sztuka przyswajania dobr
to umiejgtnos¢ uczestniczenia w kulturze. Umiejgtno$¢ ta ksztattuje cztowieka jako rze-
czywistego ,,odbiorcg” 1 wspottworee kultury. Nalezy ja odrézni¢ od uczestnictwa pozor-
nego, ktore polega na konsumpcji dobr kultury bez przetrawienia ich. Rodzi to falszywe
mniemanie, ze si¢ zna kulturg, jakkolwiek taki kontakt nie pozwala odczyta¢ glebszych
pozioméw znaczen , tekstow kultury”, przez co sa one martwe™.To wiasnie wyksztatce-
nie §wiadomego uczestnika zycia muzycznego (a nie tylko biernego odbiorcy), ktéry po-
trafi ,,0dr6zni¢ muzyke wartosciowa od muzycznej produkcji popularnej”'’, uzna¢ mozna
za cel pedagogiki kodalyowskie;j.

Wielokrotnie zaznaczat Kodaly, czerpiac tym samym z dwudziestowiecznej idei
»Nowego Wychowania”, ze droga muzycznej edukacji powinna prowadzi¢ od tego, co
znane, rodzime, ,,stare” do tego, co nieznane, obce, ,nowe”'!. Proponowat zatem, by roz-
poczyna¢ edukacj¢ muzyczng od folkloru, stanowiacego wedtug niego rodzimy jezyk mu-
zyczny 6wczesnych spoleczenstw. Stad tez opracowana przez niego metoda wychodzi od
piesni ludowej, aby stopniowo — poprzez wprowadzanie muzyki innych kultur, muzyki
inspirowanej folklorem, a takze na drodze wtasnych prob tworczych — przej$é do kontaktu
z wielkimi dzietami artystycznymi europejskiej kultury muzycznej. Utozony w ten sposob
program nauczania, wychodzacy od najprostszych przykltadow muzycznych z zakresu
folkloru, uwzgledniajacy stopien wykonawczej trudnosci, a takze dojrzatos¢ dzieci, uda-
nie realizowat ideg¢ zakorzenienia procesu dydaktycznego w tym, co znane, a tym samym
najtatwiej przyswajane.

Kodaly, jako jezykoznawca, wiedzial, ze o przyswojeniu kultury decyduje znajomos$¢
jej jezyka, ktora z kolei zdobywa si¢ poprzez praktyke, ,,uzywajac jezyka, poznajac jego
struktury, idiomatyke oraz roznorodne funkcje'”. Byt wiec przekonany, Ze ,,do prawdzi-
wej kultury muzycznej prowadzi droga jedynie poprzez aktywny udziat w muzyce”".
Podkreslat tym samym — wazny szczegdlnie w poczatkowych etapach edukacji muzycz-
nej — prymat doswiadczenia (praktyki) nad wiedza muzyczna (teoria): ,,Skutecznos¢ po-
znawania muzyki poprzez jej uprawianie jest niekwestionowana, zwtlaszcza jesli chodzi
o aktywne (odbiorcze i odtworcze) wejscie w swiat muzyki, a mniej o rozwijanie zwerba-

lizowanej, pojeciowej wiedzy o niej”'*.

zostacé tylko miejscem, w ktorym cztowiek zyje nieSwiadom znaczen i oddziatywan $wiata oraz swojej zan
odpowiedzialno$ci”.

? 1 K. Dadak-Kozicka, Dziefo Zoltana Koddlya. O mocy muzyki i odpowiedzialnosci artysty [w:] Zoltan
Kodaly..., op. cit., s. 11.

' A. Waluga, Zagadnienie teoretyczne dotyczqce piesni ludowej jako fundamentu edukacji muzycznej
[w:] Muzyka w szkole XX wieku. Tradycja i wspotczesnosé. Pod red. L. Markiewicza, Katowice 2005, s. 264.

" Kodaly czerpat takze z prawidet dydaktyki Joanna Heinricha Pestalozziego, tworcy jednej z pierwszych
teorii nauczania poczatkowego. Jego sentencja ,,Tylko to jest prawdziwie wychowawcze, co ksztaltuje
réwnocze$nie rozum, serce i reke” (cyt. za: J. Krasuski, Historia wychowania. T. 2. Warszawa 1989,
s. 76) znalazta odzwierciedlenie m.in. w eseju Kodalya Kto jest dobrym muzykiem (zob. ibidem, s. 188).

12 J K. Dadak-Kozicka, Dzielo Zoltana Koddlya..., op. cit., s. 16. Autorka omawia podobienstwo mysli
Kodalya i jezykoznawstwa de Saussure’a: ,priorytetu catosci nad sktadnikami”, ,,doznania nad wiedza”
i ,,umiej¢tno$ci mowienia nad znajomoscia zasad jezyka” (ibidem, s. 22-23).

13 L. Dobszay, Metoda Koddlya i jej podstawy muzyczne [w:] Zoltan Koddly i jego pedagogika muzyczna.
Pod red. M. Jankowskiej, W. Jankowskiego. Warszawa 1990, s. 129.

] K. Dadak-Kozicka, Koddlyowska idea muzyki jako swoistego jezyka — rola muzyki ludowej. ,Zeszyty
Naukowe Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina” 1982, nr 8, s. 51.
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Za najbardziej przystepna (a jednocze$nie najlatwiej dostgpna) forme¢ aktywnosci mu-
zycznej Kodaly uznawat $piew. ,,Urodzajna gleba powszechnej, obejmujacej wielu ludzi
edukacji muzycznej moze by¢ jedynie glos ludzki, dla kazdego dostepny, bezplatny,
a jednak najpigkniejszy”'® — pisal. Przyjecie centralnej roli $piewu uzasadnial kompozytor
takze pragmatycznie — kultura instrumentalna z uwagi na swa ograniczona dostgpnosc
nigdy nie stanie si¢ podstawa powszechnej edukacji. Jedynie Spiew, stanowiacy najprost-
sza forme¢ obcowania z zywa muzyka, a tym samym w sposob naturalny wprowadzajacy
dzieci do ,,cudownego ogrodu muzyki”'®, zapewni¢ moze powszechnos¢ ksztatcenia mu-
zycznego. Kodaly marzyt wrecz, aby $piew — jako jedna z najstarszych i zarazem naj-
pigkniejszych form muzykowania — towarzyszyt cztowiekowi XX w. na co dzien. Wie-
rzac, ze nic nie jednoczy tak, jak wspolne $piewanie, ktadt nacisk na komunikacyjny
aspekt wspolnego $piewu, ktory tak czesto podkreslany jest przez wspolczesna pedagogi-
ke: ,,Muzyka jest specyficznym rodzajem komunikacji migdzyludzkiej i moze rodzi¢
szczegdlne wigzy migdzyludzkie; wspolne muzykowanie bywa tego sugestywnym prze-
jawem™'. Stad oprécz indywidualnego i grupowego $piewu na lekcjach muzyki istotne
miejsce powinien zajmowac rOwniez $piew zespotowy.

Podkresli¢ trzeba, ze wykorzystanie pie$ni ludowej jako pierwszego materiatu
w nauce muzyki ma uzasadnienie zaréwno od strony metodycznej, jak i estetycznej. Nie
do przecenienia jest tu zar6wno walor oryginalnosci melodycznej i metrorytmicznej wielu
piesni ludowych, jak i ich naturalna powtarzalnos¢, improwizacyjnosé, a takze wariabil-
no$¢. Ponadto niezmiernie istotna jest prostota budowy oraz zastosowanie w nim §rodkow
muzycznych gwarantujacych duza ekspresj¢. Dzigki tym walorom pochodzacy z folkloru
material muzyczny uznany zostat przez Kodalya za najlepszy pomost do muzyki r6znych
wiekow i stylow. Rozumiejac i odczuwajac muzyke wlasnych korzeni, dzieci bez zadnego
oporu odkrywaja nowy dla nich §wiat muzyki artystycznej. Z latwoscia opanowuja mate-
rial glosowo 1 pamigciowo, co sprawia, ze moze stanowi¢ on podstawe, na ktorej kanwie
dzieci szybko zapoznaja si¢ z podstawami muzycznego ,,czytania i pisania” oraz nabywa-
ja podstawowe kompetencje muzyczne. Kodaly postulowal tu wykorzystanie solmizacji
relatywnej, gorujacej nad tradycyjnie stosowana metoda absolutna nie tylko przystgpno-
Scia, ale 1 dydaktyczna skutecznoscia, skutkujaca sprawniejszym odczytywaniem notacji
muzycznej'®.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze argumentem Kodalya za wprowadzeniem folkloru do
nauczania nie byta tylko jego ,,daleka od prymitywizmu czy banatu™'® prostota, ale przede
wszystkim artyzm cechujacy piesni ludowe, ktore , ksztaltowane setki lat przybraty forme

'3 Pedagogika muzyczna Zoltana Koddlya. Materialy Zrédlowe i opracowania. Pod red. M. Jankowskiej.
Warszawa 1990, s. 9.

1 7. Kodaly, Upowszechnianie muzyki powaznej [w:] Pedagogika muzyczna..., op. cit., s. 191.

'7J. K. Dadak-Kozicka, Przejawy i wymiary..., op. cit., s. 27.

'8 Czesto koncepcja Kodélya utozsamiana jest przede wszystkim ze stosowaniem solmizacji relatywne;j.
Dla samego Kodalya byta ona tylko narzedziem do lepszego zrozumienia muzyki. Ildiko Herboly-Kocsar
pisze: ,,Kazda bez wyjatku umiejetnosc, ktora chcemy rozwijaé, jest jedynie narzgdziem, pomagajacym
nam zblizy¢ si¢ do naszego celu: a jest nim rozumienie, postrzeganie i radowanie si¢ muzyka w najszer-
szym zakresie i najglebiej, jak tylko to mozliwe” 1. Herboly-Kocsar, Nauczanie polifonii, harmonii i form
w szkole podstawowej. Warszawa 2005, s. 12.

"% J. K. Dadak-Kozicka, Koddlyowska idea muzyki jako..., op. cit., s. 52.
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miniaturowych arcydziet”*. Kompozytor obrat wigc folklor za materiat, a zarazem fun-
dament swej pedagogiki muzycznej, majac na wzgledzie przede wszystkim jego arty-
styczna warto$¢. Uwazajac, ze ,,dziecko jest najlepszym, najbardziej wrazliwym i instynk-
townym odbiorca sztuki”*', podkreslat, ze nalezy zapoznawaé je ,,wylacznie z dzietami
artystycznie warto$ciowymi. Wszystko inne im szkodzi**. Aspekt ten podkreslany jest
wjego pismach wielokrotnie, podobnie jak konieczno$¢ wihasciwego doboru materiatu.
»Zty gust szybko si¢ rozprzestrzenia. Zty gust w sztuce jest choroba wypalajaca dusze¢
ludzka i pozbawiajaca ja wrazliwosci” B przekonywat.

Niezwykle istotne w koncepcji Kodalya jest holistyczne podejscie do folkloru. Na
»wiedze ludu wyrazona w sztuce™?* sktadaja si¢ bowiem zarowno muzyka, jak i taniec
oraz jezyk (odpowiednio jezyk muzyczny, ruchowy, naturalny®), ktére wspotdziatajac,
funkcjonuja w obrebie rytuatu, , ktorego istot¢ mozna okresli¢ jako artystyczna ekspresje
doswiadczen i przekonan wspolnoty dotyczacych zycia w jego roznych przejawach™®.
Sztuka ludowa zatem w swoim $cistym powiazaniu z obrzedowoscia porusza tematy klu-
czowe dla danej kultury. Takie postrzeganie folkloru, owocujace uczynieniem go funda-
mentem koncepcji nauczania, byto wypadkowa zainteresowan Kodalya. Wraz z Bela Bar-
tokiem podjal on pracg etnomuzykologiczna, podejmujac pionierskie wyprawy majace za
zadanie zebranie i usystematyzowanie autentycznej wegierskiej sztuki ludowej. Poglebio-
ne studia nad ludowa twoérczoscia staty sie¢ przyczynkiem do doglebnego poznania we-
gierskiego folkloru oraz dostrzezenia w nim ,,wielkiego bogactwa spotecznych i estetycz-
nych funkcji i wartoéci™’, co z kolei zaowocowato — typowa zreszta dla czaséw kompo-
zytora — pelng zachwytu postawa nad sztuka ludu. Jak podkres$la Piotr Dahlig, folklor stat
si¢ centrum i punktem stycznym wszelkich zainteresowan Kodalya — etnomuzykologa,
kompozytora, pedagoga i jezykoznawcy™.

Swiadom niedostatkéw materiatu muzycznego, jakim nauczyciele mogliby dyspono-
wac oraz majac na wzgledzie nikly stopien umuzykalnienia spoteczenstwa, Kodaly sam
podjal si¢ pisania utworow dydaktycznych dla wszystkich stopni zaawansowania mu-
zycznego. Powstalo w ten sposdb okoto dwadziescia zbioréow zawierajacych liczne ¢wi-
czenia — od prostych jednoglosowych do pigknych dwugtosowych (Epigramy, Biccini
Hungarica) czy trzyglosowych (Tricinia). Charakteryzuja si¢ one duzymi walorami arty-
stycznymi, ,,ktérych podstawe materiatowa stanowi zazwyczaj muzyka ludowa™. Zbiory

%] K. Dadak-Kozicka, Spiewajze mi..., op. cit., s. 7.
21 7. Kodaly, Chéry..., op. cit., s. 105-106.

2 Ibidem, s. 106.

3 Ibidem, s. 103.

2] K. Dadak-Kozicka, Inspiracje w folklorze i folklor jako inspiracja [w:] Inspiracje w muzyce XX wieku.
Warszawa 1993, s. 189.

* Ibidem, s. 190.
6 J. K. Dadak-Kozicka, Folklor sztukq zycia. U Zrédel antropologii muzyki. Warszawa 1996, s. 299.
*'W. Jankowski, Czemu Koddly? ,, Kwartalnik Polskiej Sekcji ISME” 1990, nr 3-4, s. 48.

28 p. Dahlig, Problemy zwiqzku idealéw wychowawezych i twérezosci kompozytorskiej Zoltana Kodalya.
.Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina” 1982, nr 8.

¥ Encyklopedia muzyczna PWM. T. 5. Pod red. E. Dzigbowskiej. Warszawa 1997, s. 126.
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te opatrzone sa kazdorazowo wstgpem autora, zawierajacym cenne uwagi i spostrzezenia
metodyczne®”.

Skoro folklor stat si¢ dla Kodalya tak wazna inspiracja, warto zastanowic si¢ nad jego
funkcjami, zbada¢ jego rzeczywista wartos¢ edukacyjna. Wedtug klasyfikacji Da-
dak-Kozickiej®', moéwié mozna o zabawowo—rekreacyjnym charakterze utworéw
folkloru dziecigcego, niezwykle przydatnych w edukacji wezesnoszkolnej, gdzie elemen-
ty ludyczne shuza szerszemu otwarciu si¢ na doznania muzyczne. Wspoélne zabawy dziata-
ja ponadto uspoteczniajaco-prospotecznie, uczac wspdtdziatania, wspdtodczu-
wania i podporzadkowania si¢ pewnym regutom gry. Dziecigcy folklor niesie za soba
réwniez funkcje ogdlnorozwojowa i ogélnopoznawcza, bowiem poprzez po-
szerzanie tego tatwo przyswajalnego repertuaru muzycznego ksztatcimy shuch, gtos, ko-
ordynacje stuchowo-ruchows, pamig¢ oraz koncentrach”. Warto roéwniez zwrdci¢ uwage
na funkcje ekspresyjna, tj. na dziecigce sublimowanie przezyc, a takze na ich symbo-
lizacjg, nadawanie dos$wiadczeniom muzycznego ksztattu, a przez to proby wyrazania
siebie. Dwie ostatnie wymienione przez Dadak-Kozicka funkcje zwiazane sa z artystycz-
nymi walorami muzyki ludowej. Wyszczegdlnia ona funkcje estetyczna, czyli do-
$wiadczanie pigkna, harmonii, sensu muzyki ludowej, oraz funkcj¢ etyczna, jaka jest
wyrazanie muzyka tajemnicy istnienia, szukanie tadu, doskonalosci i absolutu. To
wszystko sprawia, ze wedlug Laszlo Dobszaya ,,piesn ludowa w swojej postaci i rowniez
dla dziecka komunikatywnej formie reprezentuje wartosci artystyczne i narodowe naj-
wyzszego rzedu™.

Powracajac do rozwazan, od ktérych rozpoczgli$my, powinniSmy ponowi¢ pytanie
o aktualnos$¢ koncepcji edukacyjnych Kodalya. Czy wartos¢ folkloru — tak oczywista dla
kompozytora i jego kontynuatorow — jest wciaz aktualna? Czy w akompaniamencie tak
bardzo narzucajacej si¢ ,,muzyki popularnej” melodie ludowe sa dzi$ jeszcze slyszalne?
Czy moga by¢ przy tym atrakcyjne i czy warto walczy¢ o to, by stanowily baz¢ nowocze-
snej edukacji muzycznej?

Zadziwiajaca jest aktualnos$¢ stow Kodalya, zawartych w jednym z najbardziej zna-
nych artykutow Chory dzieciece z 1929 r.: ,,Wspodlczesne zycie — o rozchwianej kulturze,
pozbawione artyzmu — nie sprzyja dobremu smakowi™**. Wspomniane tu ,,rozchwianie”
przejawialo si¢ dla Kodalya przede wszystkim w postepujacej utracie tak przez kompozy-
tora cenionej znajomosci wegierskiego folkloru. Odnoszac jego stowa do wspdtczesnej
nam i geograficznie najblizszej sytuacji Polski, mozemy wiaza¢ owo ,,rozchwianie kultu-
ry”’ z brakiem umiejetnosci dojrzalego czerpania ze zrodet muzyki ludowej. Z jednej stro-
ny mamy dzi§ prawdziwy renesansem etnomuzykologii oraz powszechne zainteresowanie
folklorem, o czym $§wiadczy¢ moga liczne akademickie zespoty ludowe czy silne inspira-

3% Spis wszystkich zbiorow éwiczen Kodalya znalezé mozna w: Z. Koddly o edukacji..., op. cit., s. 238-
242, za$ przedmowy do wszystkich zbioréw: s. 195-235.

3T K. Dadak-Kozicka, Poczucie rodzimosci a postawy wobec muzyki w $wietle koncepcji Koddlya,
.Kwartalnik Polskiej Sekcji ISME” 1992, nr 1, s. 99.

32 Przeprowadzone badania dotyczace wplywu nauczania muzyki metoda Kodalya na rozwdj ogdlny
cztowieka znalazty swe odzwierciedlenie w publikacji: 1. Barkoczi, C. Pleh, Music makes a difference.
The Effect of Kodaly’s Musical Training on the Psychological Development of Elementary School Chil-
dren. Kecskemet 1982.

33 L. Dobszay, op. cit., s. 126.

3% 7. Kodaly, Chéry..., op. cit., s. 103.
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cje muzyka ludowa w tworczosci kompozytorow wspolczesnych®. Z drugiej strony jed-
nak taka inspiracja wiaze si¢ z promowaniem muzyki nieposiadajacej, moéwiac najogol-
niej, wartosci artystycznej, co przejawia si¢ nie tylko w popularnosci licznych zespotow
folkowych, taczacych muzyke ludowa z elementami popu czy rocka®, ale i chociazby
w dziatalnosci rozgtosni lokalnych typu Radio Piekary, ktore, promujac rzekomo kulture
Gornego Slaska, emituje muzyke spod znaku disco-polo i piosenki biesiadnej z tekstami
zawierajacymi elementy gwarowe’ . Jednak, wbrew wielu pesymistycznym diagnozom,
Bogustaw Linette dowodzi, Ze uproszczeniem bytoby mowienie o ,,zmierzchu kultury lu-
dowej” 1 ,,$mierci folkloru”; do jego Zywotnosci przyczyniaja si¢ przede wszystkim od-
dolne potrzeby mieszkancow wsi, znajdujace swoj wyraz w inscenizowaniu sytuacji
sprzyjajacych podtrzymywaniu $piewu ludowego podczas wesel czy biesiad, a takze §wiat
(spontaniczne wspdlne koledowanie, organizacja jaselek itd.)**. By¢ moze za znamienny
nalezy uzna¢ fakt, ze w wydanym w 2006 r. przez popularne wydawnictwo readerze po-
swigconym etnomuzykologii, w ktorym zdecydowanie najwigkszy nacisk potozony zostat
na roznorodne aspekty tzw. muzyki §wiata (world music), znalazt si¢ artykut prezentujacy
zakopianski Migdzynarodowy Festiwal Folkloru Ziem Goérskich. Uznany zostal on za
»wielokulturowy rytuat [...] wlasciwy dla czaséw nowoczesnych”, od lat pozwalajacy je-
go uczestnikom umacnia¢ lokalng tozsamos¢, co w ostatnich latach taczone by¢ musi
z wymogami wspolczesnego przemyshu turystycznego™. Ten ostatni stanowi¢ moze po-
wazne zagrozenie dla autentycznosci tworczosci ludowej, przed czym nie zawsze — jak
pokazuje historia wielu innych festiwali folklorystycznych — udaje si¢ uciec.

Rowniez, a moze przede wszystkim, dziatalno$¢ edukacyjna pozostawia tu wiele do
zyczenia. Bardzo czgsto wykorzystuje si¢ w przedszkolu lub w pierwszych latach nauki
szkolnej piosenki o watpliwej jakosci melodycznej i tekstowej, o stopniu trudnosci wy-
kraczajacym czgsto poza umiejetnoscei dzieci. Przytaczany czesto przez nauczycieli argu-
ment, ze ,,to si¢ dzieciom podoba”, jest btedny w zatozeniu, bowiem to nauczyciele maja
ksztattowac¢ gusta swoich podopiecznych, przeciwstawiajac si¢ tym samym popularyzacji
bezwarto$ciowych utwordéw, promujacych czgsto egoistyczne, konsumpcyjne podejscie
do zycia. Anna Lobos tak pisze o sytuacji dziecka we wspolczesnym $wiecie: ,,W ostat-
nich kilku latach bardzo glosno mowi si¢ w Polsce o globalizacji, o szansach, ale
1 zagrozeniach, jakie niesie z soba wspodtczesna, dynamiczna kultura, nazywana kulturg

3% Wigcej na temat inspiracji folklorem mozna znalezé w: M. Szubert, Folklor w twérczosci polskiej po-
stawangardy [w:] Inspiracje w muzyce XX wieku filozoficzno-literackie, religijne, folklorem. Warszawa
1993, 5. 219-222.

3% Ludowo$¢ traktowana jest w nich jako ,.chwilowo pochwycony kod, ktory natychmiast trzeba powieli¢,
pchnaé dalej i umieéci¢ go w innych nurtach”. A. Kunce, B. Wesotek, ,,0f DADA na” na rockowq nute.
Analiza pewnego sporu w Swietle problemoéw komunikacyjnych [w:] Folklorystyka na przelomie wiekow.
Pod red. K. D. Kadtubca, Cieszyn 1999, s. 140.

3" 'W swoich pismach Kodaly bardzo czesto poruszat podobne kwestie, wicle ze swych opinii wyrazajac
przy tym z charakterystycznym dla siebie polemicznym zacigciem: ,,Spoteczenstwo, ktére swoje zapo-
trzebowanie na muzyke zaspakaja wyltacznie wspotczesnym repertuarem kapel cyganskich, poza niedoro-
zwojem zmyshu artystycznego daje $wiadectwo swej nadzwyczaj ciasnej Swiadomosci narodowej”
(Z. Kodaly, Wegierskos¢ w muzyce [w:] Zoltan Koddly..., op. cit., s. 61).

8 B. Linette, Kwestia zywotnosci folkloru polskiego i jego wspélczesnego przekazu [w:] Folklorystyka na
przetomie..., op. cit., s. 253-258.

3 T. . Cooley, Folk Festival as Modern Ritual in the Polish Tatra Mountains [w:] Ethnomusicology.
A Contemporary Reader. Pod red. J.C. Post, New York—London 2006, s. 81.
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postmodernistyczna. W zmieniajacym si¢ §wiecie coraz czgsciej patrzy si¢ przez pryzmat
konsumpcji na kulturg, jezyk, takze na czlowieka. Szczegdlnie waznym problemem jest
ochrona matego dziecka przed manipulacja, stosunkowo tatwa, ktéra odbywa si¢ przede
wszystkim za pomoca jezyka. Juz kilkuletnie dziecko jest ,,wychowywane” na dobrego
klienta. Sprzeczne z etyka kierowanie reklam do dzieci jest najbardziej skuteczne, a wigc
optacalne, dla wspotczesnego biznesu, przeznaczajacego duzo czasu i pieni¢dzy na pene-
tracj¢ Srodowisk mtodziezowych. Mlodym cztowiekiem tatwo si¢ manipuluje, wypacza
si¢ jego psychike, sktania do uzywania okreslonego jezyka. Dlatego rola, jaka odgrywaja
w edukacji kulturalnej najmtodszych §wiadomi tych wszystkich niebezpieczenstw dorosli
jest nie do przecenienia”*.

Na podstawie wlasnego doswiadczenia pracy w szkole podstawowej na poziomie na-
uczania poczatkowego moge powiedzieé, ze piesni ludowe $piewane sa przez ucznidw
bardzo chetnie (moze ze wzgledu na proste zwroty melodyczno-rytmiczne, a moze z uwa-
gi na frapujacy ich, czgsto zabawny tekst), a rado$¢ ptynaca ze wspolnego $piewania (cze-
sto z podziatem na role, z ruchem i elementami tanecznymi) jest dla utworow tych najlep-
sza rekomendacja. Kwesti¢ prymatu muzyki ludowej nad popularng porusza Lucjan Bie-
lawski: ,,Wiele przyktadow sztuki popularnej, w wigkszosci mato ambitnej, operujacej nie
tyle symbolami, co hastami, nie ma nic waznego do powiedzenia cztowiekowi. Poniewaz
muzyka pop chce dziala¢ szybko i silnie, stroni od tego, co wymaga czasu i wysitku.
Mowi rzeczy banalne lub nieprawdziwe, szybko si¢ tez dezaktualizuje i ulega zapomnie-
niu. [ dlatego wspolnota, jaka tworzy muzyka mlodziezowa, tez nie wydaje si¢ ani trwata,
ani gleboka™"'.

Przeciwnie muzyka ludowa — odstania nam prawdy dawne i ciagle aktualne, przema-
wia do nas wielowiekowa tradycja, otwiera na prawde o cztowieku**. Ildiko Herboly Koc-
sar — uczennica Kodalya — pisata o priorytetach edukacyjnych lezacych u podstaw kon-
cepcji swego nauczyciela: ,,Naczelnym celem naszej edukacji muzycznej jest uksztatto-
wanie w dzieciach takiej wrazliwosci 1 umiejetnosci odczuwania zywego tetna muzyki, by
uczynito to ich lepszymi, zdolnymi otworzy¢ sig na pigkno, dobro i prawde™.

Warto wspomnie¢ tu o obecnosci koncepcji Kodalya w polskim szkolnictwie.
W odpowiedzi na tg potrzebe na poczatku lat osiemdziesiatych zaczgto powotywaé pierw-
sze w Polsce ,,Klasy Spiewajace” oparte na wegierskiej metodzie nauczania muzyki.
Pierwsze dwie tego typu klasy, realizujace rozszerzony program nauki muzyki, powstaty
w 1984 r. w Szkole Podstawowej nr 320 w Warszawie i prowadzone byly przez Marig
Czarnecka. Rok pozniej podobna klasa powstata w Katowicach w Szkole Podstawowej nr
12 za sprawa Anny Walugi**. Rownolegle z powstaniem pierwszych ,,Spiewajacych

*A. Lobos, Dziecko i jego jezyk w $wiecie kultury postmodernistycznej [w:] Dziecko w kulturze europej-
skiej. Pod red. M. Knapik, W. Sacher. Katowice 2005, s. 71.

*I L. Bielawski, Etnomuzykologia u progu trzeciego tysiqclecia [w:] Muzykologia u progu trzeciego ty-
siqclecia. Warszawa 2000, s. 134.

2 Jest wigc antidotum na to, co najczgsciej jest promowane przez mass media, ktore ,,niszcza wrazliwosc,
otwarto$¢ 1 wyobraznig, a wigc przymioty kazdego dziecka, ktore bez wsparcia ze strony tworczych
i odpowiedzialnych dorostych prawdopodobnie ma nikte szanse na rozwinigcie swych skrzydel”. A. Lo-
bos, op. cit., s. 77.

1. Herboly-Kocsar, op. cit., s. 118.

* Wigcej na ten temat w: Pierwsze w Polsce ,,Klasy Spiewajgce”. Pod red. W. Jankowskiego, Warszawa
1991, s. 15-98.
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Klas” trwaly prace majace na celu adaptacj¢ 1 przeszczepienie wegierskiej metody wy-
chowania muzycznego na grunt polski. Wspomnie¢ nalezy tutaj o powstaniu przy tej oka-
zji cennego zbioru polskich piesni ludowych, jakim jest ksiazka K. Dadak- Koz1ck1ej
Spiewajze mi jako umiesz. Muzykowanie w szkole wedlug koncepcji Koddlya®. Innym
niezwykle istotnym efektem prac adaptacyjnych jest cykl podrecznikéw dla klasy I, 11
i 11l szkoly podstawowej Rozspiewana szkola autorstwa A.Walugi i M. Czarneckiej*®
opierajacy si¢ w pelni na polskim folklorze muzycznym. Oprocz bogato ilustrowanych
podrecznikow dla uczniéw seria obejmuje rowniez podreczniki metodyczne dla nauczy-
cieli, zawierajace konspekty i uwagi metodyczne. Warto wspomnie¢ tez, ze material pie-
$ni ludowych zostat w nich utozony zgodnie z akcentowana przez Kodalya zasada progre-
sywnosci i ciaglosci zdobywania wiedzy.

Sadzg, ze metoda Kodalya wciaz stanowi¢ moze inspiracj¢ i zajmowac winna wazne
(wazniejsze niz to, jakie — z wielu wzgledow — zajmuje obecnie) miejsce w polskiej edu-
kacji muzycznej. Moglabym powtorzy¢ za Laszko Vikarem: ,,.Docenienie iczynienie
uzytku z doswiadczen przesztosci pokazuje drogg w przyszios¢. Poznanie siebie samych
pomaga nam poznaé innych. Kazdy musi gdzie$ przynaleze¢. To jest wlasnie przekaz
wynikajacy z pracy Kodalya, okreslajacy nasze dziatanie i pozostajacy dla wszystkich
z nas wskazujacym droge $wiattem™"’.

Wydobyte przez ucznia Kodalya przestanie, zawarte w bogatej dzialalnosci mistrza,
wskazuje droge i dzis, w nowej globalnej sytuacji, w jakiej znalazl si¢ §wiat, edukacja
muzyczna, folklorystyka. Kiedy Zoltan Kodaly mowi o folklorze jako o ,,domu” i ,,jezyku
ojczystym”™®, wskazuje na potrzebe zakorzenienia, posiadania przestrzeni najglebiej wia-
snej, wobec ktorej orientowa¢ mozna i odnosi¢ nowe zjawiska ksztattujace nasze rozu-
mienie Swiata. Przestrzen t¢ z pewnoscia nalezy pielggnowac; winno si¢ ja jednak takze
rozszerza¢ tak, aby mogta da¢ innym jak najwigcej. Madra troska o dom dzwigkow ojczy-
stych staje si¢ wigc troska o nasze cztowieczenstwo.
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Renata Danel

Folklor w polskiej muzyce popularnej

Folklor jest materia, ktora od wiekdéw jako jeden z fundamentalnych i najstarszych
symboli tozsamosci 1 kultury kazdego narodu przenika do réznych kregéw sztuki. Prze-
jawem szeroko rozumianej inspiracji dla tworcéw i wykonawcoéw wokalnych utworow
muzyki popularnej jest niezmiennie od lat muzyka ludowa. Stanowi ona zrédlo zar6wno
warstwy muzycznej jak tez literackie;j.

Jednym z najstarszych i zarazem najcenniejszych przejawow kultury kazdego narodu
jest jego folklor. Na tradycjach pieéni i tancow ludowych wyrastata bowiem zawsze wiel-
ka sztuka profesjonalna, arcydzieta bedace tworami najwigkszych mistrzow'.

Piosenki nasycone pierwiastkiem ludowym $piewano juz w okresie migdzywojennym
XX w., ale poczatek lat 60. minionego stulecia — uznawany powszechnie za narodziny
muzyki popularnej w Polsce — objawit na scenie muzycznej wielu solistow i zespoty, kto-
re w swej tworczosci siggaly po inspiracje czerpane z folkloru. Arty$ci — w tym zaréwno
kompozytorzy, autorzy tekstow, jak i solisci — zapoczatkowali modg¢ na ten rodzaj twor-
czosci, ktory jest obecny w wokalnej muzyce popularnej do dzis.

Muzyka ludowa miata zastosowanie w prastarych, poganskich obrzgdach religijnych,
odprawianych w celu przebtagania bostw, zagrzewata do walki wojownikow plemion ko-
czowniczych, wyruszajacych na wyprawy przy dzwigkach prymitywnych instrumentow,
uswietniata najrozmaitsze uroczystosci. Stosowano ja rowniez w obrzedach weselnych,
ktérych slady do dzi$§ przetrwaly w kulturze ludowej, a dobrze sa opisane zaréwno przez
zbieraczy folkloru, jak i najlepszych pisarzy polskich.

Grano i $piewano takze dla rozrywki, dla wlasnej przyjemnosci. Muzyka wyrazata
najprostsze uczucia cztowieka, posrednio lub bezposrednio pomagata i utatwiata mu pra-
ce, ona tez upigkszata jego zycie — stad wywodzi si¢ jej silny zwiazek z ludem®. W naszej
rodzimej literaturze odnajdujemy opisy tych niezwykle silnych zwiazkow cztowieka z lu-
du z muzyka, muzykowaniem od pierwszych lat zycia. W tym kontekscie A. Lobos pisze
m.in. o bohaterze dziecigcym z Janka Muzykanta Henryka Sienkiewicza: ,,Mistrzowsko
nakre§lony w noweli portret samorodnego talentu — dziecka nierozgarnigtego, zyjacego
swoja pasja do skrzypiec — jest wzorcowym sposobem ukazywania w literaturze wielkich
pasji bohateréw dziecigcych [...]. Chtopca zachwycaly wszystkie dzwigki — fujarka, ktéra
sam strugat, organy w kosciele, oberek dolatujacy z karczmy, ale najbardziej zachwycaty
go skrzypce, po ktore odwazyt si¢ siggnaé, by ustyszeé zaledwie ich krotki dzwigk, ktory
tak go fascynowal™.

' B.M. Jankowski, O muzyce i muzykach. Warszawa 1976, s. 142.
2 B. Muchenberg, Pogadanki o muzyce. Cz.1. Krakéw 1988, s. 13.

* A. Lobos, Obraz dziecka wrazliwego na muzyke w literaturze polskiej [w:] Edukacyjny aspekt uczestnic-
twa w kulturze muzycznej. Pod red. M. Knapik, W.A. Sacher. Bielsko-Biata 2007, s. 93-94.
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0Od XX w. pojecie folklor zaczgto obejmowacé nie tylko stowo méwione czy Spiewane,
ale cala tradycyjna tworczo$¢ muzyczng zarowno na wsi, jak i w miescie (folklor miejski,
robotniczy) oraz, zwlaszcza w popularnym obiegu, rzemiosto i sztuk¢ ludowa. Folklor
stal si¢ wyrazistym znakiem, manifestacja kultury ludowej. Ro6wnoczesnie ulegt jakby za-
pomnieniu $wiat wartosci i znaczen symbolicznych, modelujacych i regulujacych zycie
w tradycyjnych Srodowiskach lokalnych. Gtéwna cecha folkloru pozostaje to, ze jest on
przekazywany pamigciowo przez demonstrowanie, nasladowanie i powtarzanie wzorow.

Swiadome przejmowanie, przetwarzanie melodii ludowych w twérczosci kompozyto-
row 1 poetow ma w Polsce swoja wlasng histori¢. Zaczyna si¢ ona zasadniczo w XVIII w.
i poprzez romantyzm trwa do dzis*. , Efekt muzycznosci artystycznej w literaturze uzyskuja
poeci dzigki stylizacjom ludowo-piesniowym (Mickiewicz, Stowacki), nieprzestrzeganiu
zgodnosci zestrojow jezyka z metrum wiersza (Konopnicka, Lenartowicz), potoczystym
wierszom trocheicznym i daktylicznym oraz $piewnym wierszom amfibrachicznym™.

Szacunek dla folkloru jest znamienny dla ostatnich dwu stuleci. Wcze$niej twdrczos¢
ludowa nie cieszyla sig¢ takim uznaniem. W wiekach XV 1 XVI piesn ludowa byta np.
przedmiotem zartow, kpin, wreez pogardy. I chociaz ,.kaptani §wigtej polifonii” czasami
czerpali z niej inspiracjg, to nie zywili wobec niej zadnej wdzigczno$ci. Ten stan rzeczy
ulegt zmianie dopiero w koncu wieku XVIII i, podobnie jak w literaturze, pierwsza An-
glia ustalita podstawy nowego stosunku do piesni ludowej, dopatrujac si¢ w niej uosobie-
nia wszelkich starodawnych i naturalnych cn6t’. Piesn ludowa przybrata w muzyce wo-
kalnej forme¢ ballady oraz pozostata dla epoki romantyzmu sztandarowym i charaktery-
stycznym gatunkiem.

Bogactwo wariantow melodycznych i rytmicznych melodii ludowych jest wyrazem
przetwarzania wzoréw w czasie niezliczonych ich wykonan w scenerii obrzedu i zabawy.
Czynnikami modyfikujacymi melodie sa zatem okoliczno$ci wykonawcze, wigz spoteczna,
poczucie identyfikacji z tradycja oraz wyobraznia tworcy ludowego. Melodia jako tad prze-
ciwstawiony chaosowi nie jest przeznaczona tylko do stuchania, do kontemplacji. Melodi¢
nalezy ,,chwytac¢”, ,,wyrywac¢” i ,,mie¢”, aby spetni¢ oczekiwane spotecznie zadania wyko-
nawstwa muzycznego. Muzyk, ktory nie potrafi ,,chwycic¢”, ,,wygra¢” kazdej melodii poda-
nej mu przez Spiewaka jest lekcewazony.

Ludowy repertuar wokalny jest wyrazem aspiracji indywidualnych i postaw zbioro-
wych, jest przetworzonym i ujegtym w formy artystyczne zbiorem doswiadczen zdobytych
W obcowaniu z otaczajaca przyroda i spotecznoscia. Wykonawstwo muzyczne jest zatem
nie tylko zabawa, ujsciem dla energii zyciowej, lecz takze celowym odtwarzaniem trady-
cji kulturowej, tj. zachowan spotecznych, postaw, zasobow tworczosci artystycznej, ktore
si¢ sprawdzily spotecznie, ktore pomagaja zy¢ i sa zarazem atrakcyjne dla wszystkich.
Dlatego tez za pomoca muzyki, i dzigki muzyce, utrwalana jest swoista kronika minio-
nych pokolen, a takze obecnych dazen, doswiadczen i przezyé’.

Na grunt szeroko rozumianej wokalnej muzyki popularnej elementy muzyki ludowej
przenoszone sa gléwnie za posrednictwem takich stylow jak: folk, folk-blues, folk-
country czy folk-rock.

* P. Dahlig, Muzyka ludowa we wspélczesnym spoleczeristwie. Warszawa 1987, s. 7.
> A. Lobos, op. cit., s. 96.

6 J. . Herlinger, Caly ten jazz. Warszawa 1990, s. 7.

7 P. Dahlig, op. cit., s. 8-10.
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Folk to jeden z podstawowych stylow w wokalno-instrumentalnej muzyce rozrywko-
wej, wywodzacy sig z piesni ludowej narodu amerykanskiego; poczatkowo jako styl wyko-
nawczy 1 ruch popularyzowania tradycyjnego repertuaru, pézniej (od lat 60. XX w.) row-
niez gatunek nowych ballad, protest songéw, piosenek oraz utwordéw poezji $piewane;”.

Folk-blues to styl w muzyce popularnej, laczacy elementy folku i bluesa’,
folk-country — elementy folku i country'®, za$ folk—rock elementy folku i rocka, charakte-
ryzujacy si¢ folkowymi aranzacjami utworow i wykorzystaniem typowych dla muzyki lu-
dowej instrumentdw, jak flet, skrzypce, mandolina''.

Znane sa przypadki taczenia elementéw folkloru z takimi stylami muzycznymi, jak:
jazz, pop, reggae czy hip-hop, niewywodzacymi si¢ bezposrednio z muzyki ludowe;.
W wokalnej muzyce popularnej mialy miejsce mariaze, gdzie w piosenkach laczyly sig
pierwiastki wspolczesnych brzmien z elementami folkloru réznych rejonéw Polski. Jed-
nak na przestrzeni lat arty$ci szczegdlnie upodobali sobie folklor goralski.

Pierwszym artysta, ktory na poczatku lat 60. XX w. wprowadzit elementy muzyki lu-
dowej do swej tworczosci, byt Czestaw Niemen. Mateusz Swigcicki — muzykolog i kom-
pozytor — tak mowil o wokalnym fenomenie Cz. Niemena i jego charakterystycznych ce-
chach techniki operowania glosem:

,Niekiedy w jezyku polskim moze razi¢, jesli $piewa si¢ na jednej zglosce wigksza
ilo$¢ nut. Ale to jest warto$C stara, to istnieje w archaicznych piesniach ludowych
i koscielnych, a wreszcie w pies$niach, ktore pochodza z okresu prastowianskiego — mam
na mysli piesni weselne, ktore na wsi sa ,,zawodzone”. Jako tworca Cz. Niemen si¢gnat
do muzyki dawnej 1 wprowadzit troche muzyki starocerkiewnej, zwlaszcza w brzmieniu
zespotdw wokalnych i partii wielogtosowych”'?.

Lata 60. XX w. to okres big-beatu'® i tworzacych si¢ w Polsce wielu zespoléw wokal-
no-instrumentalnych. Pierwszym, ktory na poczatku lat 60. XX w. wprowadzil temat ludo-
wy do piosenki, byt zespot Niebiesko-Czarni™®, jednak ich opracowania byly dos¢ skromne.
Bylo to raczej podparcie tylko rytmem tematu'’. Za Niebiesko-Czarnymi elementy folkloru
do $piewanych utworéw wprowadzity zespoly; No To Co'®, Trubadurzy'" i Skaldowie'®.

B.M. Jankowski w swej ksiazce pt. O muzyce i muzykach, w rozdziale zatytulowanym
Muzyka ludowa inspiratorkq tworcow wielkich i matych, pisze o tworczosci grupy No To Co:

8 A. Wolanski, Stownik terminéw muzyki rozrywkowej. Warszawa 2000, s. 91.
? Ibidem.

"% Ibidem.

" Tbidem.

"2 W. Panek, Mity muzycznej rozrywki. Warszawa 1976, s. 126-127.

'3 Big-beat — nurt muzyki rozrywkowej lat 60. XX w., obejmujacy rock and rolla, rhythm and bluesa, twi-
sta, madisona i inne gatunki charakteryzujace si¢ eksponowanym rytmem oraz prostota melodyczng i har-
moniczng. Zob. A. Wolanski, Stownik terminow muzyki rozrywkowej. Warszawa 2000, s. 47.

' Niebiesko-Czarni — zespdt wokalno-instrumentalny utworzony w Gdansku w 1962 r. Zob. R. Wolanski,
Leksykon polskiej muzyki rozrywkowe. MTJ. Warszawa 2003, s. 11.

15 B.M .Jankowski, O muzyce rozrywkowej. Warszawa 1976, s. 101.

' No To Co — pop-folkowa grupa wokalno-instrumentalna utworzona w lipcu 1967 r. w Lodzi. Zob.
R. Wolanski, Leksykon polskiej..., op. cit., s. 17.

' Trubadurzy — zesp6t wokalno-instrumentalny utworzony w 1963 r. w Lodzi. Ibidem, s. 171.
'8 Skaldowie — zespot wokalno-instrumentalny utworzony w maju 1965 r. w Krakowie. Ibidem, s. 109.
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»Jeszcze inaczej folklor jako inspiracjg pracy tworczej potraktowali mtodzi muzycy ,,rozryw-
kowi” z zespolu No To Co (ptyta SXL 0668). Ale przeciez wszyscy oni — i Chopin,
1 Szymanowski, i Lutostawski, 1 Sygietynski, i Krzeminski, wszyscy dla ktorych, jak mawiat
Bela Bartok ,,muzyka ludowa byta tym, czym dla pejzazysty natura” — sprawili, ze wspaniata
muzyka ludowa stala si¢ nam blizsza, sympatyczniejsza i bardziej lubiana. A lud? Ow lud,
ktory dostarczyt tylu kompozytorom bodzcow i pomystéw do ich pracy wzbogacajacej nasza
narodowa kulture? Ow lud stucha piosenek No To Co, nuci melodie Mazowsza™" .

Andrzej Zielinski — wspottworca zespotu Skaldowie, pianista i kompozytor, tak mowit
o tworczosci opartej na bazie folkloru: ,,To kierunek, ktory nazwatbym kierunkiem naro-
dowym w muzyce miodziezowej. Poczatki byly skromne zaréwno w sensie ilosci utwo-
réw napisanych w tym stylu, jak réwniez w sensie pomystow aranzacyjnych. Ja wiaczy-
tem si¢ do tego nurtu od momentu wprowadzenia do niego przetworzonych motywow lu-
dowych. Innymi stowy staralem si¢ nie tylko cytowaé ludowe tematy i wykonywac je
w tym czy innym rytmie, ale usitowatem wykorzystywac je jako motywy moich kompo-
zycji. Moje melodie niekoniecznie i nie zawsze zaczerpnigte zostaty ze zbiorow Kolberga,
czasem w jednym utworze wykorzystywatem elementy réznych tematéw, czasem stoso-
watem kontrapunkty. Chodzito mi o to, by moja muzyka miata klimat wyplywajacy z tej
stowianszczyzny, ktéra w nas siedzi. [...] I tak na przyktad moj Krywan, w ktérym wyko-
rzystatem bardzo krotka balladg orawska, z tekstem zreszta bardzo pigknym (mowi sig, ze
jest to tekst Kasprowicza) rozbudowany zostal do dwudziestu minut. Wykorzystatlem
w nim i rézne faktury, i ré6zne formy. Styl oczywiscie zawsze staralem si¢ zachowac je-
den. Jego wyktadnikiem w tym utworze jest podporzadkowanie rytmice goralskiej, pod-
porzadkowanie charakterystycznemu dla tego regionu stale pulsujacemu rytmowi™>’.

Piosenki stylizowane folklorem $piewali w latach 70. m.in.: Maryla Rodowicz, Halina
Frackowiak, Irena Santor, Halina Kunicka, zesp6t Dwa plus jeden.

Lata 80. XX w. zdominowane zostaly w popularnej muzyce wokalnej przez piosenki
buntu (protest songi), pelne nostalgii, zalu i refleksji. Wptyw na taka, a nie inng tematyke
miala sytuacja polityczna w Polsce. W tym okresie ustato zainteresowanie inspiracjami
czerpanymi z folkloru.

W pierwszej potowie lat 90. XX w. ponownie przyszta moda na opracowania muzyki
ludowej, gtéwnie z Podhala, i osadzenia jej w muzyce popularnej. Pierwsza produkcja za-
powiadanego trendu bylo wspdlne nagranie powstatej w 1994 r. kapeli Trebunie-Tutki
z Bialego Dunajca z zespotem Twinkle Brothers z Jamajki. Muzycy z egzotycznego kraju
ciekawie wspotbrzmia z goralskim instrumentarium i specyficznymi podhalanskimi za-
Spiewami. Nagrane w tym projekcie utwory staty si¢ duzym sukcesem.

Na autentycznych melodiach goralskich bazowat utworzony na poczatku lat 80. ze-
spot Krywan, ktorego czlonkowie aranzowali ludowe tematy na instrumenty beatowe,
uzyskujac interesujace, a zarazem charakterystyczne brzmienia.

Waznym wydarzeniem artystycznym byto wydanie w 1996 r. przez lidera grupy Re-
publika — Grzegorza Ciechowskiego — monograficznej ptyty ojDADAna*'. Pod pseudo-
nimem Grzegorz z Ciechowa nagrat i potaczyt w jednos¢ przyspiewki ludowe z nowocze-
snymi aranzacjami swojego autorstwa oraz wspotczesne mozliwosci techniczne przetwa-

19 B.M. Jankowski, op. cit., s. 152-153.
2 Tbidem, s. 101.
21 Tryb dostepu w 2008 roku: www.ciechowski.art.pl.
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rzania w studiu nagraniowym gtosu i dzwigku. Ten projekt spowodowat wielkie zaintere-
sowanie muzyka ludowa wérdd artystow tworzacych muzyke popularna.

W muzyce pop moda na laczenie pierwiastkow rockowych i hip-hopowych z muzyka
goralska przyszta do Polski wraz z moda na tzw. muzyke etniczna™. Stalo sig to za spra-
wa tworczosci Gorana Bregovi¢a pochodzacego z Batkanow. W 1999 r. nagral razem
z Kayah ptyte, ktéra wypromowata nurt polskiego ,,etno”, m.in. dzigki pomocy goéralskie-
go zespotu Trebunie-Tutki. Wraz z nim nagrali stynny przeboj Prawy do lewego, bedacy
kwintesencja muzycznego kiczu. Byt to pastisz, podobnie jak wiele utworow z tej plyty,
ktdére publiczno$¢ przyjeta jak najbardziej serio.

Podobny archetyp ma tworczos¢ powstatej w 1998 r. grupy Golec Uorkiestra — ze-
spotu gorali zywieckich. Swoja wielka karierg rozpoczeli w 1998 r. wystgpami taczacymi
muzyke goralska i jazz, ktore to gatunki maja wiele wspolnych elementéw. W obu stylach
wystepuje tzw. temat gtowny (gtowna melodia), ktory jest w dalszej fazie trwania utworu
»przetwarzany”, mowiac jezykiem jazzu — improwizowany. Kolejne wykonania utworu
roznig si¢ artykulacja, interpretacja czy prowadzeniem linii melodycznej. Zestawienie in-
strumentarium typowego dla muzyki goralskiej z trabka, puzonem, tubg i perkusja pozwo-
lito zespotowi uzyska¢ nowe brzmienia i cickawe rozwiazania muzyczne.

To i hola — to tytul ptyty poswigconej polskiej muzyce ludowej, ktora nagraty wspol-
nie Urszula Dudziak i Grazyna Auguscik. Material muzyczny powstawal w roku 1998
podczas koncertu w szczecinskiej rozgtosni radiowej. Jazzowe wokalistki dalekie sa
w swoich interpretacjach od wszelkiej ,,cepeliady”, Mazowsza czy Golcow, choé tematy
ludowe, ktore znalazly si¢ na plycie, to m.in.: Matulu, Usnijze mi, Czemu Zes mnie.
Wszystkie sa perfekcyjnie zaaranzowane i utrzymane w klimacie stylistyki jazzowej. Na
repertuar plyty sktadaja si¢ glownie utwory z repertuaru Zespohu Piesni i Tanca Mazow-
sze, oryginalne ludowe tematy badz kompozycje Tadeusza Sygietynskiego™.

Pod koniec 1998 r. powstal zesp6t Brathanki. Jego muzyka to potaczenie rocka
z elementami folkloru réznych grup etnicznych. Wydana w 2000 r. ptyta Ano! okazata si¢
najwigkszym wydarzeniem muzycznym tego roku. Uhonorowana zostata licznymi presti-
zowymi nagrodami. Melodyjne, skoczne, wpadajace w ucho piosenki do banalnie nie-
skomplikowanych tekstow Zbigniewa Ksiazka, takie jak: Czerwone korale, W kinie
w Lublinie, Gdzie ten, ktory powie mi czy Siebie dam po Slubie staty si¢ przebojami mu-
zyki popularnej*,

W odréznieniu od wielokulturowego sktadu zespotu Brathanki, nastgpna opisywana
grupa muzykow reprezentuje jeden region, w ktorym folklor, a w szczegolnosci muzyka
ludowa, ma silna i liczna reprezentacje.

Zakopower to zespot muzyczny pochodzacy z Zakopanego, zalozony w 2005 r. przez
skrzypka Sebastiana Karpiela-Butecke. Ich debiutancka ptyta Musichal to kompilacja lu-
dowych brzmien rodem z Podhala w potaczeniu z nowoczesnymi i intrygujacymi aranza-
cjami autorstwa Mateusza Pospieszalskiego. Ludowe brzmienie i teksty $piewane goral-
ska gwara potaczone sa petnym przestrzeni bogactwem aranzacji. Muzyke zespotu trudno

22 Muzyka etniczna — styl w muzyce popularnej, uprawiany przez zespoly czerpiace inspiracj¢ z olbrzy-
miego bogactwa form i brzmien muzyki afrykanskiej, azjatyckiej, potudniowoamerykanskiej lub europej-
skiej. Zob. A. Wolanski, op. cit., s. 84.

3 Tryb dostepu w 2008 roku: http://www.jazzimagazine.com/archive/2005/2005_02.php.

# Tryb dostepu w 2008 roku: http://www.brathanki.art.pl/bbio.htm.
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zaszufladkowaé. Jej klimat jest bardziej zbojecki niz goralski: skoczny, melodyjny
i nienagannie hatasliwy™.

Przedstawieni wyzej w sposob chronologiczny solisci i zespoly stanowig zaledwie
wierzchotek reprezentacji wielu mniej lub bardziej znanych na rynku muzycznym w Pol-
sce artystow, ktorzy w swojej tworczosci odnosili si¢ — badz odnosza — do domeny muzy-
ki ludowej. Warto dodaé, iz tworczo$¢ opisanych postaci wyznaczyta w polskiej muzyce
rozrywkowej nowe trendy i miala znaczny wptyw na oblicze polskiej wokalnej muzyki
popularnej w kontekscie taczenia jej z folklorem.

Muzyka ludowa zawiera w sobie wyjatkowa szczeros¢ i naturalnos¢. Jest najlepszym
przyktadem na to, ze to, co naprawde dotyka i uwrazliwia cztowieka, to melodia — prosta,
wpadajaca w ucho, a takze tekst — banalny, ale prawdziwy. Pozwalaja one wglebic sig
w histori¢ wiasnej kultury badz kulturg innych grup etnicznychoraz odkry¢ to, co czgsto
bywa zapomniane, a stanowi o naszej tozsamosci i korzeniach.

A. Chybinski w swej publikacji tak definiuje muzyke ludowa: ,,Muzyka ludowa jest
wszystko to, co lud wiejski tworzy i wykonuje solowo i zespotowo””®. Tworcami i wyko-
nawcami muzyki ludowej byli ludzie niewatpliwie bardzo muzykalni, lecz bez specjalne-
go przygotowania i wyksztalcenia muzycznego. Najczgsciej nie znali nut, wigc rozpo-
wszechnianie tej muzyki dokonywato si¢ za pomoca stuchu i pamigci muzycznej,
a nazwiska tworcow ulegaly zazwyczaj zapomnieniu. Jest wigc nader cennym i pozytyw-
nym zjawiskiem powracanie w wokalnej muzyce popularnej do folkloru — czyli historii
muzyki ludowej, ktora uksztattowali na przestrzeni wiekow czgsto anonimowi tworcy,
a ktora dzigki nowatorskim transkrypcjom, aranzacjom i wykonaniom ocalona pozostaje
od zapomnienia.

Bibliografia:
- Chybinski A., O potrzebach polskiej etnografii muzycznej. Warszawa 1947.
- Dabhlig P., Muzyka ludowa we wspotczesnym spoleczenstwie. Warszawa 1987.
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- Jankowski B.M., O muzyce rozrywkowej. Warszawa 1976.
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2 Tryb dostepu w 2008 roku: http://www.radiofabryka.pl/index.php?page=muzyka&sub=zespoly&str=Z.
% A. Chybinski, O potrzebach polskiej etnografii muzycznej. Warszawa 1947, nr 1-2, s. 19.



Grazyna Dartak

Folklor w koncepcji wychowania muzycznego
Carla Orffa!

Termin ,folklor” (z ang. folk — Iud, lore — wiedza, nauka) wprowadzony zostat
w 1846 r. przez angielskiego archeologa i badacza kultury ludowej Wiliama Thomsa na
okreslenie zwyczajow, obrzedow, ballad i przystow obecnych w tradycyjnej kulturze
chtopéw europejskich®. Jednak niemal od poczatku istnienia tego terminu pojawialy sie
rozne sposoby jego rozumienia — najszerszy obejmowat nie tylko kultur¢ symboliczna
i spoteczna, ale takze kulturg materialna (narzedzia, stroje, architekture i sposéb zabudo-
wy wsi itp.); odmienny sposob rozumienia zawegzat folklor wylacznie do tradycji przeka-
zywanej ustnie (bajki, podania, legendy, piesni, przystowia); wspdtczesnie w zakres folk-
loru wlacza sig¢ zwyczaje, obrzedy i wierzenia oraz przejawy kultury artystycznej — litera-
ture, muzyke i taniec.

W $rodowisku macierzystym folklor wyrazat przez wieki sposéb pojmowania rze-
czywistosci 1 zaspokajat podstawowe potrzeby egzystencjalne — shuzyt przekazywaniu za-
sad moralnych, wzorow ekspresyjnych (funkcja wychowawczo-etyczna), ksztattowaniu
gustow artystycznych i rozwijaniu wyobrazni (funkcja estetyczna), pobudzaniu lub uspo-
kajaniu odbiorcow (funkcja psychologiczna), wyrazaniu protestu wobec ucisku czy nie-
sprawiedliwo$ci (funkcja polityczno-spoteczna), a takze podtrzymywaniu tradycji i roz-
rywce.

Wartos¢ folkloru dostrzegali takze artysci, a zwlaszcza poeci, pisarze i muzycy — co
ujawnilo si¢ szczegodlnie w literaturze i muzyce XIX w. Folklor muzyczny® stat si¢ row-

! Carl Orff — niemiecki kompozytor i pedagog. Autor znanej powszechnie kantaty scenicznej Carmina bu-
rana, nalezacej — wraz z kantatami Triumf Afrodyty i Catulli carmina — do tryptyku Trionfi. Wazny nurt
tworczosci C. Orffa stanowi jego dziatalnos¢ pedagogiczna, ktorej owocem stalo si¢ wypracowanie kon-
cepcji ksztalcenia muzycznego, polegajacej na dazeniu do $cistej integracji ruchu ciata z muzyka. Zainte-
resowania te wynikaty ze znajomosci kompozytora z uczennica Emila Jaques’a-Dalcroze’a i Rudolfa La-
bana — Mary Wigman. Koncepcja Orffa wyrasta takze z idei jego teatru, ktérego nadrzednym celem bylo
nierozerwalne zjednoczenie muzyki, stowa i ruchu. Por. M. Gmys, Orff [w:] Encyklopedia Muzyczna
PWM. Czes¢ biograficzna. Pod red. E. Dzigbowskiej. T. 7. Krakow 2002, s. 171-173.

? Szeroko o genezie i znaczeniach terminu ,,folklor” pisali: J. Sobieska, Materialy o polskim folklorze mu-
zycznym. Warszawa 1959-62; J. Krzyzanowski, Folklor [w:] Stownik folkloru polskiego. Pod red. J. Krzy-
zanowskiego. Warszawa 1965; A. Czekanowska, Etnografia muzyczna. Warszawa 1971; W. J. Gusiew,
Folklor. Historia i aktualne znaczenie terminu. ,,Literatura Ludowa” 1974, nr 4/5; J. Stgszewski, Muzyka
ludowa [w:] Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej. T. 2. Pod red. M. Biernackiej, M. Frankow-
skiej, W. Paprockiej. Wroctaw 1981; J. Burszta, Folklor [w:] Stownik etnologiczny. Terminy ogdlne. War-
szawa-Poznan 1987; J. Bobrowska, Polska folklorystyka muzyczna. Katowice 2000.

* Ujednolicona w 1955 r. definicja folkloru muzycznego obejmuje wszelkie produkty tradycji muzycznej
przekazywanej ustnie — zaréwno ludowa muzyke europejskich ,,warstw nieo$wieconych”, jak i muzyke
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niez istotnym elementem powszechnego wychowania muzycznego, o czym zadecydowato
kilka jego walorow. Po pierwsze — jak wskazuje Katarzyna Dadak-Kozicka — ,,w muzyce
ludowej jest klucz do lepszego poznania siebie i innych ludzi™*. Muzyka ludowa umozli-
wia takze glebsze zrozumienie muzyki profesjonalnej i mowy ojczystej oraz uzdrowienie
naszego stosunku do przyrody’. Autorka przytoczonych powyzej stow dowodzi tez, iz
»czynne uprawianie rodzimej muzyki ludowej w naturalny sposob wprowadza dzieci
w $wiat muzyki. Wpierw jest to przyswajanie jezyka i podstawowych muzycznych idio-
mow. Pozwala to pozna¢ zwiazki jezyka z muzyka, §rodkéw muzycznych z wyrazem,
wykonawstwa z sytuacja, a nastgpnie przez spiew wyraza¢ doswiadczenia, przezycia in-
dywidualne i1 grupowe. Rodzimy folklor, wyrosty na gruncie wlasnej mowy, jej form po-
etyckich (szczegdlnie waznych, uroczystych przejawow mowy), jej melodii i znaczen,
opiewajacy najblizsza przyrodg i ludzi, szczegdlnie nadaje si¢ do wprowadzenia w nader
zlozony, ale i fascynujacy §wiat muzyki. Jest tez naturalna droga do muzyki profesjonal-
nej, polskiej i $wiatowej, wyrostej czesto na rozny sposob z folkloru™.

Wyliczone powyzej wartosci folkloru muzycznego powinny stac si¢ udziatem kazde-
go dziecka dzigki powszechnej edukacji muzycznej, ktéra — wlasciwie prowadzona —
umozliwia wykreowanie warunkéw zblizonych do naturalnego bytowania folkloru. Nale-
73 do nich:

— mozliwie najwczesniejsze muzykowanie dzieci (najlepiej juz od przedszkola);
— zbiorowy $piew, polaczony czgsto z ekspresja ruchowa;
— wielofunkcyjno$é¢ muzyki ludowe;’.

Czynniki te zawazyly na zatozeniach dwoch XX-wiecznych koncepcji wychowania
muzycznego, sformutowanych przez Z. Kodalya oraz C. Orffa. Obie koncepcje taczy
w pewnej mierze wspolne podejscie do niektorych elementow edukacji. Warto zaznaczy¢,
ze obaj zyli w podobnym czasie (Kodaly: 1882-1967, Orff: 1895-1982), obaj byli tez

plemion afrykanskich, ludow Oceanii, ale tez wysoko rozwinigtych kultur Azji. Por. J.K. Dadak-Kozicka,
Folklor sztukq zycia. U Zrodet antropologii muzyki. Warszawa 1996, s. 199.

* I K. Dadak-Kozicka, Spiewajze mi jako umiesz. Warszawa 1992, s. 7.
* Ibidem.
® Ibidem, s. 8.

7 Ibidem. K. Dadak-Kozicka wskazuje tu jednoczeénie na kilka funkeji folkloru muzycznego, istotnych
w procesie edukacji muzycznej. 1) Funkcja zabawowa pozwala na najwczeséniejsze uformowanie postawy
otwarcia si¢ i radosci koniecznej dla wspdlnego muzykowania, zabaw muzycznych oraz catej dalszej dro-
gi muzycznej. 2) Funkcja ogolnorozwojowa ksztatci (poprzez wyliczanki, rymowanki zabawy muzyczne,
tafice i piosenki) pamig¢, koordynacjg ruchowa, spostrzegawczos¢, wymowg, prawidtowy oddech i postawe,
az po umieje¢tno$¢ koncentracji, warunkujaca owocno$¢ catej dalszej drogi. 3) Funkcja ogdlnopoznawcza
pozwala (gtéwnie przez tekst, ale i przez symbolike gestow) wnikaé w tre$¢ piesni i zabaw muzycznych.
Czgsto sa one obrazem $wiata zanikajacego, dzieciom nieznanego (sianie, orka, mielenie w mtynie lub
wiatraku, praca kowala, bednarza itp.). Czasem jednak odnosza si¢ do $wiata bliskiego, ale niedostrzega-
nego i obojgtnego (§wiat roslin 1 zwierzat, krajobrazy, pory dnia i roku z cala ich symbolika). 4) Funkcja
integrujaca uczy wrazliwo$ci na drugiego cztowieka, otwarcia sig, zrozumienia, wspotdziatania. 5) Funk-
cja poznawczo-muzyczna oddziatuje od pierwszych kontaktow dziecka z muzyka i polega przede wszyst-
kim na pod$wiadomym przyswajaniu muzycznych wzorcéw, form, muzycznego jgzyka, wreszcie stylu.
6) Funkcja estetyczna — pigkno muzyki jest wyrazem jej tadu, sensu, swoistej formy dobranej do wyraza-
nia pewnych treéci; odstania si¢ stopniowo, w miarg pelnego przyswajania muzyki. 7) Funkcja ekspresyj-
no-tworcza jest jakby ukoronowaniem muzycznej edukacji - procesu, ktory rozpoczyna si¢ postawa
otwarcia na muzyke i na to, co ona oznacza, a konczy umiejgtnoscia, potrzeba wyrazania przezy¢ na spo-
s6b muzyczny, traktowaniem muzyki jako sposobu zycia. Ibidem, s. 9-11.
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uznanymi kompozytorami oddanymi bezgranicznie sprawom powszechnej edukacji mu-
zycznej.

Jednym ze wspomnianych elementoéw wspolnych jest tez duze przywigzanie do eks-
presji dziecka jako naczelnego $rodka prowadzacego do zrozumienia muzyki, przy czym
u Z. Kodalya podstawowa forma aktywno$ci muzycznej dziecka jest spiew, u C. Orffa na-
tomiast gra na instrumentach i ruch. Obaj tworcy podkreslali tez w swych wypowiedziach
konieczno$¢ wcezesnej inicjacji dziecka w kultur¢ muzyczna i rozpoczynania edukacji
w tym zakresie od muzyki najblizszej dziecku, a wigc folkloru okreslonego regionu, pan-
stwa, dopiero potem za$ siggania do muzyki innych narodéow i kontynentéw. Z. Kodaly
pisat: ,,Nim staniemy si¢ ,,mi¢dzynarodowi”, musimy wpierw by¢ ,,narodowi”. Musimy
naleze¢ do jednego wydzielonego ludu i méwié poprawnie jego jezykiem, nie zargonem.
By zrozumie¢ innych ludzi, musimy najpierw zrozumie¢ siebie™.

Podobnie tez u Orffa — materiat prezentowany dziecku juz od pierwszych spotkan
z muzyka zaczerpnigty jest z niemieckich wyliczanek, przystow i piesni. Jednak jak
u Kodalya podstawowym, powracajacym motywem jest fundamentalne, organiczne wrecz
traktowanie wegierskich piesni ludowych i dziecigcych, tak u Orffa czynnikiem konstytu-
tywnym jest eksponowanie muzyki elementarnej. Pojgcie ,,muzyka elementarna” wymaga
jednak nieco szerszego wyjasnienia, poniewaz wielu nauczycieli blednie rozumuje, ze
chodzi tu o muzyke na poziomie elementarnym, obejmujacym wychowanie przedszkolne
i pierwsze klasy szkoly podstawowej. Wlasciwa intencja Orffa sigga o wiele glebiej — ja-
ko elementarne okresla on to, co jest ,,przedduchowe”, ,bliskie ziemi”, ,,zwiazane z natu-
ra”, ,cielesne”; czego kazdy moze si¢ nauczy¢ i przezy¢; tu rozpoczyna si¢ wiele drog
prowadzacych i do tradycji i do wspotczesnosci, do muzyki ludowe;j, tanecznej i arty-
stycznej.

Fakt ten podkreslaja takze spadkobiercy idei Orffa. ,,Elementarny” — jak podkreslat
Wilhelm Keller — ,,nie moze by¢ rozumiany jedynie jako ,,pierwiastkowy”, ale takze jako
»osrodkowy” lub ,,centralny”, etymologicznie wywodzacy si¢ od <L-M-r>, w brzmieniu
<EL-EM-Er>, przy czym te §rodkowe litery alfabetu uzyte zostaty symbolicznie. Muzyke
elementarna nazwijmy zatem urzeczywistnieniem pewnej pierwotnej, centralnej mozno-
$ci, ktora zostata w kazdym cztowieku ztozona™.

Definicja muzyki elementarnej nie zostata dotad jednoznacznie sprecyzowana. Warto
jednakze — w celu dookreslenia pojecia — przytoczy¢ chociaz kilka wypowiedzi samego
Orffa: ,,To, co elementarne — jak niegdy$ napisal — oznacza zawsze nowy poczatek.
Wszystko, co nowoczesne, modne, staje si¢ z czasem nienowoczesne i niemodne. Dzigki
swej ponadczasowosci to, co elementarne, jest rozumiane na calym $wiecie”'’. W innym
za$§ miejscu ten znakomity pedagog i kompozytor dopowiada: ,,Muzyka rozpoczyna sig¢
w czlowieku... Jako pierwsza jest wlasna cisza, wstuchanie si¢ w samego siebie, gotowos¢

8 7. Kodaly, Piesi ludowa w wychowaniu muzycznym [w:] Zoltan Koddly o edukacji muzycznej. Pisma
wybrane. Pod red. M. Jankowskiej. Warszawa 2002, s. 142.

® W. Keller, Elementare Musik von und mit Bekinderten. ,Musik und Bildung” 1984, nr 12. Cyt. za: K. Ja-
kobezak, Co fo jest muzyka elementarna. ,,Polskie Towarzystwo Carla Orffa”. Z. 2. Warszawa 1995, s. 9.

' C. Orff, Das Schulwerk — Ruckblick und Ausblick. ,,Rocznik Instytutu Orffa“ 1963. Mainz 1964, s. 16.
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do muzyki, shuchanie bicia serca i oddechu... Prowadzenie ku muzyce powinno by¢ wia-
$nie takie podstawowe, ogélne, catosciowe, wyptywajace z naszego wnetrza™' .

»Jedno§¢ muzyki i ruchu w dziecku jest obecna w sposob naturalny. [...] Zawotanie,
rym, stowo, $piew staty si¢ w przypadku dziecka decydujacym punktem wyjscia. Ruch,
Spiew i gra potaczyly si¢ w jedna catos¢. Samoistnie zajety wlasciwe im miejsce — elemen-
tarna muzyka, elementarne instrumentarium, elementarne formy stowne i ruchowe. Co
oznacza zatem muzyka elementarna? Muzyka elementarna nigdy nie jest tylko sama muzy-
ka, potaczona jest z ruchem, tancem i mowa, jest ona muzyka, ktora trzeba samemu grac,
w ktora jest si¢ zaangazowanym nie jako shuchacz, ale jako wspotgrajacy. Jest ona przedro-
zumowa, nie zna zadnych wielkich form, Zadnej architektoniki, opiera si¢ na matych for-
mach tancuchowych (szeregowych), ostinatowych i matych formach rondowych™'?,

Idea muzyki elementarnej znajduje swoje odbicie w pigciotomowym dziele Muzyka
dla dzieci. Orff — Schulwerk. U jego podstaw leza poglady na istot¢ dziecinstwa i rozwadj
cztowieka, tezy wywiedzione z podstaw teorii kultury — przede wszystkim za$ teza, ze
etapy rozwoju dziecka, a potem dorostego czlowieka, podobne sa do rozwoju kultury
ludzkosci w ogdle, a punktem wyjscia jest wlasnie co$ ,,elementarnego”.

Schulwerk rozpoczyna si¢ od mowy: sa to wyliczanki, porzekadta, zagadki, przysto-
wia, a takze bajki, ballady i madrosci ludowe. Dalej material muzyczny uporzadkowany
jest od najprostszych i najblizszych dzieciom motywow melodycznych opartych na in-
terwale tercji malej (na poczatku jest motyw sol-mi, od ktérego zaczyna réwniez Zoltan
Kodaly). Potem wprowadza Orff motywy oparte na trichordzie, pentatonice, skalach mo-
dalnych i wreszcie systemie dur — moll"*. Pierwsze tomy zbudowane sa na gruncie jezyka
niemieckiego, dalsze za$ poszerzone sg geograficznie i duchowo, przy czym sigga Orff
gtéwnie do zrodet europejskich jako do tego samego pnia kulturowej jednosci duchowe;.

Dzieto to — jak stwierdza Herman Regner — ,,poprzez gr¢ w pentatonice, systemach
modalnych i diatonicznych, burdon, kadencje, poprzez proste i kompleksowe rytmy stwa-
rza mozliwos$¢ zrozumienia, jak powstaje muzyka, okazj¢ elementarnego spotkania, ktore
ogarnia catego cztowieka i wyciska pigtno na jego relacji do muzyki. Wiaze si¢ z tym
takze mniej lub bardziej u§wiadomione zyczenie, aby muzyke calego §wiata w przesztosci
i wspolczesnosci uczy¢ sig rozumieé i kochaé”'.

W tym miejscu konieczne staje si¢ podkreslenie, ze z materiatow zawartych w Muzy-
ce dla dzieci nalezy korzysta¢ w sposob tworczy. Przeksztatcanie idei Orffa jest koniecz-

' C. Orff, Gedanken iiber Musik mit Kindern und Laien. Berlin 1932, s. 668; cyt. za U. Jungmair, O do-
Swiadczeniu elementarnosci w procesie wychowania muzycznego i tanecznego. ,,Polskie Towarzystwo
Carla Orffa”. Z. 5. Warszawa 1998, s. 14.

2 ¢, Orff, Das Schulwerk, Mainz 1964, s. 16; cyt. za: K. Jakobczak, Co to jest muzyka elementarna. ,,Pol-
skie Towarzystwo Carla Orfta”. Z. 2. Warszawa 1995, s. 7-11.

B Orff-Schulwerk zbudowany jest wedtug nastgpujacego uktadu: Tom I - W obrebie pentatoniki. 1. Rymy
i piosenki do zabawy. 2. Cwiczenia rytmiczno-melodyczne, rytmizowanie mowy, rytmy do wyklaskiwa-
nia, rytmy z towarzyszeniem ostinata, utwory w formie ronda, echa, kanony itd. 3. Utwory instrumentalne.
Tom II - Dur. 1. Burdon. Pie$ni i utwory instrumentalne w obrgbie hexa- i heptachordu. 2. Stopnie. Pierw-
szy 1 drugi stopien. Pierwszy i szosty stopien. Tom III - Dur. 1. Dominanty. Piaty stopien. Inne tonacje.
Czwarty stopien. Dominanty z septyma-nonami. Tom IV — moll. 1. Burdon. Skala eolska, dorycka, frygij-
ska. 2. Stopnie. Pierwszy i siodmy stopien. Pierwszy, trzeci i inne stopnie. Tom V — moll. 1. Dominanty.
Cwiczenia rytmiczno-melodyczne. Por. Z. Burowska, Wspolczesne systemy wychowania muzycznego.
Warszawa 1976, s. 60-61.

"“H. Regner, 50 lat ,, Muzyki dla dzieci”. ,Polskie Towarzystwo Carla Orffa”. Z. 7. Warszawa 2001, s. 14.
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ne z dwoch wzgledow. Po pierwsze — niektore z przyktadow zawartych w Schulwerku juz
si¢ zdezaktualizowaly. Po drugie — dziecko, o czym wspomniano juz wczesniej, powinno
w pierwszej kolejnosci poznawacé tradycje wlasnego kraju, stad tez nauczyciel winien po-
szukiwac piesni zaczerpnigtych z rodzimej kultury ludowej. Fakt ten podkresla rowniez
w jednym z artykutow Beata Michalak, piszac: ,,Praca z Schulwerkiem nie polega na stu-
diowaniu i wprowadzaniu melodii i piosenek z gotowym akompaniamentem, lecz na cia-
glej ars inveniendi, spontanicznej sztuce poszukiwania na sto sposobow i z tysiacem moz-
liwych struktur. W tym miejscu narzuca si¢ analogia miedzy Schulwerkiem a fenomeno-
logiczna koncepcja dzieta muzycznego Romana Ingardena. Orff — Schulwerk bylby wigc
bytem intencjonalnym, ktory kazdorazowo konstytuuje si¢ w wykonaniu — dziatalnosci
poszczegodlnego nauczyciela lub adaptaciji”™.

Fakt ten stwarza dodatkowe problemy dla wielu nauczycieli. Potaczenie tanca, mowy,
$piewu, ruchu i muzykowania na instrumentach jest droga, ktéra moze nieustannie si¢
zmienia¢ i odmiennie ksztattowac. Dzigki temu nauczyciel moze wprawdzie w rdzny spo-
sob dazy¢ do osiagnigcia celow, ale tez ponosi wigksza odpowiedzialnos¢ za wybrana
droge ksztatcenia.

Duza pomoc stanowi¢ moze dla polskich nauczycieli ogromny wybor piesni ludo-
wych zawartych w licznych, powszechnie znanych zbiorach. Wazng cecha piesni w nich
zawartych jest roznorodno$¢ tonalna, metrorytmiczna i wyrazowa, taneczne pochodzenie,
zroznicowane ich funkcje i rodzaje oraz wysoka warto$¢ artystyczna. Niezwykte bogac-
two polskich piesni ludowych daje mozliwo$¢ utworzenia wlasnej, indywidualnej adapta-
cji idei zawartej w Schulwerku. Nalezy wowczas pamigtaé jedynie o zasadzie stopniowa-
nia trudnosci (obecnej w tak czytelny sposéb w przywotanym juz $piewniku Katarzyny
Dadak-Kozickiej) i zasadzie rozszerzania kregdw kulturowych — od regionu i kraju do
kultury innych kontynentow.

Niezwykle istotng rolg w koncepcji C. Orffa odgrywa ruch i taniec. Jako pierwszy
docenit on walory ksztatcenia muzyczno-ruchowego, ktére umozliwia wyzwolenie spon-
tanicznej, atawistycznej niejako potrzeby wypowiadania si¢ swoim ciatem, wykorzysty-
wanym jako zrodlo dzwigku i ruchu. Forma ruchowej ekspresji artystycznej ma najcze-
Sciej — podobnie jak tance ludowe — charakter zbiorowy, a tworzywem artystycznym jest
sam cztowiek. Gwarantuje to bezposrednia i najglebsza formg przezycia estetycznego, za-
ciesniajaca podczas wspdlnego dziatania wigzi w grupie. Sytuacja, gdy dziecko tanczac
$piewa i akompaniuje sobie klaskaniem, daje mu tez wzmozone odczucia sensoryczne, co
sprzyja powstawaniu i utrwalaniu sig statlych wyobrazen kinestetyczno-brzmieniowych.
Jednocze$nie ten elementarny taniec jest — jak dowodzi Anna Waluga — pierwotnym
,,sposobem wyrazania si¢ dziecka i wyrazania jego odczuwania $wiata”'®. Wyraznie za-
znacza sig¢ tu pewne pokrewienstwo z kultura ludéw ,,prymitywnych”, gdzie tancerze przy

'3 B. Michalak, Orff — Schulwerk spojrzenie w przyszlosé [w:] Muzyka w szkole XXI wieku. Tradycja
i wspoiczesnosé. Pod red. L. Markiewicza. Katowice 2005, s. 339.

' A. Waluga, Piest ludowa fundamentem edukacji muzycznej. Katowice 2005, s. 76. Cwiczenia ruchowe
polegaja na interpretacji rytmu, formy, inscenizacji tresci albo realizacji tanca. Pomagaja dzieciom w po-
znaniu wilasnego ciala, szybkich reakcjach na muzyke i umozliwiaja poznanie tancéw wiasnych i innych
narodéw. W tym miejscu nalezy dodac¢, ze w ¢wiczeniach muzyczno—ruchowych w koncepcji Orffa czgsto
brak Scistych regut, wedtug ktorych ruch jest formowany (jak np. u Dalcroze’a). Brak tu tez szczegdlnej
dbatosci o pigkno gestu. Jest to raczej swobodna, spontaniczna realizacja rytmu za pomoca ruchu. Dopiero
w dalszym etapie ksztatcenia ruch zmienia si¢ w bardziej uporzadkowany.
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akompaniamencie bgbnow poruszaja si¢ w spontanicznych podskokach radosci czy tez
ekstatycznym tancu ku czci bogow.

Trzeba tez podkresli¢, iz w idei Orffa ruch stanowi zwykle integralng czgs¢ spiewu —
na podstawie tresci i charakteru pie$ni tworzy si¢ male przedstawienia, w ktorych obok
$piewu i gry na instrumentach duza rolg odgrywa ruch, gest, inscenizacja.

Ludowa proweniencje wykazuja rowniez stosowane i wprowadzone przez Orffa in-
strumenty — poczawszy od gestow towarzyszacych ludzkiej dziatalno$ci muzycznej juz od
prapoczatkéw, czyli klaskania i tupania, poprzez pochodzace z réznych kultur ludowych
instrumenty perkusyjne o nieokreslonej wysokosci dzwigku, tj. bgbny, marakasy, kasta-
niety itp., az po instrumenty melodyczne obecne w réznorodnych kapelach (instrumenty
strunowe 1 dete). Warto podkresli¢, ze z metodycznego punktu widzenia gra na instru-
mentach stwarza mozliwo$¢ aktywnego uczestnictwa w procesie uczenia si¢ wszystkim
dzieciom i zapewnia glebokie przezycia estetyczne. Ulatwia tez zrozumienie wielu zja-
wisk muzycznych. Nalezy tez zaznaczy¢, iz najczesciej ta forma aktywno$ci muzycznej
zintegrowana jest ze Spiewem i tancem, co daje niezwykta mozliwos¢ wielowarstwowego
oddziatywania i ukazywania uczniom réznorodnych zwiazkéw w otaczajacej rzeczywi-
stosci, co jest szczegdlnie cenne w dobie ksztalcenia opartego na cato$§ciowym postrzega-
niu §wiata.

W koncepcji Orffa muzyka elementarna stanowi tez punkt wyjscia dla swobodnej im-
prowizacji. Spontaniczna tworczos¢ umozliwia z jednej strony ksztalttowanie kreatywnej
osobowosci, z drugiej za$ jest kolejnym elementem przyblizajacym i scalajacym idee
orffowskie ze sztuka ludowa. W konsekwencji rysuje si¢ duze podobienstwo koncepcji pe-
dagogicznej autora Carminy burany do obrzedow ludowych, w ktorych $piew laczy sig
z gra na instrumentach, ruchem i spontaniczna improwizacja wokalna badz instrumentalna.

W zakonczeniu rozwazan warto dodac, iz koncepcja Carla Orffa — dzigki tak bogatym
odwotaniom do kultury ludowej wtasnego kraju i panstw europejskich oraz kultury spoza
Starego Kontynentu — odgrywa tez niebagatelna rol¢ w edukacji wielo- i migdzykulturo-
wej. Poznawanie kultury przez pryzmat muzyki etnicznej wraz z catym kontekstem ob-
rzgdowym umozliwia otwieranie si¢ na kultur¢ innych narodéw przy jednoczesnym za-
chowaniu poczucia tozsamosci i odrgbnosci kulturowe;.
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Barbara Dutkiewicz

Mozliwosci zastosowania folkloru muzycznego
na zajeciach kierunkowych w ramach metody rytmiki

Metoda rytmiki jest jedna z najszerzej stosowanych metod wychowania muzycznego.
Powstata w poczatkach XX w. jako metoda awangardowa, poszukujaca nowoczesnych
sposobOw rozwijania muzykalnosci cztowieka. Obok niej w szkolnictwie szeroko stosuje
si¢ takze metody Carla Orffa i Zoltana Kodalya. Najpelniej do zastosowania w swojej me-
todzie folkloru odwotuje si¢ Zoltan Kodaly. Jak powszechnie wiadomo, kanweg dla tej me-
tody stanowi w gtéwnej mierze rodzimy folklor wegierski, w szczegolnosci piesni ludowe
i ich walory edukacyjne'. Do rodzimego folkloru nawiazuje takze w swej metodzie Carl
Orft, dla ktorego material do wielu ¢wiczen stanowi stowo. Réznego rodzaju wyliczanki,
powiedzonka, porzekadta, magiczne zaklecia wywodza si¢ wiasnie z folkloru stow-
no muzycznego’. Metoda Orffa kladzie takze nacisk na muzykowanie rozpoczynajace sie
od poszukiwania wlasnych sposoboéw wydobycia dzwigku. Uczen poczatkowo muzykuje,
eksperymentujac na instrumencie, zanim opanuje umiejgtnos¢ gry i rozwinie wilasny
warsztat wykonawczy. W tym celu zazwyczaj na poczatku stosuje si¢ proste instrumenty
perkusyjne wchodzace w sktad tak zwanego instrumentarium Orffa. Takie podejscie do
samodzielnego spontanicznego muzykowania i samodzielnego rozwijania umiejgtnosci
gry nasuwa skojarzenia z tradycja ludowa.

Trochg inaczej jest w przypadku metody rytmiki Emila Jaques-Dalcroze’a. Jego me-
toda nie opiera si¢ na zastosowaniu folkloru (i nie ma zwiazku z poczuciem tozsamosci
narodowej’). Nie ogranicza jej takze zaden konkretny styl muzyczny. Wrecz przeciwnie —
jest to metoda otwarta na réznorodne style, uwrazliwiajaca na ich niuanse stylistyczne
i wyrazowe. Warto jednak zaznaczy¢, ze to fascynacja Dalcroze’a skomplikowanymi
rytmami w arabskiej muzyce ludowej oraz specyficzny dla tej kultury sposob aktywnego
obcowania z muzyka, a w szczegdlnosci jej warstwa rytmiczna, naprowadzity mtodego
wowczas Europejczyka na pomyst stworzenia nowej metody umuzykalniania przez ruch,
co pozwala na odczuwanie rytmu i wszystkich pozostatych elementow dzieta muzyczne-
go poprzez ciato. Sam Emil Jaques-Dalcroze w swoich kompozycjach muzycznych na-
wiazywat raczej do stylistyki 1zejszej, piszac utwory wokalne, takie jak pie$ni czy operet-
ki i komedie muzyczne. W jego twodrczosci znajdziemy tez miniatury fortepianowe
o przeznaczeniu edukacyjnym (zawieraly one wyszczegélnione zagadnienia rytmiczne,
np.: przedtakt, okreslone wartosci i grupy rytmiczne, zjawisko polimetrii sukcesywne;j
itp.) oraz utwory kameralne, symfoniczne i oratoryjne. Cho¢, jak wspomniatam, folklor

' A. Waluga, Piesn ludowa fundamentem edukacji muzycznej. Katowice 2005, s. 106.
2 M. Przychodzinska, Wychowanie Muzyczne — idee, tresci, kierunki rozwoju. Warszawa 1989, s. 123.
3 Ibidem, s. 144.
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nie lezy w centrum zainteresowania Dalcroze’a, to jednak jego tworczos¢ kompozytorska
obejmuje takze piosenki popularne przeznaczone dla dzieci i mtodziezy, nawiazujace do
folkloru szwajcarskiego, np. Ludowe piesni romanckie (Chansons populaires romandes
w dwoch tomach)*.

Zaden z wymienionych pedagogéw i prekursoréw nowoczesnej metodyki nauczania
muzyki nie negowal wartosci folkloru muzycznego i nie wykluczat jego stosowania
w swoich dzialaniach tworczych (m.in. kompozytorskich) i pedagogicznych. O szczegdl-
nej wartosci folkloru w dziataniach pedagogicznych stanowi jego bliski zwiazek z funk-
cjonowaniem czlowieka i jego naturalnymi (niewyszkolonymi) mozliwo$ciami wyko-
nawczymi (wokalnymi i instrumentalnymi) oraz percepcyjnymi. Walor ten posiada za-
réwno muzyka ludowa, jak i czgsto towarzyszacy jej taniec. Warto podkreslic, ze petnity
one w spoteczenstwie okreslone funkcje (wiazaty si¢ z porami roku i wynikajacym z nich
podziatem pracy oraz §wigtowaniem). Pelily réwniez rolg socjalizujaca, spajajac spo-
tecznos¢. Piesni i tancow, a takze gry na instrumentach uczono si¢ przez wspotuczestnic-
two w celebrowaniu ,,codziennosci” i ,,odswigtnosci”’. Muzyka towarzyszyta wowczas
czlowiekowi w sposob naturalny, bedac nieodtaczna czgScia jego zycia. Ta szczegdlna
cecha ludyczno$ci wzmacnia poczucie tozsamosci kulturowej, gdyz w naturalny sposob,
towarzyszac muzyce, tancom i zabawom ludowym, pozwala na zywe, aktywne uczestnic-
two w sztuce. Daje ona uczestnikom poczucie przynaleznosci do grupy, uczac jednocze-
$nie wspotdziatania i wspotprzezywania.

Muzyce ludowej czgsto towarzyszy warstwa stowna, co nie jest bez znaczenia dla
rozbudzania irozwijania poczucia tozsamos$ci spolecznej, regionalnej inarodowe; .
W tekstach piesni itancéw spotykamy wiele wyrazen gwarowych czy wrecz staropol-
skich. ,,Z tego whasnie wzgledu nalezy pamigta¢ o wielkiej wartosci dydaktycznej i wy-
chowawczej polskich piesni, ktérych poznanie pozwala na przekazywanie dzieciom
i mtodziezy duzego zasobu wiadomosci o wasnym kraju i narodzie™®. W polskiej eduka-
¢ji muzycznej patriotyczne walory, jakie niesie ze soba sztuka ludowa, byly niejednokrot-
nie dostrzezone, co znalazto swoje odzwierciedlenie w programach nauczania — nieustan-
nie modyfikowanych na przestrzeni zeszlego stulecia’.

Warto wspomniec¢, ze duze zainteresowanie folklorem i jego zastosowaniem w edu-
kacji nastapito w Polsce w okresie dwudziestolecia miedzywojennego®. Mirostawa Kna-
pik i Anna Lobos, omawiajac patriotyczna problematyke zawarta w tresciach artystycz-
nych i edukacyjnych, podkreslity, ze ,.historyczne nawiazywanie do ideatow, wskazywa-
nie ich aktualno$ci w czasach wspolczesnych, przekazywanie mitosci do Ojczyzny przez
sztuke stanowia [dzisiaj] niezwykle cenna pomoc w wychowywaniu patriotycznym dzieci
i mtodziezy. Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku jednym z najwaz-

* W. Rudzinski, Emil Jaques-Dalcroze — twérca rytmiki [w:] E. Jaques-Dalcroze, Pisma wybrane.
M. Brzozowska-Kuczkiewicz. Warszawa 1976, s. 7-12.

* B. Dutkiewicz, Tasice ludowe w edukacji dzieci i mlodziezy jako Zrédlo poznania matych ojczyzn [w:]
Patriotyczne przestanie w sztuce i edukacji. Pod red. M. Knapik, A Lobos. Bielsko-Biata 2007.

% A. Lobos, Najcenniejsze wartosci narodowe w piesniach polskich. ,,Spiewak Slaski” 2007, nr 2, s. 7.

" M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne w szkolach polskich z perspektywy stulecia 1900-2000. ,,Wy-
chowanie Muzyczne w Szkole” 2001, nr 3, s. 111.

8 M. Przychodzifiska-Kaciczak, Polskie koncepcja powszechnego wychowania muzycznego. Tradycje —
wspolczesnosé. Warszawa 1987, s. 42-43.
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niejszych zadan mlodego panstwa bylo utworzenie spojnego programu nauczania
1 wychowywania we wszystkich polskich szkotach. Program ten obejmowal wychowanie
obywatelskie. W tamtych czasach nie byto watpliwosci, ze w programach szkolnych musi
by¢ ono ujete. Bylo to wyzwanie niezwykle trudne, gdyz trzeba byto uwzgledni¢ specyfi-
ke kazdego z regionow. Polska szkota musiata uswiadamia¢ dzieciom, ktérych rodzice
byli do niedawna poddanymi Rosji, Niemiec i Austrii, ze przynaleza do jednej polskiej
kultury. Poniesiony trud zaowocowal w niedalekiej przysztosci, gdy we wrzesniu 1939
roku trzeba bylo stana¢ do walki z okupantami z zachodu i ze wschodu. W XXI wieku
chetnie sigga si¢ po standardy wypracowane w migdzywojennej Rzeczypospolitej. Ich
nieprzemijajaca warto$¢ polega na takim ksztaltowaniu dzieci i mtodziezy, by znaty one
wilasng tradycj¢ narodowa i utozsamialy si¢ z nia, bez czego niemozliwe jest otwarcie na
$wiat™.

Niestety,wskutek lansowania postmodernistycznych wartosci sztuka ludowa w oczach
mtodziezy traci swoja wartos¢. Sprzyja temu popularyzowanie kultury masowej, bedacej
efektem ptytkiego rozumienia globalizacji i nowoczesnos$ci, natomiast powodujacej brak
poczucia ciaglosci kulturowej'’. Zatem konieczne staje si¢ upowszechnianie kultury lu-
dowej juz wérdéd najmtodszych dzieci, by nie utracity one poczucia tozsamos$ci — takze na-
rodowej''. Najmtodsi, pozbawieni uprzedzen, potrafia w naturalny sposob zaakceptowac
estetyke muzyki ludowej i z czasem rozsmakowac si¢ w niej we wspdlnym muzykowa-
niu. Niesie to z soba niezastapione bogactwo wartosci poznawczych w szerokim znacze-
niu humanistycznym oraz uczy rozumienia wartoéci uniwersalnych'2.

Prowadzac zajecia umuzykalniajace, chcemy rozwija¢ muzykalnos$¢ (poczucie tonal-
ne, poczucie rytmu), zwrdci¢ uwage na niuanse wyrazowe, stylistyczne i estetyczne, roz-
budzajac zamitowanie do $piewania i muzykowania, rozbudzi¢ zainteresowanie muzyka
jako forma rozrywki towarzyszacej nam w czasie wolnym, rozwinaé potrzebg obcowania
z muzyka, ale takze zainteresowa¢ muzyka jako forma wypowiedzi artystycznej rozumia-
nej w szerokim konteks$cie kulturowym, obejmujacym catoksztatt dorobku kultury niema-
terialnej 1 materialnej cztowieka. Studiowanie folkloru muzycznego stwarza okazje do
osiagania wyzej wymienionych celow.

Metoda rytmiki jest metoda specyficzna, zakladajaca nieroztacznos¢ muzyki i wyni-
kajacego z niej ruchu ciata. Dzigki tej zaleznosci rytmika staje si¢ automatycznie metoda
rozwoju catosciowego cztowieka, gdyz aktywnie angazuje cale ciato, aktywizujac uktad
nerwowy, ktory bez ustanku pobudzany jest przez bodzce stuchowe i ruchowe. Taka za-
leznos¢ pozwala na wzajemna weryfikacj¢ wyobrazen dzwigkowych i przestrzennych, ich

° M. Knapik, A. Lobos, Wstep [do] Patriotyczne przestanie..., op. cit., s. 5.

' H. Danel-Bobrzyk, Folklor w edukacji muzycznej dzieci i mlodziezy [w:] Folklor i folkloryzm w edukacji
i wychowaniu. Katowice 2003, s. 11.

" Szczegolnie istotnym zagadnieniem [...] jest problem pobudzania mtodych ludzi do glebszej refleksji
nad sensem i warto$cia zycia, wlasng rola petniona w dzisiejszej Polsce. Odkrywaniu prawdziwie humani-
stycznej postawy stuzy sztuka — muzyka, literatura pigkna, malarstwo, taniec. Emocje, wzruszenia do-
$wiadczane podczas poglebionego kontaktu z najwyzszej jakosci tworczo$cia silnie oddzialuja na system
etyczny czlowieka — zwlaszcza mtodego, ktory na co dzien jest otoczony pseudowarto§ciami oferowanymi
przez kulturg konsumpcyjna”. M. Knapik, A. Lobos, op. cit., s. 5-6.

'2 K. Dadak-Kozicka, Muzyka jako wspélodczuwanie. Folklor - inspiracja dla nowej edukacji [w:] Wy-

chowanie muzyczne. Stan badan a praktyka edukacyjna. Pod red. A. Biatkowskiego. Warszawa 1998,
s. 93-94.
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cielesnego odczucia (i towarzyszacego im napig¢cia migsniowego) oraz doznawanych
emocji wynikajacych zarowno z dziatan ruchowych, jak i przezycia estetycznego.

Metoda ta pozwala na rozwijanie zdolnosci i umiej¢tnosci muzycznych ze szczegdl-
nym uwzglednieniem: poczucia rytmu, wyobrazni dzwigkowe;j, kierunku linii melodycz-
nej, shuchu wysoko$ciowego, umiejetnosci styszenia barwy, faktury oraz umiejetnosci
szybkiej analizy i syntezy dzieta muzycznego, uwrazliwiajac na wartosci estetyczne i wy-
razowe oraz niuanse wykonawcze. Pozwala takze rozwija¢ poczucie formy i stylu mu-
zycznego oraz umiejetnosci z zakresu ekspresji muzyczno-ruchowej. Uprawianie metody
rytmiki pozwala takze na rozwijanie koordynacji ruchu, poczucia ciata, koncentracji
i podzielnosci uwagi, szybkosci postrzegania i reakcji, koordynacji stuchowo-ruchowe;j,
orientacji przestrzennej i poczucia kierunkéw ruchu w przestrzeni.

Zajecia umuzykalniajace metoda rytmiki prowadzi si¢ w polskim szkolnictwie
w réznych typach placowek oswiatowych dla réznych grup wiekowych. Jest ona rozpo-
wszechniona w przedszkolach, szkotach muzycznych I stopnia oraz szkotach muzycznych
II stopnia. W kazdym takim przypadku — ze wzgledu na poziom rozwoju ogolnego oraz
stopien rozwoju zdolno$ci 1 umiejetno$ci muzycznych — w ramach prowadzonych zajec
stawiane sa odmienne cele edukacyjne. Na poszczegoélnych etapach ksztalcenia mozliwe
jest zastosowanie muzyki ludowej na zajeciach prowadzonych metoda rytmiki.

I. Przedszkole

Zajecia rytmiki w przedszkolu czgsto ogniskuja si¢ wokot wybranego problemu mu-
zycznego (moze to by¢ np. okreslona warto$¢ lub grupa rytmiczna, akcent, pauza, zmiana
trybu lub metrum). Takie wybrane zagadnienie, na ktoére chcemy dzieci uwrazliwié, jest
podstawa dla konstruowania ¢wiczen wchodzacych w sktad lekeji oraz stanowi kryterium
doboru przyktadu muzycznego, np. piosenki. Nic nie stoi na przeszkodzie, zeby w tym
przypadku odwota¢ si¢ do muzyki ludowej. Innym réwnie waznym, cho¢ pozamuzycz-
nym celem zaje¢ w przedszkolu jest poszerzanie zasobu stow, jakim dysponujq dzieci
oraz ich wiedzy o otaczajacym s$wiecie. Pod tym wzgledem piesni ludowe stanowia
ogromnie bogaty materiat. Piesniom zazwyczaj towarzysza ciekawe zwyczaje. Moga one
stanowi¢ inspiracj¢ dla opracowania oryginalnych zabaw, w ktorych treSci pozamuzyczne
moga wzbogacac¢ typowe dla metody rytmiki formy ¢wiczen, praca z rekwizytem lub kie-
runkami ruchu w przestrzeni czy okres$lona reakcja na omawiamy na zajeciach problem
muzyczny. Zabawy takie sa dla dzieci w wieku przedszkolnym bardzo interesujace,
a folklor jawi si¢ im jako co$ tajemniczego i oryginalnego.

Z pewnoscia cennym materiatem dla zabaw i aktywnosci dzieci w tym wieku, dosto-
sowanym do ich mozliwosci wykonawczych, sa tance ludowe. Rozwijaja one u dzieci
orientacj¢ ruchowo-przestrzenna, umieje¢tno$¢ wspolpracy z partnerem i grupa. Ucza pre-
cyzji wykonawczej i estetyki ruchu.

U dzieci w tym wieku nie wolno wprowadza¢ przeciazajacych nieuksztattowany jesz-
cze uktad kostny ¢wiczen z zakresu techniki tanca (np. klasycznego) i z tego powodu tan-
ce ludowe, ktoére bazuja na ruchu naturalnym (jedynie trochg stylizowanym) sa doskona-
tym materiatlem ruchowym. Pozwalaja one wprowadzi¢ dzieci w $wiat tanca bez koniecz-
nosci przeciazania aparatu ruchowego, podobnie jak dziecigce zabawy rytmiczne, ktore
w metodzie rytmiki bazuja na improwizowanym ruchu naturalnym. Ponadto tance ludowe
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pozwalaja na utrwalenie poznanych wczeéniej zagadnien muzycznych, gdyz bardzo cze-
sto stanowia ich doskonala ilustracje (np. akcent czgsto zaznaczony jest w ruchu jako
przytup, rytm punktowany jest odwzorowany podskokami, w trojmiarze zazwyczaj za-
znaczamy ruchem ,,raz” — bardzo czgsto przez przeniesienie cigzaru ciata z boku na bok).

Ciekawy materiat do zabaw rytmicznych stanowia wyliczanki i porzekadta, ktore za-
zwyczaj maja ludowy rodowod. Moga one stuzy¢ jako materiat wyjsciowy dla wszelkiego
rodzaju rytmizacji z zastosowaniem wybranego rytmu lub ilustrowaé zagadnienia artyku-
lacji, dynamiki, akcentu metrycznego itp.

I1. Szkola muzyczna I stopnia (klasy I-11I)

Wszystkie rodzaje ¢wiczen i ksztatlconych dyspozycji, jakie obejmuje program na-
uczania, nie wykluczaja zastosowania materialu muzycznego zaczerpnigtego z muzyki
ludowej. Program'® obejmuje dwa dziaty. W dziale pierwszym zaktada nastepujace rodza-
je ¢wiczen: ¢wiczenia stuchowo-ruchowe (w zakresie poszczegélnych elementow muzy-
ki); ¢wiczenia shuchowo-glosowe (intonacyjne, czytanie nut); ¢wiczenia stuchowe (w za-
kresie elementow muzycznych, dyktando); ¢wiczenia glosowe (emisyjne, dykcyjne); ¢wi-
czenia ruchowe (sprawnosciowe, ekspresyjne, taneczne). Dzial drugi obejmuje muzyko-
wanie odtworcze i improwizowanie. W jego ramach proponowanie jest: muzykowanie
glosem, ruchem oraz za pomoca instrumentow perkusyjnych. Wszystkie te zagadnienia
mozna przedstawi¢ dzieciom, stosujac folklor muzyczny. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze
jednym z gtéwnych zatozen metody rytmiki jest uwrazliwianie na rézne style muzyczne.
Nie jest wigc wskazane ograniczanie doboru przyktadow muzycznych do jednego rodzaju
estetyki 1 ekspresji, takze do folkloru. Wazne jest, by dobierane przyklady muzyczne byty
zréznicowane pod wzgledem stylu i formy w taki sposob, by uwrazliwia¢ dzieci na szero-
ki wachlarz mozliwoéci stylistycznych 1 wykonawczych oraz dba¢ o wszechstronny roz-
woj muzykalno$ci dzieci. Sa jednak takie zagadnienia muzyczne, o ktérych trudno mowic
bez nawiagzywania do muzyki ludowej, jak np. zjawisko synkopy (takze tzw. synkopy
krakowiakowej) czy ksztalcenie umiejgtnosci Spiewania w skalach kilkudzwigkowych.

Podobnie w ksztatceniu dyspozycji ruchowych 1 dziale ¢wiczen tanecznych.
W klasie I program zaktada poznanie tancow regionalnych, w ktorych fraza zakonczona
jest przytupami realizowanymi w charakterystycznym dla nich rytmie (dwie 6semki
1 ¢wierénuta).

IT1. Szkola muzyczna II stopnia (Wydzial Rytmiki)

Do przedmiotow nauczanych na Wydziatach Rytmiki w szkotach $rednich naleza
rytmika, technika ruchu, improwizacja fortepianowa. W ramach wszystkich tych przed-
miotow mozna stosowac przyktady muzyczne zaczerpnigte z muzyki ludowej lub inspi-
rowanej folklorem.

13 Program, ktéry nadal czgsciowo obowiazuje w szkotach muzycznych I stopnia, to tymczasowy program
Umuzykalnienie i rytmika, wydany w Warszawie w 1976 r. (mimo tego, ze przedmiot rytmika zostat od-
dzielony od przedmiotu umuzykalnienie).
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RYTMIKA: w ramach tych zaje¢ mozna odwotaé si¢ do przyktadéow z literatury mu-
zycznej lub folkloru muzycznego charakteryzujacych si¢ ciekawa strukturg rytmiczna.
Natomiast elementem inspirujacym do poszukiwan z zakresu rytmiki zaczerpnigtym
z tancow ludowych beda rozwiazania przestrzenne oraz szczeg6élny rodzaj estetyki i eks-
presji ruchu. Ponadto w muzyce tanecznej innych narodow znajdziemy ciekawe przykta-
dy ilustrujace zjawisko ostinata rytmicznego (np. w tancach hiszpanskich). Jesli chodzi
o interpretacj¢ utwordw muzycznych i rozwijanie ekspresji ruchowo-muzycznej, to w od-
niesieniu do poznawania roznorodnej stylistyki odwotywaé bedziemy si¢ do przyktadow
nawigzujacych do muzyki ludowej, ale beda to raczej utwory stylizowane inspirowane
folklorem.

IMPROWIZACJA FORTEPIANOWA: poznawane w ramach tego przedmiotu za-
gadnienia daja mozliwo$¢ czgstego odwotywania si¢ do folkloru muzycznego m.in. pod-
czas swobodnych improwizacji opartych na zastosowaniu réznych skal muzycznych,
harmonizowania i opracowania akompaniamentéw do piesni i tancow ludowych, utrwala-
nia zasad budowy okresowej (komponowania poprzednika i nastgpnika, ksztattowania
frazy), komponowania wlasnych miniatur instrumentalnych i piosenek bazujacych na
elementach folklorystycznych, opracowywania ilustracji dzwigkowych do zabaw dla
dzieci, opracowania np. formy wariacji.

TECHNIKA RUCHU I TANIEC: jednym z realizowanych celéw i zadan dydaktycz-
no-wychowawczych w ramach tego przedmiotu jest ,,opanowanie repertuaru wybranych
tancoOw regionalnych™'*. Program zaklada w klasie IV realizacje: tancow z Wielkopolski
(do wyboru: Wiwat bratu memu, Z tamtej strony wody, Siodemka, Maryneczka, Marynia,
Polka Jarocinka, Przodek Wielkopolski, Walcerek, Ktaniany), tancow z Mazowsza, Kur-
piow i Podlasia (do wyboru: Konik, Cygan, fowicki, Klepany, Stara baba, Polka podla-
ska, Mach), tancoéw ze Slqska (do wyboru: Wyka, Koziorajka, Kaczok, Gasior, Kokotek,
Trojak, Rektor, Miotlarz), tancow z Kaszub (do wyboru: Koseider, Nenka, Laura, Maresz-
ka), tancow z Rzeszowskiego (do wyboru: Lasowiak, Krzyzyk, Cebulka) oraz tancOw naro-
dowych (polonez, krakowiak). Maja one stanowi¢ materiat dydaktyczny dla opanowania
poszczegolnych rodzajow krokéw tanecznych, figur z partnerem i w grupie, a takze rysun-
ku przestrzennego, co jest inspirujace przy tworzeniu interpretacji ruchowo-przestrzennych
muzyKki.

Znajomo$¢ folkloru przydatna jest takze w realizacji dziatu IX — dotyczacego kierun-
ku ruchu w przestrzeni, dzialu X — obejmujacego doskonalenie umiejgtnosci wykonywa-
nia obrotow, a takze dzialu XI — zakladajacego doskonalenie techniki wykonywania sko-
kow, podskokow i przeskokow.

Nalezy dodaé, ze nauczycielki rytmiki doskonala swoje umiejetnosci w Akademii
Muzycznej na specjalnosci rytmika. Na tym etapie ksztalcenia, w ramach metodyki na-
uczania, stykaja si¢ one z omdwionymi wczesniej zagadnieniami. Dodatkowo, w celu
szczegdtowego poznania materialu muzycznego i ruchowego, studentki uczgszczaja na
zajecia z tanca ludowego. Umiejetnosci wykonawcze z zakresu techniki ruchu i ekspres;ji
ruchu pozwalaja na interpretowanie muzyki romantycznej i pdzniejsze stylizacje ludowe.
Muzyka tego rodzaju zazwyczaj niesie ze soba duzy tadunek ekspresji, co w wykonaniu
ruchowym wymaga ogromnej sprawnosci wykonawczej. Interpretacja takiego dzieta mu-

' Program nauczania szkoly II stopnia oraz Liceum Muzycznego Wydziatu Rytmiki, Technika ruchu i ta-
niec, Ministerstwo Kultury i Sztuki. Warszawa 1972.
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zycznego nastrgcza wiele trudnoéci, poniewaz wymaga znajomosci folkloru oraz indywi-
dualnego stylu kompozytorskiego, a takze umiejetnosci dokonania stylizacji.
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Anna Stawiarska

Obrzed w projektowaniu sytuacji tworczych

Dziatania zrytualizowane, powigzane z wierzeniami magicznymi, religia, swigtem
czy ceremonia towarzysza cztowiekowi od poczatku jego dziejow. Jesli przyjac klasyfi-
kacje socjologiczna, bedzie to forma komunikacji spolecznej posiadajacej wiele cech
swoistych — przede wszystkim cechg symbolizujaca. ,,Praktyki rytualne sa w najwyzszym
stopniu symboliczne, gdyz przez postawy, gesty lub stowa posrednicza w zwiazku z ,,isto-
ta” nie tylko nieobecna (jak przypadku zwyklego ,,znaku”), ale rowniez niepostrzegana,
nieosiagalna inaczej niz przez symbol”'. Za korelaty obrzedu nalezy uznaé te elementy,
bez ktérych nie mogltby on zaistnie¢ i przyjac¢ form, jakie z doswiadczenia osobistego lub
obserwacji zna kazdy cztowiek — bez wzgledu na pochodzenie, kolor skory, status spo-
teczny, wyksztalcenie. Mowa tu o wierze, sacrum i ciele. Wiara bedzie rozumiana, jako
system wierzen zwiazany z okreslong doktryna, religia lub magia, ale takze z ideatami la-
ickimi (np. warto§ciami przybierajacymi dla swego wyznawcy charakter $wigtosci). Sa-
crum w opozycji do profanum to przestrzen wydzielona, miejsce zarezerwowane dla wta-
jemniczonych, oddzielajace czyste od nieczystego, porzadek od chaosu, poszanowanie od
naruszenia.

Cialo moze zosta¢ wykorzystane w akcie rytualnym w sposob posredni lub bezpo-
$redni. Bedzie wige zrodlem energii 1 oddziatywania (dotknigcie, spojrzenie, zawodzenie,
wotanie) lub miejscem do naniesienia stosownych znakéw i odbycia specjalnych zabie-
gow. W zgodzie z wymogami wiary w miejscu uswigconym dokonuje si¢ obrzed poprzez
zaposredniczenie ciala. W takim rozumieniu uprawniona wydaje si¢ definicja tego zjawi-
ska kulturowego podana przez J. Maisonneuve’a: ,jest to skodyfikowany system praktyk,
posiadajacy w okreslonym miejscu i czasie subiektywne znaczenie i symboliczna warto$¢
dla swych uczestnikow i swiadkow, implikujacy aktywizacjg ciala i posiadajacy zwiazek
z sacrum™,

Wieloraka rola obrzgdu pozwala uplasowac¢ go na pograniczu natury i kultury, zmy-
stlowosci i duchowosci. Zapewnia ona cztowiekowi z jednej strony regulacje spoteczne
i moralne, z drugiej za$ zaspokaja pragnienie zjednoczenia, pocieszenia, przebaczenia czy
pragnienia obfitosci. Zaliczanie rytuatu do anachronicznych zjawisk historycznych czy
folklorystycznych 1 pomniejszanie w ten sposdb jego znaczenia wynika¢ moze jedynie
Z nieumiej¢tnego rozpoznania potrzeb ludzkich. Przytoczy¢ wige nalezy te walory zacho-
wan obrzedowych, ktorych zwiazek z polepszeniem egzystencji jest bezsporny:

— panowanie nad zmiennoS$cia i strachem. Wyrazony i uwolniony jest strach egzysten-
cjalny cztowieka; silne emocje ukierunkowane;

! J. Maisonneuve, Rytualy dawne i wspolczesne. Gdansk 1995, s. 12.
2 Ibidem, s. 13.
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— obcowanie z nadprzyrodzonymi lub tajemnymi idealnymi formami i warto$ciami. Na-
stepuje dazenie do zjednania mocy, ktore si¢ cztowiekowi wymykaja — bostw, du-
chow dobra lub zta, ideatow;

— komunikowanie i regulowania realizowane przez poswiadczanie i wzmacnianie wigzi
spotecznej. Wyrazane jest poprzez poczucie umocnienia przekonan i uczu¢ towarzy-
szacych jednosci grupy’.

Wybitny badacz francuski E. Durkheim sformutowat klasyczng dzi$§ teori¢ dzielaca
zachowania kulturowe na negatywne i pozytywne. Kult negatywny polega tu na zastoso-
waniu zabiegow, ktore umozliwia dostgp do kultu pozytywnego. Ten zas§ tworzy bezpo-
$redni zwiazek z sacrum, a opiera si¢ na obrzedach 0ﬁarnych4. Jednosci znaczenia
wszystkich rytuatow, bez wzgledu na przynaleznos¢ kulturowa uczestnikow, upatruje
E. Durkheim w roli spotecznej oraz afektacyjnej, jaka one spetniaja. Sam przedmiot wy-
darzenia schodzi na drugi plan wobec moralnej odnowy, jakiej doswiadczaja poszczegdlni
uczestnicy spotkania, potwierdzajac wobec pozostatych wspélne uczucia °.

Potrzeba przeprowadzania i kultywowania rytuatéw jest w spoteczenstwach na tyle
silna, na ile ludzie miotani sa sprzecznymi uczuciami, raz czujac si¢ wolnymi od wszel-
kich ograniczen, to znéw odczuwaja zagrozenie ze strony nieznanych sit determinujacych
ich los. W tej sytuacji rytuat, obrzed, uroczystos¢, ceremonia oferuja rozwiazania pozwa-
lajace opanowac¢ trwogg czy doprowadzi¢ do kontaktu z transcendentnym bostwem.

Tworczos¢ nalezy uzna¢ za immamentnie zwigzana z cztowiekiem forme komunikatu
emocjonalnego. Tworczos¢ w zakresie sztuki dostarcza ponadto satysfakcji artyscie, a je-
go duchowe doznania budza oddzwigk i wspétodczuwanie u odbiorcy. Ta jedno$¢ wzru-
szenia estetycznego i wielu ludzkich wartosci zawartych w stworzonym i przezytym dzie-
le tworzy nierozerwalna wzruszajaca cato$¢, moca swego wyrazu opiewajaca istnienie.
Dzieto sztuki w pelni rozwinigte jawi si¢ jako spdjna, jednolita calo$¢ oparta na harmonii
poszczegodlnych elementdéw, a czgsto na ich powtarzalnosci. Forma przekazu — od reali-
stycznej po symboliczne przedstawienie idei — nie determinuje jakosci dzieta. Sita wyrazu
oraz autentyzm przedstawienia wewngtrznej koncepcji bytu stanowig o dramatycznej sile
oddzialywania sztuki. Bodzce do jej powstania pochodza zapewne z roznych zrodetl. Poza
wewngetrznym zadowoleniem tworcy oraz uczuciem sily i zdolnosci podziwianej przez
wspotplemiencéw, dawnym artystg kierowata zapewne wiara w magiczna moc dzieta.

Identyczno$¢ przedmiotu i wyobrazenia o nim w spoteczenstwach pierwotnych byta
powszechna. Moc ornamentu na broni, tance, piesni czy malowidlo zapewniaty rytualowi
skuteczno$¢, na rowni z innymi jego elementami. Z czasem zapewne powstawala rowniez
potrzeba sformutowania komunikatu, ktérego nosnikiem staty si¢ wytwory sztuki, ,,po-
trzeba udzielenia wiadomosci, cheé ujawnienia tego, co wypehnia dusze™®.

Integracja dziedzin sztuki z czasem przeobrazila obrzgdowa uroczystos¢ w widowisko
teatralne. ,,Dramatyczne odtwarzanie mitow, ktéremu towarzyszy taniec, pienia antyfonicz-
ne i recytacje, zawieraja w sobie ziarno sztuki teatralnej. Przejscie do dramatu jest niedo-
strzegalne. Zapowiedzi prawdziwych przedstawien dramatycznych znajdujemy i w Meksy-

3 Ibidem, s. 14.
4 Ibidem, s. 18.
® Ibidem, s. 77.
® K. Birket—Smith, Sciezki kultury. Warszawa 1974, s. 469.
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ku, i w Peru, a w krajach cywilizowanych Starego Swiata rozwingly si¢ one w niezalezna
forme sztuki juz w czasach antycznych™. W kulturach pierwotnych , muzyka, §piew, ta-
niec sg nierozerwalne. Potaczone przepelniaja umyslty uczuciem wspolnoty. W wielkie
swigta emocje przechodza w ekstazg, w ktorej rados¢ lub smutek calego spoteczenstwa
zostaje zawarta w melodiach, stowach, ruchach. Przy obrzadkach inicjacyjnych, na zebra-
niach zwiazkéw tajnych, podczas religijnych rytow uczestnicy nie poprzestaja na sfucha-
niu sakralnych mitow, musza je widzie¢ na wlasne oczy, uczestniczy¢ w nich, i w ten spo-
sob bra¢ udziat w ich mocy. Ale i w powszechny dzien, szara monotonia pracy bywa
wzmacniana miarowymi i rytmicznymi ruchami, co w koncu przeradza si¢ w §piew oraz
taniec, ktore jej towarzysza™™. Poezja liryczna w takim ujeciu to przede wszystkim piesni,
ktorych zadaniem bylo wzbudzanie szczerych emocji u stuchaczy, natomiast proza wy-
stepuje tu w postaci mitdéw i legend.

Tego typu tworczos¢, zaktadajaca bezposredni kontakt ze §wiatem, oddaje ducha eks-
presjonizmu, ktory przenika takze kultur¢ ludowa wyrosta z czasem na bazie form pier-
wotnych. Ekspresjonizm ten wyraza si¢ szczeg6lnie dobitnie w nadawaniu symbolicznych
znaczen poszczegdlnym wytworom. Symbolizmy powstajace w mozolnym trudzie ksztat-
towania formy i przekazu tresci, bez wzgledu, ktorej dziedziny sztuki dotyczyly, raz
uksztattowane 1 wprowadzone do kodu kulturowego trwaja w nim nieprzerwanie. Cho¢
interpretacja z czasem ulega uproszczeniom, sposoby doswiadczania i porzadkowania
Swiata zawarte w tych strukturach wydaja si¢ niezwykle trwale i obiecujace w obliczu
bezradnosci egzystencjalnej wspotczesnego cztowieka.

W rodzimej tradycji ludowej obrzed wywodzacy sig z potrzeb spotecznosci pogan-
skich z czasem wpleciony zostal w porzadek religijnych uroczystosci i obyczajow. Chrze-
$cijanstwo zinstytucjonalizowane dazyto jednak skutecznie do wyplenienia praktyk zwia-
zanych z seksualnos$cia cztowieka. ,,Dawne obrzedy wiosenne, do$¢ réznorodne, majace
na celu oddziatywanie na urodzaj, ale takze i $§wigta stofica i mitoSci, zostaty czgSciowo
przez Kosciol wytepione, czgsciowo za$ ztaczyly si¢ ze swigtami chrze$cijanskiego ka-
lendarza, przede wszystkim Zielonymi Swigtami i wigilia $w. Jana, na ziemiach wschod-
nich takze z dniem §w. Jerzego. Duchowienstwo zwalczalo od bardzo juz dawnych cza-
sOw te zwyczaje, przewaznie huczne i wesote, z ktorymi taczyly si¢ rozmaitego rodzaju
wystepki przeciw moralno$ci i zbrodnie, jak zwykle przy thumnych zebraniach w podnie-
conym nastroju...” — pisat J. St. Bystron, badacz kultury ludu polskiego.

Zywotnosci kultury magicznej i jej bezposredniemu zwiazkowi ze $wiatem przezy-
wanym zawdzigcza¢ mozemy przetrwanie wielu jej watkow. Z drugiej strony otwieranie
si¢ zamknigtych spotecznosci na szeroki kontakt ze swiatem spowodowat ich dezintegra-
cje 1 rozdrobnienie kultury porzadkujacej rzeczywisto§é. Zapewne nie jest btedem wy-
obrazenie wspotczesnych, jakoby ,,dla cztowieka kultury magicznej niezwykle istotne by-
o poczucie sensownosci, nieprzypadkowosci 1 harmonijno$ci wlasnej egzystencji, motyw
o swoistym stosunku do Kosmosu. Jednostkowe doswiadczenie byto impulsem do ksztat-
towania postawy wobec Wszech$wiata i1 zycia, wyptywato z przekonania o stato$ci regut
rzadzacych §wiatem, ktorych gwarancji cztowiek poszukiwat w odmiennym od zwyczaj-
nego, fizycznego $wiata porzadku sacrum. Lad zycia, wpisanie w niezmienny porzadek

" Ibidem, s. 456.
¥ Ibidem, s. 451-452.
° J.St. Bystron, Kultura ludowa. Warszawa 1947, s. 157.
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chronity przed dezintegracja, utatwialy znoszenie niebezpieczenstw, na ktére wystawiony
mogt by¢ cztowiek codziennie i podczas kazdej zyciowej czynnosci™'’.

Wspolczesny ,,samotny thum” poszukuje mozliwosci porozumienia, spotkania bliz-
niego jak 1 wymiany czutosci, wreszcie uczucia wsparcia. ,,I to wtasnie stanowi problem
rytuatow ,,innych” lub ,,odnowionych” zdolnych do utrzymania funkcji symbolicznej,
najwazniejszej dla kazdej spotecznosci™'”.

Materia bezposredniej rzeczywistosci powrdcita, jako komunikat artystyczny, w sztu-
ce nowoczesnej. Rozdzial migdzy $swiatem realnym a §wiatem symboli kulturowych trwat
przez wieki w sztuce tradycyjnej. ,,Mozna by zaryzykowa¢ poglad, ze powro6t do natury,
ktory rodzi ruchy ekologiczne oraz nowe formy sztuki czy antysztuki, poprzez zabiegi
eklektyczne lub wywrotowe ujawnia pod postacia ,.happeningu” trwate poszukiwanie ry-
tuatow™'%.

Dawniej artysta podejmowat probg symbolicznego okietznania natury, wspotcze$nie
w symbolicznym akcie probuje zapanowac nad cywilizacja. ,,W postepowaniu artystow
kregu environmental art, arte povera, w happeningach, w sztuce nieba i ziemi, w przetwa-
rzaniu przedmiotéw gotowych realna rzeczywisto$¢ modelowana jest w taki sposob, aby
sama nabrata znaczenia symbolicznego. Podlozem znaczen symbolicznych jest materia
konkretna, znak ksztaltowany jest w rzeczywisto$ci naturalnej bezposrednio danej, nie-
konwencjonalne;j. Jest to znak w bycie. Krystalizacja symbolu polega na ujawnieniu sto-
sunku czlowieka do otoczenia bezposrednio w obszarze tego wlasnie otoczenia, a nie na in-
nym posrednim terenie (nie w konwencjonalnych formach artystycznych)”. Akcje arty-
styczne tak projektowane same w sobie symbolizuja istnienie w dziataniu. Tworca obecny
fizycznie 1 psychicznie kontaktuje si¢ z widzem natychmiast poprzez rozgrywajacy si¢
w danym momencie proces. Supremacja dzialania nad wytworem, a takze ,,waga zdarzen
doraznych, uwazna ich obserwacja i ocena, komponowanie zjawisk chwilowych w struktu-
ry znaczace jest trescia $wiadomosci i znakiem postaw ujawnionych w tej sztuce™'.

Tak dramatyczne przewartosciowanie postaw tworczych i samej tworczosci znalazto
oddzwick w wielu dziedzinach zycia wspotczesnego czlowieka. Sprzezenie zwrotne za-
chodzace migdzy $wiatem ,,sztucznym” a realnym zyciem ulggto zachwianiu. Sztuka be-
daca przez wieki jedynie obrazem §wiata przybrata nowe formy nieroztaczne z rzeczywi-
stoscia. Formy te, dzigki cechujacej je ,,otwartosci” i ,,elastycznosci”, zaanektowane zo-
staty takze przez nowoczesne systemy edukacyjne i terapeutyczne.

Tworcze dziatania o charakterze edukacyjnym jak i terapeutycznym cechuje konse-
kwentne zatozenie programowe, w ktorym samorealizacja uczestnika stanowi priorytet.
Umiejetno$¢ projektowania sytuacji tworczej zaswiadcza z cala pewnoscia o naszej kre-
atywnosci. Ten doniosty atrybut cztowieczenstwa nie moze jednak przestania¢ kontekstu
aksjologicznego. Wérdd wielu propozycji dziatan stuzacych aktywizacji i edukacji twor-
czej najbardziej wartosciowe wydajq sig te, w ktorych kreatywno$¢ nie jest wartos$cia sa-
ma w sobie, a cztowiek nie stanowi w nich jedynie przedmiotu ,,obrobki”. Wykorzystanie
nowoczesnego modelu kreacji w nakierowaniu na mys$lenie i dziatanie tworcze idzie tu

10p, Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesad, znaczenie. Warszawa 2007, s. 7.
1y, Masonneuve, op. cit., s. 93.

12 Ibidem, s. 93.

1 J. Brach-Czajna, Etos nowej sztuki. Warszawa 1984, s. 28.

' Ibidem, s. 30.
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w parze z dbatoscig o watki humanistyczne i prospoteczne. Uczestnik realizuje si¢ w petni
poprzez zaciekawienie §wiatem w jego potocznie postrzeganej formie i przez bezposred-
nie do$wiadczenie, a takze autorska kreacje.

Elzbieta Olinkiewicz wyrdznia nastgpujace kluczowe zagadnienia pojawiajace si¢
w trakcie realizacji warsztatow tworczych. Sa nimi:

— dos$wiadczanie;

— edukacja;

— rozwoj;

— opor — tatwos¢ — reakcja na...;
— uwaznos¢.

Doswiadczanie Yaczy si¢ w takim ujeciu z wyzbyciem si¢ przyzwyczajenia do pozna-
nia jedynie intelektualnego, wykorzystanie intuicji, otwarcie na wszelkie doswiadczenia,
zdarzenia i bodzce. W sferze edukacji autorka umieszcza doswiadczenia zwiazane z ak-
ceptacja wlasnej osoby, sytuacji, w ktorej si¢ znajduje, wspottowarzyszy, ich odmienno-
$ci, zagadnieniem tolerancji jako takim oraz w praktyce. Zadaje pytania odnoszace si¢ do
sytuacji zaistnialej w realnym czasie i przestrzeni. Porusza takze watek obecnosci i wspot-
obecnosci uczestnikdw oraz ich gotowos$ci do czerpania korzysci wyniktych ze wspoélno-
ty. Pod hastem rozwdj zgrupowane zostaty zagadnienia dotyczace stalego wysitku, ak-
tywnosci oraz determinacji w dziataniu. Doswiadczanie i poznawanie $wiata takze po-
przez dziwienie si¢ i watpliwosci poparte sa zdolnoscia zrywania ze schematami, gigtko-
$cia myslenia, fantazja i wyobraznia. Poprzez zdefiniowanie problemu rutyny w punkcie
opor — latwosé — reakcja na ..., ktéra w rownym stopniu moze zdominowa¢ dziatania na-
uczyciela jak i terapeuty, autorka zwraca uwage na konieczno$¢ samokontroli oraz twor-
czej autorefleksji. Uwaznos¢ jest cnota nie do przecenienia. Powinna cechowaé kazda
chwile naszego zycia, ubogaca¢ je poprzez mnogos¢ doswiadczen i wrazen. Powinna
wiazaé nas ze $wiatem i bliznimi, wzbudza¢ postawe skupienia i powagi, ale tez szcze-
golnej tworczej radosci istnienia’.

W rozwinigciu opisanych powyzej watkow 1 dochowania wierno$ci wytyczonym kie-
runkom dziatania upatrywac nalezy satysfakcjonujacych rezultatow dziatan. W tak poje-
tym duchu humanistycznego etosu realizuje si¢ trening kreatywnosci, ale takze wrazli-
wo$¢ poprzez dzialania tworcze o artystycznej proweniencji.

Projektowanie sytuacji tworczych o charakterze warsztatowym, czerpiace wzorce
bezposrednio ze sztuki w sensie formalnym, wpisuje si¢ rowniez poprzez sam fakt zaist-
nienia w tresci poszukiwan nowej symbolizacji i rytualizacji. Intencje obrzegdowosci i po-
szukiwanie umocowania w kulturze magicznej widoczne sa w samym doborze tematow
podlegajacych artystycznej ,,obrobce”. Przywolujac juz cytowana E. Olinkiewicz, mozna
przytoczy¢ wybrane tytuly warsztatow jej autorstwa: Kamien, Ikar — niezrealizowane ma-
rzenie, Dom Stonca, Labirynt, Ptaki marzen.

Przeswiadczenie o tym, ,,ze do moralnej powinnosci jednostki nalezy bycie czynnym
wobec samego siebie i otoczenia™'®, reprezentowane jest wspotczesnie w formie refleksji
filozoficznej, ale tez postawy tworczej. Zaanektowanie owej postawy do dziatan eduka-
cyjnych i terapeutycznych poszerza i wzbogaca ich zakres oraz nadaje im znami¢ uniwer-

' Warsztaty edukacji tworczej. Pod red. E. Olinkiewicz i E. Repsch. Wroctaw 2001, s. 12-17.
' J. Brach-Czajna, op. cit., s. 42.
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salizmu. Pragnienia i tgsknoty wspotczesnego cztlowieka moga zostaé po czegsci zrealizo-
wane poprzez zawierzenie si¢ potedze tworczosci jako formie bytowania. ,,Porownanie
do sztuki dziatan dokonywanych na sobie samym i na swym otoczeniu §wiadczy o tym,
ze nastapita swoista sakralizacja osoby ludzkiej, gdyz kazdy postgpujacy wedle wymie-
nionej zasady staje si¢ obiektem niezwyktym, godnym szczegdlnego powazania, a takze
kazde najbardziej codzienne otoczenie materialne oraz wszelkie stosunki migdzy ludzmi
moga, gdy sa przedmiotem dziatania zmierzajacym do uczynienia zen dziata sztuki, do-
stapi¢ swoistej ,,sakralizacji”, moga by¢ wyniesione ponad potocznosé¢, do ktoérej za-
zwyczaj naleza™"”.
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Ewa Szadzinska

Inspiracje edukacyjne — projekt ,,Wartosci Slaska”

Wprowadzenie

W edukacji szkolnej wystepuje zwigkszone zainteresowanie warto$ciami z powodu
sytuacji ,,chaosu i zagubienia”, charakterystycznej dla wspdtczesnych przemian cywiliza-
cji. Wsrod tych przemian K. Denek zwraca szczegdlna uwage na zagubienie cztowieka,
zanik etosu w nauce, transformacje systemowe w Polsce, globalizacje oraz interkulturowa
styczno$é roznych spotecznosci'. Konsekwencja tych przemian jest odrzucenie dominuja-
cej roli elit w stanowieniu wizji aksjologicznych?. Okreslenie wzorcow dobra i zta przez
roéznorodne formacje kulturowe, cho¢ uznawane za réwnoprawne, nie spetniaja warunkow
standardu odpowiedniego dla nowej koncepcji cztowieka, okreslanej jako nowy indywi-
dualizm. Wzorce kulturowe wyznaczane poza czlowiekiem staja si¢ dla niego nakazem,
z zewnatrz narzucong norma. K. Obuchowski wskazuje, ze nowy indywidualizm powstaje
z powodu wyzwolenia si¢ cztowieka z obszaru represyjnosci kultury. Pojawienie si¢ po-
czucia bezradnosci wobec wyzwan stawianych przez zycie i poczucie odpowiedzialno$ci
za sprostanie im doprowadzito do uznania konieczno$ci budowania przez ludzi wlasnego
sensu zycia. Nie mozna juz spetnia¢ zadan i opierac si¢ na wzorcach wyznaczonych przez
innych ludzi, bowiem Zadne z nich nie wystarczaja do zmierzenia si¢ ze zmieniajaca si¢
rzeczywisto$cia. Kazda jednostka tworzy prywatna kulturg oparta na ustalaniu wlasnych
celow, sprzyjajacych wlasnemu rozwojowi’.

Dla podejmowania dziatan w toku edukacji szkolnej nie jest obojgtne, jakie kryteria
dobra i zta sa akceptowane przez uczniow oraz w jaki sposob sa im przekazywane.

W. Cichon wskazuje na dwie grupy wartosci, osobowe i moralne, jako nadrze¢dne do
aksjologicznego okreslenia osobowosci. Za zasadne uznaje odroznianie urzeczywistniania
si¢ w cztowieku wartosci moralnych podczas podejmowanej przez niego aktywnosci ze-
wnetrznej od ksztattowania jego wewngtrznego zycia duchowego. W praktyce edukacyj-
nej mozliwe jest zwrocenie uwagi na rozwijanie sprawnosci moralnej, co przyczynia si¢
do koncentrowania uwagi na czynach i dziataniach. Odmienny kierunek dziatan w prak-
tyce edukacyjnej to ksztalttowanie osobowego charakteru cztowieka, opartego na warto-
$ciach osobowych®. Te wartosci decyduja o konstytuowaniu sie rdzenia osoby ludzkiej.

Wymienione dwa kierunki oddzialywan wychowawczych nie powinny by¢ przeciw-
stawiane sobie, lecz traktowane jako rownowazne, dopehiajace sig. W. Cichon wskazuje,

' K. Denek, Aksjologiczne aspekty edukacji szkolnej. Torun 2000, s. 23.
2 T. Lewowicki, Przemiany o$wiaty. Warszawa 1994, s. 20-24.
3 K. Obuchowski, Od przedmiotu do podmiotu. Bydgoszcz 2000, s. 65.

* W. Cichon, Wartosci — Czlowiek — Wychowanie. Zarys problematyki aksjologiczno-wychowawczej. Kra-
kow 1996, s. 151.
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ze cztowiek jako integralna calo$¢ przejawia aktywno$¢ w swoim $rodowisku i zarazem
uzewngtrznia swoje zycie wewngtrzne. Warto§ci moralne urzeczywistniaja si¢ razem
z warto$ciami osobowymi.

Pozadane wychowawczo sytuacje, zdaniem K. Ablewicz, sa tworzone w oparciu
o dynamiczna koncepcje cztowieka i koncepcje wartosci obiektywnych’. Wybrane przez
nauczyciela warto$ci sa przedstawiane uczniom w procesie wychowania. Uczen, odno-
szac je do wlasnego subiektywnego systemu warto$ci, postrzega je i przezywa jako po-
winno$¢, mozliwos$¢ uznania za wiasne. Stajac przed mozliwos$cia wyboru, rozpoznaje ich
cennosC. Za bardzo pomocne uwaza si¢ odczucie braku tejze wartosci w okreslonych sy-
tuacjach, co pozwala wychowankom dostrzec i okresli¢ jej znaczenie. W przebiegu proce-
su wychowania nalezy uwzglednia¢ sytuacje, gdy przedstawiane warto$ci nie sg przez
uczniéow akceptowane, nie sg przezywane jako co$§ pozadanego. Ten subiektywnie do-
$wiadczany przez uczniow stan braku cennosci moze r6znic si¢ od tego pozadanego z wy-
chowawczego punktu widzenia. K. Ablewicz zwraca uwagg, iz w takich sytuacjach ujaw-
nia si¢ znaczenie wyboru dokonanego przez ucznia, co wyraza sformutowanie: ,,mozesz,
nie musisz, ale... powiniene$™. Oznacza to, iz przezycia ucznia fundujace jego doswiad-
czane subiektywnie wartosci sg niezalezne od porzadku ontycznego wartosci. W toku
ksztatcenia uczen moze szukac¢ potwierdzenia sensowno$ci wyborow, odszukuje sens po-
dejmowania zobowiazan wyznaczonych przez hierarchig wartosci’.

Przedstawione powyzej uzasadnienie waznosci poznawania wartosci dla funkcjono-
wania czlowieka we wspotczesnym §wiecie wskazuja, ze podejmowanie inicjatyw przez
osoby lub organizacje nalezy uzna¢ za bardzo wazne dla przygotowania wychowankow do
samoksztaltowania, nabywania umiej¢tnosci do podejmowania decyzji o wlasnym zyciu.

W niniejszym opracowaniu przedstawiam projekt przedstawiania warto$ci opracowa-
ny i realizowany przez osoby niepracujace w zawodzie nauczyciela. Stwarza to najko-
rzystniejsza z pedagogicznego punktu widzenia sytuacje dla ucznidéw poznania wartosci,
ktore sa urzeczywistniane w dziataniach i przynosza okreslone efekty.

I. Organizacja projektu

Za patrondéw projektu przyjeto $w. Jadwige — patronke Polski i Slaska oraz éw. Jacka
Odrowaza — patrona Metropolii Gornoslaskiej. Ich zyciorysy sa drogowskazem dla po-
dejmowanych dziatan.

Wsrdd organizatoréw projektu byli:

— autorka projektu — Bernadeta Szymik-Kozaczko, pelniaca funkcje¢ przewodniczacej
Rady Rodzicow w VIII LO im. M. Curie-Sklodowskiej w Katowicach w latach 2003-
2005;

— Stowarzyszenie Wychowankéw i Przyjaciot VIII LO im. M. Sktodowskiej-Curie
w Katowicach;

— dyrektorka VIII LO im. M. Sktodowskiej-Curie w Katowicach mgr Teresa Zajac;

* K. Ablewicz, Teoretyczne i metodologiczne podstawy pedagogiki antropologicznej. Studium sytuacji wy-
chowawczej. Krakoéw 2003, s. 193.

® Ibidem, s. 191.
7 Ibidem, s. 197.
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— dyrektor Panstwowej Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej 11 st. im. K. Szymanow-
skiego w Katowicach mgr Jerzy Sieczka;
— plastycy Sonia i Ireneusz Botorowie (przygotowali projekty plastyczne ksiazek).

Bezposrednig inspiracja bylo poznawanie historii liceum i dostrzezenie znaczenia wa-
runkow spotecznych, ktore zadecydowaty o jego powstaniu. Analiza dokumentow szkol-
nych doprowadzita do ustalenia waznosci dziatan osob znaczacych dla rozwoju gospo-
darczego regionu Slaska w XIX w. i podejmujacych wysitki na rzecz edukacji. Prowa-
dzone przez B. Szymik-Kozaczko rozmowy z wieloma osobami: pracownikami muzeum
miasta Katowice, dawnymi uczennicami oraz pracownikami szkoty doprowadzity do
uswiadomienia, ze najwazniejszym czynnikiem podejmowanych dziatan na rzecz szkoty
byty wartoéci. Osobiste do§wiadczenia z rodzinnej przesztosci autorki projektu, odwoty-
wanie si¢ do wartosci cenionych w rodzinach $laskich przyczynito si¢ do rozpoczgcia
przez nia prac nad trescia projektu®. Dodatkowym czynnikiem sprzyjajacym podjeciu de-
cyzji o uruchomieniu programu byt fakt, ze VIII LO miesci si¢ w budynku najstarszej
szkoly w miescie, a takze che¢ kontynuowania tradycji zwiazanej z tym miejscem.

Sprzyjajaca atmosferg¢ do podjecia tego projektu zapewnita dyrektorka szkoly mgr Te-
resa Zajac (w roku 2006). W jej przekonaniu, pomimo ze zakres dziatan szkoly jest wy-
znaczany przez organy nadrzedne, to sposob ich realizacji zalezy od decyzji 0sob w nigj
zatrudnionych. W szkole zawsze sprzyjano inicjatywom, ktére sg korzystne dla uczniow.
Od wielu lat dobra wspoélpraca z miastem umozliwia podejmowanie wielu przedsigwzigc.
Na szeroka skalg utrzymywane sa kontakty z uczelniami wyzszymi, placowkami kultural-
nymi, bibliotekami miejskimi, Patacem Mtodziezy. W szkole prowadzane sa co 5 lat spo-
tkania ,,pokolen wychowankow szkoty”, co stwarza dogodne warunki do podejmowania
dziatalnosci przez Stowarzyszenie Wychowankow 1 Przyjaciét VIII LO im. M. Sktodow-
skiej-Curie w Katowicach. Pani dyrektor uznawata szczegdlna role wigilijnych spotkan,
integrujacych spoteczno$é szkolna (wskazato na nig poczucie dyskomfortu przez osoby,
ktére nie zostaly zaproszone na takie spotkanie). Wskaznikiem dobrej atmosfery pracy w
szkole jest utrzymywanie si¢ stabilnego zespotu pracownikow. Zmiany w jego strukturze
zachodza tylko w sposob naturalny — z powodu odejscia nauczyciela na emeryture lub je-
go choroby. Osobiste zaangazowanie pani dyrektor w odnowienie zabytkowej auli (10 lat)
wskazato na jej cechy osobowos$ciowe, istotne u osoby decydujacej o mozliwosci zorga-
nizowania opisywanego projektu’.

Etapy realizacji projektu ,,Wartosci Slgska”

Pierwszy etap to inicjatywa opracowania projektu przez B. Szymik—Kozaczko
w 2005 r., poszukiwanie materialdw i nawigzanie kontaktow z przedstawicielami wielu
instytucji, tj. muzea, koscioty.

Kolejne prace wykonane w 2006 roku to: opracowanie tresci programu o wartosciach
i przedstawienie projektu, zaproszenie do objgcia patronatem projektu prezydenta miasta
Katowice mgr. inz. Piotra Uszoka, Metropolity Gornoslaskiego ks. abp. dr. Damiana Zimo-

8 Wywiad przeprowadzony z B. Szymik-Kozaczko w dniu 15. 11. 2008 r.

® Wywiad przeprowadzony z dyrektorka VIII LO im. M. Sktodowskiej-Curie w Katowicach mgr T. Zajac,
w dniu 15. 03. 2008 r.
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nia i bp. Tadeusza Szurmana z diecezji katowickiej Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego,
a nastgpnie przeprowadzenie wyktadow i spotkan z uczniami szkoty.

W latach 2007-2008 projekt zostat przyjety do Inicjatyw Kulturalnych Miasta Kato-
wice; przyznano takze dofinansowanie na wydanie ksiazek.

Formy realizacji projektu

a) cykl wyktadéw dla mtodziezy:
- ks. Jerzy Szymik — O mifosci ( w VIII LO im. M. Sktodowskiej-Curie w Kato-
wicach);
- ks. bp Tadeusz Szurman — Ewangelicy w Zyciu Katowic (na plebani i w koSciele
ewangelickim w Katowicach);,
- 0. Witostaw Jerzy Sztyk — Panewniccy franciszkanie (w Wyzszym Seminarium
Duchownym Franciszkanow).
b) wydanie ksiazek przez Stowarzyszenie Wychowankow i Przyjaciot VIII LO im.
M. Sklodowskiej-Curie w Katowicach:
- ks. Jerzy Szymik, Mifosé¢. Katowice 2007;
- ks. bp Tadeusz Szurman, Ewangelicy w zyciu Katowic. Katowice 2007;
- Bernadeta Szymik—Kozaczko, Edukacja. Katowiczanom na wyuczeniu dzieci za-
lezato. Katowice 2008;
- 0. Witostaw Jerzy Sztyk, Panewniccy franciszkanie. Katowice 2008.

IL. Tre$é programu ,,Wartosci Slaska”

Gtownym celem programu bylo uwrazliwienie na wartosci, ktore pozwola na okre-
$lanie tozsamosci osobistej oraz podjecie refleksji nad ich wykorzystaniem do podejmo-
wania dziatan dla przysztosci.

Inspiracja wyboru warto$ci do programu byta idea ,,szmaragdowosci” Slazakéw. To
okreslenie wywodzi si¢ z okreslenia Slaska jako ,,szmaragdu Europy” przez wroclawskie-
go poete Henryka z XVII w. Wartos¢ szmaragdu jako swoistego kamienia szlachetnego
wzrasta wraz z iloscia domieszek innych mineratow. Slask jest taka kraing z wieloma
»domieszkami” rozmaitych kultur narodowych, ktore decyduja o jego roznorodnosci i bo-
gactwie duchowym.

W programie uwzgledniono nastgpujace wartosci: mito$¢, poboznos¢ i tolerancje,
wychowanie i ksztatcenie, dobroczynnos¢, zdrowie, szacunek dla pracy, rodzing. W prze-
sztosci sprzyjaty one otwarto$ci na potrzeby ludzi, inicjatywom przedsigbiorcOw na rzecz
edukacji na Gornym Slasku i zapewniaty dobrobyt materialny.

Pierwsza warto$cia przedstawiona w ramach projektu byta mitos¢. Uznano, ze jest
ona punktem wyjscia dla innych wartosci. Z niej czerpie si¢ sit¢ do zycia, naped do dzia-
fania z innymi ludzmi, opiekowania si¢ nimi, pomagania, leczenia, nauczania i cieszenia
sie z ich obecnosci.

W wymienionych przez ks. J. Szymika postaciach milosci, zwiazanych z przezyciami
religijnymi i dzialaniami na rzecz ludzi, mocniej zaakcentowano posta¢ utozsamiang
z miloécia do ziemi, na ktorej zyjemy, a wigc rodzinnej, ojczystej — do Slaska. Jej przeja-
wem jest lokalny patriotyzm, ktory wymaga dobrego myslenia o Slasku i dziataniu na
rzecz jego dobrobytu.
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Za charakterystyczna cechg ludzi z tego regionu uznaje si¢ ,,mys$lenie przebudzonym
sercem”. Taka kwintesencj¢ $laskosci przedstawia ks. abp Alfons Nossol. Wedtug niego
ludzi z tego regionu cechuje wysoki racjonalizm a jednocze$nie serdecznos¢. Pomieszanie
racjonalnosci z serdecznoscia najlepiej oddaje wyrazenie ,,rozumna serdecznos$¢” albo
»myslenie sercem trafnie”. W tym miejscu w Europie styka si¢ pracowito$¢, prostota
i zachowanie fadu. Wymienione okreslenia sa pozytywne. Jednak dostrzegaé trzeba row-
niez niepozadane cechy, takie jak nadmierny pragmatyzm potaczony z nadaktywizmem
(tak zwane soronstwo), co wyraza si¢ w gburowatosci'’. Zwrocono uwage na mozliwosé
zaprzeczenia mitosci do Slaska poprzez szowinizm, gdy uznaje si¢ t¢ ziemig za lepsza od
innych i nadaje si¢ jej cechy wrecz religijne.

Dyskredytowanie znaczenia tego regionu Polski, pogarda dla osiagni¢¢ jego miesz-
kancow, nieliczenie si¢ z nimi takze jest zaprzeczeniem mitosci. Z kolei docenienie ,,me-
lanzu” wielu sktadnikow kulturowych ulatwia otwarcie si¢ na odmienne postrzeganie
Swiata i pozwala na uswiadomienie cennosci tego, do czego odwotuja sig ludzie zyjacy
w tym regionie Polski.

Z racji wykonywanej poshugi i zainteresowan badawczych, ks. J. Szymik mocno ak-
centowat mito$¢ jako gtowna kategori¢ w antropologii chrze$cijanskiej. Czlowieczenstwo
wywodzi si¢ wlasnie z mitosci, a dopiero pozniej mozna méwi¢ o poznaniu i wszelkiej
aktywnosci. Takie ustawienie kwestii pozwala na udzielenie odpowiedzi na pytanie: do-
kad nalezy i1§¢?, wtedy dopiero odpowiadamy na pytanie: skad przyszlismy? Jest to inter-
pretacja mitoéci przez odwotywanie si¢ do teologii kosciota katolickiego. Bezposrednio
z tej interpretacji mito$ci wywodzi si¢ warto$¢ poboznosci, jako mitosci do Boga.

Wypehienie zobowiazan zgodnych z przyjeta religia katolicka, protestancka obejmu-
je dziatania na rzecz bliznich. Przedstawienie tej wartosci przez bp. T. Szurmana nastapito
poprzez opis rozwoju ewangelicyzmu na Gérnym Slasku. Wyrdzniajaca jego cecha
w caloksztalcie dziejow Rzeczpospolite] byto wielostronne powiazanie wymiaru gospo-
darczego, narodowego, kulturowego, intelektualnego i artystycznego. Znaczace postaci
z zycia gospodarczego i spotecznego na Gérnym Slasku nalezaly do ko$ciota ewangelic-
kiego i w swojej codziennej pracy wyrazaly przekonania religijne'".

W parafiach ewangelickich, zgodnie z tradycja, po wybudowaniu ko$ciota powstawa-
ta szkota. Dbatos$¢ o ksztattowanie umystow i serc sprzyjalo powstawaniu stowarzyszen
1 organizacji, ktore inicjowaty w przesztosci dziatania kulturalno-oswiatowe. Obecnie po-
za dziatalnoscia $cisle religijna rozwijana jest dziatalnos¢ charytatywna, wydawnicza,
a takze spoteczna, np. spotkania dla osob uzaleznionych.

Do pierwszej wojny $wiatowej wigkszo$é mieszkancow Slaska byta zwiazana z prze-
mystem, a w XX w. — z zyciem kulturalnym'2. Wskazano tu zastugi osob takich, jak:
F. Grundman- inicjator staran o prawa miejskie Katowic, R. Holze — dziatacz spoteczny,
M. Goeppert — noblistka organizujaca pomoc humanitarng dla Gérnoslazakéw. Sa to po-
staci znane przede wszystkim przez ludzi zajmujacych sig historia, lecz nieznane szerszej
spotecznos$ci. Przez lata niszczono miejsca upamigtniajace ich dokonania, nie przypomi-
nano o ich dziataniach, aby wyrugowac¢ Slady zwiazkow tego regionu z niemiecka kultura.

0Ks. I. Szymik, Mifos¢. Katowice 2007, s. 11.
" Ks. bp T. Szurman, Ewangelicy w zyciu Katowic. Katowice 2007, s. 9.
2 Ibidem, s. 14.
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Za znaczacy wktad dla tego regionu uznano dokonania §rodowiska muzycznego. Ar-
ty$ci zwiazani z koSciotem ewangelickim nie tylko przez swoje osobiste osiagnigcia arty-
styczne dawali $wiadectwo swej wiary, organizowali takze zycie muzyczne, m.in. towa-
rzystwo Spiewacze.

Biskup T. Szurman mocno podkresla, ze stereotyp ewangelika-Niemca nie ma po-
twierdzenia w historii ewangelicyzmu, gdyz na Gérnym Slasku postugiwano si¢ polskimi
$piewnikami, polska Biblig i postyllami drukowanymi w wielonaktadowych wydaniach'’.

Nastgpna warto$¢ przedstawiana w programie zwigzana jest wyuczeniem dzieci. Tym
wyrazeniem Slazacy okreslali nauczanie i wychowanie prowadzace do madrosci zycio-
wej, a nie tylko do opanowania wiedzy. B. Szymik-Kozaczko nawiazata do tradycji Ksig-
stwa Opolskiego, w ktérym zakladano szkoty w nowo powolywanych miejscowosciach,
poniewaz uznawano, iz wyksztalcenie poddanych podnosi ich prestiz. Na przyktadzie hi-
storii szkoty VIII LO ukazane zostatlo powiazanie mi¢dzy rozwojem edukacji a funkcjo-
nowaniem spoteczenstwa. Ustanowienie obowiazku szkolnego w 1765 r. na Slasku wy-
magato budowy szkot, w pierwszej kolejnosci powstawaly szkoty podstawowe wyzna-
niowe i prywatne. Wzrost zapotrzebowania na wyksztatlconych pracownikéw administra-
cji wplynat na decyzj¢ o utworzeniu szkoty $redniej, juz nie zawodowej. Powstanie szko-
ty bylo mozliwie dzigki finansowaniu jej przez banki, zamoznych wtascicieli i gming.
Dzigki staraniom dyrekcji szkota otrzymywata pomoc od wladz miasta przy wyposazeniu
sal, zapewnieniu komfortu uczenia sig.

Szkota skupita uczniow wyznania katolickiego, ewangelickiego i zydowskiego. Po-
magato to urzeczywistnia¢ w codziennej pracy warto$¢ tolerancji, poprzez uznawanie
i szanowanie odmiennych przekonan religijnych oraz poznanie odmiennosci zasad wiary
danej religii.

Przedstawione w ksiazce fragmenty historii szkoty ukazuja jej wazna rolg w wypel-
nianiu zadan natozonych przez Wydzial Oswiecenia Publicznego po odzyskaniu przez
Polske niepodlegtosci w 1918 r. Dobrze zorganizowane szkolnictwo na Slasku oraz przy-
znany dodatek kresowy spowodowat naptyw nauczycieli z catej Polski, jednak zakres ich
kwalifikacji i poziom kultury nie przystawat do istniejacych potrzeb. W szkole spotykali
si¢ uczniowie o bardzo zr6znicowanym poziomie wiedzy i umiejetnosci, gdyz w dawnym
zaborze rosyjskim i w Galicji nauka nie byta obowigzkowa. Wyrownywanie poziomu
wiedzy uczniéw sprawialo wiele problemoéw dydaktycznych, jednak che¢ uczenia si¢ byta
tak duza, ze udato si¢ stworzy¢ w szkole harmonijnie pracujacy zespo6t. Dbano o podej-
mowanie przez uczniow wielostronnej aktywnos$ci przez wydawanie czasopisma, uczest-
nictwo w zespole teatralnym, prowadzenie antykwariatu i dziatalnosci charytatywnej, or-
ganizowanie zajeé sportowych'*.

Po II wojnie $wiatowe] zaczgto kontynuowaé wczesniejsze formy dziatalnoSci.
B. Szymik-Kozaczko wskazuje, ze w szkole dobry duch przesztosci ma swoje miejsce.
Odtworzenie zabytkowego wnetrza auli sprzyja odbudowywaniu ,,genius loci” i stwarza-
niu mozliwosci do kontynuowania tradycji.

Zachegcenie do poznania warto$ci poboznos$ci, uznawanej przez Slaskie rodziny za
wazny wyznacznik ich zycia, doprowadzitlo do spotkania mtodziezy z zakonnikami
i przeprowadzenia rozmowy z rektorem Wyzszego Seminarium Duchownego. Funkcjo-

1 Ibidem, s. 9.
' B. Szymik—Kozaczko, Edukacja. Katowiczanom na wyuczeniu dzieci zalezalo. Katowice 2008, s. 14.
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nowanie wspolnoty zakonnej to wspolne dzielo niemieckich i polskich zakonnikow.
O. Witostaw Sztyk uznaje to wspdlne dzialanie nie tyle za przejaw wspotpracy, co pojed-
nania polsko-niemieckiego. Powstanie klasztoru bylo mozliwie dzigki zaangazowaniu
braci zakonnych i ofiarnosci ludzi". Zajecia zakonnikéw obejmowaly duszpasterstwo,
wszelkie prace zwiazane z utrzymaniem klasztoru oraz wydawanie ksiazek.

Bazylika w Panewnikach, opisanie pigkna jej wnetrza, wyraza najglebsze znaczenie
zycia w zakonie. Przede wszystkim to szczegodlne miejsce sprzyja stalej, cichej modli-
twie. Umieszczone w nawach rzezby uzmystawiaja rolg mitosci swigtych do cztowieka,
szczegblnie tego w potrzebie, a witraze ze swoja symbolika odwotuja si¢ do skojarzen
z mito$cia.

Dla mieszkancow Slaska wazne sa te dziatania, ktore pozwalaja zetkna¢ si¢ z warto-
$ciami. Za najwazniejsze wskazano otwarto$¢ na specyfike kulturowej i jezykowej rozno-
rodnos$ci tego regionu. Franciszkanie budujacy bazylike i klasztor dali przyktad odwagi
1 pracowitosci. Obecnie ich otwartos¢ na dialog wyrazana jest przez organizowanie Spo-
tkan i prowadzanie dziatalno$ci wydawnicze;j'.

Obecnie w ramach projektu prowadzone sa przygotowania do przedstawiania pozo-
statych warto$ci cenionych na Slasku.

Whnioski

Realizowany projekt jest oparty na zasadach wyznaczonych dla edukacji aksjologicz-
nej. Do momentu osiagnigcia przez cztowieka odpowiedniego poziomu rozwoju — auto-
nomii, jest on nastawiony i podatny na wptywy zewngetrzne. Dlatego poznawanie systemu
wartos$ci przedstawionych w tym programie moze by¢ dla uczniéw podstawa do budowa-
nia wlasnej tozsamosci. Wartosci wlaczone do struktury osobowosci staja si¢ wyznaczni-
kami dziatan.

Warto$ci decyduja o rozwoju czlowieka, gdyz ukazuja dalekie cele i pomagaja struk-
turyzowaé plany zyciowe w postaci znaczacych standardow opartych na uznawanych
wartosciach. Przestawiony program odnosi si¢ do ksztatcenia wartosci aksjologicznych,
ktore decyduja o budowie i funkcji standardow uczniow.

W toku analizy projektu zwrdécono uwage na zadeklarowanie wartosci jako podstawy
tresci programu'’. W jego realizacji zwrocono szczegdlna uwage na stwarzanie uczniom
sytuacji ksztatcacych intelektualne rozpoznawanie warto$ci, ich nazywanie i uczciwe uza-
sadnianie ich hierarchii oraz sprzyjanie powstawaniu uczu¢ dynamizujacych realizacj¢
wartoéci'®. Przedstawiony projekt ,,Wartoéci Slaska” kieruje uwage na kolejny obszar pe-
dagogicznych poszukiwan badawczych — oceng skutecznosci prowadzonego projektu.

'3 0. W.J. Sztyk, Panewniccy franciszkanie. Katowice 2008, s. 12.
1 Ibidem, s. 23.

7 K. Olbrycht, ,, Edukacja aksjologiczna” - proba interpretacji i zarys programu [w:] Edukacja aksjolo-
giczna. T. 1. Wymiary — kierunki — uwarunkowania. Katowice 1994, s. 72.

'® K. Olbrycht, Przygotowanie pedagogéw do prowadzenia edukacji aksjologicznej [w:] Edukacja aksjo-
logiczna. T. 4 . Wybrane problemy przekazu wartosci. Pod red. K. Olbrycht. Katowice 1999, s. 18.
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Grazyna Szafraniec

Powrot do przeszlosci. Elementy folkloru
w dzialaniach artystycznych osob niepelnosprawnych

Folklor to podstawa kazdej kultury narodowej. Pojecie wywodzi si¢ z angielskiego
folk-lore (wiedza ludu) i oznacza symboliczno-artystyczna dziedzing kultury Iudowe;j,
majaca charakter niejednolity, wielosktadnikowy. Czasami pogardzany, traktowany jako
sztuka prymitywna, jest $wiadomie pomijany i odsuwany. W niektoérych epokach kultu-
ralnych byl nobilitowany, traktowany jako wazne zrédlo inspiracji tworczej (ludowos¢ in-
spirowala romantykow). Jest waznym ogniwem w dziedzictwie kultury narodowej, obsza-
rem warto$ci uniwersalnych, ogoélnoludzkich, rodzinnych, narodowych i regionalnych.
Stosowany $wiadomie moze by¢ cennym narzedziem rozwoju i wychowania mtodego
pokolenia. Moze by¢ takze czynnikiem podtrzymujacym rados$¢ zycia; zaspakaja ekspre-
sj¢ tworcza 1 potrzeby samorealizacji u 0sob starszych.

»Higganie do zasobow tradycji, do zrodet rodzimej tworczosci ludowej, do piesni,
tancow i muzyki ludowej jest powinnoscia kazdego nauczyciela, przewodnika, instruktora
zespotu, wychowawcy miodego pokolenia, dzieci i miodziezy”'. Czerpanie z folkloru
obejmuje zarowno edukacje szkolna (przedszkolna) jak i pozaszkolna, w roznych formach
pracy kulturalno-o$wiatowej. Zespoty regionalne, folklorystyczne, muzyczne, $piewacze
wybieraja z catej kultury narodowej elementy typowe dla folkloru danego regionu, pre-
zentuja wspotczesnym pokoleniom elementy dawnej sztuki ludowej. Kultywuja tradycje,
ukazuja dawne zwyczaje, obrzedy, pozwalaja odkry¢ pigkno tej sztuki, oryginalnosc,
przestanie, tresci, walory jezykowe. W czasie takich wystgpow widz poznaje elementy
typowe dla kultury regionalnej, dawne stroje, instrumentarium muzyczne, uktady tanecz-
ne. Przynaleznos$¢ do zespotu, do grupy, wspdlna aktywnos$¢ wokalna, instrumentalna, ta-
neczna jednoczy uczestnikow, pozwala czgsto na wspdlne wyjazdy zagraniczne, pozna-
wanie kultury innych panstw, zwiedzanie nowych miast i krajow, poznawanie obrzedow
1 zwyczajow roznych spotecznosci. To niezastapiony czynnik edukacyjny, wychowawczy,
a moze nawet autoterapeutyczny.

Sztuka ludowa — jako tworczo$¢ artystyczna z terendw wiejskich — zwiazana jest
z systemem obyczajow, wierzen mieszkancoOw wsi i traktowana jest jako niezalezna od
zmiennych pradow artystycznych minionych epok. Sprowadzana jest czgsto do wyrobow
uzytkowych (snycerstwo, meblarstwo, garncarstwo, tkactwo, hafciarstwo, malarstwo).
Najwigkszy rozwoj sztuki ludowej nastapit w XIX wieku. Stata si¢ ona impulsem do dzia-
fan na rzecz stworzenia stylu narodowego. W XX wieku przezywa kryzys, mimo podej-

'K. Turek, Piesri ludowa w procesie edukacji spolecznej [w:] Dziecko w $wiecie muzyki. Pod red. B. Dy-
mary. Krakéw 2000, s. 127.
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mowanych prob jej ozywienia®. Mozna mie¢ do niej stosunek negatywny czy ambiwa-
lentny, ale jest ona na pewno istotng czg$cia dziejow kultury kazdego narodu.

Od wielu lat obserwuje efekty aktywnosci artystycznej prezentowane na festiwalach
tworczosci 0sob niepetnosprawnych. Oceniam przedstawienia teatralne, wystepy taneczne
1 wokalne, prezentacje instrumentalne. Uczestnicz¢ w konkursach plastycznych. Niezwy-
kle interesujace okazaty si¢ poszukiwania elementéw folkloru w arteterapii. Ze wzgledu
na rozmiar zjawiska swoje refleksje ograniczam jedynie do gotowych prezentacji arty-
stycznych pokazywanych w czasie festiwali, przegladow i konkurséow. Tematyka folklo-
rystyczna jest wybierana przez instruktoréw zajmujacych sig terapia przez sztuke w pracy
z osobami niepetnosprawnymi — najczgsciej w przedstawieniach teatralnych i prezenta-
cjach wokalnych. Refleksje moje powstaty dzigki ponownej analizie nagran filmowych
uzyskanych na festiwalach artystycznych oséb niepetnosprawnych w takich miastach, jak:
Ruda Slaska, Katowice, Chorzow, Gliwice, Tychy, Bielsko-Biata, Lublin, £.6dz. Nagrania
pochodza z ostatnich 10 lat.

Festiwale Tworczosci Niepetnosprawnych, wykorzystane w analizie, to (miasto,
osrodek kultury, organizacja):

— Katowice, miejsce: Teatr Korez, Gérnoslaskie Centrum Kultury, organizator Towa-
rzystwo Ekologiczno — Zdrowotne w Katowicach;
— Chorzéow, miejsce: Starochorzowski Dom Kultury, organizator Centrum Kultury

w Chorzowie;

— Tychy, miejsce: Teatr Maly, organizator Osrodek §w. Faustyny Tychy;
— Ruda Slaska, miejsce: Miejski Osrodek Kultury Ruda Slaska, organizator Rudzkie

Konto Pomocy;

— Bielsko-Biata, miejsce: Dom Zotnierza, organizator WTZ przy Stowarzyszeniu Po-
mocy Rodzinie Port w Bielsku-Biatej;
— Ruda Slaska, miejsce: Dom Kultury w Rudzie Slaskiej Bielszowicach, organizator

Slaski Nieprzetarty Szlak;

— Gliwice, miejsce: Centrum Jana Pawta II, organizator Slaski Nieprzetarty Szlak;
— Lublin, miejsce: Akademickie Centrum Kultury, organizator Nieprzetarty Szlak;
— Lodz, miejsce: Teatr Nowy, Poleski Osrodek Sztuki, organizator: Poleski Osrodek

Sztuki, Uniwersytet £.odzki.

W analizie zastosowano nast¢pujace kryteria uporzadkowania tak obszernego mate-
riatlu filmowego:

1. Kryterium regionalne, np. folklor goralski, kaszubski, §laski.

2. Kryterium etniczne, np. folklor cyganski, zydowski.

3. Kryterium socjohistoryczne pozwala wyrdzni¢ np. folklor chtopski, szlachecki, miej-
ski, robotniczy.

4. Kryterium srodowiskowe, np. folklor zohmierski, marynarski, przestepczy, uczniowski.

5. Kryterium zawodowe, np. folklor gérniczy, rybacki.

6. Kryterium sytuacyjno-okolicznoéciowe, np. folklor wojenny, strajkowy, obozowy.

7. Kryterium dominanty $rodkéw wyrazu, np. folklor stowny, muzyczny, taneczny, wi-
dowiskowy, plastyczny (maski, kostiumy).

2 F. Winzer, Stownik sztuk pieknych. Katowice 2000, s. 258.
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Ponizej zamieszczam wstegpne wyniki analizy zebranego materiatu filmowego. Podaje
w tekScie oraz przypisie typ folkloru, nazwe zespotu i osrodka terapeutycznego, tytut
przedstawienia (w niektorych przypadkach dodaje najwazniejsze wilasne refleksje). Do-
datkowe badania ankietowe, jakie przeprowadzitam na grupie instruktorow, miaty miejsce
w Chorzowie, w Starochorzowskim Domu Kultury w kwietniu 2005 r. Byly to badania
dotyczace wykorzystywania w pracy terapeutycznej utwordw muzycznych; na ich pod-
stawie mozna wyodrebni¢ elementy folkloru. Na 40 podmiotéw wykonawczych ankiete
wypetnito 16 instruktoréw. Pytania byly nastgpujace: 1. Jakie utwory muzyczne wykorzy-
stano w prezentacjach (tytul, kompozytor)?; 2. Jakie czynniki zadecydowaly o wyborze
przez Pania (Pana) wyzej wymienionych utworow muzycznych? Udzielone odpowiedzi
stanowity uzupetnienie obserwacji.

Folkloryzm to przetwarzanie autentycznych elementow folkloru przez stylizacje
i aranzacje w nowy ksztalt artystyczny, mniej autentyczny, bardziej odlegly od pierwo-
wzoru. Sprobujmy wspdlnie przesledzi¢ elementy typowe dla réznych spotecznosci, pre-
zentowane poprzez rozmaite artystyczne srodki wyrazu.

1. Kryterium regionalne, np. folklor géralski, kaszubski, $lgski

Folklor $laski reprezentowany byt przez najwieksza liczbe 0sob i zespotow’. Repertu-
ar ten — w poroOwnaniu z innymi regionami Polski — byl najbardziej urozmaicony. Na
uwage zastuguja wykonywane w strojach $laskich wiazanki tancow i piosenek §laskich
(z popularng w catej Polsce piosenka Poszta Karolinka). Elementy folkloru $laskiego,
wykorzystanego w tworzeniu programow artystycznych przez opiekundéw zespotow, po-
jawialy si¢ w przedstawieniach, gawedach czy utworach wierszowanych napisanych gwa-
ra lub stylizowanych na gware (Uwe i Wili, czyli Pawel i Gawel po Slasku, Slaski Kaptu-
rek). Prezentowana byla takze we fragmentach historia Slaska, gdzie pieczotowicie od-

? Hania Tarabura, WTZ Rybnik, Katowice 2004 oraz, Tychy 2003; Barbara Bieniek, Ruda Slqska 2003;
zesp6t z Gimnazjum nr 10 w Katowicach, Katowice 2004; zespot Przygoda, PSOUU WTZ Rybnik, Cho-
rzoéw Stary 2005; zesp6t Slgskie Bajtle, Katowice 2006; zespot Slgska Czelotka, DPS Tychy, Tychy 2003
i2004; SDS Wola, Tychy 2006; SDS Knuréw, Tychy 2006; zesp6t folklorystyczny Piekarzanki, Katowice
2003, Teatr Wyspianskiego (nie jest to zespot osob niepetnosprawnych; byt to wystgp goscinny; zespot
Nadzieja WTZ Rybnik, Tychy 2004; Gimnazjum nr 8 w Chorzowie, Chorzow 2005; zespot folklorystycz-
ny Wrzos z Ryczowa koto Ogrodzienca, Katowice 2005 (Zespot Folklorystyczny Kota Gospodyn Wiej-
skich w Kolonii Ryczow, utworzony 14.09.1981 w remizie strazackiej wybudowanej w czynie spotecz-
nym przez mieszkancow wsi; zesp6t liczy 20 cztonkow - trzy pokolenia. Najstarsza uczestniczka jest Ste-
fania Szelag - 83 1. Program zespotu to pie$ni ludowe, przys$piewki, tradycyjne tance, obrzedy: Gody, No-
wy Rok, Swigto Trzech Kroli, Zapusty, Wielkanoc, Wianki, Wieniec, Pierzocha. Cztonkowie zespotu za-
checaja mtodych, aby nadal strzegli swej tozsamosci, pielggnowali wigzi rodzinne, pogligbiali znajomos$¢
swojego jezyka 1 starali si¢ przekazywac swa bogata tradycj¢ mtodemu pokoleniu. Zespdt brat udziat
w przegladach gminnych, wojewodzkich i ogoélnopolskich, prezentujac folklor, obrzedy swoich rodzi-
cOw); zespot Siemianowice, Katowice 2003 - Teatr Wyspianskiego (zesp6t nie jest ztozony z 0sob niepel-
nosprawnych; jest to grupa o szerokich mozliwo$ciach, prezentuje folklor taneczno—muzyczny z terenu
Slaska oraz pozostatych regionéw Polski. Aktualnie w programie zespohu znajduja si¢ tance z regionu $la-
skiego, tafice goralskie z Beskidu Slaskiego, polskie tance narodowe. Zespot sklada sie z 25-35 0s6b two-
rzacych grupe taneczna, wokalna i kapelg - akordeon, skrzypce, altowka, kontrabas, klarnet. Zespot czgsto
koncertuje za granica, przedstawiajac barwne i zywiolowe widowisko taneczne potaczone z przyspiew-
kami ludowymi); zespot Pinezka, SOSW Tychy, Tychy 2005; zespot wokalny Nasi z familokow, ZSS
nr 11 w Katowicach, Katowice 2007; zespdt instrumentalny Vox Populi z 1 LO w Chorzowie (zespot nie
jest ztozony z 0sOb niepelnosprawnych), Katowice 2005.
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tworzono stroje $laskie oraz miejscowe zwyczaje, a takze ukazywano miejscowe konflik-
ty Slazakow z obcymi przybyszami. Przyktadem zwyczajow pielegnowanych dawniej na
Slasku byt np. przedstawiony przez dzieci babski comber, gdzie dziewczynki w strojach
slaskich kobiet mowity gwara, skupialy si¢ na miejscu kobiety w $laskiej rodzinie, opo-
wiadaly dowcipy i przedstawialy zwyczaje na Slasku (m.in. skubanie pierza czy zaloty).

Folklor goralski reprezentowany by} przez nieliczne zespoly®. Mimo swej oryginal-
nosci 1 atrakcyjnosci, niewielu opiekundéw zdecydowato si¢ na zaprezentowanie zwycza-
jow gorali, w tym np. oryginalnej goralskiej muzyki stowackiej. W przedstawieniach
dzieci zaprezentowaly starannie dobrane i wykonane stroje. Na uwagg zastuguje tez do-
pracowana scenografia.

2. Kryterium etniczne, np. folklor zydowski, cyganski

Elementy folkloru zydowskiego, chociaz bardzo atrakcyjne i popularne w mediach
w ostatnich czasach, nie sg zbyt czgsto wykorzystywane w pracy terapeutycznej. Na fe-
stiwalach podczas przedstawien prezentowana byla muzyka zydowska oraz taniec.
W przedstawieniu Wszyscy braémi byé powinni > wykorzystano dwie piosenki z ptyty Ju-
styny Steczkowskiej Alkimja. Pierwsza — Hava Nagila — tanczyt terapeuta, reszta zespotu
nasladowata jego ruchy. Osoby z tylu machaty szarfami z bibuly (byt to jednak dhugi,
niedostosowany do muzyki uktad ruchoéw). Druga piosenka Wszyscy bracmi by¢ powinni
postuzyta jako podktad do budowania wielkiego muru z pudetek z napisami nazw warto-
$ci (mito$¢, dobro¢, szacunek, przyjazn etc.). Spektakl ztozony byt z czterech niespojnych
czesei. Z kolei widowisko teatralne Slad przygotowane przez instruktora Witolda Hanke-
go® opieralo si¢ na wzruszajacych tekstach i pigknej muzyce oraz scenografii. Piesni wy-
konane byty przez caty zespot, co stuzy arteterapii i integracji migdzypokoleniowej, a tak-
ze integracji 0s6b zdrowych i niepetnosprawnych.

Folklor cyganski, niezwykle plastyczny 1 wdzigczny w prezentowanych przedstawie-
niach’, pokazany zostal gléwnie na przykladzie tahcow. Nagradzane byly barwne wido-
wiska — radosne i zrealizowane z wielkim rozmachem. Zachwycato przede wszystkim
bogactwo pigknych, kolorowych strojow. Natomiast w przedstawieniu Jadq wozy koloro-
we wykonano pies$ni cyganskie. Bardzo dobrze wypadt taniec w kole (ciekawa scenogra-
fia: niebo, ksigzyc, gwiazdy, woz cyganski, instrumenty muzyczne wykorzystane do imi-
tacji gry, ognisko, w ktoérym ,,gotowane” sa potrawy).

Folklor afiykanski na festiwalach zawarty zostat gléwnie w kostiumach i scenografii®
(dzidy, tarcze, maski na kijach, korale). Wykorzystano takze oryginalne instrumenty per-
kusyjne.

Folklor amerykarski pojawiat sig na festiwalach w roznych formach’. | Dziki Zachod”
przedstawiany byt za pomoca muzyki (przyktadem moze by¢ piesn indianska Robbie Ro-

4 Zespét instrumentalny Rytm z ZSO nr 7 w Gliwicach, Bystra woda, Chorzéw 2008; przedstawienie
Dziewieésit w wykonaniu dzieci niestyszacych, SP 37 Katowice, Chorzow 2006.

3 Zespdt Szkot Specjalnych nr 3 z Chorzowa, Chorzéw Stary 2005.

¢ O¢rodek Najéwictszego Serca Pana Jezusa w Rudzie Slaskiej, Chorzéw 2005 i Ruda Slaska 2003.

7 Patrycja Kozurek, Chorzow 2005; WTZ Tecza, Gliwice, Chorzéw Stary 2006; Tychy 2006; Violetta Ciu-
raja, ZSS 42 Zabrze, Chorzow Stary 2006.

8 Zespot Ciert, SDS Tychy, Katowice 2004; Tychy 2004; zespdt Tuzinki, SP integracyjna nr 12 z Chorzo-
wa, Katowice 2005.
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bertsona z ptyty Music for The Native American oraz pieSni Boba Dylana). Widownia re-
agowala oklaskami iokazywata rado$¢ w czasie wykonywania uktadéow tanecznych.
Przedstawienia taneczne byly znakomite, dynamiczne (ciekawe stroje, wielo§¢ plandéw).

Motywy orientalne pojawialy sie np. w Przygodach Sindbada Zeglarza. Bylo to wi-
dowisko multimedialne, w ktorym wykorzystano slajdy pokazywane na ekranie, ukazuja-
ce architekturg krajow Wschodu, krajobrazy pustynne, targ, pigkne stroje (dobrze dobrana
orientalna muzyka). W innej realizacji podziwia¢ mozna byto taniec solo (dziewczynka
miata orientalny stroj i zastonigta twarz) wokot poduszki (ruch w réznych ptaszczyznach,
gra na tamburynie). W takich przedstawieniachlo na uwage zastugiwaly pigkne stroje
1 scenografia, muzyka orientalna. W jednym z nich wykorzystano polski utwor w wyko-
naniu Andrzeja Zauchy.

Folklor hiszpariski to przede wszystkim przedstawienie tanca hiszpanskiego'', ktory
wykonany byl z rekwizytami (czerwone wachlarze). Tanczyta bardzo duza grupa doro-
stych niepelnosprawnych uczestnikow (byt to fragment niezwykle pigknie przygotowane-
go widowiska, sktadajacego si¢ z wielu r6znych scen, obrazoéw i nastrojow).

Muzyka celtycka, folklor irlandzki i folklor szkocki reprezentowane byly na festiwa-
lach gtéwnie w formie tanca. Za kazdym razem bylo to radosne, zywiotowe widowisko.
Urzekaly pigkne kostiumy, ciekawa choreografia i scenografia'”.

Folklor ukrainski zawarty zostal w tancach ukrainskich. Byto to zywe, radosne, bar-
dzo dobre przedstawienie'” pt.: Wigzanka taricéw ludowych.

Kultura Chin i Japonii stanowi atrakcj¢ dla odbiorcow wychowanych w kulturze eu-
ropejskiej. Orientalne elementy obecne byly w przedstawieniach'* pt.: Stowik, Ogréd ty-
siqca piwonii, Legenda o picknym motylu ling ming. Bardzo dobra prezentacja grajacych,
ciekawa scenografia, starannie uszyte stroje, dopracowana oprawa muzyczna zwracata
uwage widzow, budzac ich entuzjazm.

Folklor grecki kojarzony jest glownie z tancem Zorba. Wiasnie ten taniec byt wyko-
rzystywany w przedstawieniach festiwalowych'.

® 778 nr 40 Zabrze, zespol To my, Chorzéw Stary 2005; WTZ 2 Rybnik Niedobczyce, zespot Radosé,
Chorzow Stary 2006; zespot Tecza SP 12 (integracyjna) w Chorzowie, Katowice 2005; Sylwester Szweda,
muzykoterapeuta (autorskie thumaczenia tekstow), Osrodek Katowice Giszowiec, WTZ Tychy, Chorzow.

78S nr 3 Ruda Slaska, Chorzow Stary 2005, Ruda Slaska 2005; Hania Tarabura, WTZ Rybnik, Katowi-
ce 2006; WTZ Tecza Gliwice, Gliwice 2008.

"' Zespot My wam, ZSS nr 40 w Zabrzu, Chorzéw 2006; uczestnicy z Mazowieckiego Centrum Kultury
w Warszawie, L.6dz 2006.

12 Jos¢ Hevia — Terra de Nadie (No Mans Land) — WTZ Port Bielsko-Biata, Bielsko-Biata 2007; zespot
Glendalough — zespo6t tanca irlandzkiego z Katowic (w sktadzie m.in. absolwenci pedagogiki US; Katowi-
ce 2007; Arlekin z DPS Ostoja So$nicowice, Katowice 2005; zespot instrumentalny Rytm z ZSO nr 7
w Gliwicach, Chorzéw 2008.

13 Zespot artystyczny Figiel, Polskie Stowarzyszenie na Rzecz Osob z Uposledzeniem Umystowym
w Lecznej, WTZ w Janowicy, Chorzow 2008, Lublin 2008.

1 Zespot Swiatlo i Cieri, SDS Osrodek $w. Faustyny Tychy, Tychy 2007; zesp6t Seven, DDPS nr 5 Kato-
wice, Tychy 2004; Stowarzyszenie na rzecz Osob Niepetnosprawnych Usmiech w Siemianowicach Sla-
skich, Chorzow 2008.

'S WTZ Tecza z Zabrza, Tychy 2006; zesp6t niestyszacych uczniéw ze szkoty nr 37 w Katowicach, Kato-
wice 2004.
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3. Kryterium socjohistoryczne pozwala wyrozni¢ np. folklor chlopski, szla-
checki, miejski, robotniczy

Przedstawienie Jak to byto z Twardowskimi byto barwnym, wieloosobowym widowi-
skiem, ukazujacym obyczaje staropolskie oraz pigkne stroje, ale zaskakujacy byt dobrany
przez opiekunow podktad muzyczny — kankan (sic!). Z kolei przedstawienie pt. Wesele
staropolskie zawierato juz polska tworczo$¢ muzyczno-literacka. Byta to m.in. piesn Pije
Kuba do Jakuba'®.

4. Kryterium Srodowiskowe to np. folklor Zolierski, marynarski, prze-
stepezy, uczniowski

Najczesciej, zgodnie z tym kryterium, byly wykorzystywane przez instruktorow szan-
ty'”. Uczestnicy festiwali bardzo lubia te forme ekspresji, poniewaz szanty kojarza si¢ im
z wakacyjna przygoda nad morzem lub jeziorami. Instruktorzy zwracaja uwage na skocz-
nos¢ piosenek. Ciekawe teksty pozwalaja na stworzenie morskiego nastroju. Pomocne sa
tu najczesciej wykorzystywane rekwizyty, takie jak: statek, luneta (wprowadzaja uposle-
dzone umystowo osoby w odpowiedni klimat). Przedstawienia poswigcone tematyce mor-
skiej z reguty majq ciekawg scenografig, stroje, rekwizyty. Dobre wykonanie szant przez
dzieci mozliwe jest dzigki temu, ze instruktor czgsto im akompaniuje na gitarze.

5. Kryterium zawodowe, np. folklor gorniczy, rybacki

Stroj gérnika pojawia sig czasem w prezentacjach $laskich, jako element czysto deko-
racyjny, podczas wystepéw wokalnych'®. W tych przedstawieniach brak byto jednak wy-
raznego akcentu zwiazanego z praca gornika czy innymi zwyczajami (hodowanie gotebi,
uprawa ogrodka, opowiadanie legend o Skarbniku).

W tym miejscu musze¢ napisa¢ o mtodym mezczyznie, niesprawnym ruchowo mito-
dym poecie'’, ktéry po tragicznej $mierci gornikow w kopalni Halemba napisal wiersz
o tym dramacie. Wiersz jest rozmowa tych gérnikoéw z Bogiem.

Z kolei folklor rybakéw obecny byt w Bajce o rybaku i ztotej rybce. Bylta to panto-
mima;obez muzyki, z symboliczng cisza, szumem morza, czasami przerywanym krzykiem
mew" .

' PSOUU WTZ Jaworzno, Chorzéw Stary 2005; WTZ Tecza Gliwice, Chorzow Stary 2005, Tychy 2005.

7 PSOUU w Bytomiu, WTZ, Chorzéw Stary 2005; Tomek Kowalik - niewidomy siedmioletni wokalista,
Stowarzyszenie Rodzin Oséb Niepetnosprawnych Nadzieja, Ruda Slaska 2003; WTZ Tecza, Gliwice,
Chorzow 2008; WTZ Pszczyna, Bielsko-Biata 2007; Teatr Tanca z ZSS nr 7 w Katowicach, statyczne,
Ruda Slaska 2007; WTZ nr 1 Rybnik, Ruda Slaska 2007; 33 Druzyna Harcerska NS, Zesp6t Szkot nr 4
Bytom, Chorzéw Stary 2005; ZSS nr 38 Zabrze, festiwal Ruda Slaska 2008; WTZ Maguta Poniatowa,
Ruda Slaska 2008.

"® W stroju gérnika wystepowat czesto w kategorii wokalnej maty Damian z zespotem Downa, z Pan-
stwowego Przedszkola nr 40 w Rudzie Slaskiej — cyklicznie festiwale w Rudzie Slaska (nagrody pienigz-
ne, jakie zdobywat, pozwalaty zakupi¢ wegiel na zimg czy ciepta odziez).

' Adam Mecnarowski z WTZ w Chybiu zostal nagrodzony w kategorii recytatorskiej, zajat I miejsce
w Bielsku-Biatej w 2007 r. Swoje inne oblicze (komediowe) pokazal w przedstawieniu teatralnym.

2 SOSW dla Niestyszacych w Lublincu, Ruda Slaska 2008.
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6. Kryterium sytuacyjno-okolicznosciowe, np. folklor wojenny, strajkowy,
obozowy

Na festiwalach brak byto takich prezentacji. Tematyke zupetie pomijano. Do tej ka-
tegorii zaliczylam jednak przedstawienie Biesiada weselna

7. Kryterium dominanty §rodkéw wyrazu, np. folklor stowny, muzyczny,
taneczny, widowiskowy, plastyczny (maski, kostiumy)

Kategoria wokalna reprezentowana byta m.in. przez piosenki ludowe, np. Gesi za
woda, Zagrejcie mi do koleczka, Poszla baba do farorza, Czemu zes si¢ nie ozenit ty Ja-
siu, wykonywane przez zespoty wokalne. Piosenki ludowe wykonywane byly w strojach
ludowych. Ich od$piewanie stanowito jednak duza trudno$¢ uczestnikom, co $wiadczy
m.in. o niskim poziomie wspotczesnej kultury muzycznej mtodych ludzi*.

Kategoria instrumentalna realizowana byla i wokalnie, i instrumentalnie™. Melodie
Trzy kurki, Pojedziemy na tow, Cyganska (gitary, trojkaty, dzwonki, tamburyno), Pije
Kuba do Jakuba, Przy studzience siedziata byty wykonane czysto i rytmicznie.

Kostiumy — na uwage zastuguja stroje wykorzystane do widowiska cyganskiego™
Ballada cyganska. Czgsto wystgpujacym kostiumem jest czarny albo biaty strdj zakonni-
ka, zwlaszcza w tancach (muzyka Gregorian, Era — Ameno), czasem siostry zakonnej
w krotkiej formie kabaretowej (parodii filmu Zakonnica w przebraniu)®.

Stowo — tematyka — legendy jako inspiracja. W tej kategorii znalazly sig¢: legenda
Wars i Sawa, legenda ludowa Kwiat Paproci (znakomite przedstawienie, w ktérym ludo-
wa legenda stala si¢ podstawa do pokazania postaw wspolczesnego cztowieka: egoizmu,
konsumpcyjnego stylu zycia, alkoholizmu, bogacenia si¢, przedktadania doébr material-
nych nad uczucia), topienie Marzanny, przedstawienie Smiertelna Niedziela, legenda lu-
dowa Dziewieésit (basn stowacka; znakomita scenografia, duzo rekwizytow, dobre przed-
stawienie pantomimiczne z narracja nauczyciela), Lilie — ballada na motywach A. Mic-
kiewicza (znakomite przedstawienie teatralne z wartka akcja, zwarte, dynamiczne, z pigk-
na muzyka i scenografia) oraz Balladyna’®.

Taniec. Wspominajac t¢ kategorig, trzeba zaznaczy¢, ze instruktorzy uczestniczacy
w warsztatach w Slaskim Teatrze Tanca w Bytomiu wprowadzali do swoich przedsta-

1 $DS Zawiercie, Arka Pana Marka, Tychy 2003.

22 WTZ MOPS z Rudy Slaskiej, Chorzéw 2005; zesp6t integracyjno-folklorystyczny Folkowianie — Cari-
tas Osrodek Matki Boskiej Rozancowej w Pszczynie, Chorzéw 2007.

z Zespo6t instrumentalny Nasi, ZSS nr 11 Katowice, Chorzow Stary 2006; Barbara Oczko — ZSS nr 3 Cho-
rzoéw, Chorzow Stary 2006; ZSZ nr 4 Czechowice-Dziedzice, Chorzow 2006.

2 WTZ Tecza Gliwice, Chorzow 2007.

» DPS Katowice, Tychy 2004.

26 SOSW Bedzin, Chorzoéw 2007; WTZ Promyk Katowice, Katowice 2005, Chorzow 2005; WTZ Unikat
Katowice, Chorzow Stary 2006; SP 37 Katowice (dzieci niestyszace), Teatr To my, Chorzow Stary 2006;
zespot artystyczny Figiel PSOUU Leczna, Chorzow 2008; WTZ Zawiercie, zespot Srebrne rurki, Tychy
2005.
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wien®’ tance roznych narodowosci, m.in. mozna tu wspomnie¢ o fragmencie przedstawie-
nia Zagubieni.

Opisujac dziatania arteterapeutyczne z osobami niepelnosprawnymi, warto zasygnali-
zowac, jak profesjonalnie do folkloru podchodza osoby zaangazowane z regionu lubel-
skiego.

Festiwal SANS (Spotkania Artystow Nieprzetartego Szlaku) organizowany jest od
19 lat w Lublinie. Dzigki intensywnej pracy szkoleniowo-warsztatowej tworcy tego kie-
runku w arteterapii — Michata Stanowskiego — festiwale SANS maja znacznie wyzszy po-
ziom artystyczny od tych organizowanych na Slasku. Catoroczna praca, systematyczne
warsztaty, merytoryczna wielosobobowa ocena™ bezposrednio po spektaklach oraz oma-
wianie wszystkich przedstawien w ostatnim dniu festiwalu, wspolne dyskusje migdzy Ra-
da Konsultantow a instruktorami, to czynniki, ktére pomagaja instruktorom w osiaganiu
coraz lepszych efektéw artystycznych w dzialaniach z nietypowymi dzie¢mi, mlodzieza
i dorostymi. Od 2007 r. festiwale SANS odbywaja si¢ takze na Slasku (Ruda Slaska —
Dom Kultury Bielszowice, Gliwice — Centrum Jana Pawta IT*°). Zebrany w Lublinie ma-
terial festiwalowy nie jest jednak tak duzy, jak nagrania z festiwali na Slasku.

7 §DS Knurdéw - Oérodek Matki Bozej Uzdrowienia Chorych, Tychy 2007, Ruda Slaska 2008; SP nr 12
w Chorzowie (grupa tanca integracyjnego), Ruda Slaska, Chorzéw, warsztaty w SP nr 12 dla studentow
Pedagogiki US, ktore prowadzi mgr Jolanta Borowiecka (bogata dokumentacja z tych warsztatow groma-
dzona jest przeze mnie od 2001 r. Setki studentéw miato okazje do§wiadczy¢ pracy z ciatem, poznaé tech-
niki choreoterapii, zabawy integracyjne w kontakcie z dzie¢mi uposledzonymi, autystycznymi, nadpobu-
dliwymi, z niesprawno$cia ruchowa. Studenci pedagogiki resocjalizacyjnej, pedagogiki zdrowia, socjalno-
opiekunczej i wezesnoszkolnej oceniaja te zajgcia bardzo wysoko, nigdy nie byli rozczarowani warszta-
tami, cho¢ przyznaja, ze najpierw si¢ ich bardzo obawiali. Zachowanie dzieci, ich spontaniczna ekspresja
ruchowa, ogromna rado$¢ sprawia, ze dorosli szybko zapominaja o strachu, tremie, kamerze. Specjalne
kwestionariusze ewaluacji z kilku ostatnich lat dostgpne sa u opiekuna tych grup - dr Grazyny Szafraniec
z Katedry Edukacji Muzycznej i Arteterapii na Uniwersytecie Slaskim).

8 Prof. Andrea Jaworska, Natalia Popowa, prof. Alina Stanowska, Barbara Kasprzak, Michat Stanowski,
Janusz Szymanski - kazdy w Radzie Konsultantow ocenia aspekty widowiska poprzez wilasng dziedzing
specjalizacji zawodowej: ruch, taniec, plastyke, muzyke, stowo, scenariusz, kompozycjg przestrzenna etc.
Zob. Od teatru do terapii. Miedzy teoriq a praktykq. Red. A. Jaworska, B. Kasprzak, ks. M. Nowak,
A. Wojnarowska, M. Stanowski. Lublin 2006 (KUL). Szerzej na temat SANS www.nieprzetartyszlak.pl.

* Dysponuje petna dokumentacja, takze filmowa, z tych edycji. SANS, 19- 22.04.2007, Lublin: Koziofe-
czek - muzyka ludowa, scenariusz nawiazujacy do folkloru, Teatr 7o i owo, Osrodek Szkolno Wycho-
wawczy w Putawach; Pan Tadeusz - zespot Usmiech z WDK w Kielcach (imponujace, wielkie widowisko
taneczne, trzy grupy artystow: szlachcianki, chtopki i utani, Jankiel, taniec zydowski, mazur, polonez,
marsz. Przedstawienie pokazywane w finale SANS takze w Rudzie Slaskiej 2008. Zespot ma w repertu-
arze spektakle Przqsniczka, Kataryniarz, Kuznia, Kapliczka S'Wigtokrzyska, Na jarmarku, Od ziarenka do
bochenka, Jak popracujesz herbatki skosztujesz - obrazek ukrainski - i in.); Pani Twardowska - Teatr Pi-
nokio SOSW dla Dzieci i Mlodziezy Niestyszacej w Lublinie (muzyka i stroje Zydowskie, stroje staropol-
skie, taniec - mazur); Cyganie — taniec do pie$ni cyganskich w wykonaniu K. Krawczyka — fragment
przedstawienia Dzwonnik z Notre Dame, Teatr Zodiak, Dzienny Os$rodek Adaptacyjny w Pulawach
(akompaniament na tamburynach na zywo); Basn o cyganskiej ksiezniczce - Teatr Rekwizyt, SOSW dla
Dzieci i Miodziezy Stabo Widzacej w Lublinie; Treser wezy - muzyka orientalna, fragment przedstawienia
Komedianci, Teatr Kleks SOSW w Putawach; Arab z wielblqdem - fragment przedstawienia Cyrk - Teatr
,»,Maguta”, WTZ Poniatowa; spotkania z piosenka (1.12.2007, Lublin); Gesi za wodq, Wita wianki - zespo6t
Wrzosy, pensjonariusze DPS w Popkowicach; Hej me Baltyckie Morze - Beata Kiraga, WTZ z Poniatowej
(wybijanie rytmu na begbnie, w tle prezentacja wizualna morza i plazy, piosenka z playbacku); Gdzie ta ke-
ja - wokalistka Marzena Rubaj, WTZ Misericordia Lublin; /dzie dysc, Gleboka studzienka - wykonawca
Grzegorz Czapla, SDS Roztocze Lublin - bohater filmu Swiat wedlug blazna (film o zespole niepetno-
sprawnych aktoréw na warsztatach teatralnych w Skrzynicach, prowadzonych przez Michata Stanowskie-
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SANS coraz silniej realizuje wymiang kulturalna migdzy panstwami. Teatry polskie
wyjezdzaja do Moskwy, Kijowa, Lwowa. W Lublinie wyst¢puja natomiast niepetno-
sprawni arty$ci z Rosji, Ukrainy i Biatorusi. Zaréwno w Polsce jak i w pozostatych pan-
stwach organizowane sa konferencje naukowe poswigcone terapii przez sztuke.

W omawianym nurcie nalezy wspomnie¢ takze o prezentacjach teatralnych zwiaza-
nych z jednym z kilku projektow realizowanych w Zaktadzie Arteterapii US. W projekcie
Europa — integracja — sztuka. Tematyczna koncepcja pracy edukacyjno—terapeutycznej
wybrane osrodki terapeutyczne przygotowywaly przedstawienia teatralne, zawierajace
elementy kultury danego kraju europejskiego (2004-2005). Kolejne inscenizacje, wysta-
wiane dla statej grupy odbiorcow w czasie comiesiecznych koncertow w Bibliotece Sla-
skiej w Katowicach, przygotowato wiele instytucji i osob>’.

Projekt ten mogt zosta¢ zrealizowany dzigki pracy i zaangazowaniu wielu osob, ktore
bez zadnej gratyfikacji finansowej, poswigcajac swoj wolny czas, wlaczyly si¢ w dziata-
nia majace na celu poznanie kultury i sztuki krajow Unii Europejskiej. Katedra Edukacji
Muzycznej i Arteterapii dysponuje petna dokumentacja filmowa tych przedstawien.

Refleksje koncowe

Wspotczesna folklorystyka wiacza w zakres folkloru zwyczaje, obrzedy i wierzenia
wraz z kultura artystyczna, obejmujaca literature ustna, muzyke i taniec. Artykut ten sta-
nowi probeg ukazania elementow folkloru w dziataniach artystycznych osob nietypowych.
Imprez dla os6b niepelnosprawnych jest w Polsce bardzo duzo. W matych miejscowo-
$ciach oraz $rednich i duzych miastach gminne o$rodki i nowoczesne centra sztuki, roz-

go, pokazywany wielokrotnie w TVP, rezyseria: Grzegorz Linkowski - dokumentalista, autor wielu fil-
mow poswigconych dialogowi kultur, religii i problematyce spotecznej, laureat nagrody Fundacji Pol-Cul
za tworczos¢ filmowa na rzecz tolerancji. Ciepta opowies¢ o grupie niepetnosprawnych aktorow, ktorzy
zmieniaja wiejska rzeczywisto$¢. Bohaterem opowiesci jest Grzegorz Czapla, mtody aktor Teatru Nasza
lepsza, sktadajacego si¢ z podopiecznych Warsztatow Terapii Zajgciowej. Film pokazuje z humorem wal-
ke artysty o swoje miejsce w $wiecie. Grzegorz gra rolg btazna, zaskakuje widza glebokimi przemysle-
niami, wnikliwa obserwacja otoczenia. Marzy o samodzielnos$ci, mieszkaniu, stalej pracy i podrézy do
Wenecji. Cato$¢ utrzymana jest w konwencji bajkowej dzigki zdjgciom Jacka Knopa oraz muzyce Prze-
mystawa Ksiazka); Wasyl Geilo — pieéni ukrainskie, Towarzystwo Dzieci Niepetnosprawnych Biata Cer-
kiew, Ukraina; Piesi o morzu - zespdt Zurawka, Szkota Specjalna nr 100 dla dzieci niewidzacych, Lwow.

3% Warsztaty Terapii Zajeciowej Promyk w Katowicach, opiekunki: mgr mgr Agnieszka Pilecka, Grazyna
Reguta-Maczka, przedstawienie Jak to drzewiej bywalo - prezentujace kulturg polska, obyczaje staropol-
skie; SP nr 12 w Chorzowie, opiekunki grupy integracyjnej: mgr mgr Jolanta Borowiecka, Dorota Pod-
stawska, przedstawienie Wegierska bash o soli (Wegry); WTZ PSOUU w Chorzowie i zespdt Blyskawica
ze Starochorzowskiego Domu Kultury, opiekun mgr Aleksandra Borowiecka, przedstawienie Czeska le-
genda o ksigzniczce Dobrawie (Czechy); SP nr 37 w Katowicach, opiekunki grupy dzieci niestyszacych:
mgr mgr Grazyna Kondzielnik i Anna Brzozowska, przedstawienie Dziewiecsit (Stowacja); Zespol Szkot
Specjalnych nr 10 w Katowicach-Szopienicach, opiekunki: mgr mgr Laura Garula, Beata Kacata, przed-
stawienie Legenda o trzech braciach (Litwa); Gimnazjum dla Dzieci Niestyszacych w Katowicach, opie-
kunki: mgr mgr Dorota Bauman, Iwona Jara, Maria Wejsflog, Aleksandra Grozdecka, przedstawienie
Opowies¢ petna magdrosci (Lotwa); Zespot Szkot Specjalnych im. J. Korczaka w Mystowicach, opiekunki:
mgr mgr Edyta Grybo$-Zabrzenska, Katarzyna Koclgga, Marzena Jaskulska, przedstawienie Kult ognia
(Estonia); Zespot Szkot Specjalnych nr 2 w Katowicach, opiekunki: mgr mgr Anna Kowal, Bozena Pija-
nowska, Monika Jaskulska, Anna Chrzan, przedstawienie Zfote jabtka (Stowenia); Dzienny Dom Pomocy
Spotecznej nr 5 w Katowicach, opiekun mgr Agata Kaczmarczyk, przedstawienie Kanon jest dobry na
wszystko (Cypr); SP Integracyjna nr 16 w Rudzie Slaskiej, opiekunki: mgr mgr Irena Kopanska, Barbara
Wojtas, przedstawienie Powrot do przesziosci oparte o basn maltanska Lenno (Malta).
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maite instytucje kultury organizuja swoje festiwale, przeglady, konkursy, spotkania czy
plenery i festyny. M.in. Biennale Sztuki organizowane cyklicznie (co dwa lata) w Lodzi
jest impreza mi¢dzynarodowa, uczestnicza w niej starannie dobierane przez organizato-
row najlepsze grupy teatralne z catego §wiata — reprezentowane sa Wegry, Cypr, Holan-
dia, Belgia, Wiochy, Wielka Brytania, Czechy’'.

Festiwal Nieprzetartego Szlaku organizowany od 19 lat w Lublinie (takze na Ukrainie
i Biatorusi). Co roku ma inny temat: Wiosna, Folklor, Mitos¢, Dziki Zachod, Wedrowanie,
Magia, Dookola swiata, Kosmos, Teatr, Gory, Cyrk, Podwodny Swiat. Instruktorzy przez
caty rok przygotowuja kolejne przedstawienie na Spotkania Artystow Niepelospraw-
nych. Biora udzial w warsztatach calorocznych, takze wakacyjnych (Centrum Arteterapii
w Lublinie organizuje Michat Stanowski). Catoroczna praca z tymi samymi instruktorami
przektada si¢ na bardzo wysoki poziom przedstawien teatralnych. Bledy sa omawiane
bezposrednio po wystgpach profesjonalnie ocenianych przez Radg Konsultantow.

Lista przedstawien, o ktorych mogtam tutaj napisaé, jest tylko waskim wycinkiem
duzej przestrzeni badawczej. Analiza dotyczaca Slaska obejmuje tylko Rude Slaska, Ty-
chy, Chorzow, Katowice, Gliwice i Bielsko. Elementy typowe dla folkloru §laskiego nie
sa czesto pokazywane na festiwalach tworzonych przez osoby niepetnosprawne. Najczg-
$ciej folklor §laski spotykamy na przegladzie w Katowicach i festiwalu w Tychach i sg to
najwyzej dwa przedstawienia w czasie calego festiwalu™. Zespot Slgska Czelotka z DPS
w Tychach, zespoty Nadzieja i Przygoda z WTZ z Rybnika kultywuja tradycje, humor
$laski (w tym takze Hania Tarabura — monodramy, prezentacje instrumentalne). Widow-
nia zazwyczaj zywo reaguje Smiechem na dowcipy $laskie, wyrazenia typowe dla §laskiej
gwary. Przedstawienia te moga by¢ pokazywane tylko wsrod ,,swoich” widzow, gdyz tak
duze roznice jezykowe sprawiaja, ze przedstawienie jest zupetnie niezrozumiate dla widza
z innej czesci Polski®® (podobne odczucia miata polska publiczno$é w Lodzi na przedsta-

! G. Szafraniec, Prawda o Zyciu w teatrze niepelnosprawnych czyli ,,pourquoi tu ne marches pas?” ,,Auxi-
lium Sociale” 2000, nr 3/4, s. 169-177. Taz, Teatr niepetnosprawnych. Sztuka czy terapia? Inkluzja czy
roztaczno$¢? Pytania niepotrzebne. ,,Auxilium Sociale” 1999, nr 3/4, s. 177-184. Wtasnie w Lodzi bytam na
premierze spektaklu SpowiedZz w drewnie Jana Wilkowskiego (WTZ Teatroterapia w Lublinie), inspirowa-
nego ksiazka Tadeusza Seweryna o Swiatkarzu Powsinodze i notatkami Kozikowskiego o Jedrzeju Wowrze
(rezyseria Maria Pietrusza-Budzynska). Scenografia, kostiumy, tematyka nawiazuja do folkloru (spektakl
o gniewie $wigtych, niezadowolonych ze swoich drewnianych wecielen, ktorzy winia tworcg o brak talentu.
Tworca tym jest $wiatkarz, rzezbiarz ludowy, ktory przed $miercia spowiada si¢ wyrzezbionemu przez
siebie Chrystusowi ze swojego nicudanego zycia).

32 Jezeli festiwal trwa jeden dziefi, to prezentuje si¢ na nim ok. 15-20 grup czy solistow. W przypadku fe-
stiwali dwudniowych liczba ta podwaja si¢. Ponad 400 przedstawien udato mi si¢ zobaczy¢, zarejestrowac
w catosci badz we fragmentach. Przed rokiem 2003 bylam w jury festiwali w Rudzie Slaskiej i Tychach,
a obserwatorem w Katowicach, jednak nie dysponowatam jeszcze mozliwoscia nagrywania wystgpow.

3 Ludyczny charakter gwary $laskiej podkreslany jest niemalze w kazdym programie artystycznym przy-
gotowywanym dla widzéw ze Slaska, jak i z calej Polski. O niewystarczajacym przygotowaniu wspblcze-
snych pedagogoéw w zakresie edukacji jezykowej w srodowisku gwarowym pisze A. Lobos: ,,[...] problem
wiazacy sie ze specyfika socjolingwistyczna Slaska polega na niezrozumieniu przez studentéw (takze au-
tochtonow) stownictwa gwarowego [...]. Studenci [pedagogiki] stwierdzaja obecno$¢ w jgzyku potocznym
niektorych zjawisk gwarowych — przede wszystkim leksyki regionalnej, zjawisk fonetycznych (intonacja
nazywana slgskim akcentem), fleksyjnych i sktadniowych. W zaleznosci od sposobu postrzegania zjawisk
dialektalnych na Slasku, przyszli nauczyciele inaczej widza potrzeby zwracania uwagi na ksztalcenie je-
zykowe”. A. Lobos, Przedmioty lingwistyczne jako element ksztatcenia komunikacji jezykowej na studiach
przygotowujqcych do pracy z dziecmi [w:] Zbornik materidlov zo 6. medzindrodnej vedeckej konferencie
0 komunikacii. Kontinuitné a diskonntuitné otdzky jazykovej komunikdcie. Banska Bystrica 2007, s. 157.
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wieniu przygotowanym przez wegierski Teatr Baltazar z Budapesztu (pod dyrekcja Dory
Elek), opartym tylko na nie thumaczonym slowie. Bariery jezykowe zubozaja walory in-
terpretacji spektaklu. Sama strona plastyczna czy ruch sceniczny to za mato, aby przezy¢
1 zrozumie¢ spektakl. Ulotka ze streszczeniem fabuly nie wystarcza.

Grupa uczniéw z Gimnazjum nr 10 w Katowicach oraz zespoly Siemianowice, Picka-
rzanki, Wrzos ztozone sa z 0s6b bez powazniejszych probleméw rozwojowych. Wystepu-
ja na takich imprezach w charakterze gosci, aby podkresli¢ integracje lokalnej spoteczno-
$ci. Zdumiewajaco wiele takich zespotéw funkcjonuje w domach kultury, klubach osie-
dlowych, przy réznych stowarzyszeniach. Duzo os6b (takze w starszym wieku) dziata
w takich zespotach, realizujac silna potrzebg ekspresji tworczej, znoszac trudy prob, po-
drozy i1 koncertow (takze plenerowych).

Podczas analizy nagran festiwalowych niewiele odnotowatam piosenek ludowych.
Tytuly tych piosenek zostaly wymienione. Festiwale zdominowane zostaty przez kulturg
wspotczesna i to t¢ z gatunku pop (muzyka disco, techno, anglojezyczne przeboje sezo-
nowych ,,gwiazd”, gto§na muzyka ,,aterapeutyczna” jako podktad do popisow tanecznych,
polskie przeboje popularne Dody, K. Krawczyka, zespotu Ich Troje, P. Rubika).

Poziom imprez organizowanych jako festiwale i przeglady artystyczne 0séb niepelno-
sprawnych jest bardzo zréznicowany. Zalezy to od organizatora, jego wiedzy na temat ro-
li arteterapii. Szerzej opisywalam te zjawiska w referacie wygloszonym na KUL-u
w grudniu 2007 r. na konferencji o Znaczeniu imprez artystycznych dla osob niepelno-
sprawnych. W poszukiwaniu standardow arteterapii. Zapraszajac znajome zespoly na im-
prezeg, organizator (prezes fundacji czy stowarzyszenia) bierze na siebie odpowiedzialno$é
za efekty artystyczne. Brak podstawowej dbatosci o poziom kazdej prezentacji umozliwia
osobom przypadkowym, ztym terapeutom o$mieszy¢ siebie i swoich podopiecznych na
scenie. Widownia oglada antyprzyktady (pod wzgledem artystycznym i terapeutycznym),
niedopracowane przedstawienia, przekraczajace granice moralne i etyczne. A zatem w nie-
ktérych miastach potrzebna jest lepsza kwalifikacja do przegladéw i konkursow. Wazna
dla uczestnika i widza jest takze wigksza dbatos¢ o informacje na plakatach czy w pro-
gramie (tj. nazwa osrodka, tytut przedstawienia, nazwisko instruktora). Przy zamianie ko-
lejnosci wystepow (dowolna kolejno$¢ thumaczona jest najczesciej problemami z do-
jazdem), poprawna identyfikacja uczestnikéw jest bardzo utrudniona.

Zadziwiajaco rzadko instruktorzy z Gérnego Slaska siegaja do tradycji goralskich
(tylko w Chorzowie w 2006 i 2008 r.). By¢ moze, iz w Bielsku-Biatej i okolicach folklor
goralski pojawia si¢ czesciej. Czasami festiwal ma narzucony temat (w 2007 r. bylo to
Morze, a tytut Gory miat cykl imprez Nieprzetartego Szlaku w 2005 r. w Lublinie. Festi-
wal Teatralny i Spotkania z Piosenka w caloéci byly poswigcone tematyce gorskiej, co nie
oznacza — goralskiej).

Czgsto na festiwalach pokazywane sa typowe bajki dla dzieci (Czerwony Kapturek,
Krélowa Sniegu, Kopciuszek, O Rybaku i zlotej rybce, Jas i Malgosia) czy inscenizacje
wedhug gotowych scenariuszy, najczgsciej dotyczacych Swiata zwierzat (o stoniku, jezu,
zabkach, ptaszkach itd.). Wigkszo$¢ przedstawien nie zawiera nawet $ladu elementow

Innym problemem, podnoszonym przez t¢ autorke, jest bledna wymowa w jezyku ogdlnopolskim, wyni-
kajaca z nierozrézniania fonetyki gwarowej i ogolnopolskiej przez pracujacych z dzie¢mi nauczycieli
(sic!). Zob. A. Lobos, Poszerzanie kompetencji z zakresu fonetyki na studiach podyplomowych — nauczy-
ciel wobec problemow z wymowq w dzisiejszej szkole [w:] Wokot probleméw ksztatcenia podyplomowego
nauczycieli. Pod red. M. Mnich, A. Budniak, G. Paprotnej, Mystowice 2008, s. 113-114.
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folklorystycznych. Muzyka do przedstawien teatralnych, ale zwlaszcza do tanca, jest do-
bierana przypadkowo, zgodnie z tendencjami panujacymi wsréd miodziezy (Rihanna,
Beyonce, Madonna). Dobér repertuaru muzycznego stanowi istotny sktadnik oceny wy-
stepu zespotu przez juroréw. Muzyka artystyczna, powazna, ilustracyjna, adekwatna do
tresci przedstawienia zawsze znajduje aprobate cztonkéw jury. Zachwyt nad doborem
repertuaru szybko opada, kiedy si¢ okazuje, ze instruktor nie potrafi wymieni¢ ani jed-
nego tytutu czy nazwiska kompozytora, thumaczac sig, ze to kolega nagral gotowa plyte
z muzyka.

W artykule opisane zostaly rowniez efekty poszukiwan elementéw folkloru innych
panstw w przedstawieniach prezentowanych podczas festiwali artystycznych osob niepet-
nosprawnych. Srednio tylko dwa, trzy spektakle na wszystkie obejrzane przeze mnie na
przestrzeni minionych lat ukazuja rodzimy folklor staropolski oraz cyganski, zydowski,
ukrainski, szkocki, irlandzki, celtycki, hiszpanski, grecki, afrykanski, amerykanski, orien-
talny, chinski, japonski. Zwyczaje gornikow, rybakow pojawiaja si¢ rzadko. Czesciej poka-
zywani sa marynarze, ale ma to zwiazek z narzuconym tematem festiwalu. Instrumentow
dawnych brak, typowe instrumentarium w tej kategorii to dzwonki, trojkaty, gitary, keybo-
ardy, instrumenty perkusyjne, flety. Wokalisci korzystaja z akompaniamentu na zywo, czg-
sto bardzo zlego, akompaniator (instruktor!) zle dobiera akordy, falszuje. W tej sytuacji
chyba lepiej wykorzystac rzeczywiscie podkiad z playbacku, co — niestety — staje si¢ norma
(podktady ,,Sciagaja” instruktorzy z internetu, famiac prawa autorskie tworcow).

Grupy dzialajace na terenie Slaska (i innych regionéw kraju) maja osiagnigcia zna-
komite, dobre albo bardzo zte. Niektore antyprzyklady zostaly przeze mnie opisane
w roznych artykutach. Z reguly instruktor przyjezdza z grupa, pokazuje przedstawienie
i odjezdza. Nie chce, czasem nie moze zosta¢ na caltej imprezie. Nie widzi wszystkich
przedstawien, nie moze poréwnac, nauczy¢ si¢ czegos innego, lepszego. Dlatego festiwa-
le SANS wymagaja obecnosci grupy z instruktorem od poczatku do konca imprezy, takze
na omoéwieniach prezentacji.

Na zakonczenie, moze tytulem zachety dla instruktoréow, warto podkresli¢, ze —
wprowadzajac do arteterapii elementy folkloru — zyskujemy: niewykorzystane, autentycz-
ne, oryginalne wzorce stylizacji scenicznej, rados¢ z tworzenia, ludycznos¢, plastycznose,
widowiskowos$¢, wielobarwno$¢ zajeé, rozwoj muzykalnosci, mozliwos¢ eksperymento-
wania z nowymi instrumentami, poprawe sprawnosci ruchowej poprzez taniec, wiedzg
o podstawach naszej kultury, kultywowanie wartos$ci narodowych i osobistych, rozwoj
postaw patriotycznych, eksponowanie regionalizmu, podtrzymywanie zwyczajow, za-
chowanie gwary, dbatos¢ o zachowanie autentycznosci regionalnej, takze w detalach,
wzmacnianie tozsamosci indywidualnej, wigzi grupowej, spotecznej, poczucia przynalez-
nosci do grupy przeciwdziatajace izolacji spolecznej, inspiracj¢ z kultury innych naro-
dow, a takze mozliwo$¢ wyjazdow, zwiedzania wielu panstw, zwlaszcza w przypadku
nawiazania kontaktow z zespotami z zagranicy w ramach wymiany.

Sztuka niepelnosprawnych jest nazywana ,,sztuka na peryferiach”. Od wielu lat zaj-
muje si¢ ta bardzo interesujaca przestrzenia na pograniczu terapii i tworczosci. Naiwna,
nieprofesjonalna, bliska sztuki ludowej, pomaga niepelnosprawnemu artyscie pokonac
kolejny dzien, przezy¢ co§ waznego, poczuc satysfakcje, rados$¢, ujawni¢ swoje potrzeby
ekspresji, zaspokoi¢ je. Poszukiwania sztuki ludowej w sztuce niepelnosprawnych dostar-
czaja wielu roznorodnych wrazen, wywotuja wspomnienia, takze podczas podjetej tutaj
proby syntezy opisywanych zjawisk.
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Magdalena Piekoszewska-Cieslicka

Osobowo-spoleczny i regionalny wymiar aktywnosci
seniorow ze Stowarzyszenia MilosSnikow Czeladzi

Role, funkcje i wartosci organizacji spolecznych

Organizacje spoleczne tworzone sa przez ludzi, ktérych taczy wspolna wigz wynika-
jaca z potrzeby wspolnego rozwiazywania okreslonych problemow. Stowarzyszenia spo-
teczne funkcjonuja dzigki tym ludziom; to oni swoja aktywnoscia promuja je, realizuja
idee, cele, zadania. Przynalezno$¢ do organizacji spotecznych powoduje, Ze ich cztonkowie
staja si¢ ,,spoteczng sita”, gdyz zaspokajaja nie tylko potrzeby osobowe, ale i spoteczne.
Takie samorzutne inicjatywy, ruchy spoteczne sa niezbednym ogniwem zycia zbiorowego.
Umozliwiajq osiaganie celdw spotecznych przez samopomoc i wspoldziatanie, gdyz czion-
kowie organizacji daza do realizacji wspdlnego obywatelskiego zadania wynikajacego
z potrzeb osobistych i1 spolecznych, tak wigc organizacje spoteczne realizuja zasade po-
mocniczosci'. Poprzez specyficzna aktywno$é spoteczna kazdy cztowiek osobiscie lub po-
przez swojego przedstawiciela ma prawo i mozliwos¢ uczestnictwa w przygotowaniu
i podjeciu decyzji dotyczacych jego spraw, a nawet spraw catego spoteczenstwa.

Jak pisze M. Winiarski, zaangazowanie spoleczne dorostego cztowieka moze wyni-
ka¢ z réoznych oczekiwan, najczgsciej tworzone jest z potrzeby zalatwienia okreSlonej
sprawy spotecznej (zaspokojenie konkretnego interesu zbiorowego) badz wynika z akcep-
tacji okreslonych idei lub wartoéci. Niejednokrotnie wynika tez z potrzeby kreowania
wlasnej pozytywnej pozycji spotecznej lub jej podniesienia, a takze uzyskania prestizu
zawodowego czy tez zaspokojenia wasnych ambicji’.

A. Kaminski pisal, ze praca czlonkéw na rzecz stowarzyszenia daje im satysfakcje
osobista 1 uaktywnia spotecznie, co jest szczeg6lnie cenne dla ludzi w podesztym wieku.
Przynaleznos$¢ seniora do stowarzyszenia spotecznego, wedtug prekursora gerontologii
edukacyjnej i spolecznej w Polsce po Il wojnie §wiatowej, oparte jest na hierarchii po-
trzeb ludzkich. Dlatego w organizacjach pozarzadowych realizuje si¢ nastgpujace funkcje:

— afiliacyjna — bazujaca na potrzebie przynaleznosci cztowieka do konkretnej grupy;

— integracyjna — zwiazang z potrzeba taczenia si¢, budowania wigzi, przeciwdziatania
izolacji;

— ekspresyjna — dajaca mozliwo$¢ samorealizacji, rozwijania swoich zainteresowan,
wnoszenia wlasnego wkladu w rozwoj lokalnej spotecznosci, narodu’.

"' M. Porowski, Organizacje pozarzqdowe w instytucjonalnej strukturze paristwa [w:] Pedagogika spolecz-
na. Cztowiek w zmieniajqcym si¢ swiecie. Pod red. T. Pilcha, 1. Lepalczyk. Warszawa 1995, s. 456.

2 M. Winiarski, Funkcje organizacji i stowarzyszer spolecznych w srodowisku lokalnym [w:] Pedagogika
spoteczna..., op. cit., s. 75.

* A. Kaminski, Funkcje pedagogiki spolecznej. Warszawa 1974, s. 155-158.
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Z kolei 1. Lepalczyk, kontynuatorka mysli A. Kaminskiego dotyczacej pracy w orga-
nizacjach spotecznych, funkcje stowarzyszen spotecznych rozumie jako:

— wspomagajace rozwoj biologiczny, spoteczny i kulturalny jednostki;

— wdrazajace cztowieka do odgrywania rol spotecznych i zawodowych;

— wzbogacajace sfery zycia i aktywno$¢ jednostki, tj. sfery dzialalnosci zorientowanej
na zrozumienie i opanowanie rzeczywistosci, na jej ksztattowanie (konstruowanie)
oraz poszukiwanie ekspresji i wspdlnoty;

— upowszechniajace wiedzg instrumentalng i ksztattujace okreslone postawy;

— rozwijajace i urzeczywistniajace idee demokracji’.

Tego rodzaju spojrzenie na cztonka organizacji spotecznej przez I. Lepalczyk wynika
z jej refleksji dotyczacej wykonywania zadan statutowych stowarzyszen spotecznych.
W nich to badaczka ktadzie nacisk na pracg¢ edukacyjna. Wedlug niej, w celu realizacji
swoich zadan statutowych ludzie podejmuja (w réznym zakresie) dziatalno§¢ o$wiatowa,
ktora ,,moze by¢ ukierunkowana na cztonkow i osoby zwiazane ze stowarzyszeniem, na

szerszy, najczesciej anonimowy krag odbiorcow lub specjalna kategorig odbiorcow™.

Aktywnos¢ ludzi starszych — charakterystyka

Do najwazniejszych cech dziatalnosci prospotecznej w organizacjach spotecznych ge-
rontolodzy zaliczaja dobrowolno$¢ i konstruktywnos¢. Zauwazaja oni wyksztalcanie sig
mechanizmu tancuchowego polegajacego na tym, ze raz uksztaltowana gotowo$¢ psy-
chiczna seniora do dziatalnosci w jakiej$ dziedzinie prospotecznej przenosi si¢ na inng
wraz z zaspokajaniem kolejnych potrzeb, niezaleznie od tego, czy sa one z obszaru po-
znawczego, gospodarczego, kontaktowego czy spotecznego’.

M. Winiarski, ze wzgledu na zasigg i kierunek dziatalno$ci stowarzyszen, wyodregbnia
funkcje¢ dosrodkowa — wewngtrzna, zwiazang z zaspokajaniem aspiracji i zainteresowan
stowarzyszonych, oraz funkcj¢ odsrodkowa — zewngtrzna, zwiazana z realizacja ,,potrzeb
pierwotnych i wtornych catej spolecznosci lokalnej lub okreslonej jej czesci™. Zatem
udzial kazdego cztowieka dorostego — bez wzgledu na wiek — w pracy organizacji spo-
tecznej ma wymiar zaréwno jednostkowy, jak i spoteczny.

Jak juz pisatam, A. Kaminski zachgcal starszych ludzi do udziatu w pracach stowa-
rzyszen spotecznych. W zwiazku z tematem niniejszego artykutu, skupitam si¢ na uza-
sadnieniu potrzeby uaktywniania si¢ seniorow w organizacjach spotecznych. Starosc jest

* 1. Lepalczyk, Funkcje wychowawcze stowarzyszer spolecznych. ,,Problemy Opiekunczo-Wychowawcze”
1981, nr 3.

* 1. Lepalczyk, Rola stowarzyszer spolecznych w edukacji ustawicznej spoleczenistwa. ,,Chowanna” 1982,
nr4,s. 343.

® A. Chabior, Aktywnosé zyciowa i jakosé zycia senioréw [w:] Seniorzy w rodzinie, instytucji i spoleczen-
stwie. Wybrane zagadnienia wspolczesnej gerontologii. Pod red. A. Fabisia. Sosnowiec 2005, s. 72-75;
J. Halik, Starzenie sie spoteczenstw jako proces demograficzny i spoleczny [w:] Starzy ludzie w Polsce.
Spoleczne i zdrowotne skutki starzenia sie spoteczenstwa. Pod red. J. Halika. Warszawa 2002, s. 18-19;
Z. Hrebenda, Organizacje pozarzqdowe a problemy ludzi starych [w:] Procesy demograficzne u progu XXI
wieku. Proces starzenia sie ludnosci Polski i jego spoteczne konsekwencje. Pod red. L. Frackiewicz. Katowi-
ce 2002, s. 80-81; M. Susutowska, Psychologia starzenia si¢ i starosci. Warszawa 1989, s. 141-143.

" M. Winiarski, op. cit., s. 197.
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najdogodniejszym czasem na podejmowanie wszelkiej aktywnosci, gdyz w tym okresie
cztowiek ma duzo wolnego czasu — nie ma juz wielu obowiazkow rodzinnych, a przede
wszystkim — nie pracuje juz zawodowo.

Psycholog D.B. Bromley wskazat, ze starzenie si¢ ludzi jest ,,zespolem zmian zacho-
dzacych w strukturze i funkcjonowaniu organizmu oraz w procesach przystosowawczych
jednostki™®. Zgodnie z ta teoria A.A. Zych rozpoznal, ze jedna z podstawowych cech war-
tosciowego zycia na przetomie dojrzatosci i starosci jest aktywno$¢. Zaro6wno aktywnos¢
psychiczna, jak i fizyczna powinny si¢ harmonijnie uzupetniaé, gdyz jest to podstawa do-
brego zdrowia. Zasadne wigc jest rozpoznanie celow i programéw realizowanych w orga-
nizacjach spotecznych pod katem ich przydatnosci dla utrzymywania zdrowia psychicz-
nego i fizycznego cztonkéw organizacji spotecznych, ktorzy przekroczyli prog starosci;
gerontolodzy potwierdzili ogdlnie znane przekonanie, ze seniorzy prowadzacy przez wie-
le lat aktywne Zycie maja mniej oznak starzenia si¢ niz ich rowiesnicy, ktorych zycie jest
bierne i monotonne. Poza tym A. Zych uwaza, ze aktywnos¢ senior6w w czasie wolnym,
partycypacja spoteczna oraz liczba kontaktow z innymi (tacznie z sytuacja ekonomiczna
1 stanem zdrowia) sa najwazniejszymi czynnikami zwiazanymi ze stopniem odczuwania
satysfakcji przez osoby w podesztym wieku’. Zatem nalezy zachecaé jak najwicksza gru-
pe 0s6b starszych do aktywnego uczestnictwa w dzialalno$ci stowarzyszen spotecznych.
Tym bardziej, ze psychologia potwierdzita juz w przeprowadzonych badaniach nauko-
wych, ze izolowanie seniorow od spraw rodziny i spoteczenstwa wywoluje w nich poczu-
cie zbednos$ci, niepewnosci, przyspiesza proces starczej degradacji i rezygnacji, ktore
wywotluje rownoczesna izolacje cztowieka, ktory stroni od kontaktéw z otoczeniem spo-
tecznym'’. W zwiazku z tym gospodarowanie czasem wolnym przez seniordéw jest bardzo
waznym elementem w ich Zyciu.

A. Kaminski okreslit, ze cze$¢ budzetu czasu, ktora nie jest zajeta przez: pracg zarob-
kowa, ksztalcenie uczelniane, zaspakajanie fizjologicznych potrzeb (positki, sen, higiena),
wykonywanie obowiazkéw domowych (gotowanie, sprzatanie) moze by¢ spozytkowana
badZ na wczasowanie, badz na zycie rodzinne, obowiazki spoteczne czy aktywno$¢ przy-
noszaca dorazne korzysci; jest to tzw. czas wolny''. Jak wynika z badan naukowych, czas
wolny stanowi dla r6znych osob r6zna wartos¢. L. Witkowski rozpoznatl, Ze moze on by¢
czasem ,,pustym”, ktéry generuje frustracje, brak sensu zycia'?. Badania T. Borkowskiej—
Kalwas wskazuja, ze niestety najwigkszy udzial w zagospodarowaniu czasu wolnego se-
niorow maja $srodki masowego przekazu (80% odpowiedzi dotyczyto telewizji). Wsrod
innych zaje¢ dnia codziennego osob starszych wymieniane byly: odpoczynek bierny
(drzemka), zycie rodzinne, praktyki religijne, czytanie ksigzek i czasopism, spacery, praca
na dzialce. Natomiast najrzadziej, wedlug wynikow badan, czas wolny senioréw wypet-
niaja: podroze, praca spoleczna, zajecia ruchowe, hobby'’, a zatem te formy zajeé, ktére

¥ D. B. Bromley, Psychologia starzenia sie. Warszawa 1969, s. 36-37.

® A. Zych, Czlowiek wobec starosci. Szkice z gerontologii spolecznej. Katowice 1999, s. 99, 113.
9 Ibidem, s. 11.

1A Kaminski, op. cit., s. 352.

21 Witkowski, O sfowniku nowej generacji dla nauczycieli [w:] Edukacja nauczycielska w perspektywie
wymagan zmieniajqcego sie Swiata. Pod red. A. Siekam-Tylikowskiej, H. Kwiatkowskiej, S. M. Kwiat-
kowskiego. Warszawa 1998, s. 59.

13 T. Borkowska—Kalwas, Sytuacja ludzi starych w Polsce [w:] Starzy ludzie w Polsce..., op. cit., s. 54.
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najbardziej osobowo i spotecznie rozwijaja cztowieka. Takze L. Frackiewicz rozpoznata,
ze seniorzy w wigkszosci swoj czas wolny przeznaczaja na czynno$ci zwiazane z samo-
obshuga i zaymowaniem si¢ gospodarstwem domowym. Czasem stuza pomoca, ktora jest
zwiazana z opieka nad wnukami. Dlatego cytowana gerontolog zastanawia sig, jakie sa
mozliwosci aktywizacji seniorow, gdy maja jeszcze dobra kondycje psychofizyczna.
Uznata m.in., ze nalezy proponowac im i ich zachgcaé¢ do aktywnosci w organizacjach
spotecznych'.

Piszac o aktywno$ci 0s6b w podeszlym wieku, A. Kaminski wyrdznit m.in.: prace ce-
nione (bycie uzytecznym) i dzialania pozwalajace zaspokaja¢ wlasne zainteresowania. Do
pierwszej grupy zaliczyt: 1) prace bedace kontynuacja zawodowego zatrudnienia w zmniej-
szonym wymiarze godzin i na stanowiskach dostosowanych do mozliwosci seniora;
2) prace zarobkowe nie we wlasnym zawodzie, lecz w zawodzie wczesniej wyuczonym;
3) aktywno$¢ w postaci ,,potodpoczywania”, bedacego pograniczem pracy i wypoczynku
(aktywnosc¢ jest podejmowana, by mozna byto realizowa¢ swoje zamitowania, ktore jed-
noczesnie stanowia zrodto dodatkowego dochodu; 4) aktywnos$¢ spoleczna, ktora wiaze
si¢ z podejmowaniem okreslonych rdl spotecznych, np. kuratora, tawnika; 5) aktywnos¢
wewnatrzrodzinng — gtéwnie opiekuncza i ustugowa. Z kolei do drugiej grupy zaliczyt:
1) czytelnictwo ksiazek i czasopism, stuchanie radia, ogladanie telewizji; 2) uczestnictwo
w prelekcjach, odczytach, wyktadach wygtaszanych w klubach, domach kultury, muze-
ach, uniwersytetach trzeciego wieku; 3) uprawianie réznego rodzaju sportéw; 4) krajo-
znawstwo i turystyke; 5) aktywno$¢ artystyczna, umystowa, klubowa, zabawowa .

Majac na uwadze podjety temat, nalezy przytoczy¢ funkcje, ktére sa realizowane po-
przez aktywno$¢ podejmowana przez ludzi w podeszlym wieku m.in. w organizacjach
spolecznych. Sa to:

— funkcja adaptacyjna — aktywno$¢ pomaga w lepszym przystosowaniu si¢ senioro6w do
zycia w nowej sytuacji rodzinnej i spotecznej;

— funkcja integracyjna — aktywnos$¢ prowadzi do lepszego przystosowania si¢ w grupie
0s0b starszych;

— funkcja ksztatcaca — aktywnos¢ rozwija i doskonali cechy oraz dyspozycje osobowo-

Sciowe;

— funkcja kompensacyjna — aktywnos$¢ pomaga wyrownaé braki w innych zakresach;

— funkcja rekreacyjno-rozrywkowa — aktywnos$¢ pomaga w likwidacji stresu, wypetnia
czas wolny, czesto przywraca checi do zycia;

— funkcja psychohigieniczna — aktywno$¢ wyzwala poczucie satysfakcji, przez to po-
prawia jako$¢ zycia'.

Wedlug gerontologdéw, czlowiek starszy nie powinien rezygnowaé zwlaszcza
z aktywnosci kulturalno-o§wiatowej, ktora czgsto realizowana jest w organizacjach spo-
tecznych. Uwazaja oni, ze aktywno$¢ edukacyjna senioréw powinna obejmowac wiedzg,
umiejetnosci 1 ksztattowanie postaw, ktore moga si¢ przyczyni¢ do poprawy jakosci cale-
go zycia czgsto samotnych 0so6b.

" 1. Frackiewicz, Karta praw czlowieka starego. Warszawa 1985, s. 122.
'S A. Kaminiski, Studia i szkice pedagogiczne. Warszawa 1982, s. 259-365.

' M. Dziegielewska, Aktywnos¢ spoleczna i edukacyjna w fazie starosci [w:] Podstawy gerontologii spo-
tecznej. Pod red. B. Szatur-Jaworskiej, P. Bledowskiego, M. Dziggielewskiej. Warszawa 20006, s. 164.
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Badania M. Dziggielewskiej potwierdzity, ze edukacja Iudzi w trzecim wieku moze
im pomoc m.in. w:

— zmaganiu si¢ z codziennos$cia (zdobywaja oni nowe umiejgtnosci, ktore pozwalaja na
lepsze funkcjonowanie w zyciu, czgsto umozliwiaja przejecie inicjatywy przy rozwia-
zywaniu wlasnych problemoéw zyciowych, utatwiaja podejmowanie decyzji i dosto-
sowuja si¢ do zmieniajacych si¢ warunkow zycia);

— pomaganiu innym (zwtaszcza swoim dzieciom i wnukom);

— powigkszeniu przychodow (mozliwos¢ podjecia pracy dzigki nowym umiejetnosciom
i wiedzy);

— walce ze stereotypami, ktore traktuja edukacje jako obszar ,,zarezerwowany” wylacz-
nie dla ludzi mtodych (ewentualnie dorostych)'”.

W tym miejscu zasadne jest postawienie pytania: czy i dlaczego organizacje spotecz-
ne uaktywniaja senior6w? Po przeprowadzonych przez gerontologow analizach dotycza-
cych aktywnosci senior6w w organizacjach spolecznych, ktorych w sektorze pozarzado-
wym jest wiele, przystapi¢ do rozpoznania osobowo—spotecznych waloréw aktywnosci
0s0b starszych ze Stowarzyszenia Mitosnikow Czeladzi.

Osobowo-spoleczna przestrzen w aktywnosci seniorow ze Stowarzyszenia Milo-
snikow Czeladzi

Stowarzyszenie Mito$nikéw Czeladzi liczy 66 cztonkéw, w tym 17 kobiet 1 49 mez-
czyzn. Do tej organizacji pozarzadowej nalezy 53 seniordw. Stowarzyszenie Milosnikow
Czeladzi zostalo powotane 25 stycznia 1983 r. na pierwszym zebraniu organizacyjnym,
na ktérym wybrano zarzad Stowarzyszenia, sktadajacy si¢ z: przewodniczacego (Wiady-
stawa Kwasniaka), wiceprzewodniczacego (Henryka Gajdki), sekretarza (Anny Zargb-
skiej), skarbnika (Czestawy Terminskiej). Jak wynika ze statutu, Stowarzyszenie od po-
czatku istnienia kontynuowato tradycje i prace Towarzystwa Mitosnikéw Zaglebia Da-
browskiego. Gtownym jego celem jest poznawanie i rozwijanie wsrod spotecznosci lo-
kalnej rodzimego folkloru — obyczajow, obrzedow, legend i podan.

Nalezy przypomnie¢, ze po rozbiorach Polski teren Zaglebia zostat zagrabiony przez
carska Rosje (zabor rosyjski'®). Spotecznoéé polska na tym terenie byta poddawana rusy-
fikacji, wigc chcac zachowac wlasng tozsamos¢, pielggnowata polskosé poprzez to, co re-
gionalne, a wigc wilasng tradycje¢ i histori¢. Analizujac powstajaca w trzech zaborach
tworczos¢ M. Konopnickiej, A. Lobos pisze, ze ,,to, co najmocniej wiaze cztowieka z je-
go ojczyzna, wyrasta z umitowania najblizszej okolicy, ludzi spotykanych na co dzien,
przyrody, ktorej bogactwo urzeka o kazdej porze roku, oraz subtelnego jezyka, za pomoca
ktérego wyraza si¢ szacunek, podziw i mito§¢. Wszystkie wymienione elementy, pola-
czone ze stylizowanym folklorem, nawiazujacym do znanych motywow oraz polskich

' Tbidem, s. 168-169.

'8 J. Walczak, Zaglebie Dabrowskie w czasach zaboréw i walk o niepodleglosé (do 1918 roku). Pod red.
J. Walczaka. Sosnowiec 2004, s. 23.
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tancow ludowych i narodowych, ksztalttowaty wrazliwo$¢ estetyczna i etyczng kilku po-
kolen Polakow™"”.

Z. Bokszanski podkresla, ze swiadomos¢ tradycji, jej rozumienie i odwotywanie si¢
do niej to jeden z glownych warunkow wiasciwego ludzkiego dziatania®. Dzi§ waznymi
nosnikami tradycji polskich na terenie Zaglebia, a w tym Czeladzi, sa zachowane obrzg-
dy, legendy, obyczaje i podania oraz kultura narodowa rozwini¢ta w tym regionie, prze-
kazywana przez seniorow ze Stowarzyszenia Mito$nikéw Czeladzi. Dlatego celami wyni-
kajacymi ze Statutu Stowarzyszenia Milosnikéw Czeladzi sa:

— prowadzenie badan nad przeszto$cia miasta;

— sprawowanie spotecznej opieki nad zabytkami,

— upowszechnianie wiedzy o dziedzictwie Czeladzi;

— rozwijanie i upowszechnianie tworczosci mieszkancow Czeladzi, a w tym tej doty-
czacej miasta®'.

Jak wynika z wyréznionych celow Stowarzyszenia Mitosnikéw Czeladzi, jego czton-
kowie (ktorych wigkszos¢ stanowia seniorzy) chca trwac nadal przy tradycji i kulturze
praojcow, broniacych si¢ niegdy$ przed rusyfikacja. Warto powolac si¢ na sytuacje sasiadu-
jacego z Zaglebiem Slaska, ktory poddawany byt z kolei brutalnej germanizacji. Jak duze
znaczenie dla zapewnienia rozwoju osobowego Slazakoéw i pokonania zaborcy pruskiego
miata znajomos¢ tradycji i kultury $laskiej, rozpoznata w swojej pracy G. Kempa™.

Ks. J. Tischner tak okreslit zwiazek cztowieka z kultura: ,,Cztowiek rozumie kulturg
poprzez siebie. Kryzys kultury jest wiec zawsze w ostatecznym rozrachunku kryzysem
cztowieka. Oderwany od dziet, ktére stworzyly poprzednie pokolenia i niezdolny do two-
rzenia nowych, czlowiek zyje poza swa prawda. Jest mroczny dla siebie i innych”?.

Analizujac dokumenty Stowarzyszenia, mozna stwierdzi¢, ze po pierwszym okresie —
organizacyjnym (dokonaniu rejestracji Stowarzyszenia w Urzedzie Miejskim, pozyskaniu
lokalu w podziemiach Os$rodka Zdrowia na osiedlu Nowotki w Czeladzi) — pracowano
nad planami rozwoju dziatalno$ci w najblizszym okresie. W tym czasie gromadzono ma-
teriaty o ludziach zastuzonych dla Czeladzi. Zrodzit si¢ pomyst otwarcia muzeum miej-
skiego. Stowarzyszenie zaczgto preznie dziata¢, wydajac nastgpujace publikacje: Pamiet-
nik powstanca 1863, Czeladz: szkic monograficzny, Czeladz w rysunku Marii Nagajo-
wej>*. W ten sposob osoby ze Stowarzyszenia dokumentuja wiedze o dziedzictwie Czela-
dzi i upowszechniaja wsrdéd obecnego pokolenia tworczo$¢ poprzednich mieszkancow
miasta. Stowarzyszenie zrealizowalo pomyst zorganizowania i skierowania do mtodziezy
ankiety, ktorej glownym celem bylo rozpoznanie, co nie podoba si¢ mlodym ludziom

' A. Lobos, ,,Bo w tym gniazdku sie rodzila, bo tu jest jej strzecha mila, bo tu jest jej raj!” — liryka dla
dzieci Marii Konopnickiej w edukacji patriotycznej w XXI wieku. ,,Guliwer” 2007, nr 3, s. 103.

20 7. Bokszanski, Tozsamosé, interakcja, grupa. Tozsamosé jednostki w perspektywie teorii socjologiczne.
Lodz 1989, s. 7.

2! Statut Stowarzyszenia Milosnikéw Czeladzi, tekst jednolity z 30. 06. 2006 r.

22 G. Kempa, Aktywnosé¢ wychowawcza polskiego ruchu $piewaczego na Gérnym Slasku w latach 1848-
1939. Katowice 1997, s. 43-57.

2 Ks. J. Tischner, Nuta o Slebodzie. ,» Tygodnik Powszechny” z 27.02.1994, nr 9/2328, s. 1.

# A Raczaszek, W. Wrobel, Pamietnik powstarnica 1863 r. ,Biblioteczka Stowarzyszenia Mito$nikow
Czeladzi” 1983, nr 1; M. Kantor—Mirski, Czeladz: szkic monograficzny. ,Biblioteczka Stowarzyszenia
Mitosénikow Czeladzi” 1983, nr 2; Czeladz w rysunku Marii Nagajowej. Teczka rysunkow. Czeladz 1983.
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w Czeladzi? Analizg uzyskanych odpowiedzi i wnioski z badan przekazano do wiadomo-
$ci wladz miasta, by samorzad zapoznal si¢ z opiniami lokalnej spolecznosci i mogt
uwzglednic¢ je w planach rozwoju miasta na najblizsze lata.

Innym polem dziatalnosci popularyzujacym dzieje Czeladzi jest organizowanie kon-
kursow dla uczniow szkot podstawowych ze znajomosci historii miasta. Ponadto Stowa-
rzyszenie Mito$nikow Czeladzi nawiazalo wspotpracg z Liceum Ogolnoksztalcacym
w Czeladzi, na bazie ktorej wspdlnie zorganizowano spotkanie poswigcone czeladzkiemu
poecie Romanowi Musialikowi.

Kolejne materiaty, ktére zostaty opracowane przez cztonkéw Stowarzyszenia Mito-
$nikow Czeladzi, to: Polska Macierz Szkolna w Czeladzi, Czeladzkie legendy, Czeladz:
historia, walka, dzien dzisiejszy, Rozwazania nad poczqtkami miasta Czeladz, Byt w Cze-
ladzi uniwersytet..., Czeladz w dawnym obiektywie, Czeladzkie sqdy, Herby Czeladzi,
Czeladz: pola, drogi, ulice, Odwiedzili Czeladz, Powstania Slgskie a Czeladz, Czeladz
w hitlerowskich planach wobec Zaglebia Dgbrowskiego (1939-1945), Czeladz — Piaski:
rys historyczny, Patroni naszych ulic, Miasto Czeladz w Ksiestwie Siewierskim (1444-
1790), Nasza Czeladz w XIX w., Czeladz na mapach XVI-XVII w., Zwiqzek Orla Biatego,
Zygmunt Borg: pro memoria™. Te i wiele innych publikacji cztonkow Stowarzyszenia
Mito$nikow Czeladzi dostarczaja cennych informacji o najstarszym miescie w Zaglebiu.

Stowarzyszenie Mitosnikow Czeladzi od pazdziernika 1991 r. podjelo wspolprace
z gazeta samorzadowa Echo Czeladzi; do dzis$ jej redakcja zamieszcza teksty w czgsci hi-
storycznej. Podobnie tez Mitosnicy Czeladzi nawiazali kontakt z redakcja magazynu Fks-
pres Zaglebiowski.

Warto podaé tez, ze Stowarzyszenie wielokrotnie zostalo docenione przez wiadze
samorzadowa. Od 1988 r. czlonkowie Stowarzyszenia biora udzial w pracach zespotow
historycznych, tworzonych przez kolejnych burmistrzow miasta, stuzac swa wiedza i do-
$wiadczeniem.

Nastepne lata pracy Stowarzyszenia, czyli od 2000 r. do 2008 r., w dalszym ciagu
uplywaty na upowszechnianiu — szczegolnie wsrod mtodziezy — wiedzy o miescie i regio-
nie, propagowaniu historii Czeladzi, zachgcaniu mieszkancow do glebszego poznania
wlasnej gminy. Czlonkowie seniorzy Stowarzyszenia Mitosnikow Czeladzi aktywnie bio-
ra udzial w zyciu miasta. To z ich inicjatywy w Kosciele §w. Stanistawa wmurowano ta-
blicg upamigtniajaca budowniczego tej Swiatyni — ks. Bolestawa Pienkowskiego. Ponadto
to oni zainspirowali i zorganizowali sesj¢ popularnonaukowa z okazji 90 rocznicy po-
wstania Domu Ludowego na Saturnie, ktory niegdy$ byt osrodkiem zycia kulturalnego
w Czeladzi. Nie sposob w tym artykule wymieni¢, w ilu i w jakich przedsigwzigciach se-

B w, Kwasniak, Polska Macierz Szkolna w Czeladzi. Czeladz 1986; W. Kwasniak, Czeladzkie legendy.
Czeladz 1987; R. Szenk, Czeladz: historia, walka, dzien dzisiejszy. Czeladz 1987; L. Musial, Rozwazania
nad poczatkami miasta Czeladz. Czeladz 1988; W. Kwasniak, Byt w Czeladzi uniwersytet... Czeladz 1988;
A. Rejdak, S. Oglodek, Czeladz w dawnym obiektywie. Czeladz 1990; A. Rejdak, Czeladzkie sqdy. Cze-
ladz 1990; W. Kwasniak, Herby Czeladzi. Czeladz 1990; W. Kwasniak, Czeladz: pola, drogi, ulice. Cze-
ladz 1991; A. Rejdak, Odwiedzili Czeladz. Czeladz 1991; W. Kwasniak, Powstania slgskie a Czeladz.
Czeladz 1992; J. Walczak, Czeladz w hitlerowskich planach wobec Zagtebia Dabrowskiego (1939-1945).
Czeladz 1994; A. Rejdak, Czeladz — Piaski: rys historyczny. Czeladz 1994; A. Rejdak, Patroni naszych
ulic. Czeladz 1994; A. Rejdak, Miasto Czeladz w Ksiestwie Siewierskim (1444-1790). Czeladz 1996;
J. Terminski, Nasza Czeladz w XIX w. Czeladz 1997; J. Lyzwinski, Czeladz na mapach XVI-XVII w. Cze-
ladZ 1998; A. Rejdak, Zwiqzek Orta Biatego. Czeladz 1999; J. Lyzwinski, Zygmunt Borg: pro memoria.
Czeladz 1999.
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niorzy Stowarzyszenia Miloénikoéw Czeladzi brali udziat®®. Swiadczy to o tym, ze seniorzy
1 inni czlonkowie Stowarzyszenia Mitosnikéw Czeladzi propaguja edukacyjna, rekreacyjna
1 kulturalna aktywno$¢ wérod wszystkich grup spotecznych. Realizuja przedsigwzigcia, kto-
re oparte sa na wspolpracy senioréw z dzie¢mi i mtodzieza. Ich wspotdziatanie oparte na
rzeczowych relacjach zmniejsza dystans migdzy pokoleniami, daje seniorom poczucie, ze
ich wiedza, doswiadczenie i umiejetnosci sa przydatne mtodemu pokoleniu®’.

A. Leszczynska-Rejchert pisze, ze osoby w jesieni zycia moga w organizacjach spo-
tecznych otrzymaé wsparcie moralne i psychiczne®, co potwierdza sig takze w Stowarzy-
szeniu Mitosnikow Czeladzi. To w tej organizacji zaspokaja si¢ réznorodne potrzeby psy-
chospoteczne 0sob starszych, dlatego seniorzy powinni jak najdluzej podtrzymywaé wigzi
z innymi osobami uczestniczacymi w pracach Stowarzyszenia. Chociaz nie zawsze zdaja
sobie z tego sprawe, aktywno$¢ spoteczna oséb w jesieni zycia powoduje rozwodj cech
osobowych, a przez to seniorzy skuteczniej przystosowuja si¢ do zycia w nowych sytu-
acjach rodzinnych i spotecznych.

Reasumujac, na podstawie badan literatury przedmiotu i zrodet Stowarzyszenia Mito-
$nikow Czeladzi nalezy stwierdzi¢, ze:

— jednym ze $rodowisk zinstytucjonalizowanych, ktére moze uaktywni¢ senioréw, jest
stowarzyszenie spoteczne, gdyz w wieloraki sposob organizuje ich czas wolny,
a przez to wspomaga ich rozwoj intelektualny i emocjonalny, a nawet fizyczny;

— czlonkowie seniorzy swoimi postawami promuja wsrdd innych oséb w podesztym
wieku nawiazywanie relacji spotecznych z dzie¢mi i mtodzieza;

— osoby aktywne spotecznie w jesieni zycia staja si¢ osobami niezaleznymi w rozwia-
zywaniu wlasnych probleméw, a to wptywa na ksztattowanie ich wtasnej podmioto-
wosci, ponadto rozwijaja swoja aktywno$¢ rekreacyjna, ktora czesto laczy sie z wy-
poczynkiem, zabawa i rozrywka;

— seniorzy aktywni w organizacjach spotecznych, jak si¢ wydaje, w wigkszym stopniu
niz ich réwiesnicy niezrzeszeni zaspokajaja potrzebg przynaleznosci do spotecznosci
lokalnej, a to w sposob skuteczny przeciwdziata ich osamotnieniu oraz marginalizacji
spoleczne;.

2 W. Kwasniak, Jubileusz 10-lecia Stowarzyszenia Milosnikéw Czeladzi. ,,Zeszyty Czeladzkie” 1995, nr 2;
E. Ambrozy, 20 lat Stowarzyszenia Mitosnikow Czeladzi. ,,Zeszyty Czeladzkie” 2003, nr 9; E. Ambrozy,
25 lat Stowarzyszenia Mitosnikow Czeladzi. ,,Zeszyty Czeladzkie” 2008, nr 13.

2 Wspdtezesny $wiat, zdominowany po 1989 roku przez media masowe, oferujace i narzucajace swoj
wlasny §wiat warto$ci, wymaga szukania sposobow dotarcia do wrazliwosci najmtodszego pokolenia.
Szczegolnie wazne jest, by dzieci i mlodziez nie budowaly swojego systemu wartosci na wzorcach kre-
owanych przez wigkszo$¢ mass mediow. Niezwykle pomocne w odpowiedzialnym wychowywaniu mto-
dego pokolenia sa inicjatywy ludzi nauki i kultury, ktorych dziatalnos$¢ nawiazuje do znanej juz od czasow
pozytywizmu pracy na niwie edukacji i wychowania”. A. Lobos, op. cit., s. 104.

28 A. Leszczynska-Rejchert, Czlowiek starszy i jego wspomaganie — w strone pedagogiki starosci. Olsztyn
2006, s. 175.



M. Piekoszewska-Cieslicka Osobowo-spoteczny i regionalny wymiar aktywnosci seniorow... 137

Bibliografia:

Ambrozy E., 20 Lat Stowarzyszenia Mitosnikow Czeladzi. ,,Zeszyty Czeladzkie2003, nr 9.
Ambrozy E., 25 Lat Stowarzyszenia Mitosnikow Czeladzi. ,,Zeszyty Czeladzkie” 2008, nr 13.
Bokszanski Z., Tozsamos¢, interakcja, grupa. Tozsamos¢ jednostki w perspektywie teorii so-
cjologicznej. 1.6dz 1989.

Borkowska-Kalwas T., Sytuacja ludzi starych w Polsce [w:] Starzy ludzie w Polsce. Spoleczne
i zdrowotne skutki starzenia si¢ spoleczenstwa. Pod red. J. Halika. Warszawa 2002.

Bromley D.B., Psychologia starzenia sie. Warszawal969.

Dziggielewska M., Aktywnos¢ spoteczna i edukacyjna w fazie starosci [w:] Podstawy geronto-
logii spolecznej. Pod red. B. Szatur-Jaworskiej, P. Btgdowskiego, M. Dziggielewskiej, War-
szawa 2006.

Frackiewicz L., Karta praw czlowieka starego. Warszawa 1985.

Kaminski A., Funkcje pedagogiki spolecznej. Warszawa 1974.

Kaminski A., Studia i szkice pedagogiczne. Warszawa 1982.

Kwasniak W., Jubileusz 10-lecia Stowarzyszenia Mitosnikow Czeladzi. ,,Zeszyty Czeladzkie”
1995, nr 2.

Lepalczyk 1., Funkcje wychowawcze stowarzyszen spotecznych. ,,Problemy Opiekunczo-Wy-
chowawcze” 1981, nr 3.

Lepalczyk 1., Rola stowarzyszen spolecznych w edukacji ustawicznej spoteczenstwa. ,,Cho-
wanna” 1982, nr 4.

Leszczynska-Rejchert A., Czlowiek starszy i jego wspomaganie — w strone pedagogiki staro-
sci. Olsztyn 2006.

Lobos A., ,,Bo w tym gniazdku sie rodzita, bo tu jest jej strzecha mila, bo tu jest jej raj!” — liryka
dla dzieci Marii Konopnickiej w edukacji patriotycznej w XXI wieku. ,,Guliwer” 2007, nr 3.
Porowski M., Organizacje pozarzqdowe w instytucjonalnej strukturze panstwa [w:] Pedagogi-
ka spoteczna. Cztowiek w zmieniajqcym sie Swiecie. Pod red. T. Pilcha, I. Lepalczyk. Warsza-
wa 1995.

Statut Stowarzyszenia Mitosnikow Czeladzi, tekst jednolity z 30.06.2006.

Tischner I., Nuta o Slebodzie. ,, Tygodnik Powszechny” 1994, nr 9/2328.

Walczak J., Zaglebie Dgbrowskie w czasach zaborow i walk o niepodlegtosé¢ (do 1918 roku).
Pod red. J. Walczaka. Sosnowiec 2004.

Winiarski M., Funkcje organizacji i stowarzyszen spotecznych w srodowisku lokalnym [w:]
Pedagogika spoteczna. Cztowiek w zmieniajqcym sie swiecie. Pod red. T. Pilcha, 1. Lepalczyk.
Warszawa 1995.

Witkowski, L., O stowniku nowej generacji dla nauczycieli [w:] Edukacja nauczycielska w per-
spektywie wymagan zmieniajqcego si¢ swiata. Pod red. A. Siekam-Tylikowskiej, H. Kwiat-
kowskiej, S.M. Kwiatkowskiego. Warszawa 1998.

Zych A., Cztowiek wobec starosci. Szkice z gerontologii spotecznej. Katowice 1999.






Anna Trzcionka

Walory edukacji ,,w starosci i do starosci”
—na przykladzie dzialalnosci Regionalnego Zespolu
Folklorystycznego ,,Podlesianki”

Wspolczesny $§wiat starzeje sig, a do grona panstw okreslanych jako demograficznie
stare dotaczyta takze Polska — jak wynika z badan demograficznych. Ponadto prognozy na
kolejne lata przewiduja dalszy wzrost populacji osob w podesztym wieku, co wymagac
bedzie wigkszej troski panstwa w zakresie zabezpieczenia ich potrzeb. Geriatrzy i geron-
tolodzy potwierdzili takze badaniami, iz kazdy z nas powinien przygotowac si¢ do tego
etapu zycia oraz do zycia w spoteczenstwie demograficznie starym'. Przygotowanie do
staro$ci musi trwac przez cale zycie, poniewaz wypracowany w mtodos$ci styl zycia ma
swoje konsekwencje w poOzniejszym okresie. Niektorych problemow wieku starszego
mozna unikna¢ dzigki odpowiedniemu przygotowaniu, tatwosci w nawiazywaniu kontak-
tow interpersonalnych oraz umiejetnosci aktywizowania oraz korzystania z rdéznego ro-
dzaju form pomocy skierowanych do seniorow’.

Jak pisze zesp6t badaczy pod kierunkiem M. Kuchcinskiej, w polskim spoteczenstwie
wystepuje stereotyp wartosci czlowieka mtodego i dyskredytowania ludzi w podesztym
wieku. Przej$cie os6b na emerytur¢ oraz wycofywanie si¢ ich z wielu rél spolecznych
w okresie staro$ci utozsamiane jest czgsto przez spoleczenstwo z nieuzytecznoscia. Pro-
wadzi to do marginalizacji starszego pokolenia, czyli traktowania starzenia si¢ jako kle-
ski. Zgodnie z tym stereotypem cztowiek stary jest schorowany i niedot¢zny, nie moze
pracowaé, czesto pozostaje bez srodkéw utrzymania i wymaga stalej pomocy i opieki’.

Brak edukacji do staro$ci naszego spoleczenstwa powoduje wrogie czy tez obojgtne
nastawienie dzieci i mtodziezy do osob starszych, a takze do ich potrzeb i probleméw.
Gerontolodzy uwazaja, ze edukacja do starosci stworzylaby szanse na zmiang postaw spo-
leczenstwa, a staro$¢ zaczgto by postrzegac jako naturalny okres zycia, w ktorym istnieja
tez mozliwosci realizowania siebie i przynoszenia pozytku innym osobom. Jako przyktad
podaje si¢ m.in. korzystanie z do§wiadczenia seniorow przez dzieci i mtodziez w wieku
szkolnym®*,

' B. Szatur—Jaworska, P. Bledowski, M. Dzicgiclewska, Podstawy gerontologii spoleczne. Warszawa
2006, s. 222-223.

2 G. Orzechowska, Przygotowanie do starosci. ,,Edukacja Dorostych” 2003, nr 3, s. 16-17.

> 1. Grzeszek, Stereotyp starosci [w:] Zdrowie czlowieka i jego edukacja geromtologiczna. Pod red.
M. Kuchcinskiej. Bydgoszcz 2004, s. 118.

* G. Orzechowska, op. cit., s. 22.
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Jak pisza psychologowie, podstawowym komponentem ludzkiej egzystencji jest kon-
takt z drugim czlowiekiem®. Zdaniem T. Tomaszewskiego, ,.cztowiek jest istota spo-
teczna, a wspotzycie z innymi ludzmi. [...] To dla czlowieka jedno z najpotezniejszych
zrédet wartosci. Zycie samotne [...] jest powszechnie oceniane jako gorsze [...]. Wzboga-
canie si¢ kontaktow z innymi ludzmi jest jednym z waznych wskaznikéw rozwoju czto-
wieka, a kurczenie si¢ tych kontaktow uwaza si¢ za jeden z istotnych przejawdw regre-
sji”. Wazne jest zatem nauczenie si¢ wspotzycia z drugim cztowiekiem, a w szczegolno-
$ci dzieci 1 mtodziezy z osobami w podesztym wieku. Migdzy innymi wnioski uzyskane
z badan empirycznych, prowadzonych po kierunkiem Z. Branki, wskazuja, ze postawy
mlodziezy wobec ludzi starszych sa negatywne i umacniaja stereotyp nicakceptowania ta-
kich osoéb. Takze M. Madry uwaza, ze ,,ludzie starzy znajduja si¢ na marginesie spote-
czenstwa, nie z powodu niesprawno$ci fizycznej czy umyslowej, lecz w konsekwencji
cudzych zachowan, barier psychologicznych, wzniesionych przez innych™. Aby zmieni¢
ten stan rzeczy, jak pisze G. Orzechowska, bardzo wazne jest u§wiadomienie mtodym lu-
dziom nieuchronnosci staro$ci w zyciu kazdego czlowieka. Seniorzy petnia okreslone role
w rodzinach i spoteczenstwie, poniewaz wilasnie oni wnosza w zycie spoteczne, wedtug
tej gerontolog, m.in.:

— dos$wiadczenie zawodowe, obowiazkowos$¢, solidnosé;

— doswiadczenie zyciowe, madros¢ zyciowa,

— poparcie dla zasad moralnych, zasad wspotzycia z ludzmi;

— szacunek dla tradycji, kultury przesztosci wlasnego srodowiska i narodu;

— wiedzg o historii przezytej osobiscie;

— dorobek tworczy ludzi wybitnych;

— tworczo$¢ ludowa;

— opieke nad wnukami, potrzebujacymi pomocy;

— aktywno$¢ spoteczna, dzigki ktorej rozwija si¢ wiele organizacji lokalnych i spo-
tecznych®.

Majac na uwadze pozadane kategorie zmian w zyciu mtodego pokolenia, zachodzace
pod wptywem zwiazkow z osobami starszymi, a w szczegolnosci wzbudzenie ich szacun-
ku do tradycji i kultury, warto zastanowic¢ si¢ nad tymi rolami najstarszego pokolenia, kto-
re moga by¢ petnione w stosunku do dzieci i mlodziezy poprzez angazowanie si¢ w dzia-
falno$¢ muzyczna, a w tym — folklorystyczna.

Nalezy wczesniej jednak zwrdci¢ uwage czytelnika na to, iz w starosci szczegdlnego
znaczenia nabiera aktywnos¢ cztowieka. Jak wynika z badan gerontologow i geriatrow,
trzeba seniora zachgci¢ do podejmowania roznych form aktywnosci, ktore to wplywaja na
jego lepsze samopoczucie poprzez zaspokajanie podstawowych potrzeb biologicznych,
psychicznych i spotecznych’. Obecnie wychowanie do starosci przybiera posta¢ uczenia
si¢ ,,w trzecim wieku”’; m.in. amerykanski gerontolog H.R. Moody twierdzi, iz uczenie si¢

° B. Harwas-Napierala, J. Trempata, Psychologia rozwoju czlowicka. T. 2.Warszawa 2000, s. 278.
° T. Tomaszewski, S’lady i wzorce. Warszawa 1984, s. 207.

" M. Madry, Postawy 0séb mlodych wobec ludzi starych [w:] Wybrane problemy opieki i wychowanie. Pod
red. Z. Branki, Krakow 1997, s. 109.

¥ G. Orzechowska, Aktualne problemy gerontologii spolecznej. Olsztyn 1999, s. 75.
° B. Szatr-Jaworska, P. Bledowski, M. Dziggielewska, op. cit., s. 179-180.
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w poznej fazie zycia jest wysitkiem, jaki ludzie podejmuja, by pozosta¢ mtodymi osoba-
mi. O. Czerniawska pisze, ze ludzie starsi ucza si¢ dla samych siebie. Uwaza, ze nauka
w zyciu senioréw staje si¢ forma aktywnosci, ¢wiczeniem umystu, przyjemnoscia. Jak
wynika z przeprowadzonych przez nia badan, osoby starsze zainteresowane sa takimi ob-
szarami swej aktywnos$ci zyciowej, jak: wlasne zdrowie, sytuacja ekonomiczno-prawna
oraz umiejetno$é przystosowania si¢ do nowych rol'’.

Jedna z form dajacych mozliwos¢ aktywnego spedzania wolnego czasu przez dzieci,
mlodziez i senioréw jest muzyczna dzialalno$¢ artystyczna. Zdaniem V. Przerembskie;j,
sztuka muzyczna towarzyszy nam od najmtodszych lat, a zatem jest ona niezbedna czto-
wiekowi do wszechstronnego, ogdlnego i prawidlowego rozwoju. Muzyka to nie tylko
odbior tresci wyrazowych danego dzieta. Utwory, spektakle muzyczne i inne wytwory tej
dziedziny dostarczaja nam wrazen estetycznych, ksztattuja wrazliwo$é, rozwijaja emo-
cjonalno$¢, uspokajaja. Jedna z dziedzin muzyki jest muzyka ludowa, bedaca czgscia kul-
tury regionalnej. To jest sfera zwigzana z poczuciem tozsamosci, z istnieniem tzw. ma-
lych ojczyzn, ktorych odradzanie jest charakterystyczne dla naszych czasow, m.in.
w zwiazku z integracja krajow europejskich. Brak granic i czgste migracje ludnosci po-
woduja przenikanie si¢ wielu kultur, poznawanie zwyczajow innych mieszkancow nie
tylko Europy, ale i catego $wiata, ktory staje si¢ ,,globalng wioska”. W takiej sytuacji
wazne jest zachowanie przez Polakow swoich korzeni, a takze poczucie przynaleznosci
do danej grupy spotecznej i etnicznej oraz szacunek dla wytworéw kultury naszych
przodkéw. Wytwory te tworza skarbiec peten dawnych zwyczajow i obyczajow, ksztattuja-
cych nasza narodowa i regionalng odrgbnos¢. Muzyka ludowa nie funkcjonuje obecnie
w takiej samej formie jak dawniej. Nie towarzyszy ona cztowiekowi w rodzinnych i do-
rocznych obrzedach i1 zwyczajach, §wigtowaniu, zabawie czy pracy w takim zakresie, jak
jeszcze to bywato w II Rzeczypospolitej''. Mimo iz muzyka ludowa nie spehnia dzi§ swojej
podstawowej funkcji, to jej oryginalnos$¢, bogactwo i zréznicowanie regionalne sprawiaja,
iz wciaz jest ona nie tylko atrakcyjna 1 inspirujaca, ale jest istotnym narze¢dziem obrony toz-
samosci w dobie zachodzacej globalizacji w naszym kraju, w tym tez na Slasku'?.

Muzyka ludowa, etniczna moze zatem odegra¢ wazna rol¢ w krzewieniu polskiej kul-
tury, gdyz wciaz obserwuje si¢ zainteresowanie ta dziedzina sztuki. Jak pisza
H. Danel-Bobrzyk i J. Uchyta-Zroski, duza rol¢ w jej propagowaniu maja liczne festiwa-
le, przeglady i konkursy folklorystyczne. Charakteryzuja si¢ one prezentowaniem roéznych
form kultury ludowe;j, tj. $piewy, tance, obrzedy. Repertuar i sposoby jego przedstawia-
nia, bogaty w autentyczne piesni, obrzedy, stroje, instrumenty muzyczne, sa doskonata
lekcja historii regionalnej dla mlodego pokolenia. Stanowia tez dla nich inspiracj¢ w po-
szukiwaniu i pielggnowaniu dawnych rodzimych tradycji muzycznych, daja takze mozli-
wos¢ nawigzywania kontaktow migdzypokoleniowych, a poprzez to ucza szacunku do
0s6b dojrzatych".

1 Poglady H.R. Moody’ego sa akceptowane przez O. Czerniawska. Zob. O. Czerniawska, Drogi i bezdro-
za andragogiki i gerontologii. £.6dz 2000, s. 125-127.

"' G. Kempa, Aktywnosé wychowaweza polskiego ruchu spiewaczego na Gérnym Slasku w latach 1948-
1939. Katowice 1997, s. 7-12.

12V, Przerembska, Tradycyjna muzyka ludowa wezoraj i dzis. , Poradnik Muzyczny” 2002, nr 1, s. 18-19.

'3 H. Danel-Bobrzyk, J. Uchyta—Zroski, Folklor i folkloryzm w edukacji i wychowaniu. Katowice 2003,
s. 12,
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Zdaniem D. Simonides, folklor spetnia wiele waznych funkcji w zyciu kazdego czto-
wieka. Poprzez folklor realizowane sa potrzeby indywidualnego cztowieka, gdyz jednost-
ka bez wzgledu na wiek potrzebuje wspolnoty, szuka drugiego cztowieka, gdyz chce
z nim przezy¢ rados¢ i smutek. Pragnie dozna¢ bardzo potrzebnej swiadomosci, iz nie jest
sama, iz ma za soba okreslona grupg ludzi, spotecznos$¢ lokalna, ktéra podobnie czuje.
Folklor spelnia rowniez wazne zadania spoleczne, gdyz umozliwia urzeczywistnienie
istotnej funkcji, ktora stanowi o zakorzenieniu jednostki we wspdlnocie lokalnej, regio-
nalnej, narodowej, pozwala na s$wiadome lub pod$wiadome odczuwanie wigzi z ta wspol-
nota. Folklor jest nosicielem nie tylko powaznego spoiwa migdzy przesztoscia a terazniej-
szo$cia, ale, co rownie wazne, daje kazdej generacji, kazdemu pokoleniu mozliwo$é wy-
brania z tradycji tych zjawisk i tresci, ktére mu odpowiadaja, z ktérymi chce sig¢ utozsa-
mia¢, ktére z réznych powodow uznaje za wazne dla siebie'*. Nie tylko D. Simonides
uwaza, ze folklor potrafi dopasowac si¢ do kazdej epoki, kazdej grupy spotecznej czy za-
wodowej, kazdej populacji. Podobnie rozumie jego znaczenie J. Hajduk-Nijakowska. Do-
daje ona, iz folklor daje jego nosicielom poczucie wigzi, tozsamosci z kultura, sprzyja
powstawaniu bliskich kontaktow migdzyludzkich, wyzwala aktywnos$¢ tworcza, przeciw-
dziata dezintegracji, jaka niesie ze soba postepujaca urbanizacja i industrializacja kraju'.

Badacze staraja si¢ uswiadomié spoteczenstwu, ze folklor w przesztosci miat do spel-
nienia jedng z najwazniejszych funkcji: zapewniat ludziom wigz, integrowat ich w jedna
wspolnote. Dzisiaj rowniez, jak pisze J. Hajduk-Nijakowska, obserwuje si¢ inicjatywy
zmierzajace do powotania nowych zespotow folklorystycznych, do organizowania sytuacji
jarmarcznych, kiermaszowych, festiwalowych, w czasie ktorych cztowiek moze wroci¢ do
dawnych sytuacji, nawiaza¢ nowe kontakty, spotka¢ si¢ z przedstawicielami r6znych poko-
len i tym samym przezy¢ bezposrednie emocje. Dzieje si¢ to takze na Gornym Slasku —
o tym $wiadcza folklorystyczne audycje radiowe i telewizyjne, liczne wystawy etnograficz-
ne w muzeach $laskich, literatura regionalna bazujaca na przezyciach naszych przodkow,
a takze utrwalane wspomnienia — coraz bardziej popularne w naszym regionie'.

Jak pisze M. Bulera, poprzez poznawanie najblizszego srodowiska i wlasnego regionu
odbywa si¢ przekazywanie dziedzictwa kulturowego kraju. Powinno ono odbywac si¢ od
wczesnego dziecinstwa, poniewaz dzieci podatne s3 na roznorodne wzorce z otoczenia
i chtong wiedzg. Takze plastycznos$¢ psychiki dzieci, ich wrazliwo$¢ emocjonalna, wy-
obraznia i cickawo$¢ $wiata sprzyjaja wczesnemu ksztaltowaniu ich regionalnej §wiado-
mosci. Jednym z elementéw umozliwiajacych poznanie wlasnego regionu jest folklor mu-
zyczny lub ludowa kultura muzyczna. M. Bulera uwaza, ze polska muzyka ludowa po-
zwala poznaé madroéé, styl Zycia, sztuke naszych przodkéw'’. Ma ona zatem wplyw na
ksztaltowanie przywiazania do rodzimej ziemi. Przyblizajac dzieciom folklor muzyczny,
wyrabia si¢ u nich prze§wiadczenie, ze kultura ludowa, a szczegolnie piesni, piosenki,

" D. Simonides, Przyszlosé folklorystyki. Marzenia czy potrzeba naukowa? [w:] Folklorystyka. Dylematy
i perspektywy. Pod red. D. Simonides. Opole 1995, s. 12-13.

'3 J. Hajduk-Nijakowska, Przemiany folkloru we wspolczesnej kulturze [w:] Folklor Gérnego Slgska. Pod
red. D. Simonides. Katowice 1989, s. 737-740.

"% Ibidem, s. 26-28.

' M. Bulera, Muzyka ludowa sprzyja przywiqzaniu dzieci przedszkolnych do malej ojczyzny [w:] Muzyka

Srodkiem wychowania miodych. Pod red. J. Lacha, Z. Nawrockiej, M. Popielskiej. Bydgoszcz 2001,
s. 143-149.
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przyspiewki, zabawy przy muzyce, tance sa warte szacunku i troski o zachowanie ich
pickna dla przysztych pokolen'®.

Przekaz warto$ci kulturowych naszych przodkow moze réwniez nastgpowaé poza
szkola. Istnieja rézne drogi prowadzace do rozwoju kultury muzycznej oraz integracji
migdzyludzkiej i migdzypokoleniowej. Ogniwami realizujacymi w r6znych formach wy-
chowanie muzyczne sa m.in.: mtodziezowe domy kultury i amatorskie zespoty artystycz-
ne. Krzewia one kulturg regionalng, a wigc narodowa, m.in. poprzez $piew, taniec, gre na
instrumentach muzycznych. Uczestniczac w tego typu dziatalno$ci, dzieci i mlodziez ma-
ja mozliwo$¢ poznania warto$ci kulturowych danego regionu. Szczegolnie osoby starsze,
przypominajac sobie tradycje naszego regionu i przekazujac je, ucza mtode pokolenie
okreslonych wartosci'”.

W toku indywidualnych kontaktéw spotecznych mtodego pokolenia z seniorami, po-
przez udziat w zjawiskach kultury, zachodzi nie tylko proces percepcji tresci kulturo-
wych, ale rowniez zostaja zaspokojone potrzeby wypoczynku i rozrywki oraz kontaktow
migdzyludzkich, a w tym przypadku szczegolnie najmtodszych i najstarszych Slazakow.
A. Horbowski uwaza, ze uczestnictwo w kulturze nie tylko jest edukacja regionalna, ale
stwarza warunki do rozwijania samodzielnego myslenia, dziatania twdrczego, prezentacji
indywidualnych zdolnos$ci i umiejgtnosci zaréwno przez osoby milode, jak i senioréw. To
angazowanie si¢ w kultur¢ rozwija tez metody samowychowawcze i umieje¢tnos¢ samo-
ksztatcenia u dzieci i mlodziezy, a takze ksztattuje u nich nowe postawy wobec kultury
oraz ludzi ja pielegnujacych®, a wigc osob starszych.

B.Z. Malecka wymienia potrzeby najbardziej odczuwalne przez ludzi w zaawanso-
wanym wieku: potrzebg bycia uzytecznym, uznania, bezpieczenstwa psychicznego, zycz-
liwos$ci 1 przyjazni, afirmacji siebie i $wiata, przynalezno$ci do grupy spotecznej, bycia
we wspblnocie®'.

Zaspokajanie tych potrzeb wlasnie przez seniorki §laskie jest mozliwe poprzez czyn-
ny udzial w dziatalno$ci artystycznej Regionalnego Zespotu Folklorystycznego Podle-
sianki. W niniejszym tekécie podjelam probe udowodnienia tej tezy. Zespdl powstat
w 1984 r. przy Kole Gospodyn w Katowicach-Podlesiu. Od 2003 r. patronuje mu Miejski
Dom Kultury Pofudnie w Katowicach-Podlesiu. Niezbyt liczny zespot, bo majacy tylko
osiem cztonkin (seniorek), stara si¢ pielggnowaé i przekazywac kolejnemu pokoleniu
dzieci 1 mtodziezy bogactwo $laskiej kultury regionalne;.

Organizujac réznego rodzaju koncerty i uczestniczac w przegladach i festiwalach,
cztonkinie Regionalnego Zespotu Folklorystycznego Podlesianki propaguja i przypomi-
naja $laska gware, $laskie ,,piesniczki i Spiywki” oraz s$laskie stroje regionalne. Prezentuja
rowniez obrzedy i zwyczaje, ktore dla wielu mtodych Slazakéw sa juz — niestety — nie-
znane. Mozna tu wymieni¢ np. kiszenie kapusty w Podlesiu, obrzed dozynkowy, obrzed
odpustowy, Gospody, czyli ,,Jak Najswietsza Panienka ze swietym Jozefem szukali go-
spody”.

'8 Ibidem.

' A. Horbowski, Edukacja kulturalna jako system dzialai spoleczno-wychowawczych. Rzeszéw 2000,
s. 57-207.

2 Tbidem.

21 G. Orzechowska, Aktualne problemy..., op. cit., s. 50.
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W zespole takze zrodzit si¢ pomyst utworzenia I1zby Regionalnej, a urzeczywistniono
go w 1996 r. W tejze Izbie gromadzi si¢ $laskie stare meble oraz inne sprzgty domowe
i gospodarcze, pozyskane od spotecznosci z naszego regionu, aby nie zostaly zniszczone
i zapomniane przez kolejne pokolenia Polakow. W czasie trwania prob zespotu wszyscy
chetni, w tym mtodziez i dzieci, moga zwiedza¢ Izbg Regionalna, w ktorej udziela sig¢ im
porad ikonsultacji, gdyz realizowany jest program Wiedza o regionie dla miodziezy
szkolnej. Zespot wspolpracuje z Wydziatem Nauk i Wiedzy o Kulturze przy Uniwersyte-
cie Slaskim w Katowicach®, aby nie popelni¢ bledéw merytorycznych przy przekazywa-
niu informacji.

Czlonkinie zespotu poszukuja wciaz chetnych do krzewienia $laskiego folkloru; nie-
stety, pozyskiwanie chetnych do kultywowania rodzimych tradycji jest bardzo trudne.
W 2006 r. udato si¢ zachgci¢ tylko jedna nowa osobg. Wczesniej dwie panie zasility gro-
no zespotu w 1992 r., a kolejnych pigé pan $piewa od poczatku dziatalnosci Podlesianek.
Dawniej przy zespole Podlesianki funkcjonowat Zespot Dziecigco-Mtodziezowy Malwin-
ki, stanowiacy siedmioosobowa grupe. Kiedy dzieci podrosty, zostaty wlaczone do zespo-
tu, ktéry przez trzy lata dziatat jako zespot wielopokoleniowy (najmtodsza cztonkini mia-
fa pig¢ lat). Niestety, jako nastolatki dziewczgta nie cheiaty dalej $piewaé, gdyz podobno
,narazalyby si¢ na kpiny rowiesnikow”*. Z tego wynika, ze $laska tradycja nie jest popu-
larna wsrdd dzieci i mlodziezy naszego regionu. Warto zwroci¢ uwage na to, ze wartosci
artystyczno-wychowawcze zespotu sa bardzo istotne dla wigzi starego i mtodego pokole-
nia Slazakoéw.

Na dziatalno$¢ artystyczna zespotu sklada sig:

— organizowanie i udzial zespolu w dorocznych obchodach Dozynek Katowickich.
Czlonkinie Podlesianek przygotowuja i wrgczaja wieniec zniwny Prezydentowi Mia-
sta Katowic;

— staly udziat w obrzedach sakralnych kos$ciota katolickiego w podleskiej parafii, takie
jak: Boze Narodzenie, Wielkanoc, Boze Ciato, uroczystosci odpustowe. Cztonkinie
w tradycyjnych $laskich strojach ludowych zawsze starannie wykonuja dostosowane
do uroczystosci piesni;

— wystepy artystyczne na uroczystosciach panstwowych oraz festynach parafialnych;

— udzial w miejskich, wojewddzkich, centralnych przegladach zespotow folklory-
stycznych.

Nalezy podkreslic, ze Podlesianki na przegladach zawsze spotykaja si¢ z uznaniem,
sa wyrozniane i nagradzane — szczeg6lnie za oryginalne ,,piesniczki” $laskie, widowisko
adwentowe Gospody (jedyne, unikalne w kraju, odnotowane przez badaczy folkloru przy
Uniwersytecie Slaskim oraz Muzeum Archidiecezjalnym w Katowicach). Widowisko Ki-
szenie kapusty w Podlesiu byto wielokrotnie nagradzane i prezentowane na takich prze-
gladach, jak: Miedzynarodowy Przeglad Zespotéw Regionalnych Zioty Kfos, Regionalny
Przeglad Zespotéw Obrzedowych, Wojewddzki Przeglad Widowisk Obrzedowych w Ka-
towicach, Wodzistawskie Spotkania z Folklorem.

22 Wywiad przeprowadzony z P. Lidia Gielniewska (5.04.2007). L. Gielniewska jest sekretarzem Zespotu
Podlesianki.

2 Tbidem.
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Niewatpliwie o docenieniu warto$ci dziatalnosci Zespotu Folklorystycznego Podle-
sianki $wiadczy to, ze w 1998 r. Telewizja Polska nagrata i emitowata widowisko Goto-
wanie na ekranie, kuchnia slaska i zwyczaj przyjecia w Podlesiu. Nagranie dokonane byto
w Izbie Regionalnej prowadzonej przez Podlesianki. Niewatpliwie przyczynito si¢ ono do
propagowania $laskiej kultury i tradycji poza granicami Gornego Slaska.

Podlesianki przygotowuja si¢ do poszczegdlnych wystepow bardzo rzetelnie, a takze
starannie dobieraja repertuar. Swiadczy to o szacunku dla szerokiego grona odbiorcow,
wérod ktorych jest i miode, i starsze pokolenie Slazakow. Widzowie i stuchacze organi-
zowanych koncertow maja mozliwo$¢ nie tylko postuchania $laskich utworow, ale réw-
niez stwarza si¢ im okazj¢ zobaczenia i poznania $laskich strojow oraz zwyczajow i ob-
rzedow (m.in. sa to wspomniane: kiszenie kapusty, obrzedy dozynkowe i odpustowe, Go-
spody, czyli ,,Jak Najswietsza Panienka ze Swietym Jozefem szukali gospody” oraz ,,szku-
banie” pierza — tzw. Szkubaczki). Cztonkinie zespotu nie tylko zaspokajaja ambicje arty-
styczne, ale — poprzez realizowanie wlasnych zainteresowan — przedstawiaja szerszej pu-
blicznosci bogactwo naszej regionalnej kultury, dbaja o zachowanie regionalnych tradycji
i przez to przekazuja je kolejnym pokoleniom nie tylko Slazakow, ale wszystkim zainte-
resowanym kultura polska.

Poza tym Podlesianki prowadza Izbg¢ Regionalna Zespotu. Wyposazona jest ona
w rozmaite stroje regionalne oraz autentyczne sprz¢ty domowe, tj. meble kuchenne i po-
kojowe, obrazy, fotografie, sprzgty domowe i gospodarcze, co daje — szczegolnie miesz-
kancom Podlesia 1 okolic — mozliwo$¢ nie tylko poznania wnetrz tradycyjnego $laskiego
domu, ale tez poglebienia wiedzy i $wiadomosci Slazakéw na temat warunkow zycia ich
przodkow. Jest to bardzo skuteczny sposob uczenia szacunku dla wielowiekowej historii
wlasnego regionu. Zatem dziatalno$¢ Podlesianek odgrywa bardzo duza rolg w rozbudzaniu
$wiadomosci i1 poglebianiu wiedzy o swoim regionie dzieci i mtodziezy §laskiej. W Izbie
Regionalnej cztonkinie zespotu organizujg takze tzw. spotkania z folklorem, czyli lekcje
regionalizmu przeznaczone dla mlodziezy ze szkoét podstawowych oraz dzieci z przed-
szkoli.

Warto podkresli¢, ze czlonkinie zespotu jezdza rowniez do szkot i przedszkoli innych
slaskich miast, aby przedstawia¢c mtodemu pokoleniu stare zwyczaje podleskie. Nie czy-
nig jednak tego poza wlasnym regionem, chociaz przyczynitoby si¢ to do propagowania
kultury $laskiej w catej Polsce, a moze i poza jej granicami, poniewaz sposob prowadze-
nia tychze zajg¢ jest bardzo ciekawy. Zainteresowanie budzi prezentowanie dzieciom $la-
skiego stroju i omawianie wszystkich jego elementow, a takze przedstawianie sposobu,
w jaki kiedy$ kisito si¢ kapuste¢ (mycie ndg w miednicy, deptanie kapusty w wielkiej
beczce, na ktorej spodzie poprzektadany jest koperek z kapusta, ptonkami i przyprawami,
potozenie na wierzch bialej $ciereczki i cigzkiego kamienia z rzeki). W trakcie wykony-
wania wszystkich czynnos$ci Spiewane sa $laskie piosenki i przyspiewki. Podlesianki za-
poznaja miodziez ze starymi sprzgtami znajdujacymi si¢ w izbie oraz omawiaja ich zasto-
sowanie. Sa to m.in.: maselniczka, karbitka, magiel, zelazko z dusza i grzybek do cero-
wania. Na zakonczenie ,,swaczyna” dla kazdego, czyli $wiezy chleb z mastem, i wspolne
$piewanie. Tego rodzaju aktywnos$¢ powoduje u wychowankow che¢ wiaczenia si¢ do
wykonywania obserwowanych czynnosci. Mozna wigc uwazaé, ze czlonkinie zespolu
z powodzeniem realizuja u dzieci wszechstronny proces edukacji regionalne;j.

Uczniowie szkot 1 wychowankowie przedszkoli bardzo chetnie biora udzial w tego
typu lekcjach z zakresu edukacji regionalnej. Z zaciekawieniem ogladaja, jak dawno temu
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kiszono kapuste i jakie bylo wyposazenie kuchni ich prabab¢. Jest to doskonaty sposob
poznawania swoich korzeni, ksztattowania i pogtebiania wiedzy na temat kultury naszego
regionu oraz rozwijania u wychowankow §wiadomosci regionalnej, ktora nie powinna za-
nika¢. Takie nauczanie wazne jest nie tylko ze wzgledu na rozwdj osobowosci cztowieka,
ale takze ze wzgledu na coraz wicksza globalizacje naszej edukacji narodowej**.

Podlesianki podczas swych wystepow staraja si¢ uaktywnié nie tylko mtodsza spo-
tecznos¢ $laska, ktorej przekazuja kulture $laska, ale takze starszych uczestnikow. Panie
organizuja tzw. biesiady $laskie, podczas ktorych wszyscy jej uczestnicy maja okazje
czynnego w nich udziatu. Podlesianki wczesniej przygotowuja Spiewniki, zatem miesz-
kancy Podlesia i okolic moga je wykorzysta¢ i wlaczy¢ si¢ do wspdlnego $laskiego ,,$piy-
wania piesniczek”.

Mozna uznaé, ze Regionalny Zespot Folklorystyczny Podlesianki przyktada wiele
staran, aby eksponaty §laskiej kultury i tradycji nie zagingty. O tym $wiadczy rowniez to,
ze cztonkinie same szukaja i zbieraja piesni do repertuaru, sprzgty do Izby Regionalnej,
jezdza na rozne wystepy, organizuja spotkania dla mieszkancow Slaska. Poprzez szeroka
dziatalnos$¢ kierowana do wszystkich grup wiekowych, probuja zakrzewi¢ w ludziach po-
czucie §wiadomosci i tozsamosci regionalnej. Daja im tez mozliwo$¢ aktywnego spedze-
nia czasu i nawiazania kontaktow interpersonalnych, ucza tym samym nawigzania kontak-
tow senioréw z mtodym pokoleniem.

Nalezy cieszy¢ si¢ z tego, ze dzialalnos$¢ zespotu jest doceniana. O tym $wiadczy to,
ze wiele razy na tamach réznych gazet, dziennikow podkreslana byta i jest ogromna rola
dziatalnosci Podlesianek w zyciu kulturalnym Slaska. Artykuly na temat dziatalnosci ze-
spotu opublikowane zostaty m.in. w: ,,Dzienniku Zachodnim”, ,,Echu Tyskim”, ,,Echu
Miasta Katowice”, ,,Trybunie Slaskiej”, ,,Glosie Ziemi Cieszynskiej” czy ,,Gosciu Nie-
dzielnym”?. Tego rodzaju wyrdznienia zespotu §wiadcza o tym, ze cel przewodni zapisa-
ny w statucie Regionalnego Zespotu Folklorystycznego Podlesianki (zachowanie dla po-
tomnych tradycji regionu, czyli najstarszych ,,piesniczek”, zwyczajow, obrzedow, strojow
1 sprzgtow z okolic Podlesia i dawnej wsi Katowice) jest realizowany.

Reasumujac, Regionalny Zespot Folklorystyczny Podlesianki ma duzy udzial w pie-
legnowaniu $laskich tradycji i obrzedow, gdyz daje spotecznosci $laskiej mozliwos¢ ak-
tywnego uczestnictwa w $laskiej kulturze ludowej. Ma ona mozliwos¢ brania udziatu
w roznego rodzaju koncertach, przegladach i festiwalach prezentujacych $laska gware,
$laskie ,,piesniczki i $piewki”. Regionalny Zespot Folklorystyczny Podlesianki przypomi-
na réwniez roznego rodzaju obrzedy i zwyczaje $laskie, ktore sa zupeklnie nieznane dla
miodego pokolenia, a takze dla wielu 0s6b przyjezdzajacych na Gorny Slask z innych re-
gionow Polski. Na podstawie analizowanego materialu badawczego dotyczacego dziatal-
nosci Regionalnego Zespotu Folklorystycznego Podlesianki mozna stwierdzié, ze:

— zespot spehnia istotna rolg w krzewieniu tradycji i kultury regionalnej Gérnego Slaska
wsrod wspolczesnej polskiej spotecznosci, szczegdlnie mtodego pokolenia;

2 M. Kaczmarkiewicz, Aspekt edukacyjny muzyki ludowej w tradycji wychowania muzycznego [w:] Folk-
lor i folkloryzm w edukacji i wychowaniu. Pod red. H. Danel-Bobrzyk, J. Uchyly—Zroski. Katowice 2003,
s. 19-21.

 Kronika Regionalnego Zespotu Folklorystycznego Podlesianki znajduje si¢ w siedzibie Zespotu w Ka-
towicach, ul. Uniczowska nr 36.
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— dzigki aktywnej dziatalnosci cztonkin zespotu spotecznoéé mieszkajaca na Slasku ma
mozliwo$¢ zapoznania si¢ z cennymi ,,wytworami regionalnymi”, takimi jak: §laska
gwara, piesni, obrzedy, stroje, autentyczne sprzety domowe;

— zespot przez pracg artystyczno-kulturalng przyczynia si¢ w srodowisku lokalnym do
rozwijania poprawnych, a czgsto ozywionych relacji spotecznych seniorow z dzie¢mi
1 mlodzieza.
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Recenzje

Tozsamosé Slqzaka w ,,Czarnym ogrodzie” Malgorzaty Szejnert

Jedna z najnowszych publikacji poruszajacych problem matej ojczyzny jest niezwykle
wartosciowa i bogato udokumentowana ksiazka Matgorzaty Szejnert ,,Czarny ogrod”,
ktoéra wydato Wydawnictwo Znak w Krakowie w 2007 roku.

Barwno$¢ zycia rdzennych mieszkancow Slaska zostala ukazana na tle skomplikowa-
nych wydarzen historycznych i politycznych, wplywajacych bezposrednio lub posrednio
na wybory dokonywane przez mieszkancow Nikiszowca i Giszowca. Kazde opisane wy-
darzenie znalazlo wiarygodne potwierdzenie w skrupulatnie sporzadzonych przypisach,
stanowiacych dodatkowa warto$¢ omawianej ksiazki, bedacej swoistym literackim doku-
mentem.

Przedstawiona rzetelnie ztozonos¢ relacji migdzyludzkich sktania czytelnika do zapo-
znania si¢ z uwarunkowaniami etnicznymi, spolecznymi i religijnymi Gornoslazakow,
zrozumienia ich filozofii zyciowej oraz glgbokiego zwiazku z kultura ludowa, folklorem
typowym dla tego regionu Polski. Glownym tematem ksiazki nie jest folklor sensu stricto,
jednak przedstawiona w niej rzeczywistos¢ jest w tym folklorze zanurzona. Z opiséw po-
staci, ich losow, towarzyszacych im wydarzen przemawiaja do czytelnika tre$ci na temat
Slaskiego folkloru $piewanego i recytowanego, strojoéw ludowych oraz zwyczajow i oby-
czajow odziedziczonych po przodkach i kultywowanych nierzadko do dzis.

Wiele miejsca M. Szejnert poswigca muzyce, ktéra jeszcze do niedawna pehita nie-
zwykle wazna role w zyciu mieszkajacych na Gornym Slasku gornikéw i ich rodzin. Za-
roOwno opis instrumentdw muzycznych, jak i repertuaru wykonywanego przez mieszkan-
cow Giszowca i Nikiszowca, wskazuje na wazne miejsce folkloru, ktorego réznorodnosc
umozliwiata dostosowanie go badz do wykonywanych codziennych zaj¢é, badz do
uswietniania wigkszych rodzinnych, patriotycznych czy religijnych uroczystosci. Autorka
pisze o niezwyklym przywiazaniu do pigknego, starannego wykonywania utworé6w mu-
zycznych, o zaangazowaniu w tworzenie zespotow i choréow amatorskich oraz profesjo-
nalnych'. Ta swoista pieczolowito§¢ w budowaniu kultury muzycznej charakteryzuje
mieszkancow Slaska takze w czasach wspotczesnych.

! W tym roku spetnione zostaje takze marzenie rodziny Poloczkéw. Pigédziesigciodwuletni gornik doto-
wy Karol Poloczek siedzi przy klawiaturze wtasnej fisharmonii. Jesli kto$ nie wierzy, mamy to na zdjgciu.
Widzimy szczupte plecy Karola obleczone w ciemna kamizelkg z satyny. Nad nim stoi pigkna wiotka pa-
nienka w biatym kotnierzyku, to Berta, alt. Druga panienka, rownie tadna, z gléwka w falbankach utozo-
nych zelazkiem, stucha u$émiechnigta. To Marta, sopran. Za nig przysiedli Emma, mezzosopran, i Jozef,
tenor. W lewym rogu zdjecia stoi mtodzieniec o filmowej urodzie, to Hugo, baryton. Koto niego siedzi
Katarzyna, zona Karola i mama tej pigknej mtodziezy [...]. Jakich to wyrzeczen dokonano, by kupi¢ in-
strument zwany w rodzie harmonium? Na zdjgciu widaé, ze warto. [...] W zadnym z gorniczych doméw
w Giszowcu nie ma réwnie wspaniatego instrumentu, ale w kazdym domu jaki$ jest, najczesciej proste
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,,Czarny ogrod” stanowi interesujaca lekture o Slasku zaréwno dla starszych, jak
mtodych czytelnikow. Nalezacy do pierwszej grupy odnajduja w niej prawdziwy, wiary-
godny, peten doglebnej refleksji opis znanego im z autopsji zycia, skomplikowanych lo-
sow mieszkancéw pogranicza, dzielacych radosci i rozterki swojego pokolenia, a takze
pokolenia rodzicow i dziadkdéw. Z kolei miodzi czytelnicy moga dzigki lekturze poznaé
1 zrozumied, jak gleboka jest wigz taczaca ich z historia i kultura ziemi, na ktorej przyszto
im zy¢.

W ksiazce mozna odnalez¢ najpigkniejsze, najbardziej warto§ciowe cechy $laskiego
ludu, ktére niekoniecznie jako takie przedstawia stereotyp Slazaka. Dobitnie przedstawio-
ny jest etos pracy Slazakéw. Tym, co wyrdznia ich prace, jest wielka uczciwo$é i sumien-
no$¢ w wykonywaniu swoich obowiazkéw, szacunek do pracy innych’. Niewatpliwie
Slazacy znani sa takze ze swej religijno$ci — autentycznej, zarliwej, ale tradycyjnej (np.
w przyjmowaniu ksiedza po koledzie), a takze rodzinnosci, ktéra przejawiata sig nie tylko
w dbatosci o zapewnienie bytu licznemu potomstwu, ale m.in. we wspolnym celebrowa-
niu $wiat iuroczystosci rodzinnych oraz religijnych. Dziadkéw czy innych starszych
krewnych dzieci odwiedzaty po to, by si¢ u nich poradzi¢ albo np. powierzy¢é im swoje
oszczednos$ci. Autorka wskazuje tez na wielka tolerancj¢ dla innych, stanowigca wzor ko-
egzystencji przedstawicieli roznych kultur. Przepojona humanizmem postawa nakazywata
Slazakom okazywaé empatie i wsparcie wszystkim potrzebujacym pomocy — zaréwno sa-
siadom, jak i obcym, ktorzy znalezli si¢ w poblizu ich domostw (wspomnie¢ tu mozna
o wybudowaniu w Giszowcu pierwszego w Polsce o$rodka dla chorych dzieci oraz o nie-
sieniu pomocy jencom wojennym). Autorka opisuje takze pigkne patriotyczne postawy
czesci Slazakow zarowno w czasie powstan, jak i w czasie II wojny $wiatowej.

Losy poszczegolnych bohaterow sa tak przedstawione, ze wspotczesny czytelnik od-
czuwa gleboki zwiazek migdzy ludzkimi wyborami a warto$ciami wynoszonymi z domu
rodzinnego, zaczyna rozumieé ,,typowego” Slazaka, ktorego charakter uksztattowat dom,
rodzima kultura oraz trudne doswiadczenia zwiazane z kilkuwiekowym oderwaniem Sla-
ska od Polski, z walka o przetrwanie i zachowanie wlasnych przekonan.

Po przeczytaniu tak dobrze napisanej ksiazki polska kultura inspirowana rodzimym
folklorem nie jawi si¢ mlodemu pokoleniu jako przezytek, skansen zamierzchlej przeszto-
$ci, ale jako cenne spoiwo lezace u podstaw zywej, wielowiekowej tradycji budujacej tak-
ze w XXI wieku poczucie przynaleznos$ci do tej wyjatkowej grupy etnicznej i narodowe;.

Anna £obos

skrzypce, ktore sa dos¢ tanie. A diabelskie skrzypce robi si¢ samemu [...]”. M. Szejnert, Czarny ogrod,
Krakow 2007, s. 132-133.

2 Autorka przytacza piosenke gornikéw z kopalni Kleofas, w ktérej matka budzi syna do pracy: ,,Syneczku
ztoty/ wstan do roboty/ wstan bo juz czas/ na Kleofas./ Juz buczek piszczy/ juz ida wszyscy/ wstan bo juz
czas/ na Kleofas./ [...] Kto dtugo lygo/ chleb go odbiego/ wstan bo juz czas/ na Kleofas”. Ibidem, s. 29.
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Upowszechnianie rodzimego folkloru przez RDZPiT ,,Wroclaw”
— aspekt artystyczny i edukacyjny na podstawie jubileuszowego
albumu ,,Juz nam minglo... 50 lat”

Polskim folklorem zajmowato si¢ po Il wojnie §wiatowej wielu animatoréw w calym
kraju. Byto to stosunkowo bezpieczne zajecie dla osob, ktore, cheac zajmowac si¢ sztuka,
nie decydowaly si¢ na otwarty konflikt z wtadza sita narzucona Polsce po 1944 roku.
O patologii, jaka bylo zawlaszczenie muzyki ludowej przez ideologie totalitarne,
a szczegolnie komunistyczny socrealizm, pisat m.in. Mariusz Dubaj: ,,Wyniszczanie
wszelkich przejawow nowosci w muzyce oraz ograniczanie dostepu do dokonan zachod-
niej kultury muzycznej, przy réwnoczesnym przymusie pisania muzyki zaangazowanej
politycznie, masowej i opartej na folklorze, zniszczyto jakze sprzyjajacy rozwojowi sztuki
klimat wolnosci tworczej. Obroni¢ swoj dorobek przed terrorem psychicznym i fizycz-
nym zniewolenia ideologicznego potrafili tylko najbardziej utalentowani kompozytorzy,
w tym np. Witold Lutostawski™.

Niewielu tworcéw, majacych (okresowo) realny wptyw na ksztatt zycia kulturalnego
w PRL-u, decydowato si¢ na trudna prace pokazywania prawdy, z jakich to korzeni wyro-
sta polska kultura i tozsamos$¢. Niewatpliwie t¢ ryzykowna dziatalnos$¢ artystyczno-
edukacyjng doceniali zmgczeni propaganda komunistyczna Polacy. Entuzjazm, z jakim
wirod odbiorcow spotykata sig dziatalno$é Mazowsza Tadeusza Sygietynskiego czy Slg-
ska Stanistawa Hadyny, nie zawsze podzielata rezimowa wiadza®. Mimo niesprzyjajacych
warunkéw politycznych i olbrzymich trudnosci natury ekonomicznej, arty$ci i wycho-
wawcy, ktorzy w minionym potwieczu podejmowali pracg z mtodymi ludzmi, czerpali in-
spiracje z polskiej muzyki ludowe;j. Starali si¢ zachowaé ciagto$é naszej kultury, ratujac
przed zapomnieniem teksty i melodie polskich tworcow (tych bardzo znanych i tych ano-
nimowych) — najpigkniejsze polskie piosenki i tance ludowe.

Wsrdd tych wybitnych artystow i wychowawcow znajduje sig tworca sukcesu Repre-
zentacyjnego Dolnoslaskiego Zespotu Piesni i Tanca ,,Wroctaw” — profesor Jerzy Zabtoc-
ki, zwiazany z dolnos$laskim $rodowiskiem artystyczno-naukowym. Dwuptytowy album
,»Juz nam minglo... 50 lat”, ktory powstat z okazji obchodow pigédziesigciolecia pracy ar-
tystycznej 1 edukacyjnej Reprezentacyjnego Dolnoslaskiego Zespotu Piesni 1 Tanca
»Wroctaw”, zawiera utrwalone na ptytach CD i DVD piosenki i tance ludowe, ktorych
muzycznym opracowaniem na najwyzszym poziomie zajmowat si¢ na przestrzeni lat Je-
rzy Zabtocki.

Nagrania plyty CD ,,Tak $piewamy” dokonano w Filharmonii im. Witolda Lutostaw-
skiego we Wroctawiu, natomiast ptyta DVD ,,Tak tanczymy” zostata nagrana podczas ju-
bileuszowego koncertu, ktory odbyt si¢ 19 czerwca 2006 roku w Operze Wroctawskiej.
Realizacja nagrania — Maurycy J. Kin, opracowanie muzyczne — prof. Jerzy Zabtocki, kie-
rownictwo artystyczne — dyrygent — Ewa Grygar. Nagranie zrealizowano ze $rodkéw Mi-

* M. Dubaj, Warsztat kompozytora wspdlczesnego a tresci patriotyczne — autorefleksja [w:] Patriotyczne
przestanie w sztuce i w edukacji. Red. M. Knapik, A. Lobos. Bielsko-Biata 2007, s. 33-34.

* Najdobitniejszym przyktadem dotkliwych represji jest biografia profesora S. Hadyny, ktéry popadt
w nietask¢ mocodawcow minionej epoki za swoje przekonania i dziatalno$¢.
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nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach Programu Operacyjnego Rozwdj Ini-
cjatyw Lokalnych, Marszatka Wojewodztwa Dolnoslaskiego i Gminy Wroctaw.

Wspomniany dwuptytowy album oddaje charakter wspomnianego koncertu jubile-
uszowego. Album zawiera m.in. takie utwory, jak: ,,Na wroctawskim Rynku”, ,,Polonez
ze Skalmierzanek”, ,,Polka gornicza”, ,,Koza”, ,,Porebiok”, ,.Juz mi minglo”, ,.Ej, wy ba-
by”, ,,Wiazanka tancow rzeszowskich”, ,,W polu grusza stoi”, ,,Polka lubelska”, ,Nie
byto¢ to”, ,,Wiazanka tancow lubelskich”, ,Idzie chtopek z miasta”, ,,Ogrodowy”, ,,Na
grodzisku”, ,,Pewnego razu”, ,,Cerwune jagody”, ,,Mazury ludowe”, ,,Modre oczka”, ,,Na
gorze u siedloka”, ,,Wdycji, wdycki”, ,,Stary jo se”, ,Jarmark w Lukowie”, ,,Umarl Ma-
ciek”, ,,Kujawiak z oberkiem”. Warto zaznaczy¢, ze wsréd wymienionych utworow kilka
piosenek niejako na nowo zadomowito si¢ w §wiadomosci muzycznej mtodego pokolenia,
co niewatpliwie jest sukcesem tworcow, ktorzy takze na poczatku trzeciego tysiaclecia
chca zaszczepi¢ w mlodych Iudziach potrzebg uczestnictwa w rodzimej kulturze.

Cztonkowie ,,Wroctawia” sa wizytowka Dolnego Slaska. Wysoki poziom artystyczny
starannie przygotowywanych programow o charakterze regionalnym i patriotycznym po-
dziwia podczas wystepow publiczno$é nie tylko w kraju, ale i poza jego granicami, m.in.:
we Francji, Wielkiej Brytanii, Hiszpanii, Portugalii, Szwajcarii, Holandii, Wegrzech,
Niemczech, Wtoszech, Czechach, Bulgarii, a takze w USA 1 Meksyku. Entuzjazm budza
zaro6wno barwne ludowe i1 narodowe tance, jak i piesni czy przys$piewki z wielu regionow
Polski.

Swoisty, unikalny charakter ,,Wroctaw” zyskat gléwnie dzigki wybitnym pod wzgle-
dem artystycznym opracowaniom muzycznym profesora Jerzego Zablockiego, ktory
z kazdego wystegpu zespotu uczynit niezwykle atrakcyjny spektakl. Nalezy nadmienié, ze
»Wroctaw” w ostatnim polwieczu (z przerwa w stanie wojennym, gdy zespol zawiesit
dziatalnos$¢) ponad 2500 razy wystapit w kraju i zagranica. Byl wielokrotnie nagradzany.
Na jego sukcesy sktada si¢ praca blisko 1000 oséb — artystow-amatoréw oraz zawodo-
wych muzykoéw. W tej drugiej grupie wymienia si¢ zaangazowanych w dziatalno$¢
»Wroctawia” profesjonalistow, do ktérych — oprocz J. Zabtockiego — nalezeli: Danuta
Wojnaralska, Tadeusz Natanson, Zofia Mikosz-Maszynska, Irena Rzeszowska, Michat
Dabrowski, Tadeusz Strugata, Stanistaw Krukowski, Danuta Gotkowska, Marek Tracz,
Maria Oraczewska, Henryk Sawicki, Halina Bobrowicz, Ewa Grygar i in. Obecnie kie-
rownikiem baletu i choreografem jest Ineza Marszatek, kierownikiem muzycznym i dyry-
gentem jest Bogustawa Orzechowska — pracownik naukowo-dydaktyczny Akademii Mu-
zycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.

W kraju ,,Wroctaw” swoj repertuar wystawiat m.in. w Teatrze Zydowskim, Hali Lu-
dowej i Teatrze Polskim we Wroctawiu, Operetce Wroctawskiej, Filharmonii Warszaw-
skiej, a piosenki i wystepy okoliczno$ciowe nagrywato Polskie Radio i Telewizja, dzigki
czemu szeroki wachlarz repertuarowy o bardzo wysokim poziomie byt dostepny szerszej
publicznosci.

O wielkiej wrazliwosci i odpowiedzialno$ci artystow 1 wychowawcow tworzacych
»Wroctaw” $wiadczg tez takie decyzje, jak przeznaczenie dochodu z udziatu w jubile-
uszowym koncercie w 1984 roku na odbudowg Panoramy Ractawickiej, co bylo czynem
niemalze heroicznym w tamtym okresie.

Na zakonczenie warto przytoczy¢ stowa artystow zamieszczone na oktadce albumu:
»Album ten jest dla nas pod kazdym wzgledem niepowtarzalny, poniewaz zawiera w so-
bie kawatek kazdego z nas, jest po trosze portretem autobiograficznym bytych i obecnych
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cztonkéw Zespotu. Jego niezwyktod¢ wyraza si¢ poprzez $piew, muzyke i taniec, ktore
ptyna prosto z serc i tacza ludzi. Dla nas Zespo6t to nie tylko pasja — to drugi dom, miejsce
i ludzie, z ktorymi zawsze czujemy si¢ dobrze. Z duma patrzymy na nasze skromne dzie-
1o, jest ono dla nas pamiatka, a zarazem hotdem, ktéry sktadamy historii muzycznej, wo-
kalnej i tanecznej Zespotu, jej twércom, wykonawcom i sympatykom”. Ukoronowaniem
obchodéw jubileuszowych byto uhonorowanie ,,Wroclawia” za caloksztatt dokonan arty-
stycznych przez Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego medalem Zastuzony Kultu-
rze GLORIA ARTIS.

Anna Lobos
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O roli pieSni ludowej w edukacji
— Anna Waluga ,,Piesn ludowa fundamentem edukacji muzycznej”

W ostatnim dziesigcioleciu — m.in. w zwiazku z wprowadzaniem do szkot edukacji
regionalnej — obserwuje si¢ zywe zainteresowanie ludzi sztuki i nauki tematyka zwiazana
z kultura ludowa. Wielu autorow prac naukowych i dydaktycznych podejmuje w swych
dociekaniach problematyke zwiazang z rola, jaka petni w ogdlnonarodowej kulturze wie-
loraka tworczo$¢ ludowa.

Anna Waluga, badaczka zwiazana ze $laskim Srodowiskiem artystyczno-naukowym,
obrala jako temat swojej pracy naukowej szczegodlnie wazny element kultury — pie$n lu-
dowa. Ponadczasowe walory artystyczne i edukacyjne pie$ni ludowych, tworzacych pod-
waliny rodzimej kultury, do dzi$ inspiruja zard6wno tworcow, jak 1 wychowawcow.

Warto przypomnie¢, ze o nieprzemijajacym uroku i atrakcyjnosci piesni ludowych
stanowia, ksztattowane przez kilka wiekow, tekst i melodia. Ich artyzm zawarty w pozor-
nej prostocie formy jest zrodtem, z ktorego czerpia od stuleci takze pedagodzy odpowie-
dzialni za wychowanie kolejnych pokolen.

Ksiazka Anny Walugi Piesn ludowa fundamentem edukacji muzycznej, wydana przez
Akademi¢ Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach®, sktada si¢ z dwoch
czegsei, dotyczacych teorii muzyki 1 pedagogiki muzycznej. Pierwsza czg$¢ zatytutowana
jest Fenomen piesni ludowej, druga — Piesn ludowa w koncepcjach edukacyjnych.

Autorka porusza takze zagadnienia z dziedziny antropologii muzycznej, pokazujac
piesn ludowa jako medium przyblizajace kulturg rodzima i obca, petniace okreslone funk-
cje w zyciu konkretnej spotecznosci oraz jednostki, bedacej jej czgscia.

Z kolei piszac o wykorzystaniu piesni ludowej w ksztalceniu muzycznym, badaczka
podkresla wazkos¢ wezesnego okresu edukacyjnego, poniewaz do jedenastego roku zycia
dziecko rozwija si¢ najintensywniej zaréwno pod wzgledem intelektualnym, jak
1 muzycznym, a przyswojenie tekstu i muzyki ludowej poprzez $piew wyznacza ,,droge
do wielkiej muzyki, takze stylizowanej i improwizowanej, juz na najnizszym poziomie
edukacji”™®.

Czg$¢ pierwsza, sktadajaca sig z trzech rozdziatdw, rozpoczyna opis najwazniejszych
cech piesni ludowej 1 wskazanie na petlnione przez nig funkcje. Omoéwione zostaly takie
pojecia, jak: muzyka rodzima, muzyka obca, $piew, jezyk muzyczny, mowa muzyczna
1in. W drugim rozdziale opisana zostata piesn ludowa jako dzieto artystyczne. W tej kon-
cepcji akcent potozony jest na wskazanie cato$ci muzycznej, jaka tworzy piesn ludowa,
a takze na jej interpretacj¢. Trzeci rozdzial, zamykajacy pierwsza cze$¢ ksiazki, poswig-
cony zostal zwigzkom pies$ni ludowej z muzyka artystyczna. W szczegolny sposob przed-
stawiono tu tworczos¢ wybranych polskich kompozytorow, dla ktérych piesni ludowe —
charakterystyczne dla konkretnych regionow Polski — stanowity swoista inspiracj¢. Nie-
watpliwie najwybitniejszymi z nich byli Fryderyk Chopin i Karol Szymanowski. Z tego
powodu analiza niektorych ich utworéw, ktore powstaty dzigki inspiracji ludowoscia, za-
myka rozwazania podjgte w czgsci pierwszej omawianej ksiazki.

° A. Waluga, Piesh ludowa fundamentem edukacji muzycznej. Katowice 2005.
® Ibidem, s. 11.
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Miejscu piesni ludowej w koncepcjach edukacyjnych poswigcona jest czgs¢ druga
pracy. Zbudowana jest ona z pigciu rozdziatdéw. Rola piesni ludowej w edukacji muzycz-
nej opisana zostala na przyktadzie m.in. polskich podrecznikéw z zakresu wychowania
muzycznego, jednak najwigcej miejsca zajmuje opis mysli pedagogicznej Zoltana Ko-
dalya — ze wzgledu na kompleksowe i ponadczasowe ujgcie przez niego piesni ludowe;j
zardwno w programach nauczania, jak i tre§ciach ksztatcenia. Wszystko to przedstawione
jest na tle tych elementow biografii Z. Kodalya, ktére zawazyly o ksztalcie jego programu
z zakresu edukacji muzyczne;j. Istotnym elementem tej cze$ci ksiazki jest analiza wybra-
nych piesni ludowych ujetych w zbiorach zaliczanych do polskiej adaptacji mysli Kodal-
ya, do ktorych naleza: Spiewajze mi jako umiesz Katarzyny Dadak-Kozickiej oraz Roz-
Spiewana szkota Marii Czarneckiej i Anny Walugi.

Réznorodnos¢ piesni ludowej jako gatunku zostaty w ksiazce oméwione na przykta-
dach wyliczanek, lamentacji, kotysanek, piesni i przyspiewek tanecznych, ballad oraz pie-
$ni obrzedowych. Na ich przyktadzie uwidacznia si¢ potrzeba powaznego traktowania
piesni ludowej jako petlnowartosciowego dzieta muzycznego o niezastapionych warto-
$ciach edukacyjnych i wychowawczych, poniewaz poznawanie muzyki wysokiej oraz
ksztattowanie gustu muzycznego uzaleznione jest od stuchanych i §piewanych od naj-
mtlodszych lat utworéw. Aktywna postawa nauczajacych i uczacych si¢ zapewnia nie tyl-
ko rado$¢ z poznawania petnego ekspresji rodzimego folkloru, ale stuzy takze wzbogaca-
niu wiedzy o kulturze, zardwno rodzime;j, jak i $wiatowe;.

Fenomen pies$ni ludowej definiowany jest przez A. Waluge jako ujecie w matej for-
mie prostoty operowania srodkami muzycznymi z duza sila wyrazu. Dzigki temu nawet
male dziecko jest w stanie bez wysitku przyswoi¢ sobie wielozwrotkowy tekst oraz mu-
zyke, ulegajace drobnym, uzasadnionym modyfikacjom. Pewne wystgpujace w piesniach
powtarzajace si¢ elementy utatwiaja kazdemu nauke stow i melodii.

Piesn ludowa ma podstawowe znaczenie w ksztatceniu muzycznym dziecka. Najpel-
niej ten problem zostat opisany w pracach teoretycznych i pedagogicznych przez Zoltana
Kodalya, dla ktérego folklor stanowit inspiracj¢ do tworzenia muzyki. Zapoznanie sig
z rodzimym folklorem i jego przyswojenie nie tylko pozwala na zdobycie podstawowych
kompetencji muzycznych, ale jest droga do $wiadomego uczestniczenia w zyciu muzycz-
nym, ktére m.in. polega na odréznianiu dziet warto§ciowych od masowej muzycznej pop-
kultury. Szkota, wedlug Z. Kodalya, jest miejscem, w ktérym w optymalnych warunkach
mozna dziecko przygotowac do odbierania i tworzenia muzyki. Jest to jednak mozliwe
pod warunkiem, Zze podstawa nauczania w poczatkowym okresie jest zrozumiaty dla
wszystkich $piewany folklor.

Anna f.obos



