TWORCZOSC CLARY WIECK 1 CECILE CHAMINADE JAKO OBRAZ
FUNKCJI KOBIETY W EUROPEJSKIM ZYCIU MUZYCZNYM - CZYLI PYTANIE
CZY ISTNIEJE ECRITURE FEMININE W MUZYCE

»Skale miksolidyjska i
hiperlidyjska sa ptaczliwe

i nalezy je usuna¢, bo nie
przydadza sie nawet kobietom™!

Wprowadzenie

Problem sfery kobiecosci w kulturze i kultury w kobiecie, jak zatytutowano najnowsza
zbiorowa publikacje w polskiej literaturze naukowej* - to caly ogrom wieloletnich badan i
edycji, rozwinigtych, co nalezy podkresli¢, w II potowie minionego wieku. Wtedy to
zrealizowalo si¢ to, co ewoluowato ze zmiennym szczg$ciem od czasow starozytnych,
sprzyjajacych kobiecie’, ktore od najdawniejszych epok matriarchatu, epok pokoju i
dobrobytu, epok wielkich bogin, przeobrazity si¢ w epoce brazu w poczatki patriarchatu
(w Europie najwczes$niej w cze$ci wschodniej)?, zapoczatkowane rozwojem pasterstwa i
meskiego koczownictwa. Fundamentalne dla negatywnej ewolucji pogladow o kobiecej
roli w zyciu spotecznym idee religii monoteistycznych, przeistaczane przez OjcoOw
KoSciota®, zarysowuje panoramicznie Zygmunt Krzak w cytowanej monografii. Stalo to
w sprzecznosci z wysoka pozycja kobiety we wezesnym antyku®, a spowodowane zostato
potepieniem cielesno$ci 1 wyniesieniem stanu bezzennego, zdeterminowane wpltywem
tradycji judaistycznej i $wiata grecko-rzymskiego.

Dowodem tych przemian feministycznych, rozlegle na gruncie polskim
udokumentowanych’ i przedstawionych obszernie w jednej z podstawowych monografii o
znaczacym tytule®, jest takze bogata tworczo$¢ muzyczna wspolczesnych kompozytorek,
tworczo$¢ rozrastajaca si¢ od potowy XIX wieku’. Pierwsza fala feminizmu
euroamerykanskiego notowana jest na przetomie XIX i XX wicku'’, natomiast faktyczny
moment wystapienia o rOwnouprawnienie kobiet najpowazniejszy polski badacz tematyki,
Kazimierz Sleczka umiejscawia na czas Wiosny Ludow'".
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Zwiastunem owych zjawisk o niewatpliwej genezie spotecznej, nie artystycznej, jest
dorobek interesujacych mnie w tym tekscie ,.komponujacych kobiet”'? — takie samo
zjawisko spoleczne jak ,piszace kobiety”". Ta wiasnie instrumentalna funkcja kobiety w
sztuce i kulturze, w zyciu spolecznym, ten syndrom ,,plci spoteczno-kulturowej”"* szeroko
prezentowany przez niedo$cigniona Marie Janion", legl u podstaw dokumentowanej
ponizej tezy:

kobieca tworczos¢ XIX wieku byla pojmowana w kontekscie jej spolecznej
funkcji i stereotypow kulturowych, nie za§ w zalezno$ci od wartoSci artystycznych,
co wynikalo i skutkowalo zarazem tlumionym dostgpem kobiet do wlasnej
organizacji kariery czy wyksztalcenia; przemiana dokonuje si¢ dopiero na naszych
oczach a, co ciekawe, owe restrykcje sa stosunkowo nowoczesnego pochodzenia —

postepowej epoki renesansu.

1. Przeglqd zmiennej roli kobiety w europejskiej kulturze nowoZytnej.

1.1.  Nieczgsto zdajemy sobie sprawe z regresywnych idei renesansu w kwestii pozycji
kobiety, co w pozniejszej dobie potwierdzit wielki cesarz Napoleon, tworca obowiazujacego
w duzej mierze Kodeksu Cywilnego. Odmienilo to znaczgca pozycje kobiety wczesnego
Sredniowiecza, istniejaca pomimo dyskryminacji prawnej i patriarchalnego modelu rodziny,
pozycje akcentowang od X-XI wieku'®, zwlaszcza w kulturze skandynawskie;j, irlandzkiej i
bizantynskiej, pozycje istotna w procesie chrystianizacji kontynentu (poza polskim
przyktadem — Olga ruska, Klotylda, zona Chlodwiga, Teodelinda we Wtoszech)'” . Pomijajac
znana Hildegarde z Bingen'®, wspaniata Eleonore Akwitanska' czy Malgorzate, tworczynie
Unii Kalmarskiej (trwajaca od 1397-1523),* mozemy tu wskaza¢ na polskie przyktady
(Gertruda, coérka krola Mieszka I, autorka ,,Modlitewnika” z lat 1075-1086%, $w. Kinga,
Elzbieta Habsburzanka, zona krola Kazimierza Jagiellonczyka, ,,matka krolow” czy Elzbieta
Lokietkowna, zona krola Wegier Karola Roberta Andegawenskiego).

Wazna byta rola kobiety w handlu czy drobnej wytworczosci domowej, kobiety
uczestniczyly takze licznie we wszelkich 6wczesnych ruchach heretyckich?, rodzila sie po
prostu nowa, ale chwilowa, wazna funkcja kobiety w spoteczenstwie w epoce od XI do XIII
w., czego uzewnetrznieniem stala sie forma idyllicznego romansu feudalnego®, czyli stynna
liryka dworska trubaduréw — motyw ten, nieznany w antyku, pojawia si¢ po raz pierwszy
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sredniowieczu, Gdansk-Warszawa 2004, rozdz.6.; tejze, Kobieta w czasie wypraw krzyzowych, Gdansk 2002;
G.Duby, Rycerz, kobieta i ksiadz, Warszawa 1986; Kobieta w kulturze §redniowiecznej Europy, red.
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w literaturze™. Jako wcielenie idealizmu i sensualizmu jednoczes$nie, a z drugiej strony wyraz
buntu przeciw koscielnym przykazaniom sa te piesni kanonem o wiekopomnym znaczeniu,
istotnym az do naszych czasow, az do epoki ,,Solidarnosci” jako momentu odnowy
patriarchatu we wspétczesnym wydaniu®, z punktem kulminacyjnym i analogiczna funkcja w
okresie romantyzmu; w naszej kulturze przypomina si¢ ideat uwieczniony na kartach
,»Irylogii”.

Czasy te dobitnie podsumowuje stawna polska badaczka: ,,Wieki $rednie to stulecia
mizoginizmu 1 marginalizacji kobiet. Falg¢ wielkich przesladowan i1 prawdziwe] nienawisci
miala jednak przynie$¢ dopiero epoka nastepna”®®. Zdeterminowane to bylo przemianami
spoteczno-gospodarczymi o fundamentalnym znaczeniu — powstanie wezesnego kapitalizmu 1
pierwszych manufaktur, urbanizacja, handel masowy i gospodarka kolonialna, wzrost
wyksztalcenia mezczyzn powodujacy wypieranie kobiet z pracy zarobkowej, organizacje
cechowe zbudowane na bazie procesOw modernizacji struktur panstwowych (centralizacja,
rzady absolutne, dyscyplinowanie spoteczenstwa szczegdlnie intensywne w panstwach
przyjmujacych reformacje, skadinad sprzyjajaca pomnazaniu dobrobytu)?’.

Istotne dla rozwijajacej si¢ Europy owe metamorfozy poskutkowaty wigc stopniowa
deprecjacja roli kobiety, takze w sferze gospodarczej, przywracajac antyczne
sformulowania Platona o kobiecie jako zagrozeniu dla cywilizacji oraz kanony prawa
rzymskiego od XVI w.* Najostrzejszy typ patriarchalnej rodziny wystepowal w
Hiszpanii i Niemczech, jedynie w gospodarstwie wiejskim pozycja kobiety pozostata
niezachwiana.

W kolejnych epokach od XVI do XVIII wieku stopniowo wzrasta aktywnos¢ gospodarcza
kobiet (mata gastronomia), zwlaszcza w zakresie edukacji domowej i, w warstwach wyzszych, w
sferze kultury, tez muzyki, obok sprawowania rzadéw w Anglii przez kobiety (Maria Tudor, Elzbieta |
i takze Krystyna krolowa Szwecji) i z drugiej strony — intensyfikacji maryjnego kultu Kosciota
katolickiego, zapoczatkowanego przez Sobor Trydencki, co sprowokowalo publiczne spory o
spoteczna pozycje kobiety — querelle des femmes® (Krystyna de Pisan 1363-1431 i ze strony
filozofow stynny Erazm z Rotterdamu).

CzgSciowo przynosito poprawe opinii na temat kobiety i zaowocowalo, zwlaszcza we Francji,
powstaniem salonéw (Madame Rambouillet 1588-1666), a w konsekwencji nowych kierunkow w
sztuce z dominujaca rola kobiety na podktadzie laickiej, wigcej libertynskiej wyobrazni tej epoki
(rokoko™). Wazna byla takze rola salonow artystycznych miedzywojennego Paryza — wymieni¢ tu
nalezy posta¢ Polki Misi Natanson-Edwards-Sert, uczennicy Gabriela Faure’go, protektorki stynnego
Baletu Sergiusza Diagilewa i inspiratorki samego Prousta®. W naszej historii my§limy o stawnej Marii
Kalergis-Muchanow, protektorki ,,0jca” naszej narodowej opery.

Ponownie w Niemczech mozna obserwowac¢ ostra literature moralistyczna wroga kobietom™,
co Maria Ossowska wiaze z charakterystyczna dla tego kregu kultura miecza™, natomiast bardziej
stonowany mizoginizm wystgpowat w Europie Srodkowej (Polska, Wegry), gdzie spotykamy stawne
niewiasty**.

?* A.Hauser, Spofeczna historia sztuki i literatury, przekl. J.Ruszczycowna, Warszawa 1974, t.1.,5.167 i nn.
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32 Wyjatkiem byta w Niemczech od XVI w. erupcja piszacych kobiet na tematy wiary (Argula von Stauffen-
Grumbach) - por. M.Bogucka, Gorsza plec..., op.cit., rozdz.VII.

3 M. Ossowska, Etos rycerski i jego odmiany, Warszawa 2000.

34 Z.Kuchowicz, Zywoty niepospolitych kobiet polskiego baroku, £.6dZ 1989; A.Donimirski, Niezwykle kobiety
w dziejach, Warszawa 1988.



Jezeli wplyw zarowno reformacji i rygorow Kosciola potrydenckiego byly w sumie
negatywne, nie mowiac o fali ,,polowan na czarownice” od XV w. do I potowy XVIII wieku (od bulli
papieza Innocentego VIII z 1484 r. Summis desiderantes affectibus), zagrazajace rzekomo
Ko$ciotowi®, to rozpoczety w XVIII wieku proces emancypacji kobiet na fali idei O$wiecenia w
Anglii (Daniel Defoe, John Locke i Irlandczyk Jonathan Swift) i, co zastanawiajace — nie we Francji
(Charles Montesquieu, Jean Jacques Rousseau) i, co pozostaje reguta — nie w Niemczech (Georg
Wilhelm Friedrich, Immanuel Kant, az do XIX-wiecznego uczonego Karla Wilhelma von Humboldta),
zezwalajac na samodzielne rzady wybitnym kobietom na kontynencie (Maria Teresa Habsburg, Caryca
Rosji Katarzyna II, krélowe Niderlandow) czy doglebny ich udziat w polityce (Katarzyna Medycejska,
Ludwika Maria®) - stworzyt sprzyjajacy klimat do poczatkow walki o prawa kobiet na bazie osiagnieé
Rewolucji Francuskiej (Mary Wollstonecraft — traktat ,,The Vindication of the Rights of
Women”1792), chociaz stynna Deklaracja Praw Czlowieka i Obywatela nie przyznawata kobietom
praw wyborczych?’.

Powolne jednak przemiany mentalne, wzrost uczestnictwa kobiet w zyciu kulturalnym
w funkcji mecenatu (Malgorzata Austriaczka, Izabella d’Este, Anna Jagiellonka), takze w
muzyce, w ukierunkowanej i kontrolowanej edukacji (zwolennikiem tego byl m.in. nasz
Lukasz Gornicki), walka o dostep do ksztatcenia uniwersyteckiego objawiajaca si¢ juz w XIX
wieku *~ spowodowaly znane nam juz blizej przemiany w kierunku coraz bardziej
skuteczniejszej emancypacji, acz w dalszym ciagu dalekiej jeszcze od ideatu.

Europa widzi juz u schylku XVIII wieku wystapienia kobiet w obronie swych praw
(Niderlandy, Wtochy, nawet Niemcy), co zostato pogrzebane w konserwatywnych idealach
Kodeksu Napoleona (1804), znoszacego nawet te drobne osiagnigcia Rewolucji (rozwody);
bardziej liberalne okazaty si¢ Prusy i Austria (ukaz z 1794 r. — az do 1900). Zadziwiajaca jest
zbiezno$¢ sytuacji wynoszonej na piedestat kobiety w ideologii romantycznej przy coraz
wigkszym pogarszaniu jej stanu zyciowego (intensyfikujaca si¢ praca zarobkowa, wzrost
ilosci doméw dla podrzutkdw, rozwijajacy si¢ proletariat z kobietami w roli najtanszej sity
roboczej), co stanowito kontynuacje S$redniowiecznej literatury dworskiej, tak samo
idealistycznej, oderwanej od rzeczywistosci. Nie zmienit tych klimatow ,,bluszczowy”
sentymentalizm, naznaczony hipokryzja wobec problemu wychowania dzieci i calego
systemu ich porzucania, co zapoczatkowal wielki skadinad filozof Jean J.Rousseau®,
kontynuujacy mys$l §w. Augustyna; zmienita to jednak, i1 to na gorsze, dobitnie i na szereg
pokolen dyskryminujaca kobiety obyczajowo$¢ wiktorianska z czaséw panowania
stynnej krolowej (1837-1901), obyczajowosé¢ pelna obludy, zorganizowana wokol zasady
podwdjnej moralno$ci, z nowa, czesto przymusows, rola Kkobiety jako matki®,
szczegOlnie obowiazujaca w Polsce az do naszych czasow, rozkwitajaca znanymi dzielami
literackimi®'.

3% C.M.Renzetti, D.J.Curran, Kobiety, mezczyzni i spoteczenstwo, ttum. A.Gromkowska-Melasik, Warszawa
2005.

36 B. Fabiani, Warszawski dwor Ludwiki Marii, Warszawa 1976; Z.Libiszowska, Zona dwoch Wazow, Warszawa
1963.

7 Kobiety we Francji od 1302 r. mialy w pewnych wypadkach prawo brania udzialu w wyborach na podstawie
wlasnosci ziemi (M.Bogucka, Gorsza ptec..., op.cit., s.200), a Konstytucji w 1791 r. przyznano kobietom prawo
dziedziczenia i prawo do rozwodu.

3¥ Odnos$nie problematyki kobiecego ruchu w Polsce XIX i XX wieku — cata seria publikacji pod red. Anny
Zarnowskiej i Andrzeja Szwarca od 1994 r.

% E.Badinter, Historia mito$ci macierzynskiej, przet. K.Choinski, Warszawa 1998.

* Co E.Badinter umiejscawia na rok 1770, thumaczac wzgledami demograficznymi i powstawaniem stosunkow
kapitalistycznych (op.cit., cz.II).

4! Znane portrety kobiet poczynajac od Telimeny, Podstoliny w komedii A.Fredry, panny Izabeli Leckiej i pani
Wasowska z ,,Lalki”, Elzbieta Ziembiewiczowa z ,,Granicy” Z.Natkowskiej po Lucy Zucker z ,,Ziemi
obiecanej”, por.: D.Nosowska, Stownik scen literackich, Bielsko-Biata 2005; D.Nosowska, Stownik motywow
literackich, Bielsko-Biata 2004.



Ten typ zachowan potwierdzony jeszcze przez teorie Karola Darwina i Zygmunta
Freuda utrwalajace silne i1 tak stereotypy, byl gruntem nowych idei rownouprawnienia,
zapoczatkowanych w potowie XIX wieku w Anglii i w Stanach Zjednoczonych, w ruchu
utopijnego socjalizmu Saint-Simona 1 Fouriera. Na fali dziatalnosci charytatywno-
opiekunczej*” w krajach zaréwno Kkatolickich, jak protestanckich rozwinely sie liczne
organizacje kobiece, zaangazowane w walk¢ o wyzwolenie proletariatu czy niepodleglos¢
(Irlandia, Polska, Wegry). Podkresli¢ nalezy fakt nieobecnosci hasel wyzwolenia kobiet w
nowo rodzacym si¢ systemie socjalistycznym — sam Karol Marks, tyran rodzinny, byl
temu przeciwny®.

Poniejsze bardziej juz nam znane wydarzenia sprzyjajace zinstytucjonalizowanym
dzialaniom na rzecz emancypacji nastgpowaly jednak powoli — warto wspomnie¢, iz we
Francji dopiero w 1924 r. kobiety uzyskaty wstgp na wszystkie kierunki uniwersyteckie (w
Polsce w Krakowie i Lwowie od 1897, a w Szwajcarii od lat 40-tych XIX wieku, w tej samej
Szwajcarii prawa wyborcze dla kobiet w 1971 r., a jednym kantonie w 1990 r. !, najwczesniej
w Nowej Zelandii w 1893 r., w Polsce w 1918 r., we Francji w 1945 r., w Liechtensteinie w
1984 r., w Kuwejcie w 2005.)*.

,Kobieta, kiedy pisze, robi zwykle trzy rzeczy:
wymysla wlasna dusze, stara si¢ osiagna¢ jakis
cel i w dodatku wala sobie palce atramentem”*

1.2. Przechodzac obecnie w sfer¢ aktywnosci kobiety w sztuce, w charakterze
wielowiekowego wytworcy obiektow rzemiosta artystycznego czy tworcy dziet*®, wskazaé
nalezy na znaczny udzial kobiet, zwlaszcza we Wtoszech i w Niderlandach, w malarstwie
matych form w XVI i XVII wieku (Sofonisba Anguisciola, Marietta Robusti, corka Tintoretta,
Artemisia, corka Orazia Gentileschi, Rosalba Carriera; Caterina van Hemessen, Francuzka
Elisabeth Vigee-Lebrun i Szwajcarka Angelika Kaufmann, cztonek Angielskiej Krolewskiej
Akademii Sztuk*’ czy Mary Cassat zm.1926 r. obok Olgi Boznanskiej i Frederiki Kahlo) i
rzezbie Camilli Claudel az po wielkie dzieto Magdaleny Abakanowicz.

Udziat kobiet w przedstawieniach teatralnych od XVII w., takze w roli dyrektorek trup
(Madelaine Bejart, Mariana Vaca de Morales), coraz liczniejsze szeregi ,,kobiet piszacych”,
zwlaszcza we Francji (siostra Franciszka 1 Malgorzata krélowa Navarry, autorka
,Heptameronu”, 1559, poetki Gabriela de Coignard, Magdalena de Laubespine, pisarka
Madelaine de Scudery, autorka najwazniejszej powiesci XVIII wieku Marie de la Fayette,
1634-1693 | Ksiezna de Cleves”, 1678%), takze i w innych krajach (arystokratka, autorka
pierwszej w §wiecie powiesci psychologicznej z lat 0k.975-1014 ,,Opowies¢ o ksigciu Genji”
Murasaki Shikibu w stylu dziejow japonskiego Don Juana®, autorka podrecznika
matematycznego Gaetana Agnesi, hiszpanskie autorki traktatow Olivia de Sabuco i
kompendium geograficzno-kosmologicznego Maria de Sgreda, autorki niderlandzkie Anna
Bijns z XVI w. i Anna Maria van Schurmann z XVII w., ze Slaska w XVII w. Elisabeth von
Senitz, autorka poematoéw religijno-mistycznych i z XVIII w. Sidonia Hedwig Zaunemann,

2 Zatozycielem Armii Zbawienia byta kobieta — Catherine Booth.

43 P. Johnson, Intelektuali$ci, Warszawa 1992.

* M.Bogucka, Gorsza pte¢..., op.cit., 5.263-270.

* Ta jedyna. Aforyzmy, powiedzonka i przystowia o kobiecie, wyboru dokonat K.R.Szymanski, Warszawa
1988, s.128.

46 A .S Harris, L.Nochlin, Women Artists 1550-1950, New York 1991.

7 M.Bogucka, Gorsza pte¢..., op.cit., rozdz.X.

48 J.Tomkowski, Dzieje literatury powszechnej, Warszawa 2008, s.161.

4 Ibidem, s.57.



autorki angielskie z XVII w. Margaret Cavendish, ksi¢zna Newcastle, Aphra Behn, pisarka
zawodowa® czy autorka o$miotomowej historii Anglii z XVIII w. Catherine Macaulay, nie
wspominajac stynnej autorki ,,Frankensteina” Mary Shelley, zony slawnego poety” czy
waznej w historii literatury Madame de Stael, zm.1817 r. 1 znanej pod pseudonimem George
Elliot Mary Ann Evans {1819-1880}°* az po portret znanej pisarki Jane Austen {1775-
1817} w kolejnej pobudzajacej intelektualnie monografii Paula Johnsona® z lirykami Anny
Achmatowej czy Mariny Cwietajewej oraz z erupcja kobiecej liryki w czasie Mtodej Polski*)
— przywoluje nam na mysl znaczna aktywnos$¢ kobiet w sferze muzyki, istniejaca juz w
starozytno$ci®.

Ornamentalnie jedynie, w procesie poszukiwania didaskalidw, pragng w tym miejscu
przywola¢ jeden z licznych obrazoéw o tematyce kobiecej, tak charakterystyczny dla pojmowania jej
funkcji w zyciu spotecznym, traktujacy jej posta¢ i znaczenie symbolicznie, w sposob wysoce
uduchowiony, a jednoczesnie glgboko zwiazany z mieszczanskim wyobrazeniem — Johannes Vermeer
,Kobieta z waga” (1662-1664) — wymowa wazenia, sprawiedliwos$ci, sugestia czystosci i symbolika
maryjna, aura spokoju i harmonii, stan btogostawiony, aluzja do Sadu Ostatecznego i absolutna
rownowaga komnpozycyjna — wszystkie te elementy kompleksowo ilustruja to, co $§wiat zewngtrzny
cate wieki myslat o kobiecie, wyrazajac to co najmniej stowem, a czgsto sila.

1.3. Jezeli posta¢ kobiety symbolizuje sfer¢ muzyki obok Orfeusza w znaczeniu zajec
domowych, rodzinnych, istniejacej tam harmonii czy gry milosnej’® — pozostaje to w
sprzecznosci z wielowiekowym zakazem uczestnictwa kobiet w wykonawstwie muzyki (bulla
papieza Innocentego XI w 1686 r., przedtem zakazy z 578 r. Benedykta [ 1 750 r., zakaz gry
kobiecej w teatrze Sykstusa V z 1585 r., uchylone dopiero w 1769 r. przez Klemensa XIV™’), a
takze z zakazami Soboru Trydenckiego odno$nie $piewu polifonicznego (dozwolone byty
tylko organy)®. Z czasem ostabiania kultury dworskiej od XIV wieku na rzecz kultury
miejskiej dyskryminacja kobiet zaczynata stawaé sig¢ faktem, co umacnial jeszcze styl
polifonicznej muzyki kos$cielnej. Uleglo to zmianie 1 skutkowato wprowadzeniem innych
form na gruncie muzyki $wieckiej z chwila zmiany systemu na homofoniczny.

Interesujacy jest pozniejszy zwiazek muzyki z mieszczanskim stylem bycia w XIX
wieku, kiedy to odkrywano matrymonialne walory fortepianu™, a uprawianie muzyki

> Do historii literatury okresu barokunalezy tez $wieta Teresa z Avila (1515-1582), autorka ,, Twierdzy
duchownej” (1577), poematu alegorycznego — J. Tomkowski, op.cit., s.122.

>! Ibidem.

32 Znany pisarz Daniel Stern to tez kobieta — Marie Flavigny hr. d’Agoult.

>3 P.Johnson, Tworcy, z angielskiego przetozyli A. i J. Maziarscy, Warszawa 2008, s.147-172.

* M.Makowiecka, M.Pawtowski, Przewodnik po epokach. Literatura polska i obca, filozofia, sztuka, t.2. Od
romantyzmu do wspolczesnosci, Warszawa 2005.

> D.Gwizdalanka, Muzyka i pte¢, Krakow 2001; m.in.: S.Drinker, Music and Women: The Story of Women in
their relation to Music, New York 1948; D.L.Hixon, D.A.Hennesse, Women in Music: An Encylopedic
Biobibliography, New York 1975, 1993; Women Making Music: The Western Art Tradition 1150-1950, Chicago
1986; Ch.Battersby, Gender and Genius: Towards a Feminist Aesthetics, Bloomington 1989; E.Rieger, Frau und
Musik, Kassel 1990; E.Rieger, Frau, Musik und Mannerschaft, Frankfurt a/Main 1981; Women and Music in
Cross-cultural Perspective, ed. E.Koskoff, Westport 1987; Women in Music. A History, ed. K.Pendle,
Bloomington 1991; F.Hoffmann, Instrument und Korper. Die musizierende Frau in der burgerlichen Kultur,
Frankfurt a/Main-Leipzig 1991; G.Lerner, The Creation of Feminist Consciousness. From the Middle Ages to
Eighteen-Seventy, New York — Oxford Univ. Press 1993.

> S.Carr-Gomm, Stownik symboli w sztuce. Motywy, mity, legendy w malarstwie i rzezbie, thum. B.Stoklosa,
Warszawa 2001, s.170.

" M.Bogucka, Gorsza pteé..., op.,cit.; D.Gwizdalanka, op.cit.

¥ M.Bogucka, Gorsza ptec..., op.cit., 5.229.

% 1.Poniatowska, Muzyka fortepianowa i pianistyka w wieku XIX. Aspekty artystyczne i spoteczne, Warszawa
1991; Kobieta i kultura, red.A.Zarnowska, A.Szwarc, Warszawa 1996.



pojmowano jako sposob zdyscyplinowania kobiety®, ktora na polskiej arenie muzycznej w
charakterze zawodowej artystki pojawia sie¢ w koncu XVIII wieku®. Szereg seksualnych
skojarzen funkcjonujacych w muzyce do dzi§, nawet podswiadomie, jeszcze ten problem
poglebia, prowadzac do niedopuszczania kobiet do zespotéw orkiestralnych czy powaznych
funkcji administracyjnych.

,Kobieta i muzyka — to dwie siostry rodzone

i powinny chodzi¢ w parze”®

2. Postacie Clary Schumann i Cecile Chaminade jako egzemplifikacja funkcji kobiety w
muzyce

2.1. Obie wskazane w tytule niniejszej rozprawy sylwetki stanowia dosadny przyktad owej
antyfeministycznej polityki objawianej w kulturze muzycznej, ktéra nie doceniata talentu
tworczego kobiety, ani nie byla nim zainteresowana czy wrecz dazyta do jego ukrycia.
Kobieta — muza swego stawnego meza, czgsto jego wspotpracownica, edytorka jego dziet
(Dziela wszystkiec Roberta Schumanna 1879-1893  wspolnie z J.Brahmsem® i wydanie
dydaktyczne z 1887 r.*, obok wydania mlodzieficzych listow w 1885 r.), matka siedmiorga
dzieci®, skladajaca swe wysokie umiejetnosci na oftarzu spolecznych uprzedzen i
stereotypow — oto obraz Clary Wieck — Schumann (1819-1896), doskonalej pianistki i
kompozytorki, potem przyjaciotki innego wielkiego tworcy — Johannesa Brahmsa®, ktory
pokazywat jej swoje utwory przed wydaniem, co najlepiej $wiadczy o niezwyklej jej
osobowosci.

2.1.1. Sladem szerokiej juz obecnie jej bibliografii mozna przesledzi¢® jej bogaty repertuar
pianistyczny, akcentujacy utwory F.Chopina (zwlaszcza wprowadzone przez nia do
publicznego repertuaru wariacje ,,La ci darem la mano”, wykonywane czgsto w latach 30-tych
obok Koncertu e-moll 1 mazurkéw, czyli w latach przed zamazpojsciem w 1840 roku). Po tym
fakcie jej repertuar ulegl zmianie na czgsty Koncert f-moll i wigksze formy naszego mistrza.
Utwory wykonywane przed ta data (K.Czernego, J.Fielda, A.Henselta, H.Herza, J.N.Hummla,

8 R.Leppert, Sexual Identity, Death and the Family Piano, ,,Nineteenth-Century Music” 1992, nr 2, 5.105-128.

6! M.Dziadek, L.Moll, op.cit.

52 Ta jedyna..., op.cit., s.88.

8 Tez redakcja stawnego ,,Albumu dla mlodziezy” op.79 i utworéw fortepianowych meza w 1883 r. obok etiud
K.Czernego op.500 (1895).

% Takze korektora wydania dziet F.Chopina u Breitkopfa i Haertla przez 10 lat od 1846 . (

% Syn Emil 1846-1847, potem pochowala jeszcze kolejne dzieci: corke Julie w 1872 r., syna Ferdynanda w 1891
r., syna Felixa w 1879 1.

% C.Floros, Brahms. Frei aber einsam. Ein Leben fur eine poetische Musik, Zurich-Hamburg 1997 — autor mowi
o cz.Il Koncertu d-moll jako o portrecie Clary. Wiadomo o genezie Rapsodii na alt ,,Podréz w gory Harzu”
zwiazanej z ogloszeniem zarg¢czyn corki Clary Julii (L.Erhardt, Brahms, Krakow 1975, s.160-163). Jego
Wariacje fortepianowe na temat Schumanna op.9 z 1854 r. zostaty poswigcone Clarze i oparte na cytacie z jej
wariacji op.3. O specyfice zwiazku z Brahmsem: R.Taruskin, The Oxford History of Western Music, New York-
Oxford 2005, vol.3. chapt.45, s.684-685; o zwiazkach jej opusu 20. i 0p.9. J.Brahmsa: S.J.Smith, Eloquence,
Reference and Significance on Cl.Schumann’s op.20 and J.Brahms’s 0p.9., DMA Diss.Univ. of British Columbia
1994.

7 H.Loos, Clara Schumann, w: Chopin w kregu przyjaciot, t III “Chopin — Schumann i Clara Wieck-Schumann,
red.I.Poniatowska, t.III, Warszawa 1997, 5.55-90; J.Burk, Clara Schumann: A Romantic Biography, New York
1940; K.Stephenson, Clara Schumann 1819-1896, Bonn 1969; T.Muller — Reuter, Clara Schumann und ihre Zeit,
Leipzig 1919; W.Kleefeld, Clara Schumann, Leipzig 1910; B.Litzmann, Clara Schumann. Ein Kunstlerleben
nach Tagebuchern und Briefen, Lipsk t.1-3, 1902-1908, reprint Hildesheim-Wiesbaden 1971; ang.wyd.: Clara
Schumann. An Artist’s Life, translated and abridged G.E.Hadow, London 1913, New York 1972; ; P.Susskind-
Pettler, Clara Schumann’s Recitals, 1832-1850, ,,Nineteenth-Century Music™ 1980, nr 4, s.70-76; P.Susskind,
The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t.7???., s.827-829; J.Chissel, Clara Schumann. A Dedicated
Spirit. A Study of Her Life and Work, London-Hamilton-New York 1983; N.Reich, Clara Schumann. The Artist
and the Woman, Ithaca New York 1985.



F.Kalkbrennera, F.Liszta, [.Moschelesa czy J.P.Pixisa i S.Thalberga) potem znikngly z jej
repertuaru na rzecz dziet J.S.Bacha, L.van Beethovena, J.Brahmsa, F.Mendelssohna i
F.Schuberta obok utworéw meza®. Wystepowata m.in. przed Chopinem®, F.Hillerem i
L.Spohrem.

Obok znanego ojca wspomnie¢ nalezy tez matke pianistke Marianng. Bogata
europejska kariera pianistyczna zony Schumanna, doceniana przez Hansa von Bulowa i
Franiszka Liszta czy Josefa Joachima i Eugene’a d’ Alberta, z ktérymi koncertowala (nie
wspominajac pozniejszych koncertow z Brahmsem), zostata zwienczona praca pedagogiczna
prowadzona od 1878 do 1892 r. w Konserwatorium we Frankfurcie; w lipskim
konserwatorium, w Dreznie i Dusseldorfie pracowata jeszcze za zycia meza. Zostala
usatysfakcjonowana Ztotym Medalem od cesarza Wilhelma II na 70-lecie urodzin w 1889 r.
(pochowana w Bonn).

Pierwsze jej druki ukazaty sig¢ jeszcze przed $slubem w 1838 r. (op.9. Souvenir de
Vienne, Impromptu Es-dur, Wieden) Nalezy tu przypomnie¢ o pobieranych przez nia lekcjach
harmonii i kontrapunktu u Wagnera oraz kompozycji w lipskiej uczelni. Z pierwszego okresu
komponowania wskaza¢ nalezy na typowe utwory wirtuozowskie o charakterze salonowym
(polonezy, wariacje, romanse), a wsrdd tych utworéw wyrédznia si¢ dedykowany L.Spohrowi
Koncert fortepianowy a-moll op.7. (wyd.1837 Hofmeister). Pozniej styl jej tworczosci ulegt
przemianie” — powstaly liczne pies$ni, kadencje do koncertow Mozarta i Beethovena,
opracowania utworéw meza’', romanse na skrzypce z fortepianem op.22 dedykowane
J.Joachimowi.

Jej trzy Piesni do stow F. Ruckerta op.12. ,,Liebesfruhling” Robert Schumann wziat do
swojego opusu 37 (1850), a Notturno z jej ,,Soirees musicales” — do ostatniej swojej
Noveletty. Wczesne Impromptu Schumanna op.5 z 1833 r. opiera si¢ na temacie Clary™.
Wspomnie¢ trzeba takze o innym cyklu piesni — z 1840 r. op.13 Clary do st.R.Burnsa i
H.Heinego (wyd.1841 u Breitkopfa i Haertla w dwoch zeszytach) komponowanych osobno i
wykazujacych motywiczne powiazania miedzy soba”. Pierwsza symfonia Roberta
»Wiosenna” B-dur (1841) poswigcona jest Klarze, ich dlugo wyczekiwanej matzenskiej
mitosci’™

Charles Rosen akcentuje mistrzostwo jej dlugofalowej linii melodycznej”; w
dostgpnej bibliografii podkresla si¢ ponadto jej wplyw na uksztaltowanie formy recitalu
publicznego: od ewenementu o mieszanym programie wirtuozowskim do zamknigtego,
powaznego recitalu fortepianowego bez orkiestry, acz jeszcze ze Spiewakami’®.

Trio g-moll op.17 ma cztery ogniwa (ostatniec w G-dur)”’ i prezentuje si¢ w typie
wczesnoromantycznej koncepcji  Schubertowskiej — kantylenowa, bezkonfliktowa 1 blisko
spokrewniona trojtematycznos¢ z wzmozonymi poktadami emocji w przetworzeniu, pozbawionym
tematu gléwnego, rozpoznawalnego poprzez swoj kwintowy skok. Pozostate dwie mysli sa
zhierarchizowane — druga wprowadza trzecia, bedaca w roli tematu przeciwstawnego. Aktywne
motywicznie sa ltaczniki, stanowiace podstawg pracy przetworzeniowej w tym odcinku, repryza

5 H.Loos, op.cit.

% Odwiedzit ja w Lipsku w 1835 1. 27.9.iw 1836 1. 12.9.

" Najwazniejsze to: piesni op.12 do st. F.Ruckerta i 13, II Scherzo op.14 c-moll, , Preludia i fugi op.16, Trio
fortepianowe op.17.

! Wariacje op.20 na temat R.Schumanna fis-moll z 0p.99

> M.Boyd, Gendered Voices: The Liebesfruhling Lieder of Robert and Clara Schumann, “Nineteenth-Century
Music”, 1999, nr 2, s.145-162; R.Hallmark, The Ruckert Lieder of Robert and Clara Schumann, ‘“Nineteenth-
Century Music” 1990, nr 1, s.3-30.

3 R.Hallmark, op.cit.; K.Stephenson, op.cit.

™ J.Szulakowska-Kulawik, The Image of Love in Musical Culture — Introductor Notes, Aspects, Realization, w:
Interdisciplinary Studies in Musicology, ed.M.Jabtonski and R.J.Wieczorek, Poznan 2007, s.33-43.

” Ch.Rosen, The Romantic Generation, Cambridge 1995, 5.660.

8 H.Loos, op.cit., s.76.

7 Cz.II Scherzo und Trio, cz.IIl Andante, cz.IV Allegretto.



odwtarza ekspozycje bez zmian, ekspozycja jest repetowana. W srodkowym segmencie wybrzmiewa
nowa idea, takze sentymentalna w charakterze. Charakterystyczna jest Chopinowska faktura
nokturnowa, bogate, takze harmonicznie, pasaze wzbogacaja utwor, ujawniajacy przemyslana i zwarta
konstrukcje, nie odbiegajaca od standardu swego czasu; utwor wirtuozowski i1 zarazem prezentujacy
bardzo dobry poziom sztuki kompozytorskiej.

Clara Schumann wykonywata takze pie$ni innej jeszcze usunig¢te] w cien artystki,
pianistki 1 kompozytorki, uczennicy Carla Zeltera i przyjaciotki Jeana D.Ingresa — Fanny
Mendelssohn-Hensel (1805-1847)7, ktora, zachecana przez meza Wilhelma, malarza ($lub w
1829 r.), nie podjela jednak kariery kompozytorskiej z powodu obiekcji swego stawnego
brata”, swego pierwszego nauczyciela; on natomiast nie pomijat okazji, by jej utwory
wlacza¢ do swojego dorobku®. Sposrod jej utworéw mozna wymieni¢ opublikowane pod
nazwiskiem brata piesni (op.8 1827 1 0p.9.1830 — w sumie 0k.250) oraz ukonczone w 1846 r. 1
opublikowane po $mierci w 1850 r. Trio fortepianowe D-dur op.11. Napisala takze kwartet
smyczkowy (1834), utwory choralne 1 organowe, fortepianowy cykl ,,Das Jahr” (1841), 4
kantaty oraz oratorium wedlug obrazéow z Biblii (1831). To ona witasnie zapoczatkowata
gatunek muzyki fortepianowej zwiazany z nazwiskiem brata — pie$ni bez stow. Jako pianistka
zadebiutowata w 1838 r. na koncercie utworow brata®'.

Bardzo burzliwa jest czg§¢ 1 czteroogniwowego Tria fortepianowego D-dur op.11 Fanny
Mendelssohn®, rozbudowana pod wzgledem faktury pianistycznej, ze zroznicowanym trzema
tematami, podobnie ulozonymi jak poprzednio — z ideg gldwna w roli wstepu i progresyjnym tematem
facznikowym (trwa az 11 minut). Funkcje punktu kulminacyjnego peli przetworzenie, oparte takze
gléwnie na materiale tacznikowym, bogata fakturalnie i wirtuozowsko rozszerzona materiatowo
repryza odtwarza ekspozycj¢ bez wstepu, dominujaco ukazujac temat gltéwny, z przestawiona
kolejnoscia tematow w stosunku do segmentu pierwszego. Intensywna praca przetworzeniowa
wyr6znia to dzieto, zwarte 1 przemys$lane koncepcyjnie, epatujace licznymi zmianami nastrojow, z
naprzemiennymi momentami dramatycznymi i kantylenowymi, sensownie przeprowadzona jest
wspotpraca koncertujaco potraktowanych instrumentow.

2.1.2. Kolejna wydobywana z mrokéw niepamigci w ostatnich czasach posta¢ to Cecile
Louise Stephanie Chaminade (1857-1944), urodzona w Paryzu, zmarla w Monte Carlo,
nagrodzona jako pierwsza kobieta-kompozytorka francuska Legia Honorowa za tg
dziatalno$¢, z ktoérej byta stawna w swojej epoce. Byta uczennica m.in.L. Godarda i1 Savarta.
Pierwszy swdj koncert data w wieku 18 lat, regularnie od 1892 r. odbywala podroze
koncertowe do Wielkiej Brytanii. W 1908 br. odbyta tournee do USA. Jej najbardziej znanym
utworem byla piesn ,,Srebrny pierscien”.

® w: M.Mengzel, op.cit., s. 124-125.

" M.J.Citron, Fanny Mendelssohn-Hensel. Musician in her Brother’s Shadow, “The Female Autograph. Theory
and Practice of Autobiography from the Tenth to the Twentieth Century” 1984 XII-XIII, s171-180; takze: ed.
D.C.Stanton, Chicago Univ.Press. 1987, s.152-159; tejze: Felix Mendelssohn’s Influence on Fanny
Mendelssohn-Hensel as a Professional Composer, “Current Musical” 1984, nr 37-38, 5.9-18; tejze: The Lieder of
Fanny Mendelssohn-Hensel, “The Musical Quarterly” 1983, nr 69, s.570-573; Q.C.Lynelle, Fanny Mendelssohn-
Hensel. Her Contributions to Nineteenth-Century Musical Life, Ph. D discuss. 1981, Univ.Kentucky; G.Kamen,
Hidden Music. The Life of Fanny Mendelssohn, New Yrok 1996; M.Wilson Kimber, The Supression of Fanny
Mendelssohn — Rethinking Feminist Biography, “Nineteenth-Century Music” 2002, nr 2, s.113-129; tez:
M.Kislew, Famous Sisters of Great Men: Henriette Renan, Caroline Herschel, Mary Lamb, Dorothy
Wordsworth, Fanny Mendelssohn, London 1905 (o F.Mendelssohn s5.253-254).

8 M.Wilson Kimber, op.cit.

8 Ibidem.

82 Cz.Il Andante espressivo, cz.IIl Lied, cz.IV Finale Allegretto moderato.



Napisata ponad 400 utwordw, z czego 135 piesni (Les Amazones, symfonia
dramatyczna na $piew i fortepian, op.26, 1888), duety wokalne z fortepianem, utwory na chor
zenski (,,Poemes evangeliques” o0p.99), oper¢ komiczna ,La Sevillane” 1 mszg.
Najobszerniejszym zbiorem utworéw jest oczywiscie ten na fortepian®, zawierajacy szereg
typowo salonowych form, tez tanecznych. Znajdujemy tu takze utwory na 4 rece® i dwa
fortepiany™®. Cecile Chaminade jest takze autorka utworéw instrumentalnych®. Poswigcony
jest jej krotki biogram w The New Grove Dictionary®.

Obecnie kompozytorka znana jest przede wszystkim z Koncertu fletowego D-dur — op.107
(1902)®, jednoczesciowy, o wirtuozowskim charakterze i stopniu trudno$ci na poziomie konca szkoty
sredniej. Koncert w stylu brillant nie jest pozbawiony myslenia konstruktywistycznego, przedstawia
jasng koncepcj¢ formalna — ABA z kadencja, o trzech motywach, z figuracyjnym ogniwem
srodkowym, bogata faktura fortepianu i rozwinigta kadencja solisty.

Sonata c-moll op.21¥, dedykowana Maurycemu Moszkowskiemu, trzycze$ciowa, oparta jest
na dwoch tematach, z ktérych drugi przedstawiony jest w wersji imitacyjnej; kazdy z nich
rozbudowany jest istotnie do postaci grupy tematycznej, ekspozycj¢ wienczy takze rozszerzona koda.
Segment przetworzeniowy otwiera temat drugi, bedacy jego podstawa, ktérego brak w repryzie.
Konstrukcja jest wiec w pelni romantyczna, zwraca uwage bogata faktura pianistyczna, akordowo-
pasazowa, czgsto zmienna i nieprecyzyjna harmonika zgodna jest z typem swych czasow.
Charakterystyczny jest takze zwrot harmoniczny w czgsci II — As-dur, zmieniajace si¢ w odcinku
srodkowym na ptynna i nieokreslona tonacj¢ picciokrzyzykowa. Cze$¢ ostatnia prezentuje si¢ jako
perpetuum mobile, monomotywicznie, homogenicznie pod wzgledem kinetycznym i materialowym,
stanowiac nietypowe zakonczenie, nie w rodzaju dramatycznego finatu.

2.1.3. Czy istnieje owo ecriture feminine w muzyce?

Istnieje 1 nie istnieje, jak wszystko w zyciu — nie ma jednostronnego wymiaru. Wobec
znacznie wigkszej meskiej populacji uczestniczacej w aktywno$ci publicznej kobieta nie
miata okazji si¢ wyr6zni¢; jej thumione 1 niekiedy wstydliwie ujawniane umiejetnosci miaty
pozostawac na poziomie owej ,.buduarowej” popularnosci. Problem lezy jednak nie w ilo$ci
meskich czy damskich tworcow sztuki 1 literatury, a zakorzeniony jest glebiej — w
mentalnosci naszej kultury, takze niemieckiej, bo juz nie angielskiej czy francuskiej. W tych
kregach pisarki czy badaczki typu Bettiny von Arnim, George Sand czy Hannah Arendt” sa
szanowane, nie jak u nas, lekcewazone; to samo mozna powiedzie¢ o zadomowionej juz w
brytyjskim krajobrazie Jane Austen czy francuskim Colette’’. W naszym kraju postaé w
rodzaju prof. Jadwigi Staniszkis ciagle jeszcze wzbudza zdziwienie.

Sposrdéd wyzej prezentowanych utwordow, i wielu innych pisanych przez kobiety,
niektore sa bardziej ,,kobiece”, inne nosza charakter typowego ,,produktu” owych czasow —
podobnie jak odnosimy si¢ do kazdej kreacji artystyczne;.

% Sonata c-moll op.21., Scaramouche op.56, Ballada op. 86, Temat z wariacjami op.89, Kartki z albumu op.98
(Promenade, Scherzetto, Elegie, Valse arabesque, Chanson russe, Rondo allegre), Album dla dzieci op.123 (12
utwordéw) i 126 (12 utwordéw).

8 6 utwordw romantycznych op.55 (Primavera, La Chaise a porteurs, Idylle Arabe, Serenade d’ Automne, Danse
Hindoue, Rigaudon). Utwory na skrzypce i fortepian: Concertino op.107, 2 Tria fortepianowe op.11 1880, op.39
1887.

% M.in.: Concertstuck op.40 1896, Duo symphonique op.117.

8 “Callirhoe”,suita na orkiestre op.37, 1888 (Prelude, Pas des echarpes, Scherzettino, Pas des Cymbales),
Concertstuck op.40.

¥T4.,1989,s.125.

81967, G.Schirmer,USA.

8 Masters Music Publications Florida, PO Box 8101057.

% M.Menzel, op.cit.

%! P.Johnson, Tworcy, z angielskiego przel.A. i J.Maziarscy, Warszawa 2008, s. 147-172.
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Kobiety skoncentrowaly si¢ na w miar¢ aprobowanej wigc twdrczosci — salonowe;j,
sentymentalnej, bez gigbszych akcentow dramatycznych, ujawniajac doskonale opanowane
poktady warsztatowe. Na silniejsze akcentowanie swoich praw musialy poczeka¢ do wieku

XX, a droga do poprawnosci jeszcze wydaje si¢ by¢ daleka, zwlaszcza we wschodnich
potaciach kontynentu...
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