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EWOLUCJA POJECIA ,,POLSKIEJ MUZYKI NARODOWEJ” NA
PRZESTRZENI POLWIECZA KONCA XIX i POCZATKU XX WIEKU
W SLOWIE 1 DZWIEKU

Owo ,,imaginarium”, aksjomat z pogranicza mitu i narzedzia spolecznego przekazu
wychowawczego, zjawisko kompensacyjne o ogromnym wydzwi¢ku emocjonalnym,
surogat wreszcie prawdziwej wolnej sztuki, ,,sztuka Srednia”, by strawestowa¢ Carla
Dahlhausa — polska muzyka narodowa, obrosta bogatym slowem teoretykow i krytykow
oraz rozkwitla wieloma bardziej czy mniej wazkimi dzielami - stala si¢ zwlaszcza w
obecnych czasach przedmiotem rozlicznych dyskusji naukowych (prace C.Dahlhausa, w
rodzimej muzykografii -A.Czekanowskiej, J.Dankowskiej, A.Jarz¢bskiej, B.Pocieja,
J.Steszewskiego, M. Tomaszewskiego, i ostatnio D.Gwizdalanki). Stad ponowne zblizenie
si¢ do problemu w niniejszym tekscie, proba nakreslenia charakterystyKki i
usystematyzowania wlasnej refleksji w odniesieniu do zbiornicy arcydziel czy
przykladow ,,stylu narodowego” z czaséw przelomu wiekow.

Tekst ten z prawdziwa przyjemnoscia dedykujg¢ Panu Profesorowi dr. hab.Leonowi
Markiewiczowi, z ktorym przez wiele lat mam zaszczyt wspotpracowac, a przedtem miatam
przyjemnos¢ stucha¢ wyktadow w Macierzystej Uczelni. Stowo to jest takze, a wlasciwie
przede wszystkim, podzigkowaniem za promocyjne i awansowe starania mojej skromne;
osoby, co decydujaco przyczynito si¢ do pokonywania przeze mnie kolejnych stopni
,drabiny” akademickiej. Rozprawa niniejsza nie byta do tej pory nigdzie publikowana.

1.1. Jezeli rozwaza¢ zagadnienie ,,muzyki narodowej” w konteks$cie najpierw politycznej
niewoli, a potem w nowej sytuacji odzyskanej niepodlegtosci — zwraca uwagg przemiana
znaczenia jej spolecznego oddziatywania, 1 na tej kwestii chciatabym si¢ skupié. Przyjmuje za
podstawe¢ moich rozwazan argument, iz w naszym kraju jeszcze teraz, do dzi$, wszelkie
poczynania publiczne maja znamiona polityczne. Dopiero od niedawna niektore kregi
artystyczne, w tym muzyczne, przedkladaja wolna, nieskr¢gpowana wypowiedz autorska. Stad
tez r6znorakie obrazy dzwigkowe polskiego XIX wieku sg istotnie wtopione w nasza
rzeczywisto$¢, z niej wyrastaja i nosza w sobie zadania nie tylko artystyczne.

Kolejna podstawa wnioskowania oparta jest na romantyzujacym i misyjnym charakterze
naszej polskiej sztuki, co przez wiele lat udowadnia pisarstwo Marii Janion, a co odnosi si¢ do
sztuki muzycznej doglebnie, od epoki Chopina §wiadomie, a przedtem w stanie rozwijajace]
si¢ Swiadomosci narodowej, co zapoczatkowali w stowie Hugo Kottataj i Stanistaw Staszic
wraz z biskupem Janem Pawlem Woroniczem, a w sferze dzwigku Maria Szymanowska wraz
ze swoimi wielkimi muzycznymi preceptorami w postaciach Jozefa Elsnera i Karola
Kurpinskiego'. Nie jest to bowiem przypadkiem, ze wtasnie narodowe aspekty sztuki
F.Chopina zostaty w kraju, pozbawionym wtasnej panstwowosci, najpierw odczytane i
zaakceptowane. Inne czynniki Chopinowskiego Swiata, odkrywcze, pionierskie i
wizjonerskie, musialy poczeka¢ na kolejny wiek, by zostaty rozpoznane, uswiadomione i
przetworzone w funkcji inspiracji dla nowej muzyki zrazu Szymanowskiego, a potem polskiej
szkoty sonorystycznej II potowy wieku.

1.2. Siggajac po opublikowane mysli polskich badaczy na temat polskiej sztuki, w tym
muzyki, narodowej, rozpocza¢ nalezy od publikacji wspomnianej Marii Janion, ktora w
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najnowszej pozycji ,,Niesamowita Stowianszczyzna™* postuluje ,,widzenie narodu jako
zjawiska z dziedziny historii idei, wyobrazen, sztuki i literatury” (s.262), rysujac zarazem
ewolucje myslenia patriotycznego od kobiecej postaci alegorycznej i porozbiorowa
tanatyczno$¢ z konca XVIII w., poprzez romantyczna topike mesjanistyczna i patriotyzm
zatobny w opisie J.I.Kraszewskiego, meski stereotyp nacjonalistyczny z konca XIX w. az po
wspotczesne demistyfikacje, symboliczna transformacje¢ obrazu Polonii po 1989 r. i
niezniszczalny w polskiej kulturze paradygmat romantyczny, szczeg6lnie oddziatujacy w
obecnej polityce (5.262-300)*. Tworczo$¢ muzyczna wpisala si¢ takze w te klimaty, o czym za
chwilg.

Aksjomaty XX-wiecznych poje¢ kultury narodowej ustanowione przez Antoning
Ktoskowska® stanowia rezultat XX-wiecznego spojrzenia, bogatego w swej roznorodnosci i
bazujacego na ideale tolerancji: ,,Kultura narodowa nie jest takim jednolitym systemem, ale
syntagma — tak jak zdanie — w ktorej wystgpuja obok siebie przylegte elementy roznych
syntaktycznych kategorii tworzac wspolny uktad o okreslonej strukturze (s.51). Idac dalej i
siggajac po postmodernistyczne rozumienie kultury, jestesmy juz u podstaw naszego
wspotczesnego ogladu dzieta, w tym muzycznego: ,,Kultura to system praktyk symbolicznych

zakorzenionych w okre$lonej ideologii i opartych na wymianie™.

Przytoczy¢ trzeba z drugiej strony, inaczej juz dzisiaj pojmowane i oceniane
charakterystyczne dla europejskiego romantyzmu ,,budzenie si¢”” narodow, skutkujace
zarazem narodzinami takze odrgbnych orientacji nacjonalistycznych, w tym polskiej w
ostatniej dekadzie XIX wieku, kulturotwodrczo 1 panstwowotworczo si¢ odzwierciedlajacej w
polskiej historii i spotecznej §wiadomosci z oddziatujacym do dzi$ podziatem na patriotyzm
narodowy i panstwowy®. Lecz dopiero dzisiaj, w naszych sceptycznych i realistycznie
spogladajacych w przeszto$¢ czasach, historyk moze stwierdzi¢, iz ,,zaden naréd walczacy o
swoja wolno$¢ w XIX wieku w Europie nie zdobyt tej wolnosci bez pomocy jakiego$
mocarstwa, tylko taka pomoc zapewniala zwycigstwo™’. Peter Rietbergen wrecz mowi o
typowym dla XIX-wiecznej Europy procesie nacjonalizacji kultur regionalnych, odsrodkowe;j
sile mniejszosci etnicznych, czgsto zniewolonych (obok Polski mowa tu o Belgach,
Irlandczykach, Finach, Norwegach i ludach battyckich czy Wegrach istniejacych w monarchii
habsburskiej)®.

Symptomatyczne jest, iz idea nacjonalizmu i eksponowania wtasnej narodowosci
narodzila si¢ rownocze$nie z idea europejskosci juz u zarania XIX wieku (np.poglady
H.Heinego i I.Kanta na temat ,,harmonii europejskiej”)’; i jezeli my Polacy myslimy przede
wszystkim o naszej skomplikowanej historii, zapominamy, iz te problemy dotyczyly takze
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dziataczy wtoskich, irlandzkich i, paradoksalnie, niemieckich. Procesy takowego myslenia
rozpoczete przez warstwy inteligenckie 1 upolitycznione przez powszechne ruchy patriotyczne
oraz datujace si¢ od rewolucji francuskiej i naznaczone przemianami modernizacji
kapitalistycznej'® - przeszty w Europie swoja ewolucje od narodowego patriotyzmu do
ideologii stabilnych panstw narodowych. Autor konkluduje wrecz: ,,Europa, jako
ucielesnienie chrzescijansko-humanistycznego ideatu zachodniego, ma swoje korzenie w
panstwie narodowym, ktore jest jednym z elementéw nowoczesnosci europejskiej. Cho¢ wige
kultura Zachodu wykrystalizowata si¢ w idei Europy jako model kulturowy, to wiasnie
panstwo narodowe byto no$nikiem nowoczesnos$ci europejskiej. To w nim zrodzilo sig tak
wazne pojecie narodu” (op.cit., s.101).

Stad, paralelnie do powyzszych pogladow, Norman Davies za teoria Friedricha Meineckego
z lat dwudziestych XX wieku wyrdznia dwa typy nacjonalizmu: panstwowy, obywatelski 1
ludowy, etniczny'!, do pierwszego rodzaju zaliczajac polityke Francji i Zjednoczonego
Krolestwa czy Stanow Zjednoczonych, drugi za$ gatunek reprezentuja zjawiska w Irlandii,
Polsce i Ukrainie.

Dokonujac ogladu kilku przyktadow z literatury muzycznej, wziaé nalezy pod uwagg nie
tylko ich wyrézniki ,,narodowe” w postaci okreslonych uksztattowan melicznych czy
rytmicznych, ale takze to, co podkresla Andrzej Waskiewicz w podrgczniku dla mtodziezy:
,,Wielko$¢ kultury narodowej polega nie tylko na jej oryginalnosci, ale tez na otwartosci, na
zdolnosci przyswajania sobie tego, co warto$ciowe z innych kultur”'?. Podobnie jak to ujmuja
autorzy fundamentalnej ,, Teorii literatury” — Rene Wellek 1 Austin Warren — ,,Literatura
powszechna nie istnieje bez literatur narodowych i odwrotnie”".

Rozwijane w Polsce nowozytne poczucie wlasnej zagrozonej narodowos$ci uswiadamiane
juz od pism Jozefa Kalasantego Szaniawskiego w 1808 r. dato poczatek postawie
etnocentrycznej; od lat 20-tych XIX wieku datuje Jerzy Jedlicki zaczatek autorefleksji i
narodowej psychoterapii, dominujacych w rodzimej $wiadomosci kulturalnej'*. Wzmocniona
przez stowo Joachima Lelewela i Maurycego Mochnackiego owa polska mitologia zostata
potem wyniesiona na piedestal w epoce romantyzmu. Charakterystyczna dla naszej
mentalno$ci idealizacja przesztosci, lekcewazenie wymogdéw cywilizacji naukowo-
technicznej, sielankowos$¢ nastrojow, typowe dla polskiej wsi izolacje pionowe, poziome i
$wiadomos$ciowe na bazie procesoOw mityzacji'® oraz odmienne, utylitarne w funkcji dla
polskiej walki o niepodlegtos¢ pojmowanie uniwersalizmu, thumaczonego na polska
swoisto$¢'® - stanowity podtoze orientacji pozniejszych, juz XX-wiecznych, i skutkowaty
nierownomiernym rozwojem ziem polskich, co uwidacznia si¢ do dzisiaj.

Stad droga rozwazan prowadzi do pytania o wyznaczniki ,,stylu narodowego”, do
sklasyfikowania dzieta sztuki w funkcji ,,narodowego”, ktdre to kwestie rozumiane byly do
niedawna jeszcze w ,,duchu” romantycznym: ,,Kultura ludowa z jej cechami poganskimi,
stowianskimi, rodzimymi byta w pojgciu romantykdéw podstawowym czynnikiem odrgbnos$ci

19 G.Delanty, Odkrywanie Europy. Idea, tozsamo$¢, rzeczywisto$é, przekt.R.Wiodek, Warszawa-Krakow 1999,
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narodowej”, stanowiac zarazem podstawe polemiki z poprzednia epoka kosmopolitycznego i
zakotwiczonego w $rédziemnomorskiej kulturze klasycyzmu'’. Obecnie problem ,,muzyki
narodowe;j” ulega rozszerzeniu i postawi¢ mozna pytanie, w jakim stopniu i w jakiej funkcji
egzystowal on w badanym okresie przetomu wiekow.

Idac $ladem Stanistawa Ossowskiego, ktory wyrdznit narodowa wigz typu nawykowego i
ideologicznego (za A.Kltoskowska, op.cit.), wkraczamy w obszar kultury symbolicznej,
odréznianej od kultury politycznej praktyki. W tych ,,zaklgtych kregach” miesci¢ si¢ bedzie
rysowany tutaj obraz polskiej kultury narodowej XIX i XX w. Za przyktad moze stuzy¢ nam
interpretacja Chopinowskiej Ballady g-moll dokonana przez Matti Asikainena'® - jako ,,an
apotheose of martyrdom and, besides, of ,,wallenrodism”; przytacza takze stowa
I.J.Paderewskiego odno$nie Ballady f-moll :”The history of Poland in tempo rubato”
(op.cit.,s.90).

1.3. Socjologiczne, polityczne i artystyczne ewolucje orientacji narodowych, czy wrecz
nacjonalistycznych ( w rozumieniu Ernesta Gellnera'® - jako sentyment i jako ruch) na
przetomie wiekOw zarysowala Alicja Jarzebska®, wypunktowujac wazne w tym wzgledzie
znaczenie muzyki, ktora ,,dzieki tradycji publicznych koncertow i widowisk dziatajacych na
sfer¢ emocjonalno-intelektualng czlowieka, a takze instytucji choru — okazata si¢ skutecznym
medium propagowania okreslonych idei i faczenie ludzi w zintegrowana wspdlnote” (op.cit.,
s.113). Zintensyfikowane te dyskusje zostalty w epoce migdzywojennej, z wypowiedziami
Karola Szymanowskiego na czele, ktory rozrézniat styl narodowy XIX-wieczny, odrgbny
wobec nurtow europejskich, oraz ,,nowoczesny styl narodowy”, bedacy stopem zarazem
muzyki narodowej i europejskiej wraz z elementami z jednej strony,,ducha stowianskiego”,
sladem koncepcji Stanistawa Ignacego Witkiewicza, a z drugiej strony na bazie nawiazania do
tworczosci Chopina®'. Takie podej$cie zaowocowato bogatym dorobkiem kompozytorskim
polskich artystow, zwtaszcza neoklasykow, co zostanie omowione nizej.

»Neoklasycyzm bowiem stanowil opozycje wobec programu nacjonalistycznego, nie byt
jednak sprzeczny z zalozeniami stylu narodowego sformutowanymi przez Szymanowskiego...
kompozytorzy polscy opowiadali si¢ za wartoSciami uniwersalnymi kultury europejskiej,
réwnoczesnie bronili autonomiczno$ci sztuki muzycznej przed tendencyjnos$cia i
utylitarno$cia programow nacjonalistycznych. W neoklasycyzmie lat miedzywojennych
zaciera si¢ opozycja tradycji i nowatorstwa z jednej strony oraz opozycja jakosci narodowych
i uniwersalnych z drugiej” — konkluduje Zofia Helman®, definiujac istote neoklasyczne;j
relacji stylu narodowego i kategorii uniwersalnych, co zostato uksztaltowane przez idee
Karola Szymanowskiego.

Potwierdza to w swojej wypowiedzi Wojciech Kilar, ktory w audycji radiowej* podkre$la
fundamentalne znaczenie mysli 1 dzieta Szymanowskiego dla polskich kompozytorow,
precyzujac znaczenie jego nowatorstwa oraz stworzenie muzyki narodowej dorastajace;j
osiagni¢ciom sztuki europejskiej.

7 M.Makowiecka, M.Pawlowski, Literatura polska i obca, filozofia, sztuka. Przewodnik po epokach, t.2.: Od
romantyzmu do wspotczesnosci, Warszawa 2005, s.80.

'8 Mickiewicz of the Piano”: the National Style of Chopin’s Ballades, w: Interdyscyplinary Studies in
Musicology, ed. by J.Steszewski and M.Jabtonski, Poznan 1992, s.81-90 (89).

' Nations and Nationalism, Oxford 1983, wyd.polskie: Narody i nacjonalizm, przet. T.Hotowka, Krakow 1991.
2 Spoér o pickno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku, Wroctaw 2004, rozdz.1V.

2! P.L.Markiewicz, Karol Szymanowski. O Chopinie. O wlasnej tworczosci. O pedagogice. Akademia Muzyczna
w Katowicach. Skrypty nr 5, Katowice 1995, rozdz.Problem sztuki narodowe;.

22 Dylemat muzyki polskiej XX wieku — styl narodowy czy warto$ci uniwersalne, w: Dziedzictwo europejskie a
polska kultura muzyczna w dobie przemian, red.A.Czekanowska, Krakow 1995, s.175-200.

2 Panorama $laskiej kultury muzycznej, 10 ta$m z podrecznikiem metodycznym, wyd. Filharmonia Slaska,
Polskie Radio Rozglosnia w Katowicach i Urzad Wojewddzki w Katowicach, red.J.Bauman-Szulakowska,
Katowice 1998, aud.10.



Kwestig stylu narodowego w muzyce zajmowal si¢ Bohdan Pociej w rozprawie ,,Muzyczne
style narodowe, ich splatane korzenie — dawniej i dzi§”* , w pelni akceptujac zasadno$é
stosowania tej kategorii do muzyki i akcentujac kluczowa dla tego pojgcia metaforg
zakorzenienia (s.235). Autor wskazuje dwie drogi urzeczywistniania si¢ amalgamatu muzyki
narodowej — w dziele H.Schuetza i C.Debussy’ego — od obrazu Debussy’ego wstecz ku
kreacji C.Jannequina oraz od §wiata H.Schuetza, ojca stylu niemieckiego, przez J.S.Bacha i
A.Berga. Wskazana przez Autora hermeneutyczna metoda myslenia o stylach narodowych w
kontekscie kultury, jezyka danego kraju, jego literatury i mentalnosci stanowi¢ bedzie podioze
roéwniez obecnego rozwazania.

Podazajac dalej tym tropem 1 przywotujac przekonanie Carla Dahlhausa o §wiadomym przez
kompozytora podjgciu idei muzyki narodowej, wysledzi¢ mozna w poszczegdlnych dzietach
nici przewodnie ,,mys$lenia” w wielotorowo pojetych i zmiennych kategoriach sztuki
narodowe;j.

Owa $wiadomo$¢ po raz pierwszy dochodzita do glosu w wieku XVII, co przedstawia
rowniez Jan Blanc w swoim wyktadzie o budzeniu si¢ narodowych kierunkéw w sztuce tego
czasu, co argumentuje szczegdlna predestynacja malarzy holenderskich do gatunku pejzazu®.

Tendencja ta w kolejnym stuleciu si¢ intensyfikowata, to jej apogeum, za sprawa Johannesa
G.von Herdera, a potem Hippolita Taine’a, objawito si¢ w dobie romantyzmu, kiedy to
,mozemy mowic o splatanych korzeniach narodowo-etnicznych stylow, ktore rozwijac sie
beda juz w wieku XX (op.cit., 5.238).

Zintensyfikowane w dobie romantyzmu poszukiwanie tozsamos$ci narodowej, objawione
przede wszystkim w literaturze, pogtebione w sferze muzyki, ma zwlaszcza w Polsce
charakter myslenia mitycznego (za Ernestem Cassirerem), zainicjowanego genialnie przez
kreacje Chopina, a kontynuowanego w ,,duchu” pozytywizmu i ,,pracy organicznej” w II
polowie XIX wieku, podobnie do gatunku odzwierciedlenia dokonanego przez
J.1Kraszewskiego™.

Rodzi sig teraz pytanie o istotg¢ europejskosci, czyli tego, czemu przeciwstawiac si¢ bedzie
lub do czego przylega¢ sztuka narodowa, takze 1 polska; i idac tropem Janusza Pelca
zastanawiajacego si¢ nad funkcja pisarstwa Jana Kochanowskiego, mozna zastosowac trzy
wyr6zniki Autora: europejskos¢ w rozumieniu tej wartos$ci osiagnigtej juz przez
poprzednikow, a przez pokolenie aktualne rozwijanej lub modyfikowanej, europejskosc¢
aktualnie przejmowana z zewnatrz, inercyjnie badz aktywnie, z nadaniem powstajacym
wytworom swoistego pigkna lub wreszcie europejskos¢ jako idea promieniujaca na
zewnatrz®’. Jest to kolejna kwestia zarysowana do rozwazan nad ewolucja pojecia
narodowosci w muzyce.

Nad istota zwigzku uniwersalizmu i polskosci w muzyce zastanawiata si¢ Jagna
Dankowska®, wychodzac z zatozenia, iz ,,artysta staje si¢ uniwersalny, gdy wyraza kulture
narodowa”. Powstaje w tym miejscu problem aksjologicznej oceny utworéw doby
pomoniuszkowskiej wobec znacznego nasilenia wyznacznikdéw uniwersalizmu w tym
dorobku, utworéw zaangazowanych poprzez odpowiednie wykorzystanie elementow sfery
warsztatowej, kontynuujacych dokonania tworcze muzyki europejskiej, a zarazem

2 W: Wokot kategorii narodowosci, wielokulturowosci i uniwersalizmu w muzyce polskiej, red. A.Matracka-
Koscielny, Warszawa — Podkowa Le$na 2002, s.231-243.

» Wiek XVII — barok i klasycyzm, w: Historia sztuki. Od starozytnoéci do postmodernizmu, red.C.Frontisi,
przet. .Badowska, J.Palecka, B.Walicka, Warszawa 2006, s.240-286 (270-272).

%6 J Maslanka, Literatura a dzieje bajeczne, Warszawa 1984.

" Europejskos$¢ i polskosc lirteratury naszego renesansu, Warszawa 1984, 5.558.

% Wobec uniwersalizmu i polsko$ci, w: Muzyka zle obecna, t.1., red. K. Tarnawska-Kaczorowska, Warszawa
1989, 5.97.



okreslanych mianem eklektycznych, nader kosmopolitycznych. Wynika to z ewolucji pojecia
,,muzyki narodowej”, z odmiennego na nig spojrzenia w miar¢ uptywu lat i przemian idei
artystycznych.

O narodowej odrebnosci polskiej kultury w odrodzonej Polsce zastanawiata si¢
Mieczystawa Demska-Trebaczowa®’, skupiajac sie na postaciach i oryginalnej mysli
M.Kondrackiego i L.M.Rogowskiego oraz na przejawiajacych wrazliwo$¢ spoteczna
pogladach T.Szeligowskiego.

By¢ moze odpowiedz zasadza si¢ w zdaniu Zofii Lissy, ktora, mowiac o zmiennos$ci
kryteriéw stylu narodowego, o prawie do wyboru tradycji, zr6znicowaniu srodkow i
gatunkéw muzycznych, stwierdza, iz ,,odbicie wlasnej rzeczywistosci historycznej i
narodowej, wyraz wynikajacej z niej ideologii — sa zrodlem tego wktadu w rozwoj stylu
narodowego, jakie wnosi w ten styl kazda generacja kompozytoréw™*. Stanowi to
potwierdzenie znanych przekonan Szymanowskiego, dobitnie akcentuje to Julian
Krzyzanowski, mowiac o ponadnarodowej roli arcydzietl, bedacych najdoskonalszymi
przyktadami w rodzime;j literaturze®', celnie konkluduje Stefan Kisielewski: ,,utwor moze
funkcjonowa¢ jako narodowy tylko wowczas, gdy jest doskonaty warsztatowo™?.

Najnowsza wypowiedz Danuty Gwizdalanki*® w kwestii fenomenu muzyki polskiej obok
przypomnienia szeregu dziet opartych na rodzimych poktadach melorytmicznych klarownie
dokonuje opiesu ewolucji tego stereotypu, bardzo istotnego az do potowy XX wieku,
znamiennego w orientacji neoromantycznej i neoklasycznej.Uleglo to zmianie w dobie
panowania tendencji sonorystycznych, kiedy to uniwersalizm mys$lenia o kulturze zwrdcit
uwage kompozytorow w strong odmiennych jakos$ci wyrazania ,,ducha narodowego” — stad
zaznaczona w tytule niniejszej rozprawy granica chronologiczna, z ktorej dopiero od
niedawna zdajemy sobie sprawg.

Kategorig narodowos$ci w muzycznej ekspresji okreslit Mieczystaw Tomaszewski,
wyznaczajac dziewie¢ aspektow stylu narodowego w muzyce: fenomenologiczny,
semiotyczny, strukturalny, estetyczny, etyczny, biologiczny, symbiotyczny, funkcjonalny i
typu umiejscowienia w czasie®*. Uwaga uczonego zostala skupiona na sformutowaniu teorii
muzyki narodowej w odniesieniu do sztuki polskiej i powszechnej; interesujace sa ponadto
zarysowane w rozprawie czynniki klasyfikujace utwory w gatunku narodowym: jezyk
narodowy, taniec, Spiew, zabiegi archaizacji, ewokowania pejzazu ziemi rodzinnej i
umuzyczniania watkéw literatury narodowej. W tym konteks$cie zastanowi¢ si¢ wypada nad
objawami i sposobem rozumienia narodowosci w muzyce przetomu wiekow.

Tworczo$¢ zaangazowana patriotycznie, ,,zaangazowana pozytywnie”, mozna takze
podzieli¢ wedlug rodzajow klimatéw emocjonalnych, czego takze dokonat Mieczystaw
Tomaszewski, analizujac wewnetrzne bodzce 1 duchowa potrzebe kompozytora, sktaniajace
do napisania dzieta: utwory zostaty sklasyfikowane jako twdrczo$¢ autentyczna, retoryczna,
hiperboliczna i panegiryczna®. Dziela te takze mieszcza si¢ w szeroko pojetej kategorii stylu
narodowego.

¥ Wokot problemow polskosci 1918-1939, w: W kregu muzyki i my$li humanistycznej 111, red.M.Demska-
Tregbaczowa, Akademia Muzyczna im.F.Chopina, Warszawa 1989, s.43-116.

3 Studia nad tworczo$cia Fryderyka Chopina, Krakow 1970, s.6.

3! Nauka o literaturze, wyd.III, Ossolineum 1984, rozdz.XI, s.388.

2 Wg wypowiedzi M.Tomaszewskiego, w dyskusji w: Muzyka zle obecna, t.I1, red.K.Tarnawska-Kaczorowska,
Warszawa 1989, s.43.

3 Muzyka polska, czyli jaka?, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, t.1., red.M.Podhajski, Gdansk-Warszawa
2005, 5.207-217.

** Kategoria narodowosci i jej muzyczna ekspresja, w: M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dzieta
muzycznego, Krakow 2000.

3 O tworczo$ci zaangazowanej: muzyka polska 1944-1994 miedzy autentyzmem a panegiryzmem, w: Muzyka a
totalitaryzm, red.M.Jabtonski i J.Tatarska, Poznan 1996, s.139-149.



2. Szczegblna uwaga nalezy si¢ nowopowstajacej tworczosci w odrodzonej Polsce w regionie
slaskim, specyficznie zaangazowanym w budowe nowej rzeczywistosci. Postulaty
narodowosci, warto$ci dydaktycznych i upowszechniajacych byty tu istotnie silnie
realizowane ze wzgledu na uwarunkowania politycznie — po szesciu wiekach obcego
panowania. Specyficznie rozwijajaca si¢ kultura muzyczna zorientowana na powszechny w
tym regionie aparat choralny 1 kameralny o malej obsadzie zdeterminowata gatunek tworzone;j
tu sztuki o charakterze mieszczanskim, bazujacej na ideach historyzmu i epigonizmu, daleko
skonwencjonalizowanej, popadajacej czasami w hipertrofi¢ emocji, lecz gruntujacej w ten
sposob zasady dobrego warsztatu. Powoli przezwyci¢zano infiltracje niemieckie w kierunku
nowej orientacji neoklasycznej i wpltywow Szymanowskiego. Zaaowocuje to dopiero pozniej,
juz w epoce powojenne;j.

Nieprzypadkowo w momencie narodzenia si¢ polskiej panstwowos$ci na ziemiach
slaskich kompozytorzy siggngli po rodzime melodie ludowe, dokonujac ich inkrustacji w
neoromantycznie zorganizowana materi¢ dzwigkowa. Odnosi si¢ to do dorobku Tadeusza
Prejznera, Stanistawa Ignacego Raczki, Stefana Mariana Stoinskiego czy Stefana Slazaka;
najlepsze utwory Michata Spisaka i1 Jana Sztwiertni bardzo, aczkolwiek z innych pozycji,
zblizaty si¢ do krggu wezesnego Szymanowskiego. Choralne utwory Jana Gawlasa
przeobrazaty niemiecki neoromantyzm w strong nowego uproszczonego neoklasycyzmu;
podobne procedury w europejskim stylu objawiata w muzyce instrumentalnej Wtadystawa
Markiewiczowna, a najdonioslej orientacj¢ narodowa z réoznorodnymi kierunkami
europejskimi z jednej strony, a z warsztatem Szymanowskiego z drugiej zespolil Bolestaw
Szabelski, objawiajac swoje oryginalne myslenie juz w czasach przedwojennych (I1
Symfonia, powojenna III Symfonia). Jedynie on przedstawia w tym dorobku etap folkloru
uniwersalnego, imagine, wywiedzionego od idei ostatniach okreséw tworzenia
Szymanowskiego. W tworczosci powojennej na Slasku ,.echo” mysli Szymanowskiego
odezwie si¢ w dorobku Bolestawa Woytowicza (II Symfonia ,,Warszawska™ i III Symfonia
koncertujaca na fortepian z orkiestra).

Ta charakterystyczna ,,gleba historii™’, reprezentujaca ,,duch” tradycjonalizmu®®,
muzyka ktorej ,,zycie zakonczylo si¢ wraz z czasem, ktory ja zrodzil™*’- wpisata si¢
intensywnie w zespot narzedzi upowszechniajacych i1 utrwalajacych nowopojmowana
polskos¢, zgodnie z Owczesnym, wezesnomodernistycznym traktowaniem kultury w jej
stuzebnej roli: ,,jako strefy kontaktu tworcow 1 odbiorcow badz tez wspdlnoty narodowych
symboli”®. Procesy te zarazem byly konsekwencja bardzo wowczas zywych idei
regionalizmu®'. Spory za$ estetyczne narodowcdw i miedzynarodowcoOw w okresie

36 p.tez: M.Gorczycka, Wptywy ideologii tworczej Szymanowskiego na kompozytorow polskich dwudziestolecia

miedzywojennego, w: Karol Szymanowski. Ksiega Sesji Naukowej poswigconej tworczosci J.Szymanowskiego,
Warszawa 1964, 5.86-108; Oddziatywanie Szymanowskiego na $laska kultur¢ muzyczna,. Prace Archiwum
Slaskiej Kultury Muzycznej przy Bibliotece Glownej Akademii Muzycznej w Katowicach nr 5, red K. Musiot,
Katowice 1980.

7 B.Pociej, w dyskusji: Obecno$¢ tradycji we wspotczesnosci, w: Muzyka w kontekscie kultury. Spotkania
muzyczne w Baranowie 1., Krakow 1978, s.202.

¥ M.Bristiger, w dyskusji: Obecnos¢ tradycji..., op.cit., s.212: ,,pragnienie utrwalania pewnego istniejacego
stanu rzeczy”’.

3 A.Nowak, w dyskusji w: Muzyka zle obecna, t.2., red K. Tarnawska-Kaczorowska, Warszawa 1989, s.119.

4 7 Kuderowicz, Tendencje $wiatopogladowe polskiego modernizmu, w: Muzyka polska a modernizm, Krakow
1981, 5.23-40 (25).

I B.Stelmachowska, Regionalizm etnograficzny na tle przykladow z wspotczesnej tworczosci literackiej Polski
Zachodniej. Przyczynek do teorii regionalizmu. Z.1., Poznan 1936; P.Musiot, Zagadnienia regionalizmu na
Slasku, ,,Zaranie Slaskie” 1935, nr 2, 5.87-90; W.Szewczyk, Syndrom $laski. Szkice o ludziach i dzietach,
Katowice 1986.



miedzywojennym nakre$lone przez Z.Helman® takze na Slasku miaty swoje
odzwierciedlenie, nacechowane typowa tu utylitarno$cia, o czym powyzej*®.

W utworach dziatajacych wtedy kompozytorow, tzn. w opracowaniach i stylizacjach,
nastapito sprzezenie nie tylko melodii 1 rytmow regionu $laskiego, ale takze religijnosci
ludowej, obrzedow, gwary miejscowej wraz z przywotaniem folkloru miejskiego
(Z.K Rund)*. Szczegdlnie intensywnie trendy te byty kultywowane na Slasku Cieszynskim
(np. J.Hadyna).

Wieloraka funkcja podejmowanego w tym regionie folkloru (jego roznorodne
inkorporowanie, stylizowanie i wariantowanie, przyktady utworéw wokalno-
instrumentalnych i dramatycznych, opracowania w stylu uzytkowym) — argumentuje
traktowanie tworzywa ludowego jako imperatywu tworczego i spotecznego.

3. Z powyzszych wywodow krystalizuja si¢ nam wigc kolejne paradygmaty, bedace tematem
ponizszych ogladéw dziel muzycznych XIX i XX w. klasyfikowanych jako ,,dzieta muzyki
narodowej””:

mig¢dzy uniwersalizmem a polskos$cia,

migdzy asymilacja a akulturacja,

przynalezno$¢ do kanonu narodowej kultury, kanonu istniejacego, acz zmiennego
(A.Ktoskowska),

pigtno religijno$ci ludowej 1 narodowego katolicyzmu,

nacechowanie elementami kultur etnicznych,

bardzo silny stosunek do przyrody, animizowanej i symbolizowanej,

napigtnowanie ekspresja 1 fabularyzowanie dzieta,

preferencja tradycji, co skutkuje czgstymi procedurami archaizacyjnymi, modalizacyjnymi i
improwizacyjnymi®’,

sktonnos¢ do glebokiego liryzmu i kontrolowanego przebiegu sekwencji dramatycznej
(A.Czekanowska, op.cit.),

nacechowanie elementami aktualnej politycznej propagandy,

przynalezno$¢ do narodowej zbiornicy dziet o specyficznej funkcji symboliczne;,

kreacja dzwiekowa jako skutek zbiorowej motywacji hubrystycznej*,

przystawalnos$¢ do poszczegdlnych orientacji europejskiej tworczosci kompozytorskie;.

Konkludujac znaczenie i odmienne upostaciowanie idiomatyki narodowosci w muzyce
przetlomu wiekdéw, mozna uporzadkowac wnioski w cztery grupy, bedace odpowiedzia na
zadanie w temacie pytanie:
zmienne typy europejskos$ci w rozumieniu Janusza Pelca,
ewolucja pojecia narodowo$ci w miar¢ rozwoju idei spoteczno-politycznych i artystycznych,
elementy warsztatowe stanowiace o koncepcyjnym sklasyfikowaniu poszczegdlnych
utworow, oraz w koncu
egzemplifikacja powyzszych kategorii estetycznych pigtnujacych dorobek uznawany za
przynalezny do ,,skarbnicy narodowe;”.

3.1. W kwestii pojmowania europejskosci wedtug okreslenia Janusza Pelca w odniesieniu do
literatury idea ta opisywana w kontekscie jej funkcji dla sztuki narodowej w pierwszym typie,
tzn. intensywnie i kreacyjnie dostosowanym do osiagni¢¢ poprzednikdéw, moze stanowic

2 Neoklasycyzm w muzyce polskiej, Krakow 1985.

% J Bauman-Szulakowska, Polska kultura muzyczna na Slasku Gérnym i Cieszynskim. Proba syntezy, Katowice
1994, rozdz.6.5.

4 L .Markiewicz, Z.K.Rund, Katowice 1997.

# A.Czekanowska, Dziedzictwo europejskie a polska kultura w dobie przemian, w:Dziedzictwo europejskie a
polska kultura muzyczna w dobie przemian, red.A.Czekanowska, Krakéw 1995, s.11-41 (24).

* Tendencja samopotwierdzenia wynikajaca z poczucia nizszosci ( Alfred Adler, za: A.Kloskowska, op.cit.).



wyrdznik dzieta i aktywnos$ci Karola Szymanowskiego; rodzaj drugi, europejskosé aktualnie
przejmowana i wzbogacana odnosi si¢ do przetwarzania XIX - wiecznego neoklasycyzmu i
eklektyzmu lat 90-tych w polskiej szkole tzw. pomoniuszkowskiej, podnoszacej przede
wszystkim elementy warsztatowe i1 postulaty pozamuzyczne, dydaktyczne i
upowszechniajace.

Trzeci za$ gatunek europejskosci, ten promieniujacy na zewnatrz i inspirujacy koncepcje
$wiatowe, na pewno wskaza¢ mozna jako idee Chopinowskie, intensywne zwtaszcza od
momentu jego odejscia, prorocze w stosunku do muzyki XX wieku, w relacji do dziet 1 idei
kompozytoréw II potowy stulecia. W tym sensie muzyka polska byta, wedlug stanowiska
Szymanowskiego, i polska, narodowa, i europejska, wzbogacajaca sztuke europejska.

Kwintesencja takiej relacji i jej dziejowego rozwoju jest muzyka Lutostawskiego, a jej
ponizsze opisanie moga stanowi¢ stowa M.Bristigera: ,,/Muzyke Lutostawskiego/ odczuwamy
jako pewien fundament, jako opoke muzyczna w tej przeciez bardzo burzliwej historii
naszego stulecia. Naturalnie, jego muzyka jest jego osobista ekspresja, ale zarazem nalezy do
materii duchowej Polakow. To, ze byt polskim kompozytorem, to za mato powiedziane. Sa
kompozytorzy, ktorzy biora materiat rodzimy do swoich wtasnych kompozycji. Tymczasem u
Lutostawskiego stato si¢ przeciwnie. To, co u niego byto indywidualne, tak przenikngto nas
wszystkich, tak przepoito nasza wrazliwo$¢ muzyczna, §wiadomie czy nieswiadomie, iz
cechy jego stylu zaczely utozsamiac sig z polskoscia muzyki polskiej. Tak byto przedtem z
Karolem Szymanowskim i jeszcze dawniej z Fryderykiem Chopinem™’

3.2. Koncepcja muzyki narodowej ulegta przemianie artystycznej i estetycznej w ciagu burz
dziejowych XIX i nastgpnego wieku, stanowiac tych burz cz¢§¢: od muzyki stycznej z
tendencja uzytkowosci w sensie akcentowania czynnikow melicznych i tanecznych (za
wzorcem H.Wieniawskiego — P.Maszynski, J.Gall, R.Statkowski, H.Melcer), poprzez
narodowos¢ pojeta uniwersalistycznie 1 w kategorii duchowej przez mysl 1 dzieto
J.Zargbskiego 1 M.Kartowicza (obok ,,Stepu” Z.Noskowskiego) czy przez dorobek
I.J.Paderewskiego przynalezny do obu tych gatunkéw (Tance polskie, Krakowiak
fanastyczny, ,,Album tatrzanskie” z jednej strony, oraz Koncert fortepianowy a-moll, Fantazja
polska czy Symfonia h-moll ,,Polonia” — z drugie;j).

Stylizacja neoromantyczna czy romantyzujaca stanowiaca podtoze tworzenia H.Melcera,
F.Nowowiejskiego czy 1.J.Paderewskiego, obok ,,basni” Z.Noskowskiego i W.Zelenskiego -
plasuja sig jako wstep do stylizacji typu ,,imaginaire” nowszego rodzaju reprezentowangj
przez $wiat dzwigkowy J.Zargbskiego 1 M.Kartowicza. Zjawisko to powtorzy si¢ potem w
neoklasycyzmie juz XX wieku, w dychotomii realistycznego §wiata ludowosci a jego wersji
bardziej uniwersalistycznej: dychotomii rozwarstwionej mi¢dzy dzietami np. G.Bacewicz a
Z Mycielskiego, J.Mtodziejowskiego a W.Lutostawskiego, T.Szeligowskiego a dorobkiem
H.M.Goreckiego, W Kilara, B.Szabelskiego i B.Woytowicza.

Inne myslenie, inna kategori¢ polskosci zrosnigtej z europejskoscia przedstawia stowo i
dzwigk Karola Szymanowskiego — folklor ustrukturalizowany, rozumiany uniwersalistycznie,
wraz z idea duchowa narodu, nie tylko w sensie upostaciowan melicznych czy rytmicznych;
folklor przynalezny zarazem do nowych idei warsztatowych 1 estetycznych XX-wiecznego
ekspresjonizmu i neoklasycyzmu. Jest to jednoczesnie tworcza, wzbogacona i na wyzszym
poziomie intelektu zbudowana kontynuacja edukacyjnej i dydaktyzujacej funkcji muzyki
narodowej rodem z XIX-wiecznego neoromantyzmu; stanowi to wreszcie wtasciwe
uciele$nienie uniwersalistycznego rozumienia kategorii narodowosci, co reprezentowat
F.Chopin - kategorii nie traktowanej utylitarnie, funkcjonalnie w kwestii utraconej
niepodlegtosci, kompensacyjnie, jak to mialo miejsce w XIX-wiecznym akademizmie, lecz

47 w: K.Meyer, Wstep, w: Witold Lutostawski. Postscriptum, red.D.Gwizdalanka, K. Meyer, Warszawa 1999,
s.11-12.



kategorii pigkna, wyrastajacej z dzieta o wysokiej wartosci, dzieta glgboko narodowego i
europejskiego zarazem, dzieta podejmujacego dialog z tradycja i ja aktywnie
przetwarzajacego.

Klasyfikacji stosowanych w zbiorze ,,muzyki narodowe;j” procedur w aspekcie
wyznacznikow estetycznych i warsztatowych dokonal takze, idac tropem refleksji Waltera
Wiory, wspominany tu wielokrotnie Mieczystaw Tomaszewski:

melodia ludowa jako cantus firmus (,,Piesni kurpiowskie” K.Szymanbowskiego),

melodia ludowa w charakterze tematu do wariacji (,,Fantazja na tematy polskie” F.Chopina),
melodia ludowa jako materiat do cytatu (,,Fantazja géralska” Z.Noskowskiego),

melodia ludowa jako kompleks muzyczno-obrzedowy (,,Harnasie” K.Szymanowskiego),
material ludowy jako przedmiot imitacji w stylu ludowym (,, Piosnki sielskie” S.Moniuszki),
materiat ludowy jako wywiedziony z folkloru lecz uabstrakcyjniony ,,idiom tonalno-
strukturalny objawiony kongenialnie w Mazurkach F.Chopina”*

3.3. Wskazania elementow warsztatowych dokonywano juz wielokrotnie w przytaczanych
tekstach. Na ogot sa to procesy zrozumiate, jak to ma miejsce w przypadku sfery metro-
rytmicznej czy skalowo-melicznej. Muzyka zaliczana do skarbnicy narodowej u poczatkow
takowego rozumienia, w II potowie XIX wieku, eksponowala te wlasnie czynniki. To wiek
kolejny, stosownie do omawianej ewolucji §wiatopogladu i dziejow, zaaranzowat
dotychczasowo odsunigte w tej sferze faktory warsztatu kompozytorskiego:

- stylizujaca i eksponujaca charakterystyczne cechy ludowego tworzywa instrumentacja,
maniera wykonawcza (postacie akompaniamentu, wykrzykniki, formuty taneczne, uktady
ostinatowe),
stylizacja obok proceséw symbolizowania melodii pochodzenia ludowego z dywersyfikacja
koncepcji linearnej akompaniowanej na bazie czgstej modalizacji i rozdrobnionego obfitego
materialu motywicznego),
silna ekspresja,
odejscie od wymogu uzytkowo$ci muzyki wyrastajacej z ludowego oryginatu,
procedury szeregowania i wariowania materialu motywiczno-tematycznego,
oddynamizowanie i odteatralizowanie przebiegu fabuly,
zdiatonizowanie 1 uproszczenie przebiegu harmonicznego wraz z nowymi sposobami uktadow
1 laczenia pasm dzwigkowych, czyli przemiany harmoniczne i fakturalne,
powiazanie z obrazami przyrody w sensie symbolicznym, nie dostownym,
podobne relacje ze sfera religijnosci ludowej — symboliczne, uniwersalne,
dotaczenie kategorii humoru, nieodtacznie zrosnigtego przeciez zawsze z tworczoscia ludowa
(jako daleki wzor Kwartet humorystyczny D-dur Z.Noskowskiego).

Mamy wigc do czynienia z ewolucja od muzyki narodowej rozumianej w sensie
dominujacego w XIX wieku dydaktyzujacego historyzmu do symbolicznego, artystycznego i
uniwersalnego pojmowania tego przestania w kolejnym stuleciu, z uwolnieniem muzyki od
wszelkich postulatow spotecznych i pozamuzycznych, koniecznych w wieku poprzednim, do
réznorodnych jej objawdéw w rozwarstwionym wieku XX. Stosownie do tych przemian
postepowali kompozytorzy w zbiorze elementow warsztatowych, stuzacych juz innym celom.

3.4. Powracajac na koniec tych rozwazan do wskazanych powyzej kategorii estetycznych
skarbnicy muzyki narodowej, sklasyfikuje si¢ dzietlo Chopina jako niepodwazalny i wieczny

48 Kategoria narodowosci i jej muzyczna ekspresja, w: Oskar Kolberg — prekursor antropologii kultury,
red.L.Bielawski, K.Dadak-Kozicka, K.Lesien-Plachecka, Warszawa 1995, s.160.
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kanon polskiej sztuki, jakkolwiek zmienny w swej recepcji i percepcji. Do owego kanonu
odnosili si¢ pdzniejsi tworcey,

dokonujac procesu asymilacji i akulturacji (poematy W.Kilara, Symfonia h-moll ,,Polonia”
I.J.Paderewskiego, alegoria powstania styczniowego, Koncert na orkiestr¢ W.Lutoslawskiego,
ewolucje tworczosci .R.Palestra z kantata ,,Wista” na czele),

dokonujac adaptacji polskosci do uniwersalizmu (utwory G.Bacewicz, S.Kisielewskiego,
K.Regameya i A.Tansmana, III Symfonia B.Szabelskiego, III symfonia J.Kofflera, dorobek
K.Szymanowskiego w swych czterech okresach, Mata suita W.Lutostawskiego, III Symfonia
H.M.Goéreckiego),

inspirujac si¢ typowo ludowa religijnoscia (piesni H.M.Goreckiego, ,,Wielka modlitwa”
S.M.Stoinskiego, VI Symfonia ,,Polska” K.Meyera, poemtay W.Kilara, ,,Polskie Requiem”
K.Pendereckiego, ,,.Beatus vir” H.M.Goéreckiego, piesni choralne J.Swidra),

czy roznorodnie, mniej czy bardziej kreacyjnie pojmowana kultura etniczna, tez stylizowana
(J.Maklakiewicz, ,,Wierchy”A.Malawskiego, M.Kondracki, poematy W .Kilara, utwory
solowe H.Wieniawskiego i I.J.Paderewskiego, skala stowianska L.M.Rogowskiego, IV
Symfonia i II koncert skrzypcowy K.Szymanowskiego obok ,,Harnasi” naturalnie, tez ich
slaska ,,replika”w postaci ,,Satasznikow” J.Sztwiertni i kantat S.Slazaka, choralne piesni
S.Wiechowicza oraz ustrukturowanie ludowego tworzywa w drobnych wczesnych utworach
W.Lutostawskiego),

wchtaniajac ,,muzycznie” krajobrazy (poematy M.Kartowicza, symfonia ,,Od wiosny do
wiosny” i ,,Morskie Oko” Z.Noskowskiego),

czyniac ekspresj¢ 1 muzyczna ,,fabule” elementem konstruktywnym dzieta (romantyzujace
utwory z ostatniego okresu tworzenia T.Bairda, fabularyzujace poematy W.Kilara, symfonie
organowe F.Nowowiejskiego, koncert fortepianowy I.J.Paderewskiego, I Koncert skrzypcowy
K.Szymanowskiego, Etiudy symfoniczne A.Malawskiego, II Symfonia ,,Warszawska”
B.Woytowicza),

odnoszac si¢ do tradycji szeroko pojetej i zmiennej w stopniu infiltracji (,,Z zycia narodu.
Obrazy fantazyjne na tle Preludium A-dur F.Chopina” Z.Noskowskiego, neoklasyczne
wzorce podstawa warsztatu G.Bacewicz, A.Szalowskiego i M.Spisaka, archaizowanie
warsztatu T.Szeligowskiego, procedury kontrapunktyczne i z drugiej strony istotne wptywy
idei K.Szymanowskiego u B.Woytowicza),

emanujac szczegolnym liryzmem i dramatyczng glebia (liryczny Koncert skrzypcowy
M.Karlowicza, ,,Hungaria” A.Malawskiego, ,,Step” Z.Noskowskiego, piesni
K.Szymanowskiego, choralne piesni J.Swidra, kameralistyka J.Zarebskiego),

poddajac si¢ momentowo politycznej propagandzie (kantaty B.Woytowicza, ale tez
programowa, o wydzwigku patriotycznym Symfonia F-dur E.Mtynarskiego),

poddajac si¢ zbiorowej motywacji hubrystycznej (drugorz¢dna tworczos$¢ choralna
kompozytoréw slaskich przetomu wiekow, takze J.Galla i P.Maszynskiego, oraz patriotyczna
1 propagandowa w wydzwigku tworczos¢ F.Nowowiejskiego, Fantazja polska i sonata es-moll
I.J.Paderewskiego, pendant do wielkiej sonaty es-moll P.Dukasa),

ewokujac symboliczne funkcje muzyki, zespolonej z tradycja i polska kultura (kameralistyka,
,»Ad Matrem” czy Il Symfonia ,,Kopernikowska” H.M.Goéreckiego, poematy M.Kartowicza,
»Exodus” W Kilara, symfonie A.Panufnika, Symfonia ,,Warszawska” B.Woytowicza z
mistycyzujacym Requiem R.Maciejewskiego w tle),

adaptujac kreacyjnie orientacje stylistyczne muzyki europejskiej (romantyzm wirtuozowski
H.Wieniawskiego, monumentalny neoromantyzm H.Melcera i Z.Stojowskiego, proby
dostosowania si¢ do orientacji europejskich u E.Pankiewicza i R.Statkowskiego,
konsekwentny neoromantyzm W.Friemanna, eklektyczna i neoromantyczna tworczosé
kompozytoréw $laskich przetomu wiekow wraz z nowatorskim warsztatem neoklasycznym
W.Markiewiczéwny i M.Spisaka, wlasna interpretacja europejskiej sztuki przez
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B.Szabelskiego 1 B.Woytowicza wraz z przejeciem przez nich w r6zny sposob idei
dodekafonii, a nadto caty przebieg ewolucji myslenia tworczego u K.Szymanowskiego).

3.5. Widzimy wigc ewolucje myslenia o idiomie muzyki narodowej, zmienno$¢
pojmowania tego aksjomatu i oczywista zmiennos¢ jego realizacji, stosownie do przemian w
orientacjach artystycznych i estetycznych sztuki europejskiej. Kolejnym odwiecznym
problemem byt stosunek rodzimej sztuki do kanonéw europejskich, osadzony, poza
uwarunkowaniami politycznymi, m.in.”na odmiennej recepcji romantyzmu u nas i na
Zachodzie... na traktowaniu tworczo$ci artystycznej jako wyrazu tozsamosci narodowej;...
/gdyz/ u nas duzo dtuzej niz na Zachodzie przetrwata zywotnos$¢ i powaga romantycznych
pytan zasadniczych™*. Podobnie opisuje to Maria Janion w fundamentalnej rozprawie pt.
,,Goraczka romantyczna”, traktujac romantyzm jako poczatek kultury nowozytnej w naszym
kraju, a podziat autorki na dorobek literacki emigracyjny i krajowy wedhug ich funkcji
mesjanistycznej i tyrtejskiej, mozna trawestowa¢ na polska tworczo$¢ muzyczng®'.

Na tej podstawie estetycznej dokonywata si¢ rodzima tworczo$¢ muzyczna,
klasyfikowana az do poczatku XX wieku w innych kategoriach niz artystyczne. Te
mozliwos$ciu otworzyly si¢ dopiero stosunkowo niedawno — w 1956 roku, z chwila
wybrzmienia pierwszej Warszawskiej Jesieni.

Jezeli wige polski partykularyzm polega na ,,dialektycznej grze migdzy apologetyka
wlasnej odrebnos$ci a uniwersalizmem™* — chyli si¢ ku postawom romantycznym,
kompensujacym, ku literacko$ci muzyki, ku jej zmitologizowaniu i usymbolizowaniu, a
wszelkie narzedzia stuza celom dalszym niz sama sztuka. Muzyka wtedy opiera si¢ na
tendencji do zachowania ciagtosci lub budowaniu jej zrgbéw, czasami bez tworczego
,, uczucia znudzenia zastanym”> z nasilona ekspresyjnoscia i realizowana swoimi $rodkami
postulatywnoscia.

Jezeli tylko niektore z dziet polskiego akademizmu pomoniuszkowskiego petnia role
ogniwa pomigdzy szczytem polskiego romantyzmu a Mloda Polska Kartowicza i
Szymanowskiego, mozna stwierdzi¢, iz 6w styl eklektyczny, naznaczony polskoscia w
sielankowym czy ,,siermi¢znym” wyobrazeniu, objawia dobre podstawy warsztatowe, zmyst
logiki fakturalno-formalnej i bogactwo inwencji. Bez wyolbrzymiania jego znaczenia dla
poézniejszej tworczosci rodzimej i europejskiej, nalezy podkresli¢, iz bez tych wielu, nawet
nierownej warto$ci dziel, nasza kultura bytaby o wiele ubozsza i nie mogtaby osiagnaé
wyzszego poziomu tworzenia w okresie Mtodej Polski i 20-lecia migdzywojennego, a
Szymanowski nie miatby odpowiedniego pola do konstruktywnej negacji. Tworcy ci,
trawestujac mysl J. Krzyzanowskiego™, ,,dzieki matej samodzielno$ci, dzigli powtarzaniu
pomystow mistrzéw, docieraja tam, gdzie wybitni tworcy postuchu by nie znalezli,
popularyzuja ich sztuke w fatwych do przyjecia, uproszczonych schematach i w ten sposob
upowszechniaja w dotach kulturg szczytow”.

Celne podsumowanie tego dorobku, wraz z jego duchem myslenia w kategoriach
splotow czynnikow narodowych i uniwersalnych, mozna znalez¢ w sentencji J.Kulczyckiej-
Saloni w odniesieniu do literatury tej doby: ,,Dziatajac w warunkach najostrzejszego terroru
politycznego, balansujac czesto na granicy legalnosci 1 konspiracji, pokolenie to wypracowato

4 J Wozniakowski, Migdzy mitem narodow, a tym, co jest wszedzie, w: Uniwersalizm a swoisto$¢..., op.cit.,
$.247-260.

® Warszawa 1975.

5! Ibidem, rozdz.5. Wieszcz i stuchacze; por.tez: M.Janion, M.Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Stowo
obraz/terytoria Gdansk 2001.

52 A.Witkowska, Wielkie stulecie Polakéw, Warszawa 1987, s.158.

3 W.Lutostawski w dyskusji, w: Muzyka w kontekscie kultury. Spotkania muzyczne w Baranowie, t.1., Krakow
1978, s.217.

 Nauka o literaturze, wyd.III, Ossolineum 1984, 5.268.
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imponujacy plan rozwoju narodu w wielu dziedzinach zycia kulturalnego i mimo
minimalnych mozliwos$ci plan ten wykonato. Przede wszystkim dokonato powaznych zmian
w tym, co nazwac¢ by mozna klimatem intelektualnym”. Sytuacj¢ t¢ odmienit dopiero Karol
Szymanowski, nawiazujac do roli muzyki narodowej wzorem Fryderyka Chopina®, a
wspodlczesne pokolenia kompozytordw polskich stan ten twdrczo ugruntowaty, poglebity,
uczyniwszy stawna ,,polska szkote kompozytorska”.

W zwiazku z tym mozna obserwowac ewolucje¢ odzwierciedlania kategorii narodowos$ci w
muzyce polskiej od jej obrazu dostownego, funkcjonalnego i utylitarnego, od rodzaju
inkrustacji ( z wytaczeniem tworczosci [.J.Paderewskiego i J.Zargbskiego wraz z czegscia
dorobku W.Zelenskiego) w koncu wieku XIX do jej wersji symbolicznej, transcendentnej i
kreatywnej w XX wieku i w czasach postmodernizmu. Jezeli styl uniwersalny, eklektyczny,
duch tradycjonalizmu bez wtasnej odpowiedzi przewaza w dorobku konca poprzedniego
wieku, do czego mozna przytoczy¢ znamienny i przeciwny przyktad kompozytorow
stowianskich tej doby, umiejetnie rownowazacych te oba krggi wplywow - to sytuacja ta
ulega zmianie w XX wieku, a zwlaszcza w drugiej jego potowie -najpierw z chwila
rozpowszechnienia si¢ kierunku neoklasycznego, a potem w dobie rozkwitu polskiej moderny
sonorystycznej, ktéra na rozliczne, kreacyjne sposoby trawestowata dokonania poprzednikéw,
takze obierajac poktady rodzimej sztuki za podstawe, za punkt odniesienia; funkcja i estetyka
ulegly zmianie wéwczas z postulatywnej, kompensacyjnej i zideologizowanej w wymiar
uniwersalny, a zarazem indywidualny, zalezny jedynie od jednostkowego $wiata tworcy.

JOLANTA SZULAKOWSKA - KULAWIK
Kontakt: poliwoda@autograf.pl

> Pozytywizm, w: Literatura polska.Od $redniowiecza do pozytywizmu, red.J.Z.Jakubowski, Warwszawa 1979,
s.691.
¢ M.Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzielo, rezonans, Poznaf 1998.
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