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IDIOM SERENITE - PRZYBLIZENIE 1 MUZYCZNA EKSPLIKACJA
czeS¢ I Sacrum i profanum

Kontynuujac moje uprzednie rozwazania o muzycznym przejawianiu si¢ klimatu serenite’,
pragng niniejszym je rozszerzy¢, zdefiniowaé¢ w poglebionym kontekscie, dojrze¢ rdznorakie
uwarunkowania tego idiomu, a zwlaszcza spenetrowac¢ problem ewolucji kompozytorskiej w
kierunku odmian serenite - sacrum i profanum. Stad w obecnym tek$cie prezentowane bgda
dzieta, ewokujace aurg serenite, dzieta polskiego tworcy (A.Lason) oraz utwory A.Dvorzaka,
F.Poulenca i F.Schuberta.

1. Zagadnienia terminologiczne wymagaja kilka stow przypomnienia — z jednej strony o
relacji omawianego zjawiska z tematem stylu pdznego i z czasem p6znej dojrzatosci, a z
drugiej strony z czynnikami warsztatowymi, uwarunkowanymi estetycznie, historycznie 1
geograficznie.

Nalezy wiec spojrze¢ na sam zakres pojecia, wywiedzionego z kultury francuskiej?,
skojarzonego raczej z niewczesnym etapem tworzenia i przynaleznego psychologii
tworczosci, dziedziny ostatnio intensywnie sie rozwijajacej’. Nauka psychologii wyrdznia
bowiem tzw. dojrzata filozofie zycia*, odznaczajaca sie¢ m.in zadowoleniem z celow juz
osiagnigtych przy swiadomosci odbiegania swej drogi od wytyczonego kiedy$ ideatu.
Opierajac sie na koncepcjach znanej badaczki Ch.Buehler’, wskazuje sie na wiek 55 lat (V
faza, 45-55 lat) jako na moment przetomowy, rozpoczynajacy okres starosci, datujacy si¢ od
60 lat.

Serenite dotyczy tworcy zintegrowanego wewngetrznie, petnego humoru, posiadajacego
ustabilizowana sytuacje osobista i materialng, tworcy odznaczajacego si¢ ciaglym rozwojem
duchowym i emocjonalnym, aktywnym towarzysko i spolecznie oraz przejawiajacym spory
optymizm. Stan ten cechuje etap poznej dojrzatosci, tzw. etap IV wg Daniela J.Levinsona®,
czas madros$ci zyciowej (wg E.Eriksona)’, przepelniony $wiadomos$cia syntezy wlasnego ego
z porzadkiem tego $wiata. Owa specyficzna afirmatywna postawa wobec zycia, dopeilniona
wyciszona osobowoscia, wyrozumiatoscia i pokora, rownowaga psychiczna i1 sktonnoscia do
kontemplacji to wtasnie zastanawiajaca nas serenite, mozliwa do odmalowania takze w
muzyce. Dopetnia ten stan takze element humoru, z gatunku intelektualnego, refleksyjnego,
czasem ironicznego, wyrazajacy przede wszystkim zgodg na $wiat wraz z jego
niedoskonato$ciami®.

W pismiennictwie francuskim odnalez¢ mozna definicje tego idiomu’, ktory moze by¢ ujety
ogolnie jako ,,serenite de 1’esprit” — ,,pogoda ducha”. To romanskie pojecie ,,serenitas”
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wprowadzit do muzyki Ferrucio Busoni u progu rozwoju neoklasycyzmu, uznajac je za jedna
z podstawowych cech ,,mtodej klasycznosci”. I dlatego idiom ten powiazany jest gtownie z
estetyka orientacji klasycyzujacych, czy to w XX czy takze w XIX wieku, a z drugiej strony —
objawia si¢ w dojrzalej fazie tworczosci, w czasie poprzedzonym kreacjami ekspansywnymi,
intensywnymi emocjonalnie.

Wykry¢ mozna takze w tych utworach odwzorowanie elementu humoru w postaci zartu
intelektualnego, ironii, aluzji czy ludycznego rozbawienia, roznorodnie zaznaczanego,
poprzez stylizacje, inkrustacje ludowych czy popularnych melodii, poprzez technike
powtdrzenia i szeregowania czy symplifikacji. I dlatego owo serenite jest odczuwane
roznorodnie u poszczegdlnych kompozytoréw, co zostalo zobrazowane u wskazanych
polskich tworcow (F.Chopin, K.Szymanowski, W.Lutoslawski), a w niniejszym przypadku
dotyczy takze sfery sakralnej, zaistniatej w dojrzalej fazie tworzenia i zycia. Dotyczy
wybranych utworéow, w ktérych wyczu¢ mozna owa niedoprecyzowana atmosferg serenite —
pogody ducha zabarwiona melancholia, refleksja, z odrobina zartu czy nawet ironii.

Charakteryzujac og6lnie styl pozny, Mieczystaw Tomaszewski'® wyrdznia szereg cech
osobowosciowych tworcy odno$nie tego okresu:
wzmozone uduchowienie, preferencja dla tematyki filozoficznej i sakralnej,
introwertywnos¢ 1 sktonnos¢ do autobiografizmu,
poczucie niezaleznos$ci i odwaga ,,bycia soba”,
wyzwolenie si¢ od wlasnych ograniczen.

Ow styl pozny okresla autor jako moment zagrozenia egzystencji, czyli ,,smugi cienia”, faze
tworczosci ostatniej pojmuje jako moment samotnosci i wyzwolenia ,,ku nowym brzegom”
wraz z czynnikami t¢ faz¢ determinujacymi (poczucie samotnosci, uciszenie, oderwanie od
rzeczywistosci bezposredniej, rozchwianie lub dezintegracja wyobrazni, sigganie po akcenty
mistyczne 1 metafizyczne, $wiadomo$¢ bliskiej $mierci). Serenite moze dotyczy¢ obu
opisanych stanow, blizszy jest jednak ten idiom fazie stylu p6znego, kiedy obecny jest
jeszcze element humoru, Zartu czy co najmniej muzycznej ,,pogody ducha”.

2.1.W ramach prezentacji utworow emanujqcych atmosferq serenite typu profanum wskazaé
mozna na stynny kwintet fortepianowy ,,Pstrag” F.Schuberta, naznaczony wspomnieniem
pieknych wakacji roku 1819, wspaniala przyjaznia 1 wiara w przysztos¢, acz nie brak w jego
tonach dzwieku pdzniejszej melancholii i refleksji. Obok tego ,,stonecznego” arcydzieta''
zdominowanego przez rado$¢, zmacona chwilami zwatpienia, kolejnym 1 odmiennym
przyktadem serenite jest Rapsodia na alt solo, chor meski i orkiestrg ,,Podrdz zimowa w gory
Harzu” J.Brahmsa do stéw J.Goethego z odrobina radosci 1 wspomnieniem uczucia do Julii
Schumann, coérki Klary z 1869 roku. Ten zaspiew o niezwykle osobistej i gigbokiej nucie,
przywotujacy momenty bolu, ale 1 niosacy tony pozytywnego stosunku do §wiata, stanowi
takze egzemplifikacj¢ idiomu serenite — ,,uémiechu poprzez tzy”.

Dzietem epoki przejsciowej jest Sonata h-moll F.Chopina, napisana po stracie ojca (1844) —
jej klimat serenite ma geneze francuska'? i odznacza si¢ odmiennym stanem serenite niz
wyzej opisany. Wpisuje si¢ ta sonata w krag utworow stylu péznego (Barkarola Fis-dur,
Sonata g-moll), o ktérych cechach wypowiadali si¢ Maria Piotrowska i Mieczystaw
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Tomaszewski, akcentujac ,,akwatyczno$¢” toku dzwigkowego, pejzazowosc¢ i
kontemplacyjno$¢, Ow ,,introwertyzm zatajony”".

Faza otwarcia na postromantyzm, czyli wg M.Tomaszewskiego okres sid6dmego etapu
poznoromantycznego Chopina'* (1841-1845), wydatnie wyrazona jest aura serenite w owej
sonacie, co odzwierciedla si¢ poprzez odpowiednie $rodki warsztatowe (oddynamizowanie
przebiegu, fluktuacja tonalna, szerokie tuki meliczne, homogenizacja figuracyjnych uktadow
rytmicznych, pows$ciagana emocja, afirmacyjny wydzwigk finatu).

I jezeli M.Tomaszewski podkres§la zmiany zachodzace w poznym okresie tworzenia
Chopina (zanik symetrii budowy okresowej na rzecz swobodnej proporcjonalnosci®), to
ewolucje te mozna zaobserwowac¢ w Sonacie h-moll, ktora objawia glebszy stopien
dekadenckiej ezoterycznosci, charakterystycznej dla konca XIX wieku.

Chopin zaadaptowal w tym arcydziele francuskie serenite wczesnego rodzaju (Ch.V.Alkan,
F.David), umiejscawiajac opus centralnie w orbicie galijskiego odrodzenia muzyki rodzime;j
w II potowie XIX wieku, do czego to Chopin skutecznie si¢ przyczynit. Szczeg6lnie ta Sonata
emanuje francuskim esprit — filozoficznym, retrospektywnym i refleksyjnym ogladem $wiata,
nie bez aspektow pozytywnych; dramatyzm i tragizm Sonaty b-moll pozostaty w tle, a
dojrzato$¢ zyciowa, bol fizyczny i duchowy zespolity si¢ z rzadkimi rado$ciami w jedna
melodig. Infiltracje tej sonaty odzywaja si¢ w kameralistyce konca wieku, u Francka i
Faure’go.Zwlaszcza w odniesieniu do wigkszos$ci utworow tego drugiego kompozytora,
prekursora impresjonizmu, mozna odnie$¢ termin serenite, w wydaniu seraficznym,
anielskim, pozbawionym romantycznej fabularnos$ci i dramatyczno$ci, osadzonym na
pandiatonicznej harmonice o intensywniejszej linearnosci 1 statycznosci, harmonice
pozbawianej zwiazkow funkcyjnych i szybkiego tempa zmian.

Owo ,,serenite angelique™'® pozniejszego juz okresu przetomu wiekdéw cechuje takze
kameralistyke Ernesta Chaussona'’, bedaca efektem transformacji wagneryzmu w
protoimpresjonizm, gdzie rozbudowana faktura koherentnie wspoétgra z szeroko rozpigta linia
melodyczna i oddynamizowanym przebiegiem pozbawionym romantycznej klimaktyczno$ci.

Klasycznym przyktadem serenite sa utwory F.Poulenca, zwlaszcza orkiestrowa
Sinfonietta, pochodzaca z okresu dojrzatej tworczosci (1947-1962), okresu klasycznego ,,I1
serenite”'®, Dotyczy to takze innych utworéw (Sonata na dwa fortepiany, Sonata klarnetowa i
fletowa). Wyznacznikami tego etapu sa u Poulenca takie cechy, jak przejawianie
intelektualnego gatunku humoru, stosowanie zabiegdw stylizacyjnych, niekonfliktowe
organizowanie diatoniki i jej czasami manifestacyjna wrecz symplifikacja, uproszczenie
faktury na bazie aury refleksyjnej i melancholijnej zarazem, ,,$wietlistej”, rozmigotane;j i
opalizujacej, owej ,,serenite de ’ame”.

2.2. Charakterystyka serenite z gatunku profanum w przypadku utwordéw stylu péznego
dotyczy m.in. ostatniej sonaty fortepianowej F.Schuberta B-dur op.posth. — jest to zasada
dominanty jednej idei, cykliczno$ci, spojnosci mimo réznorodnosci detali; jest to
sonata,elegijna”", wykazujaca podobiefistwo do innego utworu w klimacie serenite (wg
W.S.Newmana) — Kwintetu C-dur. Jezeli mowa jest w odniesieniu do tej sonaty o aurze
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,reconciliation”®, o ,,mysterious sonority”?*', to mozna wskaza¢ na inne cechy warsztatowe

wspomagajace 6w rodzaj emocjonalnosci: wspominany wielokrotnie Schubertowski typ
piesniowosci potraktowany tu dyskursywnie i symfonicznie, ostabienie napigcia w
przetworzeniu, posta¢ ,,wahadtowa” gléwnego tematu o kilkakrotnie powtarzanej komorce
zarodkowej, typ narracji nie polegajacy na Beethovenowskiej kompresji zdarzen.

Co do wspomnianego klimatu humoru, nieodtacznego z serenite, odnajdujemy go w t.I11
cz.l, w cz.Ill sonaty, w zakonczeniu cz.Il majacym charakter pocieszenia, pogodzenia si¢ z
losem, czyli serenite. Catosci klimatu owej pogody 1 thtumionej radosci dopetnia Scherzo z
laendlerem i rondo cz.IV. Linia nastroju przebiega wigc od powagi i refleksji do pozytywnego
wydzwigku, do ,,usmiechu poprzez tzy”.

»Wedrowka §wiadomosci ludzkiej realizujaca si¢ w medium dzwigkéw” nazwal t¢ Sonatg
Leszek Polony?, dla ktorego jest to dzieto ,,metafora mojego wiasnego losu”. Glowny motyw
wznoszacej si¢ tercji wielkiej, jak podkres§la L.Polony za europejska literatura semiotyczna,
znaczy w tym wypadku ekspresje ,,wyjscia w §wiat”, ekstrawersji, aktywnos$ci 1 optymizmu,
co potwierdza moje intencje tyczace elementu pogody w ramach ogolnej atmosfery smutku,
zadumy 1 kontemplacji. Istotne jest wykazane zblizenie tej sonaty do klimatu 1 struktur
»Niedokonczonej” oraz Wielkiej Symfonii C-dur Schuberta, jak tez do piesni ,,Der
Wanderer”. Cata interpretacja prowadzona jest przez Polonego w aurze symbolicznej
wedrowki, fatum 1 melancholii, niewatpliwie przepehniajacej to arcydzieto.

3. Idiom serenite o znamionach sakralnych mozna obserwowac roéwniez w szeregu utworach,
bedacych w calosci lub czg$ci odzwierciedleniem niuanséw owej ,,pogody ducha” — serenite
jako dopelnienie powagi religijnego nastroju w Stabat Mater A.Dvoraka oraz serenite
postmodernistycznej, seraficznej i roz§wietlajacej o wymiarze romantyzujacym jako cz.11
Kyrie w III Symfonii ,,1999” na chor i orkiestr¢ A.Lasonia, napisanej do tekstow
starogreckich z Apokalipsy w cze$ciach skrajnych oraz tacinskich Kyrie i Gloria w czgéciach
srodkowych. Marek Skocza akcentuje w tym dziele ,,potezny tadunek sacrum, ale 1 zarazem
pewien niepokdj, dramatyzm — cho¢ nie pesymizm — owiewajacy nas u schytku tysiaclecia™*

Utwory te obrazuja charakterystyczny dla wielu kompozytoréw wspomniany juz fakt
biograficzny zblizenia si¢ do sfery sakralnej w dojrzalej tworczosci (oratoria ,,Paulus” i
,Eliasz” F.Mendelssohna-Bartholdy’ego, ,,Chrystus” F.Liszta) — 10 czg$ciowe dzieto
A.Dvoraka powstalo w 1.1876-77 , a autor zm. w 1903 r.), za$ symfonia Lasonia zaistniata po
okresie tzw. ludycznym, klasycyzujacym.

Klimat serenite dotyczy cz.I1I, IV 1 VII dzieta Dvorzaka — pogoda ducha jest tu odczuwalna
mimo bolesci; powstrzymywanie akcji, dtugie przygotowanie gtownej mysli, aura
kontemplacji, powtarzanie motywow, seraficzne brzmienia chdru czy inkrustacje motywow
tanecznych (cz.I1l, V) zgodne sa z estetyka sekwencji, tworza zarazem 6w klimat serenite,
rozumiany jako emanacja ,,zdrowego rozsadku” i mocno jednoczesnie osadzony w
poznoromantycznej tonalnosci bez wptywow Wagnerowskich.

Modlitewna jest cz.Il Kyrie Symfonii Aleksandra Lasonia, i to pomimo szybkiego tempa i
szybkiej narracji zdarzen muzycznych. Funkcja owej radosci jest odmienna - finalna,
roz§wietlajaca, catharsis po napigciach i dramatycznych przezyciach. Owo crescendo
zatrzymane na partii dzwondw zaswiadcza o silnej whasnej konstrukcji psychicznej pomimo
przeciwnosci 1 zwatpien. Jest to serenite sprzezone z wymiarem sakralno$ci i symbolizuje
obraz Boga czuwajacego zza granic realnego $wiata. Po§wiata zza szybek witrazy otrzymuje
w tym dziele swoje muzyczne i religijne zarazem wyobrazenie.
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Podobna konstrukcje i symbolike prezentuje wezesniejszy utwor ,,Hymn i aria” z 1993
roku, utwor o jednorodnej 1 dtugofalowej narracji, bedacy obrazem serenite profanum z
sakralnym podtekstem.

I mozna w tym wypadku wskaza¢ na inspiracje ptynaca z owego specyficznego ,,ducha”
przetomu wiekow, podobnie jak to miato miejsce w czasie dekadencji konca XIX wieku, z
owej ewolucji awangardy w polistylistyczny postmodernizm, czasem zabarwiony
emocjonalnie lub religijnie. I jezeli M. Tomaszewski méwi o wartosciach zagubionych czy
zaslonietych, mozna te aspekty** odnie$¢ do symfonii Lasonia z zaakcentowaniem subtelnosci
czy wymiaru catharsis, a sytuujac to dzieto w jego fragmentach w ramach jednego z nurtow
konca wieku sugerowa¢ mozna nurt ,,powrotu do arche”, do tradycji muzyki przesztosci
(muzyka retrowersywna), do tradycji sakralnej, cato§¢ natomiast widzg sens rozpatrywania w
orbicie syntezy postmodernizmu.

4. Serenite — differentia specifica w odniesieniu do wymienionych kompozytoréw wymaga
komparatystycznego podsumowania i naszkicowania wyodrgbnionych odmian omawianego
idiomu, odmian warsztatowych i stylistycznych . Nasuwaja si¢ wigc nast¢pujace refleksje
koncowe:

4.1. z dziedziny zasobu $rodkow znaczacych klimat serenite:

fakturalnych (homofonia akompaniowana, skameralizowana orkiestra, uproszczona faktura
typu preklasycznego, akordowa faktura homogeniczna, preferencja akordyki, figuracja typu
brzmieniowego, ,,szumowego”, postacie ostinatowe i ,,kotysankowe”),

materiatlowych (diatonika w postaci czystej i superpozycji, harmonika eufoniczna
postmodernizmu 1 tonalno$¢ pé6znoromantyczna pozbawiona strategicznych konfliktow
dysonansowych, relikty tradycyjnych kadencji, tonalne osadzenie melodii tematycznych z
zastosowaniem znakow przykluczowych wlacznie, traktowanie chromatyki w roli
przejsciowej, maty stopien konfliktowosci pasm diatonicznych, swobodne operowanie
centrami na krotkiej przestrzeni, paralelizm plaszczyzn diatonicznych),

melicznych (szerokie rozplanowanie tuku melicznego o diatonicznej czy wrgez tonalne;j
podstawie, typ dtugooddechowej kantyleny o prostej 1 spokojniejszej rytmice oraz matym
ambitusie, gatunek wokalny meliki, arabeskowy charakter melodii, ztozonej z powtarzanych,
wariacyjnie zmiennych drobnych komorek),

syntaktycznych (preferencja niskiego stopnia dynamicznego i nieskomplikowanej artykulacji,
niski stopien pracy przetworzeniowej na rzecz szeregowania i procedur wariacyjnych, niska
intensywno$¢ akcji harmonicznej, nieskomplikowany tok syntaktyczny, oddalenie od
wzorcoOw polifonicznych i formy sonatowej wraz z dualizmem tematycznym na rzecz
wariacji, form szeregowanych czy tanecznych, stonowana ekspresja, postgpowanie na rzecz
wybrzmiewania postaci dzwigkowych),

4.2. ze sfery uwarunkowan stylistycznych zréznicowanych historycznie:

dzwigkowa forma duchowosci® zespolona z elementami humoru czy wrecz komizmu,
nastgpstwo po orientacji romantycznej o charakterze romantyzmu klasycyzujacego,
powsciagliwego, wyciszonego na bazie rozszerzonej i rozluznionej tonalnosci,

rodzaj manieryzmu romantycznego, sztuki doby schytkowej w stylu przeciwstawnym do
dominujacego, nie w roli intensyfikujacej styl poprzedni, a w funkcji opozycji w stosunku do
racjonalnej mentalnosci II potowy XIX wieku i w roli odblasku przemian spotecznych w tonie

* Muzyka w poszukiwaniu warto$ci zastonigtych i zagubionych, w: Duchowos$¢ Europy Srodkowej i
Wschodniej w muzyce konca XX wieku, red.K.Droby, T.Maleckiej i K.Szwajgiera, Krakow 2004, s.31-41-.
» B.Pociej, Duchowo$¢ i zakorzenienie, w: Duchowo$¢ Europy Srodkowe;..., op.cit., s.41-55.



warstwy mieszczanskiej i polskiej inteligencji*®, zblizony niekiedy do etapu posredniego
miedzy neoromantyzmem z modernizmem — neomodernizmu wg H.Danusera®’,
gatunek postmodernizmu klasycyzujacego, o znamionach lirycznych, refleksyjnych,
zespolenie z orientacja klasycyzujaca lub neoklasyczna,
zespolenie z klimatem sztuki regionu §rodziemnomorskiego,
romantyzm klasycyzujacy, niwelujacy wybujala ekspresja Beethovenowska,
klimat wystgpujacy zarowno w systemie tonalnym, jak i posttonalnym (p.oméwienie dzieta
H.M.Goreckiego, W.Lutostawskiego 1 K.Szymanowskiego w poprzednim tekscie),
syndrom tworzony na podktadzie klasyczno$ci 1 galijskiego ,.equilibre”, dojrzatej
emocjonalnos$ci i dobrotliwej wyrozumiato$ci, niosacy umiejetno$¢ adaptacji 1 metamorfozy
zapozyczen,
klimat zwiazany najczg¢sciej z rejonem muzyki francuskiej lub tworcow

pozostajacych pod jej wptywem (w muzyce polskiej z wyjatkiem omawianej  uprzednio
twoérczosci H.M.Goreckiego 1 K.Szymanowskiego).
4.3. dyferencjacja personalna idiomu serenite:
tendencje stylizacyjne (F.Poulenc),
ogo6lna atmosfera pogody w typie serenite profanum ( F.Schubert),
orientacje klasycyzujace w ramach kierunkéw bardziej ekspresyjnych (F.Schubert w dobie
romantyzmu, A.Lason w dobie postmodernizmu),
ujecia taneczne czy wrecz rozrywkowe (A.Dvorak, F.Poulenc),
nawiazanie do tradycji klasycznej (F.Schubert),
pogodne zakonczenie dramatycznego przebiegu, rodzaj muzycznego catharsis w serenite
sacrum (A.Lason),
sentymentalizm emocjonalny (A.Dvorak, F.Schubert),
przeplatanie si¢ aury serenite i humoru na bazie prostych uktadéw i ogolnego roztanczonego
charakteru dzieta w ramach gatunku serenite profanum (F.Schubert — ,,Pstrag”),
inkrustacja refleksyjnej, kontemplacyjnej pogody w dominujacy klimat bolu i dramatu na
bazie péznoromantycznej tonalnosci bez postaci Wagnerowskich w rodzaju serenite sacrum
(A.Dvorak),
rodzaj refleksyjnej pogody, ,,usmiechu poprzez 1zy” w gatunku serenite profanum w ogdlnie
dominujacej aurze zadumy i smutku (sonaty F.Schuberta i F.Chopina).
Klimat serenite ma wigc u opisanych kompozytorow réznorakie oblicze, ewoluuje ponadto
jego pojmowanie i realizacja, gdyz idiom ten podlega przemianom w ramach orientacji
artystycznych, jak 1 drogi tworczej poszczegdlnych kompozytorow. Innego rodzaju jest klimat
serenite u F.Poulenca, typowo francuski i usytuowany w linii rozwojowej muzyki tego kraju —
jest kontynuacja podobnej aury u G.Faure’go 1 protoimpresjonistoéw (E.Chausson, H.Duparc),
stanowiac kontrast do neoklasycyzujacego serenite C.Debussy’ego w ostatnich sonatach oraz
romantyzujacego postimpresjonizmu (F.Schmitt), wykazujac podobienstwo do
postimpresjonizmu klasycyzujacego Ch.Koechlina.

Klimat serenite zrodzony w atmosferze mieszczanskiej sztuki francuskich salonéw u
schytku XIX wieku, bedacy rezultatem ezoterycznych dazen i rekompensacyjnych projekc;ji
tej klasy wobec sztuki, wykrystalizowany z filozofii Bergsona i z kulturowych oddziatywan
Wystawy Powszechnej w Paryzu ma w sobie co$ ze §wiatla witrazy francuskiego gotyku, z
pogody klawesynistow francuskich 1 z opalizujacego koloru melancholijnych 1
sensualistycznych dziet Debussy’ego. Moze mie¢ owo serenite wymowg klasycyzujaca,
refleksyjna, w aurze $wietlistosci i ,,neopoganizmu” zarazem (Faure, Franck, Chausson,

26 M.Faure, Musique et societe du second empire aux annees vingt. Autour de Saint-Saens, Faure, Debussy et
Ravel. Flammarion 1985; B.Cywinski, Uniwersalizm i swojsko$¢ w zyciu ideowym Polski lat 1890-1914, w:
Uniwersalizm i swoisto$¢ kultury polskiej, red.J.Ktoczowski, t.I-II Lublin 1990, t.II, s.183-202.

" Die Musik des 20. Jahrhunderts, Laaber-Verlag 1984.



Debussy, Koechlin, Roussel), jak 1 bardziej ekspresyjna, nasycona humorem i pogoda ducha
lub dramatyzmem o wydzwigku mistycznym (Chabrier, Dukas, Poulenc, Ravel, Schmitt). Jest
to zarazem rodzaj gry, tworzenie fikcji, $wiata iluzji, wycieczek w przesztos¢ i marzen, Swiat
Arkadii.

To wlasnie orientacja serenite owocowata apogeum w postaci muzycznego impresjonizmu,
zrodzonego w rozmowie Wagnera z Renoirem w Palermo jako odzwierciedlenie zjawisk w
sztuce plastycznej®. Od wspomnianego ,,serenite angelique” u Faure’go poczawszy, w kregu
francuskiego postimpresjonizmu byta kontynuowana przez ,.kompozytoréw inspiracji
mistycznej” *(A.Caplet, G.Migot, G.Pierne, ?. Fumet, L.Boulanger). Ow duch serenite tkwi
kilkakrotnie w ciagu historii muzyki w kulturze francuskiej, we francuskim esprit.
Znajdujemy je zarowno w gotyku Ile-de-France, jak i w reformie z Solesmes, w historyzmie
niektorych pradéw muzyki organowej z przetomu wiekow (Ch.Tournemire), jak i w
miniaturach Faure’go, w opalizujacym klimacie Debussy’ego, jak nawet w
ekspresjonistycznym zawotaniu Florenta Schmitta, w neomodalizmie Maurice’a Emmanuela 1
w neohumanistycznej estetyce grupy Jeune France™ (1936 — Y.Baudrier, O.Messiaen,
A.Jolivet, F.Lesur).

Ogolnie mozna rozwaza¢ zréznicowanie idiomu serenite u wymienionych kompozytorow
na:
zwiazane z aura sacrum czy pozbawione sakralnego oddziatywania,
narracyjne zorganizowanie sakralnego serenite w sensie symbolicznym (A.Lason),
serenite sacrum rodzaju kontemplacji, refleksji, na fundamencie rozszerzonej tonalno$ci
pozawagnerowskiej, czasem na podstawie ,,seraficznych” ksztaltéw dzwigkowych 1 estetyki
sentymentalizmu (A.Dvorak),
serenite profanum stylu p6znego w rozumieniu pogody ducha (F.Chopin, F.Schubert),
serenite typu stylizacyjnego, neoklasycznego w sensie pastiszu na bazie procedur
symplifikacyjnych i motorycznych (Poulenc),
serenite sprz¢zone z réznymi rodzajami humoru (A.Dvorak, F.Schubert), pogody ducha
(F.Chopin) czy zartu i parodii (F.Poulenc).

Zréznicowanie idiomu serenite jest faktem artystycznym i wynika z poszczegolnych
ewolucji tworczych na zasadzie badz powrotu do dawnych ideatow (serenite I u Poulenca z
okresu wczesnej tworczo$ci), kontynuacji i zakonczenia juz istniejacych tendencji (A.Dvorak,
F.Schubert) czy w charakterze przemian w kierunku odmiennych preferencji estetycznych
(A.Lason). Kazdorazowo ulegaja zmianie i selekcji §rodki warsztatowe, zdeterminowane
takze europejskimi przemianami artystycznymi i nie zawsze zwiazane z kregiem kultury
galijskiej (A.Dvorak, F.Schubert). Stanowi to raz jeszcze argument za istnieniem takich mysli
1 odczu¢ u kompozytorow, zwtaszcza w poznych latach zycia, zycia nie zawsze harmonijnego
1 spelnionego, idei czgsto zakotwiczonych we wcezesnych fazach tworzenia, a zawsze
majacych refleksyjne podtoze, zasnute lekka mgietka — 1 ten wyroznik psychiczny jest jedyna
cecha wspolna dla wszystkich prezentowanych tu tworcow.

# M.Felury, L’ impressionisme et la musique. Fayard 1996.
* P.Pittion, La musique et son histoire. De Beethoven a nos jours. T.2., Paris 1961.
3% S.Gut, Le Groupe Jeune France, Paris 1977.



SERENITE SACRUM I PROFANUM - CHARAKTERYSTYKA IDIOMU

pojecie z obszaru kultury francuskiej — serenite de 1’esprit,

skojarzenie z dojrzatym etapem tworczosci, z dziedziny psychologii tworczosci,

oznaczenie stanu integracji wewngtrznej, stabilizacji osobistej i materialnej, stanu
wewnetrznego humoru, afrimatycznej postawy wobec zycia, sktonnosci do kontemplacji,
pojecie do muzyki wprowadzit F.Busoni,

idiom zwiazany z estetyka orientacji klasycznej lub klasycyzujacej, glownie z tworczoscia
kompozytoréw francuskich lub pozostajacych pod jej wplywem,

idiom skojarzony z humorem muzycznym, ludycznym rozbawieniem przy jednoczesnej
refleksji,

idiom wystepujacy u polskich kompozytorow (F.Chopin, K.Szymanowski, H.M.Gorecki,
W.Lutostawski),

gatunek serenite profanum (np.F.Schubert — Kwintet fortepianowy ,,Pstrag”, J.Brahms -
Rapsodia ,,Podréz zimowa w gory Harzu”, F.Chopin — Sonata h-moll),

serenite seraficzne — G.Faure,

serenite angelique — E.Chausson,

serenite w typie zartu, stylizacyjne, w sensie pastiszu i gry intelektualnej — F.Poulenc,
serenite profanum stylu p6znego — F.Schubert Sonata fortepianowa B-dur,

serenite dramatyczne o wydzwigku mistycznym — E.Chabrier, F.Schmitt,

gatunek serenite sacrum

typ kontemplacyjny, sentymentalny, symboliczny — A.Dvorak Stabat Mater

serenite postmodernistyczne, seraficzne w funkcji catharsis — A.Lason III Symfonia ,,1999”,
srodki warsztatowe generujace klimat serenite: kameralizacja orkiestry, uproszczona faktura,
homogeniczna faktura akordowa, postacie ostinatowe i koltysankowe, diatonika i
pandiatonika, harmonika eufoniczna, technika paralelizmu, szerokie rozplanowanie tuku
melicznego, rodzaj kantyleny dlugooddechowej, niski stopien pracy przetworzeniowej i toku
syntaktycznego, stonowana ekspresja, technika wariacyjna i szeregowana,

idiom zespolony z romantyzmem klasycyzujacym lub stanowiacy manieryzm romantyczny,
postmodernizm klasycyzujacy, liryczny

idiom dotyczacy sfery tonalnej 1 posttonalnej,

idiom zawierajacy tendencje stylizacyjne i postacie taneczne
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