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HUMOR W MUZYCE - SZKIC DO OBRAZU

,adyby ludzie jaskiniowi nie umieli si¢ $miac,
historia $wiata potoczylaby si¢ catkiem
inaczej” (Oscar Wilde)'

Jezeli muzyka ma wyraza¢ uczucia, wzruszenia i wszelkie emocjonalne reakcje cztowieka
na rzeczywisto$¢ — czyni to od zarania swoich dziejow takze w krzywym zwierciadle, na
opak, z domieszka satyry, ironii czy w klimacie zartu. Skoro do tej pory trwa dyskusja, na ile
muzyka ,,znaczy” i odzwierciedla symbolicznie, tym trudniej okresli¢, na ile $mieszy w
sposob wyrazisty, cho¢ co do tego nie mamy watpliwosci, stuchajac niektdrych partii
koncertow fortepianowych i parodii ,,Zartu muzycznego — Dorfmusikanten-Sextett”
Wolfganga Amadeusza Mozarta®, icie muzycznego humoru zakotwiczonego w rag-time w
Koncercie na dwa fortepiany Francisa Poulenca czy cz.I ,,Symfonii w trzech czgsciach” Igora
Strawinskiego.

Dla uczczenia Jubileuszu Profesora Jerzego Bauera przyszio mi zbadac t¢ kwestig, co
czyni¢ zaroOwno niezmiernie zaszczycona i z nieskrywang przyjemnoscia, jak tez z obawa,
jako ze od czasu teorii Zofii Lissy kwestia ta nie pojawita si¢ w polskim pi§miennictwie, acz
przeciez niejednokrotnie si¢ $miejemy, by pozosta¢ w tym wypadku jedynie w kregu utworow
pozbawionych tekstu. Stad wigc propozycja podejscia do tego problemu od strony refleks;ji
estetycznych i filologicznych, ktore poprzedza tropienie objawéw humoru w konkretnych
sklasyfikowanych ponownie upostaciowaniach muzycznych, bez pretendowania jednakze do
wyczerpania zagadnienia, jak 1 do uogdlniajacych stwierdzen czy aksjomatow.

Prolegomena.

Na poczatku jedynie gars¢ przypomnien — o komedii greckiej w jej okresie klasycznym,
opisanej w Poetyce Arystotelesa, wywiedzionej z ,,pie$ni komosu” i $§piewanej podczas
uroczystosci dionizyjskich, o farsie ludowej 1 parodiach mitologicznych, kontynuowanych w
$redniowieczu i majacych zwiazek z rozwojem miast, zwlaszcza od XIII w.,’ dajacych
poczatek formom literackim, ktore juz w V w. p.n.e. u sycylijskiego poety Epicharma
uktadaty sie w burleske*, o stynnym Arystofanesie (,,0sy” 422 pne, ,,Ptaki” 414 pne i ,,Zaby”
405 pne), o Sredniowiecznych misteriach, komedii dell’arte 1 ,,Wielkim Testamencie”
Francois Villona®, mistrzu ,,émiechu przez tzy” (T.Boy-Zelenski), o delikatnej karykaturze w
stynnej farsie mieszczanskiej Adama de la Halle ,,Jeu de Robin et Marion™ i rzezbie
,,u$miechnietego aniota” z katedry w Reims, prekursorze blazenad Rabelais’ego’ i
estetyzujacej sielskosci Jana Jakuba Rousseau oraz o naukowym opisaniu zabawy starszej od
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kultury w tek$cie Johana Huizingi®, wedtug ktorego i tragedia i komedia maja ludyczne
pochodzenie. U podtoza komizmu i humoru leza zabawy imitacyjne i motywacja
hedonistyczna’.

Punktem zwrotnym w historii pojmowania $miechu byta wtasnie epoka Rabelais’ego,
Cervantesa i Szekspira, kiedy to ulegt zmianie $wiatopoglad renesansowy — uniwersalny, z
takim samym podej$ciem do $miechu, jak 1 powagi, bedacy kontynuacja sredniowiecznego
ujmowania $§miechu w ramach kultury ludowej, nieoficjalnej, Swiatecznej i przez to
radykalnej, o funkcji obronnej. W tej plebejskiej, parodystycznej kulturze $miechu przenikaja
si¢ sfery sacrum i profanum; odwrdceniu lub degradacji ulega hierarchia spoleczna, nie ostaja
si¢ nawet tresci religijne 1 obrzedy rycerskie czy liturgiczne, a typowymi postaciami stojacymi
na pograniczu zycia i sztuki byly figury btaznoéw (np. btazenada studentow z ,,Lalki”) czy
charakterystycznej w polskiej literaturze postaci madrego btazna'®, co nam si¢ natychmiast
kojarzy ze stynnym Staficzykiem'', a Francuzom — z Brusquetem, btaznem krola Henryka II i
z Trybuletem, btaznem krola Franciszka I, muzykom polskim gtownie za$ z ,,Btaznem
Tantrisem”.

W XVII wieku natomiast $miech zostat odniesiony do konkretnych zjawisk zycia
spotecznego, a zakres tych zjawisk znacznie zawg¢zono (porzadek negatywny, ludzkie
przywary, zycie prywatne i ,,nizin spotecznych”, rozrywka lub kara dla wystepku)'.

Wytyczenie granic i omdwienie komedii w sensie klasycystycznym, estetyzujacym i
dworskim spotykamy u Nicolasa Boileau Despreaux, autora ,,Sztuki poetyckiej” stworzone;j
za panowania Krola-Stonce (1674), ktore to dzieto stato si¢ synonimem [’art. pleine de grace
Racine’a Moliera i La Fontaine’a'.

Polska komedia rozpoczyna si¢ wigc od konca XVI wieku, by nie wspomnie¢ o
$redniowiecznych miraklach i jasetkach i o pozniejszej literaturze sowizdrzalskiej'. Z
autorow polskiego §miechu wskaza¢ nalezy na Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego,
Juliana Ursyna Niemcewicza, Franciszka Bohomolca i Franciszka Zabtockiego az po
wspaniata posta¢ Aleksandra Fredry. Skonstruowany wlasnie na bazie romantycznej ironii
,Fantazy” Juliusza Stowackiego, pozytywistyczna komedia obyczajowa Michata Batluckiego,
Jana Augusta Kisielewskiego czy Adolfa Nowaczynskiego reprezentuja odmiany polskiego
humoru, od tych czasoéw zaangazowanego spotecznie. '

2.1. Podzialy zjawiska komizmu
Pierwsze rodzime roztrzasanie obu rodzajéw komizmu (sytuacyjnego i jezykowego) dat
Lukasz Gornicki w ,,Dworzaninie polskim™ (1566), a obszerna rozprawe przedstawit
znakomity naukowiec polski Jan Stanistaw Bystron (Komizm, 1939, wyd.2. 1962).
Wiadome jest rozréznienie réznych rodzajow humoru — by wspomnie¢ o hipokryzji
zdemaskowanej u Moliera, Mikotaja Gogola i skojarzonej z satyra u Gabrieli Zapolskiej'®, o
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ironii romantycznej, skojarzonej muzycznie z ,,Karnawatem Roberta Schumanna, o satyrze
uosabianej przez Mikotaja Reja z jednej strony 1 Denisa Diderota — z drugiej (,,Kubu$
Fatalista) czy o zorientowanym spotecznie humorze abstrakcyjnym u Stawomira Mrozka,
Henryka Sawki 1 Andrzeja Mleczko.

Funkcje $miechu w kulturze okreslit w sposob podstawowy m.in.Ch. Royer: ,,Le rire est un
double jugement d’affirmation et de negation simultanees et portant sur le meme objet”
(,,Smiech jest podwojnym osadem afirmacji i negacji odnoszacym si¢ do tego samego
przedmiotu™)". Idealistyczne pojmowanie $miechu reprezentuje Alain (Emil Auguste
Chantier): ,,I1 y a dans le sourire quelque chose de voulu et de soutenu, une force mesuree et
une mort de I’apparence pour toujours; aussi 1’eclair de I’esprit est-il d’un instant” (,,Jest w
usmiechu co$ zamierzonego i wzniostego, jakas miarowa sita i $mier¢ pozoru na zawsze,
takze przeblysk umystu™)'®

Wspomniec¢ tu trzeba plastyczne przedstawianie kpiny, zartu i rubasznego humoru poprzez
greckie maski komiczne, w obrazach Petera Bruegela, Jeana Antione Watteau, Michelangelo
M.da Caravaggio (,,Bachus”).

Zwiazany z przemianami obyczajowymi wieku podzial gatunkow literackich przedstawit w
1892 r. Thomas Hobbes — trzy odmiany poezji wywodzace si¢ z trzech sfer spotecznych:
poezja heroiczna (epika i tragedia) skojarzona ze sfera dworska, szydercza (satyra i komedia)
odnoszaca sie do kregdw miejskich i poezja sielankowa zakorzeniona na wsi'’, co stanowito
kontynuacjg estetyki klasycznej. Owczesnie komedia dotyczyta klasy $redniej, a farsa i satyra
— pospolstwa.

Zrédtem komizmu jest nicoczekiwany kontrast cech, kontrast chwilowy i przemijajacy, a
zjawisko komiczne posiada zawsze jakie$ jakosci ujemne, jak twierdzi Julian Krzyzanowski,
ktory dzieli komizm na postawy proste, spontaniczne (jowialnos¢ i satyrycznos¢) i ztozone,
wyrozumowane (humor, ironia)*

O $miechu wypowiadat si¢ nawet Leszek Kotakowski, ktory uzaleznia poczucie humoru od
narzuconego sobie dystansu ironicznego i dyscypliny emocji, podkresla funkcje
psychologiczna i filozoficzna §miechu. Rozréznia on §miech dobrotliwy (filmy z Flipem 1
Flapem) i sadystyczny. Przytacza filozof definicj¢ Artura Schopenhauera — ,,$miech jest
reakcja wywotana przez niezgodno$¢ migdzy jakims abstrakcyjnym pojeciem a konkretnymi
obiektami, co pod to pojecie podpadaja, ale sa bardzo od siebie rozne?”. Zas$ wedtug
koncepcji A.Jollesa dowcip jest jedna z jednostek prymarnych (obok m.in. basni, sagi,
przystowia), sktadajacych si¢ na kazdy gatunek, bedacy forma ztozona™.

Przytoczy¢ tu nalezy stawna rozprawe Henri Bergsona®, Sigismunda Freuda oraz teorie
Bogdana Dziemidoka®, ktory dokonat podziatu komizmu na: prosty (farsowo-wodewilowy,
jednorodny uczuciowo, pozbawiony elementow wartosciowania i refleks;ji) 1 ztozony,
sktadajacy sig z komizmu humorystycznego (momenty aprobaty przewazaja nad momentami
negacji, z elementami kontemplacyjno-filozoficznymi) i nichumorystycznego
(dezaprobujacego), ztozonego z komizmu satyrycznego (aktywnie zwalczajacy zto z punktu
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widzenia okreslonych ideatéw) i niesatyrycznego (agresywny, zjadliwy, niezaangazowany
spotecznie, zmuszajacy odbiorcg do refleks;i).

Dla humoru typowe jest traktowanie niedorzeczno$ci $wiata i wad ludzkich jako czegos, z
czym z koniecznosci trzeba si¢ zgodzi¢ i traktowaé wyrozumiale, a owej wyrozumiatosci brak
jest w postawie satyrycznej. Ogolnie autor widzi trzy postawy humorystyczne:
humorystyczna, satyryczna i kpiaco-ironiczng (za Kazimierzem Wyka — drwiaca).

W 1877 r. George Meredith w swoim ,,Szkicu o komedii i uzytku ducha komicznego”
dokonat podzialu zjawiska komizmu literackiego na trzy gatunki — satyry, ironii i humoru;
najwigkszy udzial refleksji wystepuje w ironii, ktorej mistrzami byli w polskiej literaturze
obok Ignacego Krasickiego i Juliusza Stowackiego Stefan Zeromski i Wtadystaw Berent?.

Wiadystaw Chiopicki®*® w swojej zwartej pracy dokonat kodyfikacji wszelkich badan
europejskich 1 amerykanskich na temat humoru, ktory w naszym dzisiejszym znaczeniu
pojawit sie dopiero u Freuda”. Od Platona i Arystotelesa poczawszy, blizsze opisanie humoru
datuje si¢ dopiero, jak juz zostato zaznaczone, w wieku XVII — poprzez rozprawe¢ Thomasa
Hobbesa, autora do dzi$§ waznej teorii $miechu oraz mysli Kartezjusza. Kwestie te wyjasniat
Kant i Schopenhauer, ktory wyodrebnit $mieszne zjawiska - dowcip 1 ghupote.

Henri Bergson w cytowanym dziele zakreslit warunki powstania tego zjawiska —
wlasciwos¢ przynalezna jedynie cztowiekowi, wtasciwos¢ rodzaju intelektualnego i, co
najwazniejsze, spolecznego. Przypomniec trzeba jednakze podzial stawnego filozofa na
komizm stabilizujacy etykiety i konwencje (czas klasycyzmu) obok komizmu
demaskatorskiego, dewaluujacego (okres romantyczny).

Fizjologiczne podejscie do humoru reprezentowat Karol Darwin, Herbert Spencer 1 autor
kolejnej waznej teorii humoru — Zygmunt Freud, ktory wyrdznit trzy rodzaje sytuacji
komicznych — zanurzony w naszej nieswiadomosci dowcip (niewinny i tendencyjny) oraz
istniejace poza nie§wiadomoscia: komicznos$¢ i humor. Owo psychoanalityczne rozumienie
istoty dowcipu, komizmu i humoru polega na koncepcji uzyskiwania rozkoszy z aktywnosci
psychicznej i tgsknoty za utraconym dziecinstwem.

Wskazane przez stynnego naukowca technik dowcipu (m.in. absurd, aluzja, deformacja,
elipsa, niespodzianka, odwrocenie kolejnosci, podwojne znaczenie, reduplikacja, rym, rytm,
wyliczenie), komizmu (automatyzm, kondensacja, nasladowanie, parodia, trawestacja) i
humoru (poréwnanie, przedstawienie tej samej tresci, przesunigcie) postuza nam w momencie
odkrywania tych zjawisk w materii muzycznej, co dotyczy zabiegdw warsztatowych
neoklasycyzmu europejskiego (np.parodyzm opisany przez Marie Piotrowska™ jako jeden z
gtownych wyznacznikdéw tej orientacji, wywiedziony, za Leo Schradem, ze $redniowiecznej 1
renesansowej techniki parodii®), a w naszej muzyce skojarzy¢ sie¢ moze np. z poczatkiem
znanej Sonatiny Tadeusza Szeligowskiego czy Sonatiny z rag-time’m Aleksandra Tansmana.

Sposrod wielu podziatow komizmu przytoczy¢ w tym miejscu mozna najbardziej czytelny,
oparty na obecnie najczesciej uznawanej przez psychologie teorii niespdjnosci autorstwa
Johna Morrealla (1983): niespdjno$¢ w rzeczach i prezentacji (forma)™.

Charles Lalo’'odr6znia humor typu esprit obok rodzaju komicznego i humorystycznego; ten
pierwszy jest rezultatem dziatania inteligencji.

» ] Krzyzanowski, op.cit., s.154.

2 O humorze powaznie, Polska Akademia Nauk, Oddziat w Krakowie. Nauka dla wszystkich nr 473, Krakow
1995.

" Dowecip i jego stosunek do nieswiadomosci, przet.R.Reszke, Warszawa 1993.

% Neoklasycyzm w muzyce XX wieku, Warszawa 1982.

¥ Stravinsky, die Synthese einer Epoche, ,,Melos” 1971, nr 5, 5.173-176.

3 W.Chlopicki, op.cit., s.54-56.

3! Esthetique de rire, Paris 1949.



Przedstawione powyzej formy komizmu wyrazane sa srodkami komicznymi: ironia,
dowcip, zart, karykatura, parodia, aluzja®, groteska® czy trawestacja.

Podstawa klasyfikacji groteski** jest jednoczesne wystepowanie Smiesznosci i grozy,
czynnikdw przerazajacych 1 komicznych zarazem, prymarnym zabiegiem — deformacja, a
kluczowym pojeciem - absurd. Srodkami czesto stosowanymi jest antropomorfizacja (straszne
zwierzeta — ropuchy, pajaki, itp.), Swiat roslinny (geste sploty), motywy $mierci, manekinow,
marionetek czy automatow, szalenstwa i obledu, a element groteski ma ten demoniczny §wiat
okietzna¢. Stad recepcja groteski ma dwojaki charakter — emocjonalny, katartyczny czy
terapeutyczny oraz intelektualny, polegajacy na rozszyfrowaniu znaczen i kodéw. Mys$limy tu
o tworczosci Witkacego, Dalego z Boschem 1 Goya w tle 1 o scenicznej tworczosci Francisa
Poulenca (,,Les mammelles de Tiresias” wg Guillaume Apollinaire’a), ze wczesna miniatura
Maurice’a Ravela w tle — ,,Serenada groteskowa’ na fortepian (1893).

O pastiszu jako o ludycznej formie stylizacji méwi Stanistaw Balbus™®, traktujac go jako
sztuke zabawy w komunikacj¢ niz rzeczywista przedmiotowa komunikacje, a za jego ceche
immanentna Michat Glowinski uznaje dystans wobec stylu historycznego w przeciwienstwie
do stylizacji*®. Stylizacja parodystyczna jest wedlug Stanistawa Balbusa polemiczna (na
podstawie ,,Trans-Atlantyku” Witolda Gombrowicza z 1953 r.)*’, co nam si¢ najmocniej
kojarzy z procedurami Igora Strawinskiego czy Dymitra Szostakowicza w ,,Nosie” i cz.I XV
Symfonii z cytatami Gioacchina Rossiniego™.

2.2. Ironia

Kolejna niezwykle istotny, takze dla muzyki, problem to ironia, i to w jej wydaniu
romantycznym?®. Podjeto te kwestie w zbiorowej publikacji pod tytutem ,,Ironia” w
red.M.Glowinskiego®.

Ironia, czyli przedstawienie przez przeciwienstwo (Freud), jest niewatpliwie aktem
komunikacyjnym®', aktem elitarnym™, trzecia za$ jej odmiana, romantyczna (po sokratycznej
i retorycznej) uzewngtrznia si¢ w poemacie dygresyjnym (J.Stowacki lub ,,Pani Bovary”), a
znajdujac si¢ na antypodach oficjalnosci (s.11) i1 przynalezac do dziedziny mowienia
ryzykownego, stanowi kwintesencjg dialektyki artystycznej oraz podtoze refleksji
filozoficznej*. Wprowadzona zostata do kultury przez Sokratesa, wowczas oznaczata
udawanie ghupoty.

32 K.Goérski, Rozwazania teoretyczne. Literatura, muzyka, teatr. Lublin 1984, s.175-200, tam tez oméwienia
zabiegow trawestacji, parafrazy, peryfrazy, cytatu, satyry literackiej, réznych typow reminiscencji i plagiatu;
por.aluzje¢ do Preludium A-dur F.Chopina w Mazurku F.Poulenca.

33 S.Grzeszczuk, ,,Wyprawa plebanska”. Arcydzieto staropolskiej groteski literackiej, w: Arcydziela literatury...,
op.cit., s.56-76.

3% A.Janus-Sitarz, Groteska literacka. Od diabta w Damaszku po Becketta i Mrozka, Krakow 1997.

3% Miedzy stylami, Krakow 1996, wyd.Il, s.54-57.

3 O stylizacji, w: Style odbioru, Krakow 1977, s.182-183.

37 S.Balbus, op.cit., 5.387-398.

% E.W .Murphy, A Programme for the First Movement of Shostakovitch’ s Fifteenth Symphony. A Debate about
four Musical Styles, ,,Music Review” LII/1, Feb.1992, s.47-62.

% W.Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka. Warszawa 1992; M.Zmigrodzka, Etos ironii
romantycznej — po polasku, w: Problemy wiedzy o kulturze. Prace dedykowane prof.Stefanowi Zoétkiewskiemu,
red.A.Brodzka, M.Hopfinger, J.Lalewicz, Wroctaw 1986.

“ Ironia, red.M.Glowinski, Stowo/obraz, terytoria Gdansk 2002.

4 M.Gtlowifiski, Ironia jako akt komunikacyjny, w: Ironia, red.M.Gtowinski..., op.cit., s.5-16.

2 L.Hutcheon, Ironia, satyra, parodia — o ironii w ujeciu pragmatycznym, przet.K.Gorska, w: Ironia..., op.cit.,
$.165-190.

# B.Allemann, O ironii jako o kategorii literackiej, przet. M.Dramifiska-Joczowa, w: Ironia..., op.cit., s.17-41.



Owa dychotomiczno$¢ ironii wyjasnia Harold Heoffding*, mowiac: ,,r6znica migdzy ironia
a humorem jest cz¢sto wyrazona w ten sposob, ze w ironii zart kryje si¢ za powaga, a w
humorze powaga kryje si¢ za zartem” (s.325).

I jezeli za klasyke gatunku uwaza si¢ ,,Buszujacego w zbozu” J.D. Salingera , ,,Cztowieka
bez whasciwosci” Roberta Musila czy ,,Feliksa Krulla” Tomasza Manna, to w sferze
dzwieké6w podobna funkcje moga petnic takie utwory, jak ,,Rapsodie Negre” F.Poulenca, |
Koncert fortepianowy Des-dur Sergiusza Prokofiewa, bgdacy ironiczng reinterpretacja
stynnego koncertu b-moll czy epizody w operowym stylu w Koncercie organowym
F.Poulenca. D.S.Muecke wsrdd roznych odmian ironii wymienia takze muzyczna, obok...
kulinarnej®, a Linda Hutcheon za techniki ironii w muzyce uwaza parodie cytatowa lub
intratekstowa, wewnetrzna (op.cit., s.188).

Sposrdd czterech jej rodzajow wskazemy na dwie znajdujace odzwierciedlenie w
wybranych przyktadach muzycznych — udramatyzowana w utworze Beethovena i naiwna w
utworze F.Poulenca. Dwa pozostate gatunki ironii — autoironia i bezosobowa takze wystepuja
w muzyce — pierwsza u Erika Satiego, ,,Theme varie” F.Poulenca, Gioacchino Rossiniego,
druga w neoklasycznej orientacji XX wieku — np. w III Koncercie fortepianowym Beli
Bartoka z ilustracja gry kapeli wiejskiej, w ,,Statku komediantow” Dymitra Kabalewskiego na
orkiestre, Koncerie altowkowym ,,Schwanendrehen Paula Hindemitha w koncertach Jeana
Francaixa.

Istota ironii romantycznej powstatej na gruncie filozofii Friedricha Schlegla lezy w
kreacjonistycznym aspekcie dzieta, jest ,,sposobem manifestowania suwerennego podmiotu
czynnosci tworczych” (ze wstepu ksiazki Wtodzimierza Szturca, s.5), ,,stata samorodna
wymiang dwoch sprzecznych mysli” (op.cit., s.67), ,,przeksztalcaniem tradycji literackiej w
artystyczny i1 niepowtarzalny obraz” (s.118), jest ,,poezja poezji..., struktura dzieta
poetyckiego, modelem zespolenia fantazji i rzeczywisto$ci w jeden dynamiczny uktad”
(op.cit., s.156), a za przyktad moze stuzy¢ ,,Balladyna” czy alegoryczne obrazy Caspara
Davida Friedricha. Te ,,gr¢ z czytelnikiem”, ,,programowa niejednoznaczno$¢” ”(op.cit.,
s.160), t¢ ,,romantycznie interpretowana mimesis” (s.164) czy charakterystyczna dla
romantyzmu poliwalentno$¢ (s.218) odnajdujemy w muzyce romantycznej niejednokrotnie,
zwlaszcza w dziele pierwszej potowy wieku (R.Schumann), a takze w $wiecie czarodziejek i
marionetek M.Ravela*.

Owo ,,zdjecie masek”, proces deziluzji, owa funkcje wprowadzania komicznej kategorii
nizszosci, prezentacja autora samego i metoda rozbicia cato$ci dziela, czyli synonim ironii
romantycznej — ,,permanentna parabaze¢” (rozdz.IV) wskaza¢ mozna w zakonczeniu
,Karnawatu zwierzat” Camila Saint-Saensa czy w zakonczeniu stynnej Symfonii fis-moll
Josepha Haydna®’, klimat za$ dawnej basni, w ktorej wszystko jest poezja, a nastroje
zmieniaja si¢ migotliwie mozna odczyta¢ w zaczarowanej stylizacji Maurice’a Ravela ,,Ma
mere 1’Oye”.

Aluzja (bezposrednia i posrednia, czyli reminiscencja) to srodek przeznaczony dla
wyksztalconego odbiorcy, czynnik pojawiajacy si¢ w epokach o bardzo rozwinigtym zyciu
literackim; jest to zarazem wyraz hotdu ztozonego dzietu przesztosci. Henri Morier
natomiast®® dzieli przedmiot na ,,aluzje transferu” i humorystyczna, traktujac pastisz i parodie
na odmiany aluzji.

3. Komizm w muzyce - teoria

* Za: 1.Passi, Powaga $miesznosci, z butgarskiego przetozyta K.Minczewa-Gospodarek, Warszawa 1980.

* Tronia: podstawowe klasyfikacje, przel.G.Cendrowska, w: Ironia..., op.cit., s.43-74 (48).

4 F.Goldbeck, Les fees et les marionettes. Ravel par lui-meme et ses amis, Paris 1987, 5.236-240.

4 G.J.Winkler, , ].Haydn’s Abschied Symphonie -Zur Funktion einer Anekdote, ,,Oesterreichischer Musikrat
Bulletin”, 1987, nr 1-2, 5.23-30.

8 Dictionnaire de Poetique et de Rhetorique, Paris 1961.



Rzadziej znajdujemy odniesienia do humoru w estetyce muzyki, poza szeregiem rodzaju
humoreski muzycznej*. Zagadnienie to funkcjonuje w odniesieniu do poszczegdlnych
kompozytoréw, a owe interprertacje nie sa zbyt obszerne ani nie dotycza pierwszego planu
rozwazan®, natomiast przyktadow mozna sporzadzi¢ cala liste®.

Siegfried Borris mowi o ,,spielerischer, ironisches Historismus™”, o tradycji pojmowane;j
jako gra (egzmeplifikujac wypowiedz ,,Koncertem organowym” Poulenca), o ,,gesunden und
robusten Vitalismus” Prokofiewa, dalej za§ wspomina Poulenca obok Jeana Francaixa w
kontekscie ,,das Einschmelzen witzig-amuesanter Effekte aus der Unterhaltungsmusik”
(s.124).

Rozroznienie na niespodzianke strukturalng i semantyczna znajdujemy u J.Kidda>; pojecie
,unexpectedness and incongruity” (,,nieoczekiwania i niestosownos$ci”) jako niezbednych
elementéw komizmu pojawia si¢ w pracy H.F.Gilberta™. Potwierdzeniem tezy Theodora
W.Adorna o muzyce powaznej i rozrywkowej zajal sie Peter Rummenhoeller™, dociekaniom
istoty komizmu w muzyce po$wiecone sa studia J.B.Gravesa® i R.A.Coolidge’a”, ktory,
inaczej niz Zofia Lissa, analizuje trzy typy muzycznego humoru: absolutny, autonomiczny i
programowy.

W zakresie muzyki szczeg6lnie estetycznie i kulturowo predystynowanej do klimatu
humoru, czyli francuskiej Vincent Arlettaz®® wskazuje na wielkich mistyfikatoréw historii:
Salvadore Dali i Erika Satie®®, operujacych, odpowiednio, dezidiomatyzacja jezyka i
deformacja jego mikroelementéw oraz ironia. Problem ten, pomini¢ty w podstawowym
kompendium Enrico Fubiniego, podnosi Carl Dahlhaus, formutujac znana teori¢ odnosnie
Trivialmusik i ,,muzyki $redniej”®.

Zasadnicze w polskiej literaturze tezy na ten temat powstaty w dorobku Zofii Lissy®', ktora
podnosi znaczenie tego problemu w sferze sztuki dzwigckow. Autorka wyrdznia rodzaje
komizmu muzycznego: muzyki absolutnej®, programowej i muzyki zwiazanej z innymi
sztukami, zaznaczajac, iz ten pierwszy typ, autonomiczny, specyficznie muzyczny, wystepuje
najrzadziej; ,,czgsty 1 wyrazniejszy jest komizm typu wtérnego, bedacy odbiciem komicznych
per se zjawisk niemuzycznych, ktére wiaza si¢ z utworami literackimi, teatralnymi itp.”
(s.22).
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¥ Por.: Grove, t.VIII — E.Humperdincka (1870), Humoreski di Valse P.Czajkowskiego op.10 nr 2 (1871),
A.Dworzaka op.101 (1894), M.Regera op.20 (1898).

% Por.: J.Haydn: Geiringer 1985, d’Bonfel 1979, Ossberger 1983; L.van Beethoven: Laaf 1962, Veidl 1929,
R.Schumann: Appel 1981, Dill 1989; C.Debussy: Lavanden 1930; M.Ravel: Jankelevitch 1977.

>! Poza wymienionymi np.: Pergolesi, Vivaldi, Mendelssohn, Rossini, Chopin — Wariacje fletowe E-dur, Cramer
— Les petits riens, Czajkowski — cz.IV IV Symfonii, Delius — Stuchajac pierwszej kukutki wiosna, R.Strauss —
Sinfonia domestica, Dyl Sowizdrzat.

52 Der Schluessel zur Musik von Heute, Duesseldorf ~-Wien 1967, s.97.

Wit and Humor in Tonals Syntax, ,,Current Musicology” 1976, nr 21, 5.70-82.

> Humor in Music, ,,The Musical Quarterly” 1926, s.51.

> Unterhaltung” in der Musik, ,,Neue Zeitschrift fuer Musik”, 1980, nr 7-9.

> A Theory of Musical Comedy. Based on the Concepts of S.Langer, Ph.D.Univ. of Kansas, 1981.

3" The Musical Mask of Comedy, ,,Musical Educator” 1973, nr § March, s.2-5.

%% Aux rigines de la musique contemporaine, Martigny (Suisse) 1992 , s.25.

% Erik Satie, Regensburg 1974; A.M. Gillmor, Musico-poetica form in Satie’s humoristic piano suites,
,,Canadian University Music Review” VIII, 1987, s.1-42.

% Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. A.Buchner, Krakow 1988.

1 O komizmie muzycznym; O cytacie w muzyce, w: Szkice z estetyki muzycznej, Krakow 1965, s.9-57; 269-
315.

62 Za H.Mersmannem, ktéry méwi komizmie samej substancji muzycznej (Angewandte Musikaesthetik, Berlin
1926, 5.671 inn.).



Komizm muzyczny jest idomem obiektywnym, zamierzonym®, przeciwstawny do niego
jest komizm subiektywny, zalezny od percepcji odbiorcy®. Omawiajac rozne komiczne
upostaciowania autonomicznych struktur muzycznych, jak i uktadow prymarnych
wspotczynnikow konstrukeji muzycznej, Lissa wyodrgbnia odmiany komizmu przynalezne
muzyce: parodia, groteska i humor. Argumentami sa liczne utwory czy fragmenty z
wysunigciem pewnych kompozytorow jako szczegodlnie akcentujacych ten czynnik na
przestrzeni calego swojego dorobku: A.Caselli, F.Poulenca, S.Prokofiewa, E.Tocha.

Za modyfikacj¢ komizmu ujawniajaca si¢ w calych utworach uwaza Lissa humor,
,hajstabsza, ale najsubtelniejsza i w muzyce najczesciej realizowana odmiana komizmu”
(s.49), bedaca sktonnoscia do uyymowania przejawow $wiata ,,nie na serio”’, z usmiechem, z
ustawiczna dyspozycja do $miechu, uSmiechu czy co najmniej pobtazliwosci®. I tutaj
wskaza¢ nalezy znowu kompozytorow orientacji klasycznej, klasycyzujacej czy
neoklasycznej® — J.Haydna®, W.A.Mozarta (np.Symfonia koncertujaca na instrumenty dete
KV 297b), pierwszy okres tworzenia u Sergiusza Prokofiewa® czy dzieto Aleksandra
Tansmana.

Pozostaje nam si¢ zgodzi¢ z teza Alaina (Emile Auguste Chantier)®, ze ,,$miech w muzyce
to zawsze $miech z siebie, rozumiecie — odseparowanie sig od siebie” (,,rire de la musique,
c’est toujours rire de soi, entendez se separer de soi”).

4. Komizm w muzyce — egzemplifikacja

Argumentujac powzsze uwagi, pragng zaprezentowac wybrane trzy przyklady muzycznego
komizmu, rozumiana przeze mnie jako ironia udramatyzowana i autosatyra zarazem — Rondo
a capriccio G-dur op.129 L.van Beethovena ,,Wut ueber den verlorenen Groschen”, jako
ironia bezosobowa — finat kwartetu smyczkowego Es-dur op.33/2 J.Haydna oraz jako parodia
— cz.I IV Koncertu fortepianowego B-dur na lewa reke S.Prokofiewa. Dotoczy to, jak widac,
dziet z tendenc;ji klasycyzujacej, w ktorym to zbiorze utwor Beethovena (1823) jest
wyjatkiem, napisanym wedhug piosenki ludowe;j™.

Wszelkie odmiany komizmu muzycznego mozna natomiast wyselekcjonowa¢ w zbiorze
utwordéw Francisa Poulenca, co zostanie zaprezentowane jako podsumowanie powyzszych
wywodow. Pomijam w tym miejscu liczne 1 znane dos¢ dobrze przyktady z utworéw Igora
Strawinskiego, Sergiusza Prokofiewa i Dymitra Szostakowicza, reprezentujace gatunek
najczesciej humoru zaangazowanego - parodii, satyry, ironii czy pastiszu.

Ironia w utworze Ludwiga van Beethovena dotyczy zarowno upostaciowan fakturalnych
(kontrastu kompletnych akordow akompaniamentu wobec prostej melodii oryginatu
ludowego, ostinata akordowego ilustrujacego owa tytutowa wsciektos¢, uktady hoquetowe),
artykulacyjnych (VI kuplet z naprzemienna artykulacja legato i staccato na podtozu ruchu
kolyszacego), jak i ruchu perpetuum mobile, wyprzedzajacego romantyczna i XX-wieczna
motoryke. W owym wariacyjnym rondzie sonatowym’"' wlas$nie poprzez nieproporcjonalno$é

8 To rozroznienie autorka czyni za J.Volkeltem (Systhem der Aesthetik, Monachium 1925-1926, t.II,

rozdz. XIII).

8 Jako przyktad przytacza rozprawe T.Veidla o humorze w dziele Beethovena (Der musikalische Humor bei
Beethoven, Lipsk 1929).

% G.von Noe, Der musikalische Witz: Ueber die Freude der Komponisten am musikalischen Spass, ,,Das
Orchester” XL/6, Juni 1992, s.730-735.

5 J.M.Levy, Something mechanical encrusted in the living. A Source of Musical Wit and Humor. Convention in
eighteenth and nineteenth Century Music. Essays in honor of Leonard G.Ratner, Pendragon 1992, s.225-256.
7 G.A.Wheeloch, Haydn’s ingenious gesting with art.: Contexts of musical Wit and Humor, New York 1992.
58 H.Danuser, Zum Stilbegriff bei S.Prokofiew. Bericht ueber das Internationale Symposion: S.Prokofiew —
Aspekte seines Werkes und der Biographe. Regensburg 1992, 5.75-89.

% Systeme des Beaux-Arts, Paris 1926, 3e ed., 5.169.

0 S Y.obaczewska, Beethoven, 1968, wyd.III, s.239.
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planow — gltéwnego i akompaniamentu, poprzez rozbudowanie akordyki, zwlaszcza w niskim
rejestrze zestawione z prosta melodia o charakterze tanecznym i radosnej wymowie
kompozytor osiaga efekt ironii — kontrast ptaszczyzn, a w efekcie wyraz satyry na swoje
wlasne ktopoty z ,,plynnoscia finansowa”, na ciagla pogon ,,za groszem” i na zwiazane z tym
stany podenerwowania.

Semantycznie znaczacy jest tez portret ekscentryka w cz.I1l ,, Trzech utwordéw na kwartet
smyczkowy” Igora Strawinskiego — odmalowanie charakteru tytulowej postaci zasadza si¢ na
nieciagtym toku narracji, skokach melodycznych instrumentéw, azurowej prawie
punktualistycznej fakturze, bogatych srodkach artykulacyjnych z czgstym pizzicato,
niespojnosci przebiegu, w specyficznym ,,rozedrganiu’ utworu, pozbawionego elementu
melodycznosci.

Jako uzupetienie powyzszych uwag wskaza¢ mozna Concertino Leosa Janacka (1925) na
fortepian, dwoje skrzypiec, altoéwke, klarnet, rog i fagot, ktorego sensem znaczacym jest
imitacja odglosow zwierzecych, co potwierdzit sam kompozytor w autorskim programie (jez,
wiewiorka, puszczyk), nie bez akcentéw diabolicznych. Mozna wigc mowi¢ o odrodzeniu
wczesnoklasycznych 1 klasycznych procedur nasladownictwa muzycznego, klasyfikowanych
jako dowcip na pograniczu groteski.

Kolejny zreszta utwor Janacka, Capriccio na fortepian (lewa reke) 1 instrumenty dete — flet,
dwie trabki, tuba tenorowa i trzy puzony (1926), powiela istot¢ humoru muzycznego w
klimatach parodii r6znych stylow muzycznych, od ludowego po rozrywkowy, stanowiac
przyktad burleski i muzycznej ironicznej groteski. Kolejne przyktady muzycznego humoru
maja juz charakter strukturalny, czysto muzyczny, wynikajacy z warsztatowego
upostaciowania elementow materii muzyczne;j.

Ironia w finale kwartetu smyczkowego Josepha Haydna (rondo starofrancuskie) dotyczy
infantylnej prostoty wiodacej melodii, zaakcentowanej za pomoca artykulacji (naprzemienne
legato i staccato). Klimat tego sielankowego obrazka, dobroduszny w swojej aurze humoru,
klimat imitujacy dworski taniec w wykonaniu gminu, niezmienna faktura homofoniczna,
suspensy harmoniczne, kontrast temp w zakonczeniu czy ostinato akompaniamentu w
partiach srodkowych i niskich, czasem w postaci wahadlowej - sugeruja taniec marionetek lub
nawiazuja do ulubionego przez kompozytora modelu zegarowego. Te metody pojawiaja si¢
zreszta w innych dzietach kwartetowych czy symfonicznych i stanowia wyr6znik tego
wczesnoklasycznego warsztatu. Do dowcipu natomiast mozna zaliczy¢ operowanie pauzami
w zakonczeniu kwartetu, co generuje suspens narracyjny, przerywany tok narracji muzycznej,
bardziej intensywny zwtaszcza w zakonczeniu.

Odmienne jest natomiast podejscie Sergiusza Prokofiewa objawione w IV Koncercie
fortepianowym B-dur na lewa reke, w cz.1, stworzonej w koncepcji ,,stylu marotique”, o
ktorym moéwi Maria Piotrowska w swojej monografii europejskiego neoklasycyzmu. Rados$¢,
humor, dowcip i przekora na podtozu typowo neoklasycznej motoryki stanowia o
humorystycznej charakterystyce tej czgsci, bedacej ironia ¢wiczen pianistycznych —
parodystyczna replika przebiegéw gamowych i postaci etiudowych, rozbiezne i1 zbiezne
pochody chromatyczne, symplifikacja melodyczna i fakturalna obok widocznych przeskokow
rejestrowych znacza temat I koncertu. Prosta melodyka jest takze znamieniem tematu II, a
calo$¢ nawiazuje w gatunku ironii romantycznej, a bardziej parodii — do epoki
wczesnoklasycznej, co nasuwa nam skojarzenia z I Symfonia klasyczna kompozytora
(koncert powstat w 1931 r.). Dowcipem muzycznym w wykonaniu puzonu konczy sig ta
cze$¢. Swego rodzaju ,,grami” muzycznymi do cz.I nawiazuje tez czg$¢ IV, najkrotsza,
stanowigc zamknigcie utworu.

W ten krag wpisuje si¢ ,,Polka” Dymitra Szostakowicza (1931) w charakterze walca (z
taktem na 2) z reminiscencja walca Johanna Straussa, b¢daca klarownym przyktadem
muzycznej karykatury, parodii walca 1 ,,wtasciwych spotecznie” tancow towarzyskich. Bogate



srodki artykulacyjne (pizzicato, spiccato), charakterystyczne dysonanse ,,zabarwiajace”
diatoniczne przebiegi, skoki linii instrumentalnej sa stosowane w celu wyrazistej ilustracji
celowego zabiegu komicznego kompozytora w sferze muzyki ,,czystej”, autonomicznej —
tytutowy taniec potraktowany jest ironicznie, nie dostownie, tytut nie sugeruje zas tych
procedur.

Kolejny problem muzycznego idiomu humoru, jedynie tutaj zasygnalizowany, to syndrom
osmych symfonii na przyktadzie dziet L.van Beethovena i A.Dvoraka, dziet poprzedzajacych
wielkie freski. Obie te symfonie emanuja dobrodusznym humorem, szybkim przebiegiem
narracyjnym, aluzjami do gatunku walca (Dvorzak cz.III), lekkimi postaciami
artykulacyjnymi i prostymi melodiami, co czyni je ,,zwiewnymi”, pelnymi gracji i wtasnie
humoru w ogdélnym rozumieniu, bez elementdw ironii, dowcipu, parodii czy groteski.

Dworzaka wyroznia stosowanie ,,elementow ptasich” (cz.I), parodia ludowych tancow
(cz.IV), zartobliwe szybkie przebiegi fagotu (cz.I) czy ,,$miechy” puzonoéw (cz.IiIV).

Jezeli jakies$ skojarzenia irracjonalne maja jakis$ sens, to przywota¢ mozna tutaj VIII
symfoni¢ Karla Amadeusa Hartmanna z jej aluzjami stylizujacymi motoryke barokowa i
emocje romantyczne zarazem, aczkolwiek nie jest to przyktad na muzyczny humor. Do tej
kategorii natomiast zalicza si¢ ,,Wesola symfonia” Paula Hindemitha (1946), bedaca
stylizacja 1 parodia wezesnoklasycznych postaci; plasuje si¢ wigc w rodzaju I symfonii
Prokofiewa. Zawiera ona parafrazg i parodi¢ zarazem marsza Beethovena ,,Y orck’scher
Marsch” w cz.Il.

Dziewiata natomiast jest wesota symfonia Dymitra Szostakowicza Es-dur (1945)7, zblizona
do pastiszu rodem z I Symfonii Prokofiewa czy groteski Alberta Roussela (kwarta puzonow i
satyra postaci z orkiestry detej obok ruchliwo$ci w typie marionetek w cz.I); stanowi ona
zarazem stylizacje¢ klasycznego uktadu sonatowego, znacznie tu, w celach parodystycznych,
uproszczonego (cz.I dualistyczna — bez przetworzenia), zblizajacego si¢ do suity,
zdublowanego w czgs$ci ostatniej, piatej (przy trzech czesciach ostatnich przewidzianych
attacca). Ewidentny jest w tym dziele celowy zabieg stylizacji w sensie parodii (basu
Albertiego w cz.I), pastiszu (melodii ulicznych, kabaretowych z cz.I w wykonaniu fletu z
towarzyszeniem perkusji, marszu w cz.Ill i finale) z momentami dowcipu w wykonaniu
poszczegblnych instrumentéw (temat fagotu w czesci ostatniej).

Podobne klimaty rado$ci, humoru ewokowane przez ,lekka” artykulacjg i szybki tok
prezentuje IV Symfonia Arthura Honeggera ,, Deliciae basilienses”, tez sasiadujaca, acz w
przeciwnym kierunku, z dramatycznym dzietem (ten sam rok 1946), z elementami ludowych
melodii 1 stylizujaca w swojej prostocie wczesnoklasyczny okres, takze poprzez kameralny
sktad.

Skrzy si¢ od dowcipu (poczatkowa frusta i jej ukaz w cz.I11, ,,smiechy” puzonow, szybkie
przebiegi fagotu, zakonczenie cz.I jako parodia klasycznego finatu symfonii w postaci
pochodu akordoéw ,,wykrzywionych” dysonansowo) i petna jest humoru czysto muzycznego
cze$¢ 1 1 nawiazujaca do niej cz.I1l Koncertu fortepianowego G-dur Maurice’a Ravela, w
ktorym temat I, ,,migotliwy”, figuracyjny, rodzaj impresjonistycznej ,,barwy w ruchu” jest
pomyslany jako dopetienie owego humorystycznego klimatu catosci dzieta. Dookre$laja t¢
jakos¢ elementy jazzu.

Styl ten, obok aury kabaretowej, charakteryzuje petna humoru stawna Etiude Henryka
Czyza, ktéra zawiera takze ironi¢ romantycznej kantyleny, a dopowiedzie¢ mozna takze inny
przyktad — ,,Riff 62” Wojciecha Kilara.

Podobne inkrustacje 1 klimaty zartu, ironii, nawet romantycznej czy ogolnego humoru
zawieraja niektore utwory Grazyny Bacewicz, zgodnie z teza o klasycyzujacym czy
neoklasycznym zakotwiczeniu humoru muzycznego, w orientacji o estetyce obiektywizujacej,

2 A.Zukowska, Forma sonatowa w symfoniach Dymitra Szotakowicza. Prace Specjalne nr 4 PWSM w
Gsdansku, red.naukowy M.Podhajski, Gdansk 1973..
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powsciagliwej, opartej o tradycyjne kanony pigkna i porzadku. Autorka monografii o
kompozytorce wskazuje na pewne utwory’, tacznie z postaciami karykatury w muzyce do
baletu ,,Pozadanie” wedtug Picassa.

Cata wreszcie tworczo$¢ instrumentalna Francisa Poulenca przesiaknigta jest humorem;
jest to dla niego fundamentalny czynnik tworczy; wystgpuje takze w wielu pie$niach i w
operze buffa ,,.Les mamelles de Tiresias”. W jego dorobku uzewnetrzniaja si¢ rézne formy
komizmu, i to niezaleznie od okresu tworzenia. Mozna podsumowac jego stosunek do
postawy komizmu nast¢pujaco:
jest to komizm autonomiczny, komizm ,,gry”’, wynikajacy ze struktur samej muzyki,
jest to komizm igrajacy, obiektywny, w typie rokoka,
deformacja i dezidiomatyzacja zastanych schematow, pokazywanie ich w , krzywym
zwierciadle” jest dla niego regula tworzenia, jest deklaracja zyciowa 1 zarazem wyrazem
afirmacji $wiata,

w dziele Poulenca znajdujemy wszystkie wskazane przez Freuda techniki komizmu —
autaparodia, kondensacja, modyfikacja, na§ladowanie i zastapienie,

Poulenc stosuje tez stylizacje, pojmujac ja funkcjonalnie, dostownie (Suite francaise), badz
jako humor, nostalgia za czasem minionym (,,Aubade”, ,,Les Biches”, Concert champetre),
zastosowana jest takze trawestacja (Koncert fortepianowy) 1 parodia (Koncert na dwa
fortepiany), groteska (Sekstet) i ironig (,,Rapsodie Negre”) obok efektu trywialnosci (Koncert
fortepianowy),

mozna wskaza¢ u Poulenca komizm zmiany (Trio), komizm zestawienia (Koncert organowy)
1 zwiazku (wspomniane przywotania postaci Chopina czy Schumanna),
jest to komizm par excellence melodyczny,

efekt niespodzianki, traktowany jako podtoze komizmu, wystepuje w sferze tempa i
dynamiki,

sztywno$¢ 1 automatyzacja warunkujace komizm objawiaja si¢ w obrgbie faktury (motoryka,
powtarzanie) i harmoniki (symplifikacja uksztattowan, ostinato),

ironiczny jest wydzwigk stosowanych przez Poulenca fakturalnych kanonéw romantyzmu
(uktady ,,nokturnowe”, gesta faktura, intensywna chromatyka — Sonata skrzypcowa, Koncert
organowy) ,

waznym czynnikiem determinujacym komizm muzyczny Poulenca jest deformacja struktur i
powiazan muzyki tonalnej, przy zasadniczym oparciu si¢ na uproszczonej diatonice,
organizowanej sukcesywnie i symultatywnie,

srodkami stuzacymi do prezentacji najbardziej subtelnego gatunku komizmu, humoru, sa:
diatoniczna harmonika, prosta rytmika i forma o genezie barokowej, przejrzysta faktura w
typie rokoka, ostra, kontrastowa artykulacja i odpowiednie zestawienia instrumentalne,
elementem najsilniej uzewngtrzniajacym si¢ humorystycznie w utworach kaneralnych
Poulenca jest barwa, wspomagana przez artykulacje (Trio, Sekstet, Sonata na dwa klarnety),
w utworach Poulenca mamy do czynienia z dwojakim podej$ciem do toli cytatu czy aluzji
muzycznej: serio traktuje kompozytor te odnoszace si¢ do tworcow wspotczesnych i wtapia je
w kotekst, natomiast przedmiotem zartu sa dlan postacie z dawnych epok,

emanacja klimatu humorystycznego jest zjawiskiem u Poulenca ewolucyjnym — od humoru
spontanicznego, petnego radosci i ironii zarazem, po stylizowany, dojrzalszy w srodkowe;j
fazie tworczos$ci (Sinfonietta) az po trywialnos¢ i parodia stylu romantycznego w ostatnich
sonatach kameralnych,

dzieto Poulenca jest zarazem przyktadem na rodzaj sztuki dworskiej, przywotywania
rokokowego wdzigku i finezji, gracji i symetrii, intelektualnego wyrafinowania i

3 M.Gasiorowska, Bacewicz, Krakoéw 1999: Koncert na dwa fortepiany, s.386, cz.III Divertimento na orkiestre
smyczkowa, s.375, cz.IIl VII Kwartetu smyczkowego, s.371, cz.IlIl Musica sinfonica in tre movimenti, s.362,
cz.IlIl Koncertu na wielka orkiestr¢ synmfoniczna, s.341.
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estetyzowania, ludycznego stosunku do rzeczywistosci, umieje¢tnego zachowania rownowagi
pomiedzy powaga a ludyzmem i w zwiazku z tym chetnego wypowiadania si¢ w drobnych
formach’,

dzieto Poulenca jest w ten sposdb wyrazem i obszarem odzwierciedlania si¢
charakterystycznych dla niego sprzecznosci — zartobliwej i pobtazliwej maskarady na tle
autentycznego wzruszenia i zachwytu nad §wiatem.

Czas wreszcie na prezentacje relacji komicznych w muzyce dzisiejszego Jubilata — Jerzego
Bauera, ktore to w postaci detalicznych ingrediencji 1 catosciowych klimatow odnalaztam w
niektorych utworach kompozytora, zaliczajac te wystapienia do komizmu muzyki
autonomicznej, komizmu gatunku strukturalnego, wtasciwego materii dzwigkowe;j. I tak
mozna wskaza¢ nastepujace egzemplifikacje:
semantyczne znaczenie komizmu jako elementu nasladownictwa mechanizmu zegarowego w
potaczeniu z rytmicznym odwzorowaniem rag-time’u w cz.III Divertimento per strumenti a
percussione e due pianoforti (1964) gtownie w partii fortepianu,
humor traktowany jako konfrontacja roznych stylow w utworze ,,Rezonanse i rytmy” na oboj
1 fortepian — przerywany tok, parodia postaci jazzowych, melodie stylizujace piosenki, tok
przerywany, skoki i struktury ostinatowe, dowcip na poczatku w postaci ,,ulotnego” pasazu,
zabieg parodystyczny w sferze postaci fakturalnych w ,,Mozaice diatonicznej” na trabke i
fortepian (1977) — komizm typu strukturalnego wynikajacy z zestawienia uproszczonej
faktury i romantycznej kantyleny,
komizm podobnego rodzaju w Etiudzie na fortepian i orkiestrg ,,Czerwone i czarne” (1967) —
parodia ¢wiczen pianistycznych (ostinato, figuracje, pochody gamowe), zestawienia prostych
melodii z ostra artykulacja na bazie przebiegéw synkopowanych,
parodia wirtuozowskiej powagi w Toccatinie polskiej z cyklu Miniatur (1980) w postaci
skokow, punktowej i azurowe;j faktury,
cykl fortepianowych ,,Miniatur dla dzieci 1 mtodziezy z elementami improwizacji” (1999) z
zartobliwymi czynnikami ilustracyjnymi (,,Koniki polne i lato”, ,,Maly utworek z
dzwoneczkiem”, ,,O grubym niedzwiedziu”, ,,O pewnym motylku”, ,,Krotka przygoda
pewnego komara”, ,, Trochg smutnego $piewu”, ,,Malutka passacaglia z drobna
improwizacja”).

5. Komizm w muzyce — szkic do obrazu

,La vie c¢’est le paradis perdu,
Le rire, ¢’est le paradis retrouve™”

Swiat pojmowany usmiechem — to idom objawiajacy sie w poszczegdlnych,
wyselekcjonowanych epizodach muzyki pozostajacej w innym klimacie czy tez w wigkszosci
dorobku danego tworcy, takze jest to idiom podlegajacy dyskusywnym klasyfikacjom
estetycznym. I tego wiasnie pragnetabym sprobowac obecnie — wskazania na odmiany
komizmu w muzyce bardziej mnie interesujacej, czyli absolutnej, pozbawionej tekstu czy
inscenizacji. Stosownie do wskazanych powyzej typéw dowcipu, ironii czy humoru oraz
zdajac sobie sprawe z tych istniejacych i tych nie przeczuwanych ograniczen materii

™ Zbiezno$¢ tych poje¢ potwierdza J.Huizinga, op.cit., s.262 i nn., tez: G.Cattaui, Baroque et rococo, Paris 1973;
L.Reau, Histoire de I’expansion de I’art. francaise, Paris 1924-1931; R.Bayer, L’esthetique de la Grace, Paris
1933; J.P.Couchoud, Sztuka francuska, t.I i II, przet.E.Bakowska, Warszawa 1985; M.Bouty, Stownik dziet i
tematow literatury francuskiej, przekt. M.Laurent, S.Beres, Wroctaw 1995 (hasta: dworska kultura, dwor,
szczg$cie, mitose, zycie Swiatowe).

> Ch.Lalo, op.cit., s.95.
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muzycznej, z subiektywnie pojmowanych intertekstualnych uwarunkowan i ptynnosci granic
tych zjawisk wreszcie, mozna utozy¢ nast¢pujaca otwarta propozycje repertuarowq oraz
wyrdzni¢ zasob sposobow wyrazania emocji humorystycznych w ramach sfery muzyki
(sporzadzona na podstawie danych Z.Lissy 1 badan wlasnych):

a. KOMIZM W MUZYCE ABSOLUTNEJ

Humor: F.Schubert -Kwintet fortepianowy ,,Pstrag”, zwtaszcza Scherzo
t.III cz.I Sonaty fortepianowej B-dur F.Schuberta
IV Symfonia ,,Wtoska” F.Mendelssohna-Bartholdy’ego
VIII Symfonia L.van Beethovena VIII Symfonia A.Dvoraka
Kwartety ,,Stoneczne” J.Haydna
Cz.IV IV Symfonii P.Czajkowskiego (aura radosci)
,,Humoreska” i Serenada e-moll A.Dvoraka,
»Aubade”, ,,Les Biches” F.Poulenca, komediowa partia
fagotu w jego Sekstecie i Trio, Koncert fortepianowy F.
Poulenca i jego ,,Concert champetre”,
»~Requiem dla pewnej polki” H.M.Goreckiego, cz. srodkowa,
Kwintet na instrumenty dete W .Kilara

Aluzja: do Saint-Saensa w Trio F.Poulenca, do Poloneza A-dur F.
Chopina w jego ,,Concert champetre”,
Dowcip: Symfonia ,,Z uderzeniem w kociot” J.Haydna, cz.I Kwartetu

Harfowego Es-dur L.van Beethovena, ,,Karnawat zwierzat”
C.Saint-Saensa, ,,$miech” puzonow w Koncercie na
Orkiestre B.Bartoka, Rag’Mazurka z ,,LLes Biches” F.Poulenca,
Cytat z Fantazji g-moll J.S.Bacha i aria Cavaradossiego z
,»loski” w jego Koncercie organowym czy dialog kontrabasu z
kastanietami w jego Koncercie na dwa fortepiany (cz.l),
poczatek tego koncertu jako cytat ze ,,Scaramouche” D.
Milhauda, ,,ptasie motywy” w jego ,,Concert champetre”,
trawestacja motywu z Koncertu fortepianowego W.A.
Mozarta KV 467 w finale Sekstetu, ,,Maty bialy osiotek™ na
Fortepian J.Iberta, symofnie J.Haydna ,,Kura”, ,,Niedzwiedz”,
»Zegarowa”, bajka muzyczna S.Prokofiewa ,,Piotrus i wilk”,
reminiscencje ,,Pietruszki” I.Strawinskiego i komiczna
symplifikacja warsztatu wraz z jego diatonicznym podtozem w
,,.Symfonii dzieciecej” R.Palestra’, stylizacja beczenia owiec w
,Don Kochocie” R.Straussa, stylizacja odglosu chrapania w
operze ,,Eros i Psyche” L.R6zyckiego, imitacja odglosow
fizjologicznych w wariacjach L.van Beethovena ,,Ich bin der
,»Schneider Kakadu”, efekty naglych zmian dynamicznych w
Kwartecie harfowym Es-dur L.van Beethovena (cz.I), koniec
Sonaty skrzypcowej G-dur L.van Beethovena — synkopowane
1 przerywane pauzami powtarzanie jednego dzwigku, efekty
artykulacyjne z ,,Dziadka do orzechow” P.Czajkowskiego
Ironia: »Rapsodie Negre” , wariacje I, IV i VI z ,,Theme varie”
F.Poulenca, ruchliwos$¢ fagotu w postaci basu Albertiego

76 Z.Helman, Roman Palester. Tworca i dzieto, Krakow 1999, 5.40 — Z.Lissa zalicza ten przypadek do komizmu
w muzyce programowej, podobnie jak symfonia J.Haydna.
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w cz.l oraz tonalna kadencja koficzaca motyw
w skali lidyjskiej w cz.II jego Sinfonietty,

Ironia romantyczna: ,,Karnawal” R.Schumanna, Koncert organowy F.Poulenca
w postaci melanzu estetycznego klimatu 1 sSrodkow baroku z
romantyczng faktura i melodyjnoscia,

Groteska: suita P.Czajkowskiego ,,Dziadek do orzechow”,

Taniec niedzwiedzia z ,,Pietruszki” i ,,Historia zolnierza”
I.Strawinskiego, ,,Serenada groteskowa” M.Ravela, walc

z cz.III Sekstetu F.Poulenca, jego IV Nokturn to groteska

z Preludium A-dur F.Chopina, groteska walca wiedenskiego
w jego XII Improwizacji, ,,Sarkazmy” S.Prokofiewa,

Komizm diaboliczny: ,,Scarbo”” M.Ravela, ,,Sabat czarownic” z ,,Symfonii
Fantastycznej” H.Berlioza,

Parodia: W.A.Mozarta ,,Dorfmusikantenquartett”, cz.III ,,Symfonii
Faustowskiej” F.Liszta, ,,Neues vom Tage” P.Hindemitha,
Temat ,,.Dyla Sowizdrzata” R.Straussa, ,,Gawot” z Symfonii
Klasycznej” i marsz z suity ,,Mito$¢ do trzech pomaranczy”

S.Prokofiewa, walc w cz.Il Koncertu na dwa fortepiany F.

Poulenca, parodia stylu E.Satiego w jego ,,Trois mouvements

perpetuels” i Sonacie na cztery rece’’, parodia romantycznej

estetyki w sonatach (wiolonczelowa, obojowa i skrzypcowa)

F.Poulenca i nokturnach’, parodia stylu R.Schumanna w

jego ,,.Deux novelettes”, faktury L.van Beethovena w jego
Trio (cz.II, finat), jego ,,Piece breve” ku pamigci A.Roussela

w rytmie polki, parodia stawengo Koncertu fortepianowego
b-moll w I Koncercie fortepianowym Des-dur S.Prokofiewa
(temat wstgpu), efekt harmonii rgeznej i stylizacja muzyki
typu folkloru miejskiego, karczemnej w Uwerurze D.
Szostakowicza, ruch i postacie melodyczne (piesn uliczna) jako
srodek parodystyczny w poemacie R.Straussa ,,Dyl Sowizdrzat”,
obok skokéw w temacie gtownym jako rysunku btazenady,
pies$ni miejskie w sarabandzie A.Tansmana z Suity orkiestrowe;]
1 w finale Kwartetu smyczkowego cis-moll op.131 L.van
Beethovena.

b. MUZYCZNE SRODKI WARSZTATOWE ZNACZACE KOMIZM

instrumentalne traktowanie melodii (duze skoki lub maty ambitus o sporej ruchliwosci),
nieciagtos¢ linii melodycznej 1 toku narracyjnego,

inkrustacja melodii popularnych, rozrywkowych czy ludowych, melodii z folkloru
miejskiego, wprowadzanych do kotekstu na zasadzie degradacji jako zrédto $miesznosci
(A.Bain),

powierzanie niskim instrumentom dgtym roli prowadzacej, zwlaszcza w szybkim tempie 1 w
postaci skokow czy figuracji,

7O parodii w tym miejscu mowi A.Cortot, La musique francaise de piano, ed.nouvelle, Paris 1981, 5.487-500
(501).
® A.Cortot, op.cit., 5.523.



kontrastowe zestawianie instrumentow,

nagte kontrasty rejestrow,

kontrasty planow dynamicznych i tempa,

deformacja harmoniki tonalnej skojarzona z prostota uktadéw diatonicznych,
deformacja konwencji harmonicznej,

nawarstwiane sukcesywnie pochody gamowe,

nieoczekiwane zestawienia harmoniczne, takze zestawienia diatoniki i chromatyki
(sukcesywne 1 symultatywne),

synkopowanie i nieregularne sformulowania rytmiczne o zmiennej akcentacji,
ostra artykulacja, podkres§lana przez instrumenty perkusyjne,

uporczywos$¢ 1 wahadlowos¢ uktadow ostinatowych,

formalna zasada szeregowania, powtarzania,”

stosowanie krotkich odcinkoéw przebiegu formalnego,

zasada nieskontrastowanej wielomotywiczno$ci pojmowanej nie hierarchicznie,
niespojno$¢ motywow,

operacje drobnomotywiczne,

tanecznosc¢,

motoryka,

humor ilustracyjny (np. srodkéw lokomocji, odgtosow zwierzat),

faktura hoquetus lub korespondencji krotkich motywow,

czynnik progresji motywu,

komizm zbanalizowanej i zdeformowanej melodii,

deformacja mikroelementéw melodii czy przebiegu muzycznego

JOLANTA SZULAKOWSKA - KULAWIK
Kontakt: poliwoda@autograf.pl

" 1.Passi, op.cit., 5.203-207; znana jest w folklorze reguta rytualnej funkcji: powtdrzenia (M.Reiman, Musik und
Spiel, ,,Archiv fuer Musikwissenschaft”, H.4., s.225-236).
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