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DZIECKO JAKO ODBIORCA I WYKONAWCA MUZYKI WSPOLCZESNEJ

Nie od dzi$ wiadomo o stymulujacym znaczeniu oddziatywania muzyki na prawidtowe
wychowanie mtodego cztowieka, o funkcji kreatywnosci sztuki w procesie percepcji Swiata.
Wykonawstwo sztuki ma réwniez ogromna rolg w edukacji spotecznej dziecka, w
przygotowaniu do wspoétuczestnictwa w zyciu, nie tylko artystycznym. O tych sprawach w
odniesieniu do muzyki chciatabym dzisiaj wspomnie¢ w kontekscie muzyki wspotczesnej,
pisanej dla dzieci i do stuchania przez nie.

Piszac muzyke dziecigca kompozytor uwzglednia mozliwosci wykonawcze dzieci, a wigc
mozliwosci manualne, wokalne, ruchowe, a takze percepcyjne, poznawcze, rozne dla
okreslonego wieku dzieci, zalezne tez od stopnia rozwoju ich muzykalno$ci. Jest to zarazem
problem techniczny, gdyz ograniczona z koniecznych wzgledow skala srodkow
kompozytorskich nie powinna sprzyja¢ powstawaniu stabych artystycznie utworow,
banalnych. Jednak wielu kompozytorow na przestrzeni dziejow muzyki pisato dla dzieci —
powstato wiele wybitnych utworéw znanych mistrzow, ktorzy pisali je dla wlasnych dzieci,
dla potrzeb dydaktycznych czy dla zamowienia.

Nalezy wspomnie¢ kilka cech, ktérymi odznaczaja si¢ utwory, uwzgledniajace zar6wno
procesy percepcji, jak 1 wykonawstwa dziecigcego:
prostota uktadu fakturalnego, formalnego i melicznego,
symplifikacja przebiegu harmonicznego z przewaga diatoniki niefunkcyjne;j,
wykorzystanie elementow tanecznych, jazzowych, folklorystycznych,
stosowanie rytmow punktowanych, tanecznych, melodii ludowych czy popularnych,
stosowanie fabuly znanej z bajek czy opowiadan dziecigcych,
krotkie rozmiary utworu, charakterystyczna motoryka, postacie ostinatowe,
akcentowanie procedur etiudowych, dazenie do doskonalenia techniki pianistycznej,
wykorzystywanie elementéw ilustracyjnych,
dyspozycja orkiestrowa czgsto postugujaca si¢ dziecigcymi instrumentami lub przyborami
zycia codziennego,
preferowanie orkiestry perkusyjnej czy 3-glosowej obsady choéralne;j,
komponowanie przebiegéw rozwijajacych sprawno$¢ manualna obu rak,
okres neoklasyczny sprzyjajacy rozszerzaniu zbioru utwordéw dziecigcych tak w zakresie
literatury europejskiej, jak i polskiej ze wzgledu na kanon symplifikacji srodkow
warsztatowych i dydaktyczne walory rozpoczynania nauki dziecka od podstaw
zmodernizowanej harmoniki bez obcigzen tonalnych.

Pominawszy wczesniejsze epoki, kiedy to nie zajmowano si¢ specjalnie wychowaniem
mtodego pokolenia, kiedy nie byto §wiadomosci specyficznych metod edukacyjnych,
zaczniemy od bogatych czaséw baroku — juz woéwczas temat dziecka pojawia si¢ w dorobku
sztuki muzycznej. Pojawia si¢ u najwigkszego barokowego mistrza — Jana Sebastiana Bacha.
Napisat on dla zony i1 swych dzieci stynne Klavierbuchlein fur Anna Magdalena Bach (1722),
takze znane wszystkim poczatkujacym pianistom Inwencje dwu- i trzygltosowe w liczbie 15
(1723) czy Dziewig¢ matych preludiow z Zeszytu Muzycznego Wilhelma Friedemanna, jego
syna, cykle Szes¢ matych preludiow i Pig¢ matych preludiow.

Jego syn Karl Philipp Emmanuel Bach jest autorem sze$ciu Leichten Sonaten oraz autorem
pierwszego podrgcznika do gry na fortepianie Versuch uber die wahre Art. das Clavier zu
spielen (1753), rownie znanego jak dzielo F.Couperina L’art. de toucher le clavecin (1716).



Dla swoich obojga stawnych dzieci pisat pierwsze podreczniki Leopold Mozart (Notenbuch
fur Wolfgang, Nannerl-Notenbuch) obok znakomitej szkoty gry wiolinistycznej (1756).

Z epoki preromantycznej wymieni¢ mozna J.B.Cramera (Practische PianoforteSchule,
Leipzig 1829) i Jana Nepomucena Hummla, autora Szkoly gry na fortepian
(Theoretischpractische Anweisung zum Piano-Forte Spiel, 1828) razem ze zbiorem 24 Etiud
(1833). Kolejne podreczniki nauki gry na fortepianie powstaty w 1800 roku (H.Berens, Die
Schule der Tonleitner, Leipzig), w 1851 roku - Praktyczno-teoretyczna szkota generatbasu i
gry na fortepianie Carla Loewego, a w tym czasie podobne dzieto ukazato si¢ w Polsce
(K.Kurpinski, Zasady muzyki na pianoforte, Warszawa 1856) i takze na ziemi $laskiej, w
znanej placowce Th.Cieplika (1900).

Warto wymieni¢ jeszcze inne podrgczniki dla adeptéw gry fortepianowej: H.Berensa
(Najnowsza szkota biegtosci), H.Riemanna (Neue Klavierschule, Mainz 1912) az po
podrecznik B.Bartoka (Die erste Zeit am Klavier, 1929) oraz polskie podrgczniki:
J.Hoffmanna i A.Riegera (Szkota czytania nut na fortepian na melodiach ludowych, Krakow
1953), stawne i pozyteczne od pokolen, po wielokro¢ wydawane dzieta A.Klechniowskiej
(Szkota na fortepian dla poczatkujacych, Krakéw 1981), K.Longchamps-Druszkiewiczowe;j
(Podrecznik poczatkowego nauczania gry na fortepianie metoda beznutowa, Krakéw 1953) 1
A.R6zyckiego (Elementarna szkota ABC na fortepian, Krakow 1908). Poprzednio dzieciom
stuzyl jeszcze Skarbezyk w uktadzie W.Grota na fortepian (Krakow 1945, wyd.15.).

Dla celow pedagogicznych kompozytorzy pisali mate formy, o drobniejsyzch rozmiarach,
tatwiejsze, nierzadko z elementami humoru muzycznego — sonatiny, pochodzace z okresu
klasycznego czy wczesnego romantyzmu, jak np. Anton Diabelli, Jan Vaclav Dussek, Muzio
Clementi, J.Haydn, Daniel Kuhlau, Wolfgang Amadeusz Mozart, Ludwig van Beethoven czy
Franciszek Schubert, Robert Schumann (Sceny dziecigce, 1838, Album dla mtodziezy, 1848,
3 Sonaty dla mtodziezy, 1853).

Z XX wieku pochodzi szereg sonatin fortepianowych (B.Bartok, B.Blacher, F.Busoni, sze$¢
sonatin, A.Casella, S.Prokofiew, M.Ravel, 1905, A .Roussel, 1912), takze suita sonatin
Vitezslava Novaka o ilustracyjnych tytutach (Wiosna, Z zycia dziecka, O wakacjach, Bajka,
Zbojnicki, Boze Narodzenie).

Roéwniez polscy kompozytorzy napisali szereg sonatin na fortepian (G.Bacewicz, T.Baird,
J.Garscia, J.Luciuk, W.Markiewiczéwna, J.Mtodziejowski, T Szeligowski), ,,Sonate
transatlantycka” o wptywach jazzu (1930) napisat polski kompozytor przebywajacy od 1919
r. w Paryzu, Aleksander Tansman, na akordeon dwie sonatiny napisat Andrzej Krzanowski.

Sonatiny powstawaty takze od okresu romantyzmu na duety kameralne (P.Boulez,
A.Dvorak, B.Martinu, F.Schubert, J.Sibelius); mamy polskie przyktady (T.Kassern,
W.Markiewiczéwna, T.Paciorkiewicz, K.Serocki, A.Szatowski).

Utwory dziecigce powstawaly juz liczniej od okresu romantyzmu: Sceny dziecigce
R.Schumanna, Album dla mtodziezy (1878) i Pory roku (1876) Piotra Czajkowskiego, stynny
Spiewnik dla dzieci Zygmunta Noskowskiego do stow Marii Konopnickiej czy Tance dla
dzieci F.Nowowiejskiego, z przetomu XIX i XX wieku znamy stynna suit¢ M.Musorgskiego
,Obrazki z wystawy” 1 jego piesni ,,Z izby dziecigce]”, a w XX wieku bardzo znane byty
,.Biriulki” S.Majkapara.

Wielu stawnych i mniej stawnych kompozytorow pisato dla dzieci (A.Casella,
A.Chaczaturian, E.Grieg, A.Greczaninow, G.F.Haendel, D.Kabalewski, F.Mendelssohn-
Bartholdy, W.A .Mozart, M.Reger), takze polskich (A.Hundziak, L.Kaszycki, W.Labunski,
B.Matuszczak, R.Palester, P.Perkowski, S.Proszynski, E.Paltasz, M.Ptaszynska, W.Rudzinski,
F.Rybicki, W.Stowinski, R. Twardowski).

Dla swojego syna Mikotaja napisat Kotysanki i tance Henryk Mikotaj Goérecki (1982), w
celach pedagogicznych powstaly takze Mata fantazja na skrzypce i fortepian (1997) i
Sonatina w jednej czgsci na skrzypce i fortepian. Takze inni wspotczesni Slascy



kompozytorzy stworzyli dla swoich dzieci utwory o przeznaczeniu pedagogicznym — A.Lason
(Concertino w dwodch czesciach na skrzypce i fortepian, 1986, dedykowane synowi
Krzysztofowi) i E.Knapik (Tha’Munnot Waste No Time na trzy fortepiany i klarnet, 1998,
dedykowane corkom Agacie i Sarze) i Andrzej Krzanowski (Jedenascie utworow na orkiestre
dziecigca, 1981, Kalangra dwadzie$cia utworow dla dzieci na akordeon, 1981, dla swoich
dzieci — Oli 1 Kamila, Mata partita na skrzypce solo napisana na zamdowienie todzkiego
festiwalu Do-Re-Mi, Suita dziecigca na fortepian, 1982).

Szereg utworéw powstalo w XX wieku: C.Debussy —,,Children’s Corner” (1906),
zadedykowany jego matej coreczce Claude Emmie, zwanej Chouchou. Z tego zbioru
pochodza takie znane utwory, jak Serenada lalki, Tanczacy $nieg, Maty pastuszek czy Taniec
pajaca. Na cze$¢ Chouchou Debussy napisal takze balet dla dzieci ,,Pudetko z zabawkami”
(1910), a opera bajkowa takze zostata napisana w dobie impresjonizmu — ,,Dziecko i czary”
M.Ravela.

Dla swgo mtodszego brata B.Britten napisat cykl 12 pie$ni na chér chlopigey z
towarzyszeniem fortepianu ,,Friday Afternoon” (1935), potem na chor chlopigcy i harfe ,,A
Ceremony of Carols” (1942), a w 1945 roku — powstat jego najstynniejszy utwow dla
mlodziezy pragnacej poznac¢ tajniki orkiestry —,,The Young Person’s Guide to the Orchestra”.
Z mysla o mozliwosciach wykonawczych dzieci, konkretnie uczniéw Lacing College w
hrabstwie Sussex napisat takze w 1948 roku kantatg ,,Saint Nicolas”, a potem, chcac nauczy¢
dzieci tworzenia opery stworzyt spektakl ,,Let’s Make an Opera” oraz misterium ,,Naye’s
Fludde”, takze dla potaczonych zespotow dzieciecych. Wiosna 1965 roku zostaly ukonczone
wariacje z fuga ,,Gemini Variations” dla dwéch wykonawcodw (czetry partie instrumentalne),
przeznaczone dla dzieci z Klubu Muzykujacych Dzieci w Budapeszcie.

Okres neoklasyczny sprzyjat powstawaniu utworéw dla dzieci — kolejne mamy w dorobku
S.Prokofiewa: ,,Brzydkie kaczatko na glos i fortepian (1915), ,,Bajki starej babuni na
fortepian” (1918), Muzyka dziecigca na fortepian (1935) o przeznaczeniu pedagogicznym,
petne muzycznego humoru, bajka symfoniczna ,,Piotrus i wilk” (1940), zrodzona z inspiracji
wizyty kompozytora ze swymi synami w Centralnym Teatrze Dziecka w Moskwie, a
pomyslana jako przewodnik po orkiestrze symfonicznej i okreslona przez autora jako
,muzyka lekko-powazna”. Ostatnia kompozycja dziecigca Prokofiewa jest suita na gtosy
recytujace, chor dziecigey i orkiestr¢ symfoniczna ,,Zimowe ognisko” (1950) o elementach
ilustracyjnych 1 ludowych, napisana jednak w stylu nakazanego 6wczesnego socrealizmu.

Wielki wegierski kompozytor XX wieku Bela Bartok takze jest autorem szeregu utwordéw
dla dzieci, w tym cyklu pedagogicznych utworéw fortepianowych Dla dzieci (1909), 44
Duetéw na dwoje skrzypiec (1931), oraz stynny cykl fortepianowy ,,Mikrokosmos™ (153
utwory), takze napisany dla syna kompozytora (1932-1939), pomyslany w szesciu zeszytach,
zamknigty SzeScioma tancami w rytmie butgarskim.

Ponadto wskaza¢ mozna na fortepianowy Zeszyt dziecigcy i Dwie bajki na mezzosopran i
orkiestr¢ D.Szostakowicza.

Wybitny kompozytor szwajcarski orientacji neoklasycznej Frank Martin napisat m.in.
Symfonig na orkiestre ,,Burlesque” (1915, na: flet, ptasie fujarki, trabke dziecigca,
glockenspiel, tamtam, tamburyn, tamburyn baskijski, kastaniety, trojkat, smyczki i fortepian)
oraz na dwa fortepiany ,,Les grenouilles, le rossignol et la pluie” (1937).

Pedagogiczne w zamiarze sa dwa miodziezowe koncerty fortepianowe Stawomira
Czarneckiego (1973,1974), Zenona Kowalowskiego (1994) i Mieczystawa Makowskiego
(1973) oraz cztery koncerty Tadeusza Zygtryda Kasserna (1950-1955).

W Polsce napisano takze Szkote na fortepian dla poczatkujacych Anny Klechniowskiej
(1978) 1 nastynniejsza W.Markiewiczowny Do-re-mi-fa-sol (1958), z ktorej stynne sa niektore
tytuty, np. Kotysanka misia, Taniec komara, Taniec pajacyka, Walc lalki, Niedzwiedz, Spacer
stonia, Lokomotywa, Stary mtyn, Plotkarka. Ta kompozytorka napisata szereg utworow dla



dzieci (m.in. Suita kameralna na sopran i 9 instrumentéw, Kwartet ,,Kolorowe obrazki”,
,»Maty zwierzyniec” Sze$¢ utworow na fortepian dla dzieci, Utwory dla dzieci, Trzy obrazki
muzyczne, ,,Kolorowe obrazki”) oraz piesni.

Z dorobku kompozytorow polskich wymieni¢ nalezy szereg utworéw instrumentalnych 1
choralnych. Do tej pierwszej grupy naleza fortepianowe cykle Suita dziecigca
G.Bacewiczoéwny (1934), Mata suita dziecigca T.Bairda (1952), Cykl miniatur dla dzieci 1
mlodziezy na dwa fortepiany z elementami improwizacji (Krakéw 1999) J.Bauera,
,Fortepianowe zoo” K. i M.Berezinskiego do st.J.Brzechwy (Wroctaw 1993), ,,Kolorowe
melodie” Jana Ekiera (1948) , 20 tatwych utwordéw na fortepian Anny Klechniowskiej,
,»Zabawy dla dzieci” Ireny Pfeiffer, ,,Krasnoludki” Kazimierza Serockiego (1953), Wariacje
dziecigce Lucjana Kaszyckiego (1952) czy Suita dziecigca na fortepian na cztery rgce
Andrzeja Dobrowolskiego.

Szereg polskich kompozytoréw specjalnie poswigcito si¢ dziecigcej literaturze, gtdéwnie
fortepianowej: E.Altberg, autorka i redaktorka utworow dziecigcych (Czytanki muzyczne w 4
zeszytach, Krakow 1953; Cztery utwory polskich kompozytorow wspoétczesnych dla
mtodziezy, Krakéw 1954), J.Garscia (,,Abecadto”, Krakow 1961; ,,Bajki — Kotysanki”,
Krakow 1999; ,,Basnie dzwigkiem pisane”, Krakow 1994; , Muzyka i kolor w §wiecie
dzieciecym”, Krakow 1995; Najlatwiejsze utwory dla dzieci, Krakow 1946; ,,Obrazki
muzyczne dla najmlodszych”, Krakow 1959, wyd.4.; ,, Zimowe igraszki”, Krakow 1961;
»Zrytmizowany $wiat” na fortepian i dziecigce instrumenty perkusyjne, Krakow 1974) czy
W.Chmielowska (,,Swiatek dziecigcy”, Zabrze 1948), $laski pedagog katowickiej uczelni
muzycznej, autorka podre¢cznika gry fortepianowej (Z zagadnien nauczania gry na fortepianie,
Krakéw 1962).

Dalsze utwory kompozytorow polskich to np. na fortepian to Augustyna Blocha ,,Chodzenie
po klawiszach na cztery rece i perkusjg tez nieduza” (1981), Dziewig¢ preludiow na dwa
fortepiany Edwarda Bogustawskiego, ,,Ulica mistrzow zegarmistrzow” Mieczystawa
Drobnera (1961), J.Dzielskiej ,,Kolorowe kamyki” (Krakéw 1963), Sonatina (1951) 1 2
sonatiny (1950) Ireny Garzteckiej, ,,Bajeczka i1 kotysanka” Czestawa Grudzinskiego (1953),
»Stodki kramik”, ,,Kotki” (Krakow 1993) 1 ,,Cyrk” (Krakow 1969) Z.Kasserna , ,,Melodie
ludowe” Witolda Lutostawskiego (1945) 1 jego ,,Bukoliki” (1952), ,,W jaworowym lesie”
J.Luciuka (Krakow 1977), M.Magina ,,K6tko graniaste” — 8 tatwych utwordw dla dzieci
(Warszawa 1992), ,,Czarodziejskie obrazki” Krzysztofa Meyera (1978), suity Edwarda
Paltasza (,,Muzyczne podroze”, 1979, ,,Choinkowe ozdoby”, 1981).

Powstato tez szereg utworéw kameralnych dla dzieci: Koncert kameralny (1954) 1,,Maty
skrzypek™ (1952) Ireny Garzteckiej, ,,Maszeruja zuchy lasem” Mieczystawa Makowskiego
(1979), ,,Mata fantazja meksykanska” Marty Ptaszynskiej (1971), ,, Tryptyk dziecigcy”
M.Makowskiego, ,,Legenda o Janosikowej stawie, mitosci i $mierci” do st.K.Tetmajera
Jerzego Mtodziejowskiego (1943), Piesni dziecigce Zbigniewa Penherskiego (1962).

Poza licznie powstajacymi piosenkami i utworami choralnymi wskazac¢ trzeba na ulubione
zwlaszcza przez dzieci opery, basnie 1 balety. Polscy kompozytorzy tworzyli ich duzo: ,,Alicja
w krainie czarow”, opera Zbigniewa Bargielskiego (1971), ,,Farfurka krélowej Bony”
Mieczystawa Drobnera, wodewil dziecigcy (1948), ,,Le$na krolewna”, opera-balet Jana Fotka
(1977), ,,Sierotka Marysia i krasnoludki”, basn symfoniczna F.Rybickiego, muzyka do
stuchowisk Wladystawa Stowinskiego (,,Dom, w ktorym $mieszy”, 1975, ,,Zaczarowana
skrzynka”, 1976, ,,Wyprawa na szklana gorg”, 1980), ,,Kruszynka”, opera Aleksandra
Szeligowskiego (1972-73), ,,Krakatuk”, opera Tadeusza Szeligowskiego (1955) czy ,,Bal
basni” Jozefa Swidra (1977), opera-musical.

Ze $laskiego regionu doby przedwojennej wskaza¢ nalezy na dorobek Andrzeja Htawiczki
(Spiewnik szkolny, 1901), jego syna Karola (Spiewnik szkolny, 1922, Wesote piosenki, 1936,
Tance polskie na fortepian), Stanistawa Ignacego Raczki (Spiewy i §piewki szkolne na chory



szkolne, 1935, Spiewanki szkolne, 1932, napisane dla jego coreczki Hanusi, Polonez
towarzyski na 3-glosowy choér dziecigcy, Marsz zbojnicki na 3-glosowy chor chiopigcy).

Cieszynski kompozytor Wiadystaw Macura zapoczatkowal w Polskim Radio w Warszawie
nowa forme popularyzacji muzyki wsrod dzieci — audycje radiowe; pelnit nawet funkcje
samodzielnego referenta muzyki dla dzieci. Powstato 125 jego stuchowisk (m.in.” Anto$
krélem”, ,,Bunt w szufladzie”, ,,Czerwony kapturek”, ,,Legenda o bursztynowej koronie”,
,»Przedza snu”) dla dzieci o tacznej liczbie ponad 700 piosenek; wiele z tych piosenek Macura
stworzyt dla sierot z Zaktadoéw Dziggielowskich.

Takze Jerzy Hadyna, ojciec Stanistawa, tworcy i dyrektora Zespotu Piesni i Tafica Slask,
stworzyt ludowa $piewogre ,,W Cieszowym grodzie”.

Ze $laskich utworow choralnych wymienié¢ nalezy przede wszystkim bardzo obszerny
dorobek Jozefa Swidra (4 piosenki na 3-glosowy chor dziecigey, 1979, Pigé piosenek
zartobliwych, 1993, Piesni na chor zenski, 1983 — Dom, w ktérym $mieszy, Biata koleda,
Flamingi; 10 piosenek na chor dziecigcy, 1985, 1996, ,,Zajaczek na szosie”, 1976, ,,Moja
piosnka”, 1983, , Zta zima”, 1993).

Zbiory piosenek pisali takze J.Powrozniak (,,Wyszty dziatki do ogrodka”, 1962, Spiewnik
na dzien dobry dla dzieci i mtodziezy, 1962) i F.Ryling (,,Spotkajmy si¢ w piosence”, 1975).
Wybitny kompozytor B.Woytowicz byt autorem ,,Matej kantaty dziecinnej Na pochwale

Bozi i stonca” B.Woytowicza (1931, na chor chlopigey), wymieni¢ ponadto nalezy piesni
choéralne H.Lapinskiego (,,Maly synek”, ,,Siwy koniczek™), a z muzyki wspotczesnej —
»Dzwon” W.Szalonka (na dwa chory chlopigce) 1 ,,Zabawki” J.W.Hawela na dwa chory
dzieciece.

Z tego pobieznego przegladu wysnu¢ mozna wnioski o wadze tworczosci dziecigeej w
kazdym okresie historii muzyki nowozytnej, o wadze wzrastajacej w XX wieku, kiedy to
okres neoklasyczny sprzyjat powstawaniu utworéw dziecigcych, zwlaszcza w dziedzinie
dorobku fortepianowego. Rowniez wiek XX udowodnit, iz nauka muzyki nie musi opierac si¢
na kanonach tonalnosci, funkcyjnosci i stabilizacji formalnej — argumentem jest stynny
podrecznik Wiadystawy Markiewiczowy czy czytanki Feliksa Rybickiego, sa $piewniki
Jozeta Powrozniaka czy partytury przeznaczone na orkiestre Orffa. W ten sposéb spetniaja sig
pedagogiczne postulaty wlaczenia dzieci w obregb muzykowania rodzinnego czy
towarzyskiego az po zaangazowanie si¢ w krag systematycznego ksztalcenia muzycznego.
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