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Wstep

Jedna z piekniejszych cech literatury jest ogrom mozliwoéci jej odczytan. Ten sam tekst
moze zosta¢ inaczej odebrany w zaleznosci od wieku, plci, wyksztalcenia, wycho-
wania czy doswiadczen czytelnika. Jesli zatem interpretacja przeczytanych tresci jest
czeéciowo uwarunkowana osobg czytajacego, to na pytanie, ,czy ma znaczenie, kto
moéwi?”, wlasciwa wydaje sie odpowiedz Joanny Bednarek — ,oczywiscie, ze ma”1l.
Szczegodlnie dyskurs feministyczny pozostaje wyczulony na figure autora i mimo
pewnych réznic w podejsciu? postuluje uwzglednianie warunkéw powstawania
tekstu podczas analizy. ,,Usytuowanie pisarza, jego etniczno$¢, narodowos¢ i ptec sa
tutaj czeécig maszyny tekstualnej i majg wptyw na jej posta¢”? — zauwaza Bednarek,
proponujac dalej, by pisarstwo kobiet traktowac¢ jako literature mniejsza
w rozumieniu Gilles’a Deleuze’a i Féliksa Guattariego, czyli jako tworczos¢, ktorg
mniejszo$¢ pisze w jezyku dominujacym, przez co ma zdolnos¢ destabilizowania
owego jezyka (i tym samym systemu) od wewnatrz*. Zgodnie z tym podejsciem kazdy
kobiecy glos w literaturze zaburza meska hegemonie, rozszerza perspektywe
postrzegania $wiata i umozliwia wypowiedzenie tego, co dotad bylo niemozliwe.
Rozpatrywanie literatury w kontekscie jej feministycznego charakteru moze by¢
klopotliwe — juz samo okreélenie feministyczny/feministyczna przysparza
probleméw: po pierwsze, bedac pojeciem doé¢ szerokim, na wstepie wymaga
doprecyzowania, a po drugie, nadal wzbudza nieche¢, nawet wéréd samych autorek.

Obecne rozumienie feminizmu® zdecydowanie wykracza poza walke o prawa kobiet.

1 J. Bednarek, Linie kobiecosci. Jak roznica piciowa przeksztatcita literature i filozofie, Narodowe Centrum
Kultury-Fundacja na rzecz Myslenia im. Barbary Skargi, Warszawa 2015, s. 14.

2Oddzielenie tekstu od jego autora/autorki postulowata np. Hélene Cixous, ktérej koncepcja byta bliska
Derridianskiej myéli o tym, ze ple¢ moze mie¢ sam tekst, a nie tylko jego autor. Zob. tamze, s. 14-19.

3 Tamze, s. 46.

4 Tamze, s. 42.

5 Juz od dawna mowi sie czeséciej o feminizmach niz jednym feminizmie. W zaleznosci od przyjetych
kryteriow badacze wyrédzniajg feminizm akademicki, socjopolityczny, liberalny, lewicowy itd. Zob.
A. Burzynska, Feminizm, w: A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Znak, Krakéw
2006, s. 391-402. Czesto réwniez podkresla sie opozycyjny charakter nurtéw w feminizmie: ,,Maso
TOr0, 4TO (PeMIMHW3MOB MHOTI'O VI YaCTO OHM HaXOOATCS B KOHPPOHTAIWUN APYT C JPYyroM 10 MHOTIM
BOIIpOCaM (& 3HAYMT, BCAKMIL pa3 IPOM3HOCH ,,peMMHM3M”, MbI BBIHYX[I€HBI Y TOUHSTH, O KAKOM 3 HIX
FOBOPVIM), HO VI IIOTOMY, UTO 3/I€Ch HeT V1 He MOXeT ObITh eMHOTO KJIacCUPUKAI[MOHHOTO IpyHIymIa”.
Zob. M. Vcpawosa, A. [dyHaeBa, Uemusipe Bepcuu pemunuicmceroeo uckyccmba us Iemepbypea, , TeaTp”
2019, nr 38, http:/ / oteatre.info/chetyre-versii-feministskogo-iskusstva-iz-peterburga/ (30.04.2023).



Podejécie feministyczne interpretuje sie wspoélczesnie jako takie, ktore oddaje gtos
grupom wykluczonym — zaréwno kobietom, jak i wszelkiego rodzaju mniejszosciom
(seksualnym, narodowym itd.), osobom niepelnosprawnym, dzieciom, nastolatkom
czy osobom starszym. Wiaczanie do przestrzeni widzialnosci tych wszystkich, ktorych
potrzeby w dotychczasowych dyskursach byly (lub sa) marginalizowane, jest
dziataniem o charakterze politycznym przy rozumieniu politycznosci jako mozliwosci
ingerowania w otaczajaca rzeczywisto$¢ i skianiania jej ,do zmiany ukladu tego, co
uwazamy za mozliwe do pomyslenia, powiedzenia 1izrobienia”¢. Polgczenie
perspektywy feministycznej ztwoérczoscia spolecznie zaangazowana wydaje sie
obecnie najczesciej uwzglednianym podejéciem interpretacyjnym nie tylko przez
krytyke teatralng, badaczy, ale iautoréw. Dziennikarka iteatrolozka Kamila

Mamadnazarbekowa konstatuje:

®emyuM3M — 310 rymMaHmsMm. OH Bcerma mjaer pyka ob pyky c 6opsboit 3a
Apyrue Oa3zoBble rpakIaHCKIMe 1IeHHOCTH ¥ paBa. VicTopus IBVDKeHMs 3a paB-
Hble ITpaBa JKeHIIVH, JeTell, XMBOTHBIX, HaI[MOHAJIBHBIX U CeKCyaJTbHBIX MeHb-
IIIVTHCTB, YepHOpaboumx 1 00Ty KMBaIOIero IepcoHajga — 3TO BCerja OffHa
1 Ta e UCTOpusi OOphOBI 3a COIMAIbHYIO CITPaBeINBOCTD’ .

O tym, ze réwniez same autorki chetniej okreslaja wlasng tworczos¢ bardziej jako
polityczna czy zaangazowana niz feministyczng, $wiadczy wypowiedz Ledy Gariny,
rezyserki i kuratorki zainicjowanego w 2016 roku projektu ,Zebra Ewy” (,PeGpa
EBb1”), przez zatozycielki okreslanego jako ,, demMmHMCTCKII COLMAIBHBIV, XyTOXKeCT-
BEHHBII VI KOMMYHMKaTMBHBIN 1IpoekT 8, ktéra na pytanie o istote feministycznego

teatru odpowiedziala:

5], yeCcTHO roBOps, He 3HAlO, YTO TaKoe (PeMMHWUCTCKUI TeaTp, HOTOMYy YTO
CUMTal0, 4YTO BCe BUOBl MCKYCCTBa, B TOM 4MCile ¥ TeaTp, HOJDKHBI OBITh
rouTrdeckuMu. To ecTh, ecyn s HaX0XYCh B peaJlbHOCTY U pedyieKCUPYIO Bee,
YTO IIPOVICXOAUT BOKPYT, & He MOTY JiejlaTh MOe BbICKa3bIBaHVIe alloOJIMTUYHBIM.
JIvgno s. IlommuTuueckoe — 3TO IIOIIBITKA B3aMIMOZEVICTBOBATh C peaJIbHOCTHIO,
OTpaXkaTh ee ¥ BJIVSATh Ha Hee, TO eCTh ITOITBITKA JIMajIora ¢ OOIIIeCTBOM Ha TeMBI,

6 A. Wojcik, Geopolityka namigtnosci. Rozmowa z Jacquesem [!] Rancierem, https://publica.pl/teksty/
geopolityka-namietnosci-rozmowa-z-jacquesem-rancierem-51329.html (30.04.2023).

7K. MamaznHasapbekosa, HoBbiil hemunusm no-gppanyyscxu: sa auty u Hauy c6obody, , Teatp” 2019, nr 28,
http:/ / oteatre.info/novyj-feminizm-po-frantsuzski/ (30.04.2023).

8 M. VicpamrioBa, A. [lyHaesa, Yemuipe Bepcuu ghemunicmckozo uckyccmén...



KOTOpble aKTyaJIbHBl 3[eCh ¥ ceffdac. DTO MOTYT OBITb BOIPOCH HaCHIINA

B pa3HBIX cdepax’.
W tym kontekscie feministyczny charakter dramaturgii wpisuje sie w szersza optyke
,nowego dramatu” (ros. HOBast mpama) rosyjskiego, dla ktérego zaangazowanie
spoteczne zawsze bylo wazne, a cechy, ktérymi krytyczki i badaczki opisuja sztuke
feministyczng, takie jak kontrowersyjnosé, dyskusyjnosé, tamanie tabu i podejmo-
wanie préb zmian zastanego porzadku $wiatal, z powodzeniem mozna przypisac
rowniez ,nowemu dramatowi” w ogoéle!l. Z kolei wiara w sprawcza moc sztuki,
zbliza ,nowy dramat” do koncepciji politycznosci sztuki Jacques’a Ranciére’a, wedlug
ktorego sztuka, ,nie istnieje sama w sobie, lecz jako wynik splotu zaleznosci miedzy
tym, co mozna w danym miejscu i czasie powiedzie¢, spostrzec oraz pomysle¢”12.
Zgodnie zmyS$la filozofa, wszelka dzialalnos¢ artystyczna powinna nie tylko
reagowac na otaczajaca rzeczywistosé, ale dzieki swym performatywnym wiasciwo-
Sciom jest w stanie ingerowa¢ w nig oraz sklania¢ ,do zmiany ukladu tego, co
uwazamy za mozliwe do pomys$lenia, powiedzenia i zrobienia”13. Podobne przekona-
nia przy$wiecaja wspoOlczesnej dramaturgii rosyjskiej. Nadzieje najmlodszego
pokolenia autorek i autoréw na to, ze uwypuklanie negatywnych zjawisk spoteczno-
politycznych moze pomoéc w dokonywaniu zmian w rzeczywistodci, krytyczka

teatralna Kristina Matwijenko opisuje stowami:

BbUT 1 OcTaeTcs XM3HeCTPOUTEIBHBIN ITadOC: JTaKe eciIvi TeaTp He B COCTOSTHUM
IIOBJIVIITh Ha pellleHle Cy/ia, OH MOXeT depe3 OCTPO ITOCTaBJIEHHBIV BOIIPOC
VI AVICKYyCCUIO MI3MEHWUTH IIPVBBIYHYIO ITACCMBHOCTD JIfofiert. TakoBa ero, ecin
YTOHO, Myccusit4,

9 Tamze. Rozumienie podejscia feministycznego jako sprzeciwiajacego sie uciskowi i podwazajacego
obecny porzadek swiata zaklada mozliwosé¢ nazywania feministycznymi sztuki pisane przez mezczyzn
czy osoby niebinarne, w niniejszej rozprawie jednak takie utwory nie sa analizowane.

10 Natalja Zajcewa uznaje sztuki za feministyczne, jesli spelniaja nastepujace kryteria: ,1) mweca
HamvcaHa (PeMVHWCTKOV IV ¢ (PeMWHVCTCKOV IIO3WMImy; 2) mbeca KPWUTMKYeT HaTpuapXaIbHbIN
TeHePHBIV ITOPSIOK; 3) Ibeca IpejlaraeT IIPOeKT HOBOIO MUpa — ITOKas3blBaeT ITyTV YHWYTOXEHVIS
HecripaBemmsoctit” .- Zob. H. 3aviieBa, Poccuiickaa opamamypeus: nacmpotka onmuxu, ,Teatp” 2019,
nr 38, http:/ / oteatre.info/nastrojka-optiki-o-feministskom-povorote-v-rossijskoj-dramaturgii/
(30.04.2023).

11 Zob. K. MaTBuenko, ,, HoBas dpama”: nobeda be3 mpuymepa, ,Vickyccrso xuuo” 2014, nr 3, http:/ /kino-
art.ru/archive/2014/03/novaya-drama-pobeda-bez-triumfa (30.04.2023).

12 A. Wojcik, Geopolityka namigtnosci. ..

13 Tamze.

14 K. MatBuenko, , Hobas dpama”: nobeoa bes mpuymdpa. ..



Sztuka jako wyjatkowe narzedzie diagnozy rzeczywistoci nie jest bowiem
,oderwana” od zwyklego zycial5, ale wykorzystuje swoja autonomie do poszukiwania
niepowtarzalnego jezyka, na tyle elastycznego, by mozna bylo za jego pomoca oddaé
ztozonos¢ ludzkiego zycia. Zatem kreacja artystyczna, korzystajac z sity destrukcji
i substrakcji, jest w stanie prowadzi¢ odkrywcze poszukiwania artystyczne ijedno-
czeénie skutecznie oddzialywac na przestrzeni publiczng’®.

Przyjmujac za podstawe filozoficzng poglady Ranciere’a o politycznosci sztuki,
a wiec m.in. zalozenie o mozliwosci przeksztalcania przez nig rzeczywistosci, chcia-
tabym w swojej rozprawie przedstawi¢ zaangazowanie dramaturgii rosyjskiej
w kwestie definiowania i przedefiniowania roli kobiety we wspélczesnym Swiecie.
Mimo ze feminizm juz dawno przestat by¢ zjawiskiem nowym, a obecnoéc¢ kobiet jest
zauwazalna niemal we wszystkich obszarach zycia, w ponowoczesnej refleksji
humanistycznej i artystycznej wcigz podejmowane sa kwestie zwigzane z byciem
kobieta. Wspolczesny czlowiek, niezaleznie od pici, czesto musi na nowo okresla¢ swoéj
status i przypisywane mu role w Swiecie powszechnego konsumpcjonizmu i hedo-
nizmu. Dlatego zagadnienia gender (plci kulturowej) oraz zwigzanej z nig kwestia
socjalizacji kobiet nadal sa eksplorowane przez autoréw, co teatrolozka Anastasija

Wasilewicz komentuje nastepujaco:

OnHako BaXHBI M3MeHeHNs, KOTOpble TPaHCIMPYIOT MMEHHO JpaMaTypryiH,
IUISL KOTOPBIX IIbeChI — CIIOCOD TTOTOBOPUTH O BOJIHYIOMIEV PeaIbHOCTI depe3
OIIBIT JKEHCKOWV colpaam3alui. B OCHOBHOM Takme TeKCTBl BCKpPBIBAIOT
Ipo0sieMbl HaCWIVISL Y MU3OTMHUY, TOTAJIBHOIO OAMHOYECTBA, Ype3MepHOM
JKEHCKOVI OTBETCTBEHHOCTV B IaTprapXajIbHOM OOIIlecTBe, >KeHCKOV COIMaIIN-
3almm, B TOM 4uciIe U B My kKckoM Teste, JI'BTK+. YeranmocTs n pasouaposanue,
HO IIPM 3TOM IIOCTOSIHHAsl TOTOBHOCTb OOpPOTBCS — ONOVH W3 JIEMTMOTVIBOB
COBpeMeHHOV JipaMbl, aKIIeHT B KOTOPO JleJlaeTcs Ha JKeHIIHYy .

15 M. Pustota, Nie zakochuj sie we wtadzy, w: J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka,
przet M. Kropiwnicki, J. Sowa, Korporacja Halart, Krakéw 2007, s. 19.

16 P. Moscicki, Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujgcej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2008, s. 9, 35.

17 A. BacwteBuy, XKenujunst 6 coBpementon opamamypeuu, https:/ / womenplatform.net/inspiration-and-
development/zhenshhiny-v-sovremennoj-dramaturgii/ (30.04.2023).



Zaangazowani w kwestie spoleczne autorzy przedstawiaja gldwnie ciemne strony
rzeczywistosci, problemy takie jak bezdomno$¢, narkomania, terroryzm, agresja,
emigracja czy bezrobocie, czym wywoluja u widza niepokdj i dyskomfort. Warto
zaznaczy¢, ze nowa dramaturgia rosyjska jest w duzym stopniu dramaturgia ,tu
iteraz”, co czesto podkreslat jeden zczotowych wspoélczesnych dramatopisarzy
irezyserow Michait Ugarow, negujac teatr jako sfere wylacznie pierwiastka
,~wiecznego” 1i,wertykalnego”, czyli rzeczy nieprzemijajacych. Jak sam mowil,
zalezalo mu na tworzeniu teatru ,horyzontalnego”, takiego ktéry nie dystansuje sie
od wszystkiego, co jest chwilowe i partykularne, a wrecz przeciwnie — jesli sztuka ma
w jakikolwiek sposéb wplyna¢ na spoleczenistwo czy chociazby postawi¢ pewne
pytania, to musi reagowac na biezaco!8.

Uwzgledniajac przedstawiona powyzej sytuacje, pierwsza czeé¢ niniejszej
pracy poswiecam probie zglebienia pojecia politycznosci ijego relacji ze sztuka
zaangazowang. Jesli przyjmiemy za Ranciére’em, ze polityka to ,zabranie glosu
w ramach wspélnoty, wprowadzenie do niej tego, co nie bylo widoczne, uczynienie
podmiotem czego$ nowego”1%, wtedy stanie si¢ oczywiste, ze sztuka zaangazowana
ma za zadanie wzniecac¢ niepokdj, ktéry pozwala obywatelom krytycznie uczestniczy¢
we wspoélnocie?. I cho¢ sztuka nie jest w stanie rozwigza¢ probleméw politycznych,
to, jak pisze Andrzej Turowski, podejmujac dialog na temat palacych konfliktéw

spotecznych, moze podwaza¢ odpowiedzi na wspélczesne pytania izmusi¢ do

18 M. Ugarow, J. Wlasenko, Prawdziwa dramaturgia istnieje w realnosci, przet. K. Kopka, ,,Performer” 2018,
nr 16, https://grotowski.net/performer/performer-16/prawdziwa-dramaturgia-istnieje-w-realnosci
(30.04.2023). Ugarow nie jest zreszta odosobniony w takim pojmowaniu teatru. Podobng opinie
w odniesieniu do teatru i dramatu ukrainiskiego wyrazata Oksana Sawczenko, wedlug ktérej nalezy
skutecznie potrzasng¢ widzem, poruszajac aktualnie ,palgce” tematy, aby aktywnie uczestniczy¢
w debacie publicznej: ,Uwazam, ze Ukrainie potrzebny jest dzisiaj spoteczny, polityczny
i dokumentalny teatr. [...] Jezeli w obozie harcerskim gwalcone s dzieci, to powinna na ten temat
powstaé powazna, uczciwa sztuka. Jednak nie za pét roku albo za rok, kiedy wszyscy juz o tym
zapomng, ale za miesigc! Nie nalezy obawia¢ sie, ze bedzie ona pozbawiona wartosci artystycznych,
poniewaz w tego rodzaju tekstach najwazniejszy jest sam przekaz i reakcja widzéw. Tylko w ten sposéb
teatr jest w stanie zmieni¢ co§ w spoleczenistwie”. Zob. A. Lypkiwska, Dramat wspotczesny w drodze na
sceng, przel. P. Jarosz, , Teatr” 2014, nr 10, https:/ / teatr-pismo.pl/4932-dramat-wspolczesny-w-drodze-
na-scene/ (30.04.2023).

19 ]. Ranciére, Estetyka jako polityka, przel. ]. Kutyla, P. Moscicki, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2007, s. 235.

20 A. Turowski, Particolare. Sztuka, ktéra wznieca niepokoj, http:/ /www.signum.art.pl/index.php/teksty/
303-particolare-sztuka-ktora-wznieca-niepokoj.html (30.04.2023).



szukania nowych?!l. Poniewaz zaangazowanie spoleczno-polityczne rosyjskiego
dramatu ma dos¢ dluga historie, te czes¢ rozprawy koricze wyeksponowaniem
historycznych korzeni politycznosci ,nowego dramatu” rosyjskiego.

W drugiej czesci pracy zmierzam do wskazania zwiazku pomiedzy
politycznoscia afeminizmem w ogodle oraz ukazania drogi rozwoju pisarstwa
kobiecego w Rosji. Obserwowana w XXI wieku wzmozong aktywnos$¢ kobiet-
dramatopisarek rozpatruje w sposéb diachroniczny iumieszczam na tle calego
procesu historycznoliterackiego. Wskazuje na poczatki kobiecego pisania, pamietajac,
ze temat kobiecosci podejmowany byl juz wczeéniej, chociazby przez autorki
Srebrnego Wieku, takie jak Lidia Zinowjewa-Annibat, Zinaida Gippius, Anna Mar czy
dramatopisarki ,nowej fali”, m.in. Ludmile Pietruszewska, Nadiezde Ptuszkine,
Marije Arbatowa.

W czeéci trzeciej, analitycznej, podejmuje sie charakterystyki tworczosci
najmlodszego pokolenia dramatopisarek rosyjskich w kontekscie literatury zaangazo-
wanej spolecznie, ze szczegdélnym uwzglednieniem kwestii feministycznych, tzn.
spraw plci, socjalizacji kobiet, wyznaczania i zacierania granic podziatu na kobiece
i meskie, praw do bycia Inna, ale nadal r6wna mezczyZnie. Jako najmtodsza generacje
traktuje autorki debiutujagce w na poczatku XXI wieku — w tym okresie nastepuje
zdecydowany wzrost liczby kobiet-autorek w dramaturgii??, a ponadto dwie dekady
wydaja sie wystarczajacym okresem pozwalajagcym na wyodrebnienie pewnych
ogdlnych tendencji. Problematyke te przedstawiam na przykladzie wybranych
utworow takich autorek jak Jarostawa Pulinowicz, Olga Szylajewa, Irina Waskowska,

Polina Borodina, Swietlana Pietrijczuk czy Natalja Milantjewa?3.

2l Tamze.

2 Zob. Il. Pynues, Hpama namamu. Ouepku ucmopuu poccutickoti opamamypeuu. 1950-2010-e, Hosoe
mrepaTypHOe obo3penme, Mocksa 2018, s. 442; C.B. Kouepuna, I0.JO. Mekaesa, Cobpementas dpa-
mamypeus: cocmosnue, meroeHyuu, nepcnexmubei. Coyuosoeuneckoe tcciedobarue, AxageMmka, Mocksa
2008, s. 18.

2 Wtej rozprawie rezygnuje zrozpatrywania dramaturgii ukraifiskich czy biatoruskich
rosyjskojezycznych autorek, ktérych twoérczosé rowniez wpisuje sie¢ w przestrzen dramatu zaangazo-
wanego spolecznie. Warto jednak podkreslié, ze te dramatopisarki réwnie chetnie siegaja po
tabuizowane, niewygodne tematy odnoszace sie do definiowania i (re)definiowania kwestii kobiecosci,
jak réwniez nie boja sie poruszac biezacych spraw z zycia spoteczno-politycznego. Sposréd ukrairiskich
pisarek mozna wskaza¢ np. Natalje Blok, Natalje Worozbyt czy Sasze Dienisowa, a sposréd autorek
biatoruskich: Diane Batyko, Alene Iwaniuszenko czy Kasie Czekatowska.



Jesli chodzi o dotychczasowy stan badan, to prace Jacques’a Ranciere’a, ktore
stanowiq teoretyczna baze dla niniejszych rozwazan, sa dos¢ dobrze znane zaréwno
w Polsce, jak i w Rosji. Czytelnicy obu krajow maja dostep do tlumaczen ksigzek
filozofa?* oraz opracowar jego tworczosci?. Réwniez kwestia politycznosci sztuki jest
obecna w badaniach humanistycznych: literaturoznawczych czy teatralnych — mozna
przywotaé chociazby rozprawy Pawta Moscickiego, Artura Zmijewskiego czy Doroty
Sajewskiej?6. Na gruncie rosyjskojezycznym kwestie politycznosci sztuki podejmowali
m.in. Irina Zeriebkina, Marija Niekludowa, Marina Szestakowa, Jewgienij Karczagin
czy Denis Siwkow?’. Problematyke te mozna takze dostrzec w badaniach nad
dramatem i teatrem — Marina Dawydowa poswiecita jeden z numeréw czasopisma
,Teatr” (,Teatp”) kwestii obecnosci iroli polityki oraz politycznosci we wspot-

czesnym teatrze rosyjskim?. Warto takze wspomnie¢ o projekcie-laboratorium

24 W Polsce ukazaly sie nastepujace tlumaczenia jego ksigzek: J. Ranciere, Estetyka jako polityka, przel.
J. Kutyla, P. Moscicki, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2007; ]J. Rancieére, Dzielenie
postrzegalnego. Estetyka i polityka, przet. M. Kropiwnicki, ]J. Sowa, Korporacja Halart, Krakow 2007;
J. Ranciére, Nienawis¢ do demokracji, przet. M. Kropiwnicki, A. Czarnacka, Instytut Wydawniczy Ksigzka
i Prasa, Warszawa 2008; J. Ranciere, Na brzegach politycznego, przet. 1. Bojadzijewa, J. Sowa, Korporacja
Halart, Krakéw 2008. W Rosji zostaly opublikowane: XK. Parcbep, Dcmemuueckoe beccosnamenvtoe, przel.
B. Jlamvmixwmr, Machina, CII6, 2004; XK. Panceep, Ha xpawo nosumuueckoeo, przet. b.M. CkypaTos,
ITpaxcme, Mocksa 2006; K. Panceep, Pasderss uybcmbennoe, przel. B. Jlammmxmii, A. Illecraxos,
WsnarenbcrBo EBpornterickoro yamsepcurera B Cankt-IlerepOypre, CI16 2007; 2K. Pancwsep, Hecoeaacue:
Hoaumuxa u ¢pusocogpus, przet. B.E. Jlarmmnxmrr, Machina, CI16 2013.

% Sposréd bardziej kompleksowych opracowan twoérczosci Ranciére’a mozna wymieni¢: A. Doda-
Wyszyniska, Inwazja ikonoklastéw. Filozofia przedstawienia Jacques’a Ranciere’a, Wydawnictwo Naukowe
Wydziatu Nauk Spotecznych UAM, Poznan 2012; J. Franczak, Blgdzgce stowa: Jaques Ranciére i filozofia
literatury, Instytut Badan Literackich, Warszawa 2017.

26 Zob. A. Zmijewski, Drzqce ciata. Rozmowy z artystami, Bytomskie Centrum Kultury-Korporacja Halart,
Bytom-Krakow 2006; E. Majewska, Sztuka jako pozor? Cenzura iinne paradoksy upolitycznienia kultury,
korporacja Halart, Krakéw 2013; P. Moscicki, Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujgcej, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2008; D. Sajewska, Pod okupacjg mediow, Instytut Wydawniczy Ksiazka
i Prasa-Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy im. Gustawa Holoubka, Warszawa 2012.

27 Zob. V. JKepebkuna, (He)coeaacue nosumuueckoeo u scmemuueckoeo 6 ¢pusocopuu Kaxa Pancevepa,
,BicHMK XapkiBcbKoro HamioHaysbHOro yHiBepcurery imeni B. H. Kapasima” 2020, nr 61, s. 33-44;
M. HexomrorioBa, Ilapadoxc o spumene: ,Omancunupobannoii spumess” XKaxa Pancvepa, portal teatralny
Teatrum Mundi, 2011, http://theatrummundi.org/2012/01/paradox/ (30.04.2023); M. Hexsronosa,
I1. Murerko, M. 3epuanuHoBa, TeampaivHbiii akm u noiumuueckoe Oeticmbue, http://theatrummun-
di.org/ material/tags/ranser-zhak (30.04.2023); M. IllectaxkoBa, Pasdesenue uybcmbennoeo — scmemu-
ueckas penomenoroeus K. Pancvepa, ,, Ovmocodust m obmectso” 2014, nr 3 (75), s. 120-130; E. Kapuarus,
H. Cuskos, [loaumuka u cnpadedsubocms 6 pusocogpuu A. baovio u K. Pancvepa, ,,Bectavk Bonl'y. Cepmst
7: @wtocodpus. Conmortorns n coumanbable TexHosormn” 2014, nr 2, s.12-18; M. Kykapuesa, V. Imu-
TpueBa, [loaumuueckoe kax scmemuueckoe, ,Borpocsr dwmrocodprm” 2015, nr 7, s.17-28, http:/ /vp-
hil.ru/index.php?option=com_contenté&task=view&id=1197 (30.04.2023); B.Illlamwma, Boniowjenue
noaumuuekux peaiui 6 poccuiicxoi opame nauara XXI 6exa, ,Bectrvk TITITY”, 2014, nr 3 (37), s. 219-222.
28Z0b. czasopismo , Teatr” 2012, nr 8: https:/ / oteatre.info/issues/2012-8/ (30.04.2023).



,Theatrum Mundi”, zalozonym w 2007 roku przez Julije Liderman i przywotywana
Niekludowg, ktérego celem jest naukowa analiza aktualnych zjawisk teatralnych.
Publikacje uczestnikéw projektu mozemy znalezZé na stronie internetowej labora-
torium. Oprécz dziatalnosci naukowej , Theatrum Mundi” angazuje si¢ w réznego
rodzaju projekty teatralne, organizuje seminaria i konferencje?.

Co sie tyczy akademickich opracowan wspoélczesnej dramaturgii rosyjskiej
wéréd polskojezycznych badaczy to, choé¢ dramaturgia jest najstabiej oméwiona
w stosunku do innych rodzajow literatury, mozna zaobserwowaé wzrost zaintere-
sowania tym polem badawczym. Do wazniejszych opracowan XX-wiecznego dramatu
naleza prace Haliny Mazurek (monografie Teatr, Zycie, gra. Studia o pisarstwie
dramaturgicznym Nikolaja Kolady, Dramaturdzy z Jekaterynburga. Szkota Nikotaja Kolady
iliczne artykuly m.in. o dzialalnosci Teatru.doc, Iwana Wyrypajewa, Aleksieja
Szypienki czy Nadiezdy Ptuszkiny®) Lidii Miesowskiej®!, Natalii Maliutiny3? oraz
Walentego Pitata (monografie Wspétczesna dramaturgia rosyjska. Lata osiemdziesigte i Na
progu XXI wieku. Szkice o wspotczesnej dramaturgii rosyjskiej oraz liczne artykuty33). Na

uwage zasluguja takze prace Andrzeja Moskwina, ktéry oprécz pisania licznych prac

2 Strona internetowa: http://theatrummundi.org; https://www.theatrummundi.ru/. Informacje
o teatrze politycznym, gltéwnie w formie opinii krytyki teatralnej, mniej jako glosy w debacie
akademickiej, mozna znalez¢é na réznego rodzaju portalach internetowych jak na przyklad witryna
ITeTepbyprckoro TeaTpaspHOTO XypHasa: http:/ /ptj.spb.ru.

30 Zob. H. Mazurek, Teatr, zycie, gra: studia o pisarstwie dramaturgicznym Nikotaja Kolady, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2002; H. Mazurek, Dramaturdzy z Jekaterynburga: ,szkota” Nikotaja
Kolady, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2007; H. Mazurek, Rozterki kobiety niemlodej
w dramaturgii Nadiezdy Ptuszkiny, w: W. Laszczak i in. (red.), Miedzy tradycjq a nowoczesnoscig. Tozsamosé
kobiety w przestrzeni domu, w historii, kulturze i na drogach emancypacji, Wydawnictwo Uniwersytetu
Opolskiego, Opole 2014, s. 47-53; H. Mazurek, Przypowiesci z refrenem. O dramatach Iwana Wyrypajewa,
,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2008, nr 20, s. 84-95.

81 Zob. L. Miesowska, Gra-nie w postmodernizm. Dramaturgia rosyjska na przelomie XX i XXI wieku, Oficyna
Wydawnicza WW, Katowice 2007; L. Miesowska, B. Pawletko, Biblia w obrazkach. Iwana Wyrypajewa gry
z (pop)kulturg, ,Studia Pragmalingwistyczne” 2011, t. III, s. 371-382; L. Miesowska, , Meblowanie
przestrzeni” w najnowszym dramacie rosyjskim, ,,Przeglad Rusycystyczny” 2015, nr 1, s. 64-111.

32 Zob. np. H. Mamotnaa, A. Maposs, [Ipobiema kyasmyprot (camo)udenmugpukayuu eepos 6 HoBeriuien
nocmcobemcxkoi opame: nepecpopmamupobxa, Collegium Columbinum; Temida 2, Krakéw-Bialystok, 2019;
N. Maliutina (red.), Wspélczesna dramaturgia rosyjskojezyczna: nowe tendencje, TAIWPN Universitas,
Krakow 2022;

3 Zob. W. Pitat, Wspélczesna dramaturgia rosyjska: lata osiemdziesigte, WSP, Olsztyn 1995; W. Pitat, Na
progu XXI wieku: szkice o wspdtczesnej dramaturgii rosyjskiej, Wydaw. Uniwersytetu Warmirisko-Mazur-
skiego, Olsztyn 2000; W. Pitat, Od , nowego realizmu” ku poszukiwaniom awangardowym. Kilka uwag
o0 wspotczesnej dramaturgii rosyjskiej, ,, Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica” 2013, s. 43-
48; W. Pitat, Wspétczesna , kobieca” dramaturgia radziecka, ,Jezyk Rosyjski” 1989, nr 5, s. 64.



naukowych, zajmuje sie popularyzowaniem twoérczosci autoréw wschodniostowian-
skich w wydawanej juz cyklicznie Antologii wspolczesnego dramatu rosyjskiego34.
Ponadto temat dramatu rosyjskiego poruszany jest w pracach Iriny Lappo, Beaty
Popczyk-Szczesnej oraz sposréod najmlodszego pokolenia badaczy — Eleny Kurant,
Macieja Pieczynskiego czy Krzysztofa Tyczki3®.

Na gruncie rosyjskim niezmiennie od kilku lat za fundamentalne uwazane sa
prace Swiettany Gonczarowej-Grabowskiej (Komeous 8 pycckoii opamamypeuu xonya XX
— nauasa XXI Bexa; [Tosmuxa coBpemennont pycckoil Opamul [koney, XX - nauaro XXI Bexa]30)
i Margarity Gromowej (Pycckas opamamypeus xonya XX — uauasa XXI Bexa3’). Obok
nich wazne miejsce zajmuja teksty Marka Lipowieckiego, wéréd ktérych jedna z
czotowych pozycji stanowi napisana wspélnie z Birgit Beumers ksigzka Ilepchopmarico.
HACUAUA: AumepamypHsie U meampasvHole xcnepumenmsl ,HoBoit Opams”38, w ktorej
autorzy dokonuja dokladnej analizy dramaturgii na plaszczyznie formalnej oraz
tematyczno-problemowej. Cenne spostrzezenia znajduja si¢ takze w pracy Pawla

Rudniewa [pama namamu® oraz w monografii Memamopgosv, meampassHocmu:

3% Dotychczas ukazaly sie nastepujace tomy: T. 1: Nowy realizm, 2011; T. 2: W poszukiwaniu raju, 2016;
T. 3: Teatr.doc. Zycie w opozycji, 2016; T. 4: Po rosyjsku, czyli po swojemu, 2016; T. 5: Mitos¢, zmysty i seks,
2016; T. 6: Jarostawa Pulinowicz, 2016; T. 7: Szkota uralska, 2017; T. 8: ,, Lubimowka” na ,,Kontakcie”, 2018.

38 Zob. np. 1. Lappo, Miedzy tekstem a scenq. O przektadach i mechanizmach recepcji najnowszej dramaturgii
rosyjskiej w Polsce, w: B. Bibik, M. Krajewska (red.), Za kulisami. Torutiskie spotkania wokot dramatu. Edycja
pierwsza, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2020, s. 89-103; B. Popczyk-Szczesna: Biblia- wzorzec
i rekwizyt. O tworczodci scenicznej lwana Wyrypajewa, w: E. Partyga, M. Prussak (red.), Zycie Ksiggi. Biblia
a dramat i teatr wspotczesny, Oficyna Wydawnicza Errata, Warszawa 2010, s. 196-211; E. Kypa#r,
Cobpemennasn Opamamypeus 6 nouckax mucpa: ,Vioawv” Wbana Bueipvinaeba u ,Ilodopbannvie” Capur Keiin,
~Przeglad Rusycystyczny” 2013, nr 2 (142), s. 112-125; M. Pieczynski, Modele dialogu z tradycjg
w najnowszej dramaturgii rosyjskiej, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczeciniskiego, Szczecin
2021; K. Tyczko, Wolnos¢ i tragizm, , Teatr” 2018, nr 12, s. 39-42.

% C. 'onuaposa-I'pabosckast, Komedus 6 pyccxoi opamamypeuu konya XX — nauara XXI Bexa, dimnra,
Mocksa 2006; C. T'oruaposa-I'pabosckasi, [Tosmuxa coBpemennoni pyccroti Opamst (koney XX — nauaso XXI
Gexa), BI'Y, Mumck 2003. W 2021 roku badaczka opublikowala kolejny podrecznik poswiecony
wspolczesnej dramaturgii rosyjskiej. Zob. C. ['oruaposa-I'pabosckas, Cofpementasn pycckas opamamypeus
(koney XX — nauaso XXI Bexa), VsmarensctBo Beicrmas mikorra, Murck 2021.

3 M. I'pomosa, Pycckas dpamamypeus xonya XX — uauasa XXI Bexa, @rmara, Hayka, Mocksa 2005.

M. JIumosenxmit, b. bomepc, Tlepdhopmaricot Hacuaus: sumepamypHoie U meampasvHsle IKCHepUMeHibl
,Hoboii dpamw”, Hosoe mmureparypHOe o0003peHme, Mocksa 2012. Sposréd publikacji badaczy
z zachodnich osrodkéw warto takze wspomnie¢ o monografii pod redakcja Julie Curtis z Uniwersytetu
Oksfordzkiego, w ktérej znajduja sie analizy zachodzacych wspoélczesnie zmian w procesach
dramaturgicznych w Rosji, Ukranie i Biatorusi. Zob. J. Curtis (red.), New Drama in Russian. Performance,
Politics and Protest in Russia, Ukraine and Belarus, Bloomsbury, London 2020.

% II. Pynues, Hpama namamu. Ouepku ucmopuu poccuiickoi Opamamypeuu. 1950-2010-e, Hosoe
mrepaTypHOoe obo3penne, Mocksa 2018.
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pasomxHymeie gpopmul pod redakcja Poliny Bogdanowej*0. Oboje wspomniani badacze
sa takze autorami wielu artykuléw istotnych w badaniach nad ,nowym dramatem”.
Znaczace dla niniejszej rozprawy sa réwniez oméwienia ianalizy Ilmiry Botlotian,
Kristiny Matwijenko, Mariny Dawydowej czy Mariny Dmitrijewskiej publikowane
w takich czasopismach jak ,CoBpemennas npamaryprus”, ,Bompocsl TeaTpa”,
,Tearp”, ,VlckycctBo kmuHO” oraz ,IletepOyprckuit Tearpasbabinn XXypHan” oraz
artykuly naukowe m.in. Tatiany Zurczewej, Olgi Bogdanowej czy tarisy Kistowej4l.
Pomimo dos¢ licznej literatury dotyczacej najnowszej dramaturgii rosyjskiej,
malo jest prac naukowych rozpatrujacych ja w kontekscie jej feministycznego
charakteru*? (rozumianego na potrzeby tej pracy jako sztuki pisane przez kobiety
i o kobietach) ijego zwiazkéw z politycznosdcia izaangazowaniem spolecznym
literatury. Taki stan rzeczy pozwala mie¢ nadzieje, ze niniejsza rozprawa przyczyni
sie do rozszerzenia perspektywy badart nad dramatem rosyjskim ibedzie intere-

sujacym glosem na tym obszarze badawczym.

40 JI. bormaHoBa (red.), Memamopghossl meampasvrocmu: pasomkHymoie opme, HoBoe ymmrepaTypHOe
0bo3penme, Mocksa 2020.

41 Zob. np. . bonotsn, C. Jlasnmackuit, ,Hobas dpama”: onvim munosoeuu, ,,Becravk PITY” 2010, nr 2,
s.35-43; 1. bomorsiH, Bepbamum, ,Hosbem dwronormaeckmit BectHmk” 2011, nr 2, s. 81-88;
K. MatBuetko, HOBOE PYCCKOE. O6pas Poccuu 6 omeuecmbenrom meampe 2000-2010-x 20006,
»IletepOyprckmit Tearpansremt JKypran” 2020, nr 2(100), https:/ /ptj.spb.ru/archive/100/burning-
issue/novoe-russkoe/ (30.04.2023); T.B. XKypuesa, Tpacuxomedus 6 pyccxon opamamypeun XX 6bexa u ee
mpancgopmayua Ha pybexe muvicauesemuti, Vismarenscrso HHI'Y mm. H.V. JloGauesckoro, Hyoxamii
Hosropop 2020; T.B. Xypuesa (red.), Hofenuan opamapydexa XX-XXI Bexob: npedbapumenvrsie umoeu,
Usn-Bo Camapckoro yHusepcureta, Camapa 2016.

42 Wymieni¢ mozna np. tematyczny numer czasopisma ,Tearp” z2019 roku: https://oteatre.
info/issues/2019-38/ (30.04.2023).
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Rozdzial 1
Sztuka uwiklana w polityke

1.1. Politycznos¢ teatru i dramatu

JesteSmy dzie¢mi epoki,
epoka jest polityczna.

Wszystkie twoje, nasze, wasze
dzienne sprawy, nocne sprawy
to sa sprawy polityczne.

Wistawa Szymborska, Dzieci epoki

Zestawienie obok siebie pojec¢ takich jak , polityka” i ,sztuka”, cho¢ znane od dawna,
wcigz budzi kontrowersje. Potencjal polityczny twoérczosci artystycznej czesto Iaczony
jest z automatycznym brakiem niezaleznosci. Waskie rozumienie polityki jedynie jako
formy sprawowania wtadzy faktycznie moze budzi¢ obawe, ze efektem takiego
zestawienia bedzie wylacznie dziatalnos¢ propagandowa3. Tak pojmowana praktyka
artystyczna, kojarzona z demagogia i publicystyka oraz uzaleznieniem od projektéw
partyjnych, byla ijest traktowana jako sztuka drugiej kategorii, z prawdziwa (czyli
niezalezng) sztuka majaca mato wspélnego#4. Ten brak autonomii artystycznej stanowi
zjednej strony najwiekszy lek, azdrugiej zarzut przeciwnikéw sztuki zaanga-

zowanej. Zaréwno wsérod artystow, jak i widzow czy krytykéw wcigz nierzadko

43 Takie rozumienie polityki mozna odnalez¢é m.in. u Zygmunta Hiibnera, ktéry wksigzce Polityka i teatr
pisal: ,Czym jest polityka? Jako definicje robocza przyjalem te, ktéra poprzez swoja lapidarnosé
i dosadnoé¢ lepiej od innych tlumaczy $wiat: polityka jest dzialaniem zmierzajacym do
przejecia wladzy, a nastepnie utrzymania wladzy juz zdobytej. [...] Dzialaniem
politycznym sg wiec rewolucje, wojny [...], a takze — propaganda. Te za$ najlepiej uprawia¢ srodkami
wlasciwymi sztuce”. Z. Hiibner, Polityka i teatr, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego,
Warszawa 2009, s. 6.

4 P. Moscicki, Polityka teatru ..., s. 9. Warto zauwazy¢, ze przeciwko tendencyjnosci sztuki (w tym
literatury) wypowiadat sie¢ Karol Marks, ktérego kategoria ,realizmu” postuzyla w Zwiazku
Radzieckim do stworzenia koncepcji realizmu socjalistycznego — zdecydowanie upolitycznionego
kierunku w sztuce. Razem =z Fryderykiem Engelsem bardzo niepochelbnie wypowiadali sie
o twoérczosdci nachalnie ideologicznej: ,[...] pozbawiony jakiejkolwiek wartosci frazesowicz, ktéry
z braku talentéw przylaczyt sie do ekstremistow, aby mie¢ tendencje, tzn. przekonania, i w ten sposéb
znalez¢ zbyt na swoja beletrystyke od siedmiu bolesci”. Zob. K. Marks, F. Engels, Dziela, t. 35, Ksigzka
i Wiedza, Warszawa 1977, s. 244. Cyt. za: R. Williams, Aktywnos¢ i zaangazowanie, przel. M. Tabaczytiski,
w: G. Jankowicz, M. Tabaczynski (red.), Socjologia literatury. Antologia, Korporacja Halart, Krakéw 2015,
s. 300.
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panuje przekonanie, ze chcac uprawia¢ sztuke polityczna, nalezy stanaé¢ przed
wyborem pomiedzy ,zaangazowang walky” a ,,zdystansowana obiektywnoscig”, nie
dopuszczajac innych mozliwosci. A przeciez, jak zauwaza Piotr Dobrowolski, sztuka
»[i]stniejac w sferze politycznosci, nie musi wikltaé sie w biezaca polityke”45. Z kolei
Pawel Moscicki (korzystajac m.in. z koncepcji Ranciere’a) przekonuje, ze warto
przyjrzec sie definicji pojecia ,, polityka”, odnalez¢ jego wielowymiarowos¢ i przestac
je demonizowa¢. Literaturoznawca w swojej ksiazce Polityka teatru. Eseje o sztuce anga-
Zujgcej, wymienia trzy rézne poziomy polityki (,parapolityke”, ,polityke” i, meta-
polityke”), aco za tym idzie — trzy sposoby rozumienia jej zwiazkéw ze sztuka.
,Parapolityka” badacz nazywa dziatalnoé¢ r6znego rodzaju ugrupowan politycznych,
parlamentarno-medialny spektakl partyjnych oraz marketingowych batalii. Tak
waskie rozumienie pojecia jest problematyczne iprowadzi do réznego rodzaju
naduzy¢ w okredlaniu wspélpracy polityki ze sztukg*¢. Drugi poziom traktuje polityke
jako ,sfere napiecia miedzy catoSciowymi Swiatopogladami oraz wizjami zycia
spotecznego”47. W tym ujeciu traktowana jest ona jako obszar do rozmowy nad tym,
jaka powinna by¢ wspdlnota czy zycie polityczne, nad dopuszczalnym i odrzucanym
we wspolnej przestrzeni — te perspektywe, ktéra wiagze sie z kategoria reprezentacji,
przyjmuja zwolennicy sztuki zaangazowanej i w tym znaczeniu termin , polityka”
(oraz przymiotnik ,polityczny”) uzywane bedzie w niniejszej rozprawie. Trzeci
sposOb rozumienia polityki (,metapolityka”) zaklada przyjecie szerszego terminu
,politycznoséc”, ktore jest ,sfera symboliczna”, przedstawia ogolne ,, warunki méwie-
nia o sprawach politycznych, rozstrzygania o tym, co jest, a co nie jest polityczne”48.
Zgodnie z podzialem Moscickiego sztuka uprawiana politycznie ma za zadanie
reprezentowac i przedstawia¢ interesy, racje czy postulaty okredlonych srodowisk,
a takze dyskutowac o problemach spotecznych. Zainteresowanie otaczajacym $wia-
tem, wkraczanie w przestrzerr spoleczno-polityczng i zabieranie gltosu na aktualne

tematy nie oznacza rezygnacji z autonomii przynaleznej twércom, ktéra, jak zauwaza

4 P. Dobrowolski, Teatr i polityka. Dyskursy polityczne w polskiej dramaturgii wspétczesnej, Wydawnictwo
,Poznanskie Studia Polonistyczne”, Poznan 2019, s. 12.

4 Zob. P. Moscicki, Polityka teatru ..., s. 16.

47 Tamze.

48 Tamze, s. 14-17.
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Moécicki, ,nie polega [...] — jak chcieliby jej krytycy — na catkowitym wyabstraho-
waniu, czystej ornamentyce, lecz na poszukiwaniu wtlasnego, niepowtarzalnego
jezyka, na tyle elastycznego, by mozna bylo za jego pomoca odda¢ zlozonosé
ludzkiego zycia”4°. W takim rozumieniu niezalezno$¢ i zaangazowanie zdecydowanie
posiadaja punkty styczne i nie musza by¢ rozpatrywane jako catkowicie opozycyjne.
Jak juz zostalo powiedziane, rozwazania polskiego literaturoznawcy maja
swoje zrédla m.in. w filozofii Jacques’a Ranciere’a, dla ktérego réznego rodzaju
dziatalnoé¢ artystyczna stanowi wyjatkowe narzedzie diagnozy rzeczywistosci,
wlasnie wtedy, gdy nie jest ,,oderwana” od zwyktego zycia®, ale wykorzystujac swoja
samodzielno$¢ w zakresie estetyki ,[w]prowadza na wspdlnotowa scene nowe
przedmioty i podmioty. Czyni widocznym to, co bylo niewidoczne, a tych, ktérzy
jawili sie jako hatasliwe zwierzeta, zmienia w istoty mowigce”>l. Wedlug Ranciere’a
— bedacego wspoblczesnie jednym z wiodacych teoretykéow sztuki, jak go nazywa
Irina Zeriebkina®> — sztuka i polityka stanowia nierozerwalng pare>. Stworzonym
przez siebie pojeciem , podzial zmystowosci” filozof okresla pewien uklad danych
postrzezeniowych, ktéry wyznacza granice poznania i dziatania w okreslonym polu
spolecznym. Zgodnie zjego rozumowaniem sztuka polityczna nie musi dotyczy¢
tematéw i probleméw stricte spoteczno-politycznych, ale, jak konstatuje Moscicki,
,moze pokazywac co$, co dotychczas byto nie do pomyslenia, nie do wyobrazenia.
Zmienia i kwestionuje jezyk uzywany do opisywania wspolnotowego zycia, dajac
w ten sposéb mozliwos¢ pojawienia sie w polu politycznym nowych podmiotéw
i nowych postulatow”?4. Dla Ranciere’a wazne jest, aby nie myli¢ polityki literatury
z polityka pisarzy, tzn. zich osobistym zaangazowaniem lub jego brakiem w walki

spoleczne czy polityczne. Przede wszystkim jednak, Ranciere zwraca uwage, by nie

49 Tamze, s. 11.

5 M. Pustota, Nie zakochuj sie we wiladzy, w: J. Ranciere, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka,
przel. M. Kropiwnicki, J. Sowa, Korporacja Halart, Krakéw 2007, s. 19.

51 J. Ranciere, Polityka literatury, przel. J. Franczak, w: G. Jankowicz, M. Tabaczynski (red.), Socjologia
literatury. Antologia, Korporacja Halart, Krakéw 2015, s. 351.

52 Y. XKepebxuna, (He)coesracue nosumuuneckoeo u acmemutecxoeo 8 gpusococpuu XKaxa Pancvepa, ,BicHmk
XapkiBcbKOro HallioHa/IbHOTO yHiBepcuTeTy imeri B. H. Kapasiga” 2020, nr 61, s. 35.

53 P. Moscicki, Polityka teatru..., s.117.

54 Tamze, s.116-117.
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myli¢ polityki ze sprawowaniem wtadzy®. Takie rozumowanie prowadzi w linii
prostej do powigzania politycznosci literatury z literaturg pisana dla lub przeciw
wladzy, atym samym znacznie ja ogranicza (sprowadza ja do propagandy, co
znacznie obniza jej warto$é, o czym byla juz mowa na poczatku tego wywodu).

W tekscie Polityka literatury filozof pisze:

Wyrazenie ,polityka literatury” zaklada zatem, ze literatura, wiasnie jako
literatura, interweniuje w krojenie przestrzeni iczasu, widzialnego iniewi-
dzialnego, stowa i halasu. Jej interwencja wydarza si¢ w obrebie tej relacji mie-
dzy praktykami, formami widzialnosci i sposobami moéwienia, ktéra kroi
wspdlny $wiat czy wspdlne Swiaty°.

Jak spostrzega Jerzy Franczak, ,polityka” w filozofii Ranciére’a to , proces podwa-
zania istniejacych podzialéw, zakldcania uktadu poprzez uzupelnianie go dodatko-
wym elementem: udzialem we wspélnocie przyznanym tym, ktérzy byli zniej

wykluczeni”%. A Alina Swiesciak rozpatruje te kwestie nastepujaco:

W przepracowujacej [...] teorie Kanta, Schillera, Hegla i Adorna koncepgji
Jacques’a Ranciére’a splot autonomii iheteronomii prowadzi do utopii
estetycznej rozumianej jako emancypacja sztuki zmierzajagca do uwolnienia
zmyslow — sztuka umozliwia rekonfiguracje zmyslowosci, ktéra z kolei
przeorganizowuje zycie wspoélnoty, rozbijajac dotychczasowe porzadki
polityczne, ustanowione przez tak a nie inaczej zaprogramowang widzialnosc¢
jednych iniewidzialno$¢ innych (ludzi, probleméw spolecznych, kategorii
estetycznych itd.)%8.

Emancypacyjny charakter teatru faczy sie z pytaniem o role widza. Ranciere,
popierajac dazenie do emancypacji przez sztuke, odzegnywal sie od zalozen
i srodkow, jakimi owo wyzwolenie sie realizuje. Francuz byl zdania, ze dwudziesto-

wieczny teatr miat zasadniczo dwa kierunki aktywizacji adresata:

5 A nawet, jak zauwaza Irina Zeriebkina, dla Ranciére’a czesto polityczna dziatalnoé¢ paradoksalnie
tlamsi politycznoscé. Zob. 1. XKepebkmna, (He)coeracue nosumuueckoeo..., s. 36.

5% J. Rancieére, Polityka literatury..., s. 350.

57]. Franczak, Jacques Ranciére: historia literatury i polityka, , Teksty Drugie” 2012, nr 3, s. 188.

58 A. Swiesciak, Wspdtczynnik sztuki: polska poezja awangardowa i postawangardowa miedzy autonomig
a zaangazowaniem, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2019, s. 13.
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[...] wyprowadzong z praktyki Brechta linie teatru politycznego, angazujacego
intelektualnie, oraz inspirowana wizja Artauda linie teatru rytualnego,
absorbujacego emocjonalnie, zachecajacego do empatii, ktérej najbardziej
radykalna postacia jest stan bliski religijnej ekstazie®.

Formuujac swoje idee, wykorzystat poglady XIX-wiecznego pedagoga Jeana Josepha
Jacotota, ktéry odrzucal hierarchiczno$¢ w relacji uczeni-nauczyciel i twierdzil, ze
zadaniem pedagoga nie jest zréwnanie poziomu intelektualnego miedzy nim
a uczniem, ale intelektualna emancypacja podopiecznego. Ranciere uwazal, ze
podobnie dzieje sie w przypadku sztuki — emancypacji moze dokonac jedynie sam
widz, a sztuka, jesli chce mu to zadanie utatwié¢, powinna abdykowac ,[...] z wyzyn
swojego pedagogicznego autorytetu”®0. Joanna Puzyna-Chojka podkreéla, ze
w Rancierowskiej koncepcji wyemancypowany widz staje sie wlasciwym tworca
niepowtarzalnych i r6znorodnych senséw, ktére zawsze zaleze¢ beda z jednej strony
od bodZcow dostarczanych w czasie ogladania, azdrugiej od indywidualnych
~kompetencji kulturowych” ibagazu doswiadczen®l. Dla Ranciére’a sztuka, ktora
podkresla swoja che¢ emancypacji i podejmuje proby zakwestionowania podzialu na
aktywnego twoérce i pasywnego widza, jak konstatuje Lukasz Moll, jedynie utwierdza
tego drugiego w jego nieszczesnej roli, z ktorej rzekomo ten pierwszy pragnie go
wydoby¢62. Twoérczosé, ktora zaklada, ze jej zadaniem jest dotrze¢ do pasywnego
widza i spowodowac okreslone reakcje, sama staje sie ,policyjna”, a nie polityczna.
Polityczna emancypacja widza przez sztuke jest wedlug Ranciera mozliwa wtedy,
kiedy przyjmiemy, ze ,samo patrzenie tez jest forma dzialania, aktywnego
negocjowania znaczenia dziela, konstruowania sieci postrzegalnego”®. Tworca
w takim podejéciu nie jest jedynym, ktéry ustanawia sensy — widz ma prawo wilozy¢
w ogladane/czytane dzieto swoje znaczenia, a tym samym mie¢ swdj udziat w pow-

stawaniu i funkcjonowaniu utworu®4.

5 ]J. Puzyna-Chojka, Widz wyemancypowany?, Teatralny.pl, 23.05.2014, https:/ /teatralny.pl/recenzje/
widz-wyemancypowany,517.html (23.04.2023).

60 ¥.. Moll, Wyemancypowa¢ widza z emancypacji (Jacques Ranciére, , The Emancipated Spectator”), Opcje 1.1,
2016.

61 J. Puzyna-Chojka, Widz wyemancypowany?...

62 ¥.. Moll, Wyemancypowac widza z emancypacji...

6 Tamze.

64 Z rozwazan Ranciére’a korzystala amerykarnska historyczka i krytyczka sztuki Claire Bishop, ktorej
monografia o partycypacji sztuki i polityce widowni zyskala ogélnoswiatowy rozgtos. Bishop podziela
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Piszac o polityczno$ci w najnowszym dramacie iteatrze, nie sposéb nie
wspomnie¢ o definicjach teatru politycznego. Alicja Wielgus uznaje za teatr polityczny
taki teatr, ,w ktorym dochodzi do sporu miedzy sceng a widownig”%. U Hansa-
Thiesa Lehmanna mozemy przeczytad, ze ,[d]o jego istoty [teatru politycznego —
PChK] nalezy dotykanie widza, wywolywanie w nim strachu i dezorientacji, ponie-
waz wlasdnie przez procesy oddzialujace «niemoralnie», «aspotecznie» i «cynicznie»
konfrontuje go z jego wtasng obecnoscig” %. Z kolei Joanna Krakowska w opracowaniu
hasta , teatr polityczny” na stronie portalu internetowego Encyklopedia teatru polskiego
pisze, ze zjawisko teatru politycznego ma rézne odstony, w zaleznosci od czasu

historycznego, w jakim dziata. Badaczka zauwaza:

Do XX wieku jego [teatru politycznego — P.Ch.-K] zaangazowanie
i oddzialywanie mialo charakter polityczny w szerokim rozumieniu pojecia
politycznosci. Nie tyle wiec wiklat sie w bezposrednia walke polityczng, ile
ksztaltowal debate publiczna, edukowal, wspieral przemiany obyczajowe
i $wiatopogladowe, rozbudzal aspiracje narodowe czy klasowe. [...] Teatr
polityczny w wezszym znaczeniu — rozumiany jako medium uzywane
w walce politycznej, na rzecz jakiego$ stanowiska, ruchu, programu, akcji,
kampanii czy partii — jest zjawiskiem oawangardowym rodowodzie.
Wywodzi si¢ z teatru epoki rewolucji bolszewickiej — ,agit-prop” iz teatru
niemieckiego lat dwudziestych®’.

Teatrolozka dodaje, ze kolejnej (najbardziej wspodlczesnej) odstonie teatru politycz-
nego towarzyszy refleksja teoretyczna. XXI-wieczny teatr polityczny ma by¢ nie tylko
zaangazowany, ale rowniez angazujacy, czyli oddziatujacy na widza®s.

Takie rozréznienie znajdziemy réwniez w rozwazaniach Moscickiego, ktory

uwaza, ze sztuka moze na dwa sposoby reagowac na wydarzenia otaczajacego Swiata:

poglady Ranciére’a w kwestii koniecznosci zachowania autonomii przez sztuke, ktéra w przeciwnym
wypadku moze zostaé narzedziem polityczno-ekonomicznym i tym samym stac sie czescia falszywego
konsensusu spolecznego. Zob. C. Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, przel.
J. Staniszewski, Wydawnictwo Bec zmiana, Warszawa 2015.

6 A. Wielgus, Teatr polityczny musi wkurzaé, https:/ /klubjagiellonski.pl/2017/09/04/teatr-polityczny-
musi-wkurzac/ (30.04.2023).

6 Cyt. za: A. Wielgus, Teatr polityczny...

7 Encyklopedia jest tworzona przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego we wspolpracy
z Polskim Towarzystwem Badari Teatralnych. Strona internetowa Encyklopedii Teatru Polskiego:
http:/ /www.encyklopediateatru.pl/ (30.04.2023). Joanna Krasowska, Teatr polityczny, http://www.
encyklopediateatru.pl/hasla/286/teatr-polityczny (30.04.2023).

8 Tamze.
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przenoszac na scene rzeczywiste konflikty spoteczne — co wedlug badacza robi
sztuka zaangazowana — lub stawiajac ,pytania o same linie podzialéw”%°, co czyni
sztuka angazujaca”’.

Positkujac sie pogladami Jeana-Paula Sartre’a, Moscicki uwaza, ze celem sztuki
(czy teatru) zaangazowanej jest bezposrednie oraz pelne uczestnictwo w przestrzeni
spotecznej, ,zabieranie glosu przez artyste w waznych sprawach politycznych
i spolecznych, ale takze tworzenie takich komunikatéw, ktére beda odpowiedziag na
aktualne sytuacje, problemy inapiecia””l. Tak wiec sztuka zaangazowana to
wypowiedZ na temat sporéw, ktére juz istnieja. Inaczej dziata sztuka angazujaca, ktéra
w rozumieniu Moscickiego, stara si¢ wymyslaé nowe tematy, ,umozliwiaé
zajmowanie pozycji, ktére dotychczas wydawatly sie niemozliwe”72. I tak jak patronem
sztuki zaangazowanej badacz czyni Sartre’a, tak za patrondéw sztuki angazujacej
uwaza Rolanda Barthes’a i Jacques’a Ranciére’a. Oczywiscie Moscicki jest sSwiadomy
umownosci tego podzialu i w swoich przemysleniach podkreéla, ze obie sztuki nie

moga wystepowac w czystej formie:

Prawdziwa sztuka zaangazowana musi by¢ takze angazujgca, inaczej stanie sie
nieodréznialna od jezykéw polityki i wobec nich wtérna. [...] Prawdziwa
sztuka angazujagca musi by¢ po czesci rowniez sztuka zaangazowana.
W przeciwnym razie pozostanie trwale oderwana od przestrzeni spoltecznej
i utraci realng mozliwos¢ jej rekonfigurowania, stajac sie destrukcyjna sztuka
dla sztuki”.

W tym kontekscie politycznosé¢ sztuki jest dla Moscickiego rezultatem kontaminacji
sztuki zaangazowanej i angazujacej’* i wypracowaniem sztuki, ktéra ,moze stwarzac
ramy dla aktywnosci pelnej inwencji, ajednoczesnie jak najbardziej zanurzonej
w spotecznym konkrecie””>. Tak rozumiana polityczno$¢ sztuki jest punktem wyjscia

do przyjrzenia sie w niniejszej rozprawie praktykom zaangazowania si¢ wspoélczesne;j

6 A. Sosnowska, W soczewce teatru — eseje o sztuce angazujgcej, ,Obieg” 29.12.2008, http:/ /archiwum-
obieg.u-jazdowski.pl/ksi%C4%85%C5%BCki/5817 (30.04.2023).

70 P. Moscicki, Polityka teatru..., s. 35.

71 Tamze, s. 23.

72 Tamze, s. 24.

73 Tamze, s.29.

74 Tamze, s. 31.

75 Tamze, s. 33.
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dramaturgii rosyjskiej w zycie spoleczno-polityczne i angazowania odbiorcéw do

refleksji nad poruszanymi przez twércéw tematami.
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1.2. Dramat spolecznie zaangazowany w Rosji
(dawniej i dzi$)

Nalezy dokonac¢ staran, by widz miat Swiadomos¢ tego,
w jakich czasach zyje.
(Jelena Griemina w rozmowie z Andriejem Moskwinem)

Pierwsze lata XXI wieku charakteryzuja sie ogromnym wzrostem popularnosci
dramaturgii wéréd miodych rosyjskich twércow — na tyle duzym, ze Mark Lipo-
wiecki i Birgit Beumers pisali o ,socjokulturowym fenomenie «nowego dramatu»”7¢.
Jego poczatki wiaza oni z jednej strony z kryzysem teatru repertuarowego lat 80. i 90.
XX wieku, a z drugiej z gwaltownym rozwojem teatréw niezaleznych, eksperymen-
talnych i studyjnych, ktére dzieki pieriestrojce mogly zaczac¢ legalnie funkcjonowac?””.
Teatry panstwowe wina za sceniczne niepowodzenia obarczaly wspoéiczesna
dramaturgie, a SciSlej moéwiac, jej brak, z kolei powstajace nowe sceny po prostu
potrzebowaly nieprzedawnionych tekstéw do grania, podjeto wiec dzialania
zmierzajace do odrodzenia dramaturgii. W tym celu zaczeto organizowac festiwale,
konkursy czy warsztaty’8, ktore okazaly sie¢ niezwykle popularne iw efekcie
spowodowaly wysyp mlodych talentéw. Festiwalowa przestrzen umozliwila

zaistnienie takim autorom jak: Jewgienij Griszkowiec, Maksim Kuroczkin, Oleg

76 M. JTuntosenixkuv, b. Bovimepc, [lepgpopmaricet Hacuaus. .., s. 7.

77 Spoérod najbardziej znanych i majacych najwigkszy wplyw na przestrzen teatralno-dramaturgiczng
autorzy monografii [lepgpopmaricol Hacurus wymieniajg nastepujace sceny: teatr-studio Olega Tabakowa
(Tabakow w latach 70. wspéttworzyt Teatr Sowriemiennik — réwnie wplywowy teatr czasoéw
radzieckich), Teatr na Spartakowskim Placu Swiettany Wragowej (p6zniejszy Teatr ,Modern”), teatr
,EtCetera” Aleksandra Kaliagina, ,Szkola sztuki dramaturgicznej” Anatolija Wasiljewa, Teatr
Kameralny Michaita Szepienko, Pracownia Teatralna Piotra Fomienki, Teatr , U Nikitskich Worot”
Marka Rozowskiego czy Teatr ,Czlowiek” Ludmily Roszkowan. Zob. Tamze, s. 7-9; V1. bornotss,
O dpame 8 cobpemennom meampe: verbatim, ,,Boripocsl mmreparyper” 2004, nr 5, s. 23-42.

78 Sposréd najwazniejszych opiniotwdrczych festiwali, na ktérych ustyszano o wielu wybitnych
miodych dramaturgach, mozna wymieni¢ nastepujgce: moskiewskie festiwale: , Ztota Maska” (3omoras
Macka; organizowany od 1994 roku), NET (New European Theatre | /HoBrI eBpomevickmuii Teatp;
odbywajacy sie od 1998 roku) czy Festiwal miodej dramaturgii ,, Lubimowka” (JIrobumoBska; po raz
pierwszy zorganizowany w 1990 roku w posiadlosci Stanistawskiego , Lubimowka”, od 2001 roku
odbywa sie w Moskwie); festiwal niezaleznych teatréw i nowej dramaturgii ,Sib-Altera” w Nowo-
sybirsku (organizowany od 2000), konkurs ,Eurazaja” (,EBpasus”; powotany do zycia w 2003 roku
w Jekaterynburgu przez rezysera idramatopisarza Nikotaja Kolade); festiwal literacko-teatralny
organizowany w latach 1990-2009 , Majskie cztienija” (Marickme urenns”; kuratorem czesci teatralnej
byl dramaturg Wadima Liewanow).
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Bogajew, Wasilij Sigariew, Oleg i Wiadimir Priesniakowie, Iwan Wyrypajew, Natalja
Worozbyt, Wadim Lewanow czy Jekaterina Sadur. Do glosu doszto mtode pokolenie,
w ktérego manifestach i postulatach wyraznie pobrzmiewaly echa Brechtowskich
i Artaudowskich koncepcji, zmierzajacych do wuczynienia przestrzeni teatralnej
miejscem rozmowy o problemach spotecznych, w ktérej jednymi z uczestnikéw sa
widzowie zaangazowani w sfere krytycznego rozmys$lania nad problemami, a nie
wylacznie bedacy biernymi obserwatorami”.

Pojawienie si¢ ,nowego dramatu” wplynelo na odnowienie oblicza wspét-
czesnego teatru i dramaturgii w Rosji oraz przyczynilo sie do istotnych przesunie¢
tematycznych, wsréd ktérych wazne miejsce zajal aktywizm spoteczny. ,Nowy
dramat” znalazl swo¢j cel w pragnieniu realnego oddzialywania na widza — Ilmira
Bolotian zauwaza, ze nowodramowcami kierowata (i kieruje) che¢ transformacji
stereotypowych pogladéw odbiorcy oraz uwrazliwienie go na otaczajaca rzeczywis-
tos¢®0. Istotna role w ksztaltowaniu sie tego pradu odegraly seminaria brytyjskiego
teatru Royal Court z2000 i2001 roku, podczas ktérych rosyjscy tworcy poznali
i zafascynowali sie¢ technika verbatim. Dokumentalizm stal si¢ waznym nurtem
,nhowego dramatu” ijednym znajwazniejszych jesli chodzi o zaangazowanie
w sprawy biezace, w problematyke spoteczno-polityczna. Jelena Griemina w roz-
mowie z Andriejem Moskwinem tak opisywala zwrot ku tematyce spotecznej

,nowego dramatu”:

Tradycyjny teatr rosyjski jest oddalony od probleméw, ktérymi zyje spote-
czenistwo. Nie wiem, kto ponosi za to odpowiedzialnosé, ale w Moskwie nie
mozna znalez¢ sztuk na tematy, ktére sa dla miasta pierwszorzedne: wojna,
bezdomni, konflikty miedzy grupami narodowosciowymi. Na obrzezach
stolicy czesto sie zdarzaja prawdziwe tragedie, ale teatr o tym milczy. Poniewaz
tak naprawde zostal pozostawiony samemu sobie, musi przede wszystkim
dbac o zysk, boi sie zmartwic¢ widza, zepsué mu nastréj®l.

79 Zob. V. bonoran, O dpame 6 cobpementnom meampe: verbatim...; A. Toncrosa, B. Crenanos, K. Ma-
TBUeHKo, ,Coyuarvnoii nobopom” 6 cobpemennom uckyccmbe, ,Teatp” 2020, nr 43, https://ote-
atre.info/sotsialnyj-povorot-v-sovremennom-iskusstve/ (30.04.2023).

80 V1. BonotsiH, O dpame 6 cobpementom meampe. ..

81Zob. A. Moskwin, Wspélczesny teatr rosyjski (krytyka teatralna iwywiady), Wydawnictwo Sowa,
Warszawa 2010, s. 14.
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Sztuki verbatim kladly nacisk na tekst®2 — Romin Gray, jeden z rezyseréw prowa-
dzacych éwczesne warsztaty, méwit ,[...] stowo jest dla nas Zrédtem wszystkiego,
szanujemy stowo i czcimy je”83, postulujac odejscie od teatru rezyserskiego na rzecz
wspolnej pracy nad tekstem aktoréw, dramaturga i rezysera®. O skierowaniu srodka
ciezkosci na tre$¢, a nie na forme, na etyke, a nie estetyke moéwili nowodramowcy
w swoich manifestach, sposréd ktérych jednym z bardziej znanych jest manifest
Teatru.doc. Zalozona w 2002 roku przez Jelene Grieming i Michaila Ugarowa scena
miala by¢ przestrzenia, w ktoérej nowe sztuki dokumentalne beda mogly zosta¢
zaprezentowane widowni. Priorytetem teatru byla ijest mozliwo$¢ poruszania

waznych spotecznie i politycznie tematéw, co zostalo przez jasno zadeklarowane:

MAHU®ECT ,, TEATPA.DOC”
(IIpennoxenns rpynmsl Bapranos-KonbuioBa-Mainkos 110 co3gaHVIO
MaHMdecTa , TEATPA.DOC”):

, TEATP.DOC” — opraHm3arus, IpuaepKmBaroIascs orpeeIeHHbIX
3CTeTMYECKIX IIPUHIINIIOB.

TBopueckme rpymIIbl, COTPYAHMYAIOIINE C TEATPOM, 00s13aHBI YUUTHIBATh
JTaHHbIe ITPVHIIVITBI TPV IIOATOTOBKE CBOVIX CIIEKTAKIIeVI/ Pa30BBIX aKITVTA.

Lenu v 3agaum:

. »TEATP.DOC” oTpakaeT ocTpble KOH(IIVKTBEI COBPEeMEHHOT0 00I1IecTBa.

. »TEATP.DOC” mcciiefyeT orpaHYHble 30HbI UeJI0BeUeCKOro CyIeCTBOBaHMSL.
., TEATPA.DOC” TIpMBeTCTBYeT KOH(IIVKTHOCTD ITO3UIIVIN aBTOPaA.

. » TEATPY.DOC” MHTepeCcHBI IPOBOKAIIVIOHHBIE TEMBL.

., TEATPY.DOC” MHTepeceH HOBBIV B3IJIsA]] Ha IIPVIBbIYHbIE SIBJICHVI.

Q= W N -

82 Warto podkresli¢, ze tekstocentrycznos¢ jest charakterystyczna dla calej postmodernistycznej
tworczosci, nie tylko rosyjskiej, i nie tylko dramaturgicznej. O tekscie jako centralnej idei rosyjskiego
dramatu zob. np. M. Pieczynski, Modele dialogu z tradycjq. ..

8 K. Kopka, Dramat generacji ,P”, w: tenze (red.), Lepsi! i cztery inne kawatki dramatyczne w dzisiejszej Rosji,
stowo/obraz terytoria Gdarnsk 2003, s. 9.

84 Nieche¢ do teatru rezyserskiego Romin Gray wyrazil stowami, [t]rzeba zrobi¢ wszystko, zeby zburzy¢
teatr rezyserski, gdyz dzi$ jest to teatr catkowicie przegnity”. K. Kopka, Dramat generacji ,P ..., s 8-9.
Swego rodzaju paradoksem odrzucenia teatru rezyserskiego na rzecz stowa i dramaturgii jest fakt, ze
wielu najwybitniejszych twércow nowego dramatu, to ludzie zajmujacy si¢ oprocz pisania rezyserig
czy aktorstwem. Beda to np. Nikotaj Kolada, Michait Ugarow, Iwan Wyrypajew, Rustan Malikow, Oleg
Priesniakow czy Jewgienij Griszkowiec. Tak tez w 2003 roku pisat o nich Krzysztof Kopka: ,,Najnowsza
dramaturgie rosyjskg tworzg przede wszystkim aktorzy irezyserzy”. O nowej praktyce tworzenia
spektakli, opierajacej sie¢ na silnej wspoétpracy rezysersko-dramaturgicznej pisali réwniez Beumers
i Lipowiecki w monografii [leppopmarcer nacusus. Zob. K. Kopka, Dramat generacji ,P”..., s. 16;
M. JTumnoserikumi, b. bormepc, Ilepgpopmarcet nacuaus..., s. 11.
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6., TEATPY.DOC” MHTepeCHBI THHOBAIIVIOHHBIE TEXHVIKV CO3IaHVIS
TeaTpaJIbHOTO IIPOV3BeIeHNIs.

7., TEATPY.DOC” MHTEpeCHBI TeMbI, KOTOPbIe paHee He MCCIIe0BaIVICh TEATPOM.
8., TEATPY.DOC” Ba)KHa ITIPOCTOTA M SICHOCTH BBICKA3bIBaAHVIAL.

9., TEATPY.DOC” BakHa colyajibHasl 3HAUMMOCTB IIPOVI3BeIeH IS,

10. , TEATPY.DOC” oTpuiiaeT HOHATHE ,MICKYCCTBO paay MCKyccTBa” .

DcTeTmKa IIOCTaHOBOK:

1. MuHMMaIPHOE VICTIONIb30BaHVe JeKOpalui. |...]

2. My3bIKa KaK CpeICTBO PeXICCePCKOVI BBIPA3UTeIbHOCTH (My3bIKa ,, 0T
TeaTpa”) MCKIIOUeHa. |...]

3. Tanen n/ vy TUIacTVUeCKVie MMHMATIOPBI KaK CPEICTBO PEXIMCCePCKO
BBIPa3UTEIIbHOCTY VICKJIIOUEHBL. |...]

4. Pexxviccepckme ,MeTadopbl” MCKITIOYEHBI.

5. AKTepbl UrparoT TOJILKO CBOVI BO3PacT.

6. AKTepbl UTparoT 6e3 rprMa, ecyIv UCIIOIb30BaHNEe TPMa He SIBJISeTCs
OTJIMYNTEIILHOV YepTOVl WIN YacThIo IIpodeccut repcoHaxa®.

Cho¢ manifest mial by¢ zartem?®, to tezy w nim zawarte sa nadal aktualne, szczegdlnie
jesli chodzi o poruszang problematyke, o czym $wiadcza stowa Zariemy Zaudinowej,

rezyserki w Teatrze.doc:

Errena AmnartosbeBHa Bcerjja rOBOpWIIa, YTO MBI He VIMeeM IIpaBa MOJTYaTh.
[Tostomy , Teatp.doc” — 3TO MecTo, I7ie JIFOIV TOBOPST O TOM, YTO IIPOVICXOMT.
Mecro, xyma moxer mpumty Jobovt. TeaTp Bcerma OUTHMPOBaI HEMEIIKOTO
pexmiccepa PaccOmupmepa: ,Ecrm TeI He MOXeITb M3MEHUTH PeaslbHOCTb, THI
JTOJDKEH CBUIIETEILCTBOBATh O Hew”. VI MBI, JOKYMEHTa/IVICTHI, CBUIETEIIbCTBO-
BaJIM O Hemd’.

Zauwazalny zwrot socjalny ,nowego dramatu” zwigzany jest takze zkryzysem
tozsamos$ciowym, przed jakim staneto spoleczeristwo rosyjskojezyczne po rozpadzie
Zwigzku Radzieckiego. Problemy z okresleniem wtlasnej identycznosci wedlug
Lipowieckiego i Beumers wyrazaly si¢ m.in. w przewartosciowaniu historii i poszu-

kiwaniach historycznych mitologii, wzroscie apatii spotecznej, ale takze nostalgii po

85 Tekst manifestu cyt. za: VI.M. bornorss, O dpame 8 cobpemennom meampe: verbatim..., s. 32-33.

86 Zob. V. bonoran, , Hox” u ,,doema”: meopus u npakmuxka, , Tearp” 2015, nr 19, http:/ / oteatre.info/dok-
i-dogma-teoriya-i-praktika/ (30.04.2023).

87 A. TummnHa, ,, Teamp.doc” 0ydem coxpanen ai0boi yeron, http:/ /www.teatral-online.ru/news/21688/
(30.04.2023).
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niedawnym imperium, ksenofobii oraz przyjeciu wielu efektéw globalizacji w zyciu
kulturowym i spolecznym88. W tej sytuacji zadaniem nowodramowcéw (ale tez ich
bezposrednich poprzednikéw) byly, jak pisza badacze, dwa rodzaje préb zbudowania
nowej tozsamosci: albo analizujac i wyraZnie zarysowujgc oblicze istniejagcych grup
spotecznych, albo wykorzystujac performatywna komunikacje miedzy scena
a widownia®. Lipowiecki i Beumers konstatujg, ze mlodzi dramatopisarze wybrali
druga opcje idlatego jedna z wazniejszych cech ,nowego dramatu” ujawnia sie

w tym, ze:

[...] Hanbosiee 3HauMMBIEe TEKCTHI ,HOBOW [paMbl’ He WM300pa’kaioT U He
OTPaXaloT XM3HB, a CO3IAIOT (MM CTPeMSTCS CO3[aTh) Marmdeckoe vi/vn
pUTyaIbHOE IPOCTPAHCTBO IepdOPMaTUBHOTO IIPOXKMBAHMS VI 0COOOT0 pora
KOMMYHWVKaL ¢ ayguropuein.

Istotng sktadowa modernistycznych ipostmodernistycznych performanséw jest
przemoc i okrucienstwo, co wida¢ w twoérczoéci nowodramowcéw. Zaréwno werbal-
na jak i niewerbalna przemoc jest sui generis jezykiem nowej dramaturgii, za pomoca
ktérego realizowane sa minimum trzy funkcje estetyczne. Po pierwsze, jak pisza
Lipowiecki iBeumers, przemoc w ,nowym dramacie” wystepuje jako oznaka
kulturowego chaosu. Po drugie wystepuje jako czes¢ postsowieckich praktyk
spotecznych, stuzacych do nowego podziatu wladzy, symbolicznego i ekonomicznego
kapitatu. Po trzecie za$ przemoc pojawia sig¢ jako rytualna transgresja®l.
Performatywnoé¢ rozumiana za Ewa Domarnska jako ,[...] zwrot nastawiony
na sprawczo$¢, dziatanie i zmiany w rzeczywistosci, gdzie podmiot staje si¢ czynnym
uczestnikiem wydarzen, to wyjécie poza metafore §wiata rozumianego jako tekst do
spojrzenia na $wiat jako wielodci performatywnych dziatani ijako performansu,
w ktérym sie uczestniczy” 2 bliska jest koncepcji politycznosci Ranciere’a, dla ktérego

»[...] literatura, wtasnie jako literatura, interweniuje w krojenie przestrzeni i czasu,

8 M. JTuntosenikuvi, b. bovimepc, Iepgpopmarice Hacuaus. .., s. 14.

89 Tamze, s. 15.

9% Tamze, s. 27.

91 Tamze, s. 28-29.

92 E. Domaniska, , Zwrot performatywny” we wspotczesnej humanistyce, , Teksty Drugie” 2007, nr 5, s. 48-
61.

24



widzialnego iniewidzialnego”®, tj. ma wplyw na ustanawianie widzialnosci
jednostek i grup spotecznych. Sami rosyjscy dramatopisarze i dramatopisarki two-
rzacy analizowany w niniejszej rozprawie nurt sa przykladem demokratyzacji
irozszerzenia Srodowiska teatralnego: trzon ,nowego dramatu” tworza ludzie
z najrézniejszych kregéw i z najrozniejszym doswiadczeniem artystycznym?® (czesto
zerowym, co stanowilo powdéd dla wielu krytykéw zpoczatku XXI wieku do
negatywnej oceny rodzacego sie nurtu®®). Swoja réznorodnoscia udowadniaja oni, ze
Ranciéerowski nowy ,podzial zmystowego” jest mozliwy, a relacje spoteczne nie sa
dane raz na zawsze. Nowodramowcy weszli do dos¢ hermetycznego Srodowiska
teatralnego, pokazujac, ze kazdy czlowiek moze by¢ w jednej chwili twoérca, w drugiej
tematem, a w trzeciej odbiorca, co bliskie jest mysli francuskiego filozofa, ktoéry
twierdzil, ze chcac dziata¢ jako polityczny podmiot, przede wszystkim nie nalezy
unikac ani bac sie rownosci. Przeciwnie — powinno sie traktowac ja jako obowiazujaca

zasade funkcjonowania spoleczenstwa:

[...] ecriv BBI IevicTBUTETIBHO CTpeMUTECH K TOMY, YTOOBI OBITH ITOJINTIYECKVIMU
cyOBeKTaMI1, BaM CTOUT OTKa3aThCS OT IIPEACTABIIEHVIII O TOM, YTO PaBEHCTBO —
3TO onacHO [...]. Ecte MHOTO THITOB Hapoma, MHOrO TUIIOB Macc. VI paBeHCTBO
— 3TO He yTOIWs, 3TO, IIPeXe BCero, MPVHINII, KOTOPBIVI MBI IPVIMeHsIeM
311eck 1 certdac. Kora MbI roBopM, KOI7ia Mbl JEVICTBYeM IOJIUTUYeCKN, KOTaa

% ]. Ranciere, Polityka literatury..., s. 351.

% Zmiany w dotychczasowym ukladzie sil mozna bylo zaobserwowaé¢ wlasciwie na kazdej
plaszczyzZnie okoloteatralnej: tematycznej, autorskiej i aktorskiej, co Kristina Matwijenko charakter-
yzowala w nastepujacy sposob: ,Poccuiickasi «HOBas paMa» BO MHOTOM COCTOsUIa W3 JIOfeV Jinbo
OTBEPTHYTHIX CTallIOHaPHBIM TeaTpoM, JIMOO BOBCe He YUMBIINIXCS OpaMaTyprim. «Hosompamosckoe»
Co00111eCTBO OBUTO Pa3HOPOIHBIM, B HETO BOIILIN M BBITYCKHMKM JIuTnHCcTUTYTa, 1 yuenmky Hukonas
Kossanpl, HO oOmmM BeKTOpOM CTajla BBIHYXKIOEHHas WIV OCO3HaHHas MapriHaIbHOCTR» . Zob.
K. MatBuenko, Hacmosaujee neonpedesenroe. Ipama, XXI Bex: mpancgpopmayuu, nepemenst, Hobvle kauecmba,
w: I1. bormanoBa (red.), Memamopgho3vl meampasvHocmu: pasomxnymole gpopmel, Hosoe smmrepaTypHOe
obo3penme, Mocksa 2020, s. 71. W podobnym tonie wypowiadala sie Jelena Gremina, wspot-
zalozycielka Teatru.doc, ktéra tak charakteryzowala poczatki dziatalnosci swojego teatru: ,3mecw
B OJHOM CITeKTaKJIe MOKHO BUIeTh IIPU3HaHHBIX 3Be3]], B APYTOM — HUKOMY He M3BeCTHLIX Hellpodec-
CMOHaJIBHBIX apTWUCTOB [...]. 3/eck BemeT ceMMHap IO ApaMaTHdecKoV VIMIIPOBWM3AIMM BeJnKas
JIronmwota IlerpyteBckass v IIyMATCS Hapn HyOimKom BoK3aibHBEIe OecripmsopHmkyu’ . E. I'pemuHa,
Teamp.doc — 2 eoda pabomu [6mecmo bcmynaenual, w: E. 'pemuna (red.), Jokymernmansroii meamp. Ivecet,
Tpu xBagpara, Mocksa 2004, s. 3.

% Zob. V1. bornotsn, O dpame 8 cobpemernom meampe: verbatim...; K. Marsuenko, Hofasa dpama: nobeoa be3
mpuymepa... Choé nie da sie nie zauwazy¢, ze mimo metodycznych préb rozszerzania grona twoércéw
miodego pokolenia, zczasem réwniez to Srodowisko si¢ zhermetyzowatlo istalymi uczestnikami
festiwali zostalo kilka osrodkéw: moskiewskie Teatr.doc, Teatr Praktika oraz Centrum dramaturgii
irezyserii (Lleatp Hpamaryprum u pexuccypsl), Kolada-teatr z Jekaterynburga czy zespoly teatralne
z Togliatti i Kemerowa. Zob. M. JTuniosenixmii, b. bovimepc, [lepdpopmarice nacuaus. .., s. 12.
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MBI 3aHSATBHI VICKYCCTBOM. TO eCcTh MBI [lejlaeM 3TO C MBICJTIBIO, UTO 3TO MOXET

IIOCTUYb VI TIOHSATBH JII000TI, oOpariiaeMcsi K KOMY YrOgHO. PaBeHCTBO ITOCTOSIHHO

VICTIBITBIBAIOT ¥ IIPOBEPSIOT Ha MpaKTuKe. MBI IOCTOSHHO KOHCTAaTHpPYyeM, U4To

JIIOAM OYeHb XOPOIIO IMOHVMMAIOT Bellly, KOTOphIe, Ka3aJoch Obl, He JOJIKHBI

IIOHMMATbH.

Réwniez widoczna w twoérczosci nowodramowcé6w cheé famania konwenaséw i brak
zgody na kompromisy zbliza ich §wiatopogladowo z koncepcjami Ranciéere’a, ktéry
uwazal, ze przerwaé tradycyjny model wspdlnoty mozna jedynie przez nonkonfor-
mistyczne dzialania, przez niezgode (fr. dissensus). Konsensus za$, bedacy czesto
celem dziatania politykéw i oséb sprawujacych wladze, jest wedltug Ranciere’a tym,
co niszczy politycznoéé, rozumiang przez filozofa, jak juz wczeséniej zostato
zaznaczone, jako dzialania zaklécajace istniejacy podzial i prowadzace do dodania
tych elementéw, ktére sa z owego podziatu wykluczone?”.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze zaangazowanie w zycie spoteczno-polityczne ma
dtuga tradycje w literaturze rosyjskiej i w rézny sposéb sie przejawialo na przestrzeni
dziejow?. Zanim nadeszly czasy wspoélczesnego artaktywizmu, teatru spotecznego
i zaangazowanego, podobne postulaty pojawialy sie juz na kartach historii literatury.
Wszak, jak pisat Jean Paul Sartre, nawet koncepcje ,czystej sztuki” ,[...] gdy sa
traktowane powaznie, zawsze stanowig formy (cho¢ ukryte) spolecznego zaangazo-
wania”?, a przeciez idee ,sztuki dla sztuki” stanowia zdecydowanie mniejsza czesé
niz poglady na temat utylitarnego jej charakteru!®. Dzisiejsza che¢ dramaturgéw do
komentowania zycia spoleczno-politycznego, do odkrywania tabuizowanych
tematow, do dawania glosu marginalizowanym ma bogata historie i siega najdaw-
niejszych czaséw. Podobnie jak w przypadku piSémiennictwa europejskiego, pierwsze
teksty o literackim charakterze mialy najczesciej utylitarny charakter — stuzyly

umocnieniu wladzy $wieckiej lub religijnej i dotyczyly biezacych wydarzen z zycia

%J. Ranciere, boasuioi paszeobop. becemosanr Anppen Pema, Colta, 21.06.2018, https://www.
colta.ru/articles/society /18387-zhak-ransier-bolshoy-razgovor (23.04.2023).

97 Z kolei dziatania, ktére majg podtrzymac istniejacy porzadek, utrzymaé konsensus Ranciére nazywa
~policja”. Zob. V. XKepeOxuna, (He)coearacue nosumuueckoeo u 3cmemuueckoeo 6 gpusocopuu Kaxa
Pancvepa..., s. 37-38; J. Franczak, Jacques Ranciere: historia literatury i polityka..., s. 188.

% O wtérnosci manifestow nowodramowcéw pisza np. Lipowiecki i Beumers. Zob. M. JIunoserkmnri,
b. bormmepc, Ieppopmarncor nacuaus..., s. 23

% Cyt. za: R. Williams, Aktywnos¢ izaangazowanie, przel. M. Tabaczynski, w: G. Jankowicz,
M. Tabaczynski (red.), Socjologia literatury. Antologia, Korporacja Halart, Krakéw 2015, s. 301.

100 Zresztg dla cytowanego czesto w tej pracy Jacquesa Ranciere’a réwniez.
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spoteczeristw10l. 1 podczas gdy stowo pisane miato w tamtych czasach bardzo
oficjalny charakter, to folklor ustny charakteryzowal si¢ zdecydowanie wieksza

odwaga i polityczna niepoprawnoscia. Jak pisze Bogustaw Mucha:

W XI wieku, a wiec u zarania paristwowosci i kultury staroruskiej, pojawili sie
pierwsi nieprofesjonalni aktorzy zwani skomorochami. Byli to wedrowni
artysci ludowi (aktorzy, btazny, zonglerzy, kuglarze, Spiewacy, treserzy
zwierzat), ktérzy — podobnie jak na Zachodzie Europy — bawili gawiedZ na
targach ijarmarkach. [...] W czasie wystepéw publicznych skomorochowie
oémieszali przywary moznych tego S$wiata (nie wylaczajac hierarchow
cerkiewnych). Pewne state elementy ich widowisk: niewybredne zZarty i gesty,
obsceniczne aluzje lub zreczne sztuczki przetrwaly w niezmienionej postaci
przez cale stulecia. Natomiast proste poczatkowo dialogi z pointg ewoluowaty
stopniowo do rangi pelnospektaklowych sztuk, ktére okoto XVII wieku
przenikng do teatréw dworskich i szkolnych'02.

Niepokorny charakter wystapieri skomorochéw prowadzil do atakéw ze strony
duchowienistwa, ktére upatrywalo w nich zagrozenie dla prawostawia. Nieco
przychylniej spogladali na nich carowie czy bojarzy, jednak goscina na dworze
wigzala sie zlojalnoscia wobec protektoréw. Najbardziej jednak cenit tych
wedrownych komediantéw prosty lud, dla ktérego ostre teksty skierowane przeciwko
moznym stanowily symboliczne zado$c¢uczynienie doznawanych krzywd103. Z tra-
dygji ulicznych wystepéw wyrést teatr kukielkowy, potem szkolny, dworski i w kon-
cu publiczny. Jako pierwszy w historii teatru rosyjskiego znaczenie sceny w ksztatto-
waniu opinii publicznej uswiadomit sobie Piotr I, za czaséw ktoérego nastapit znaczacy
rozwdj zycia teatralnego, Katarzyna II z kolei, chcac mie¢ jeszcze wiekszy wplyw na
to, co jest wystawiane, sama pisata sztuki, nie odznaczajac si¢ na tym polu wybitnymi
zdolnosciami'®. Jesli jednak chodzi o teksty dla sceny, za ojca nowozytnej dramaturgii

rosyjskiej uwaza sie¢ Aleksandra Sumarokowa (1717-1777)1% — wczesniej albo

101 Jednym z najwczeéniejszych przykladéw moze by¢ chociazby staroruski utwér Stowo o wyprawie
Igora (Caobo o noaxy Ueopebe, ok. 1185), ktéry byl niczym innym jak glosem dotyczacym biezacej
wydarzen i sytuacji spoleczne;.

102 B. Mucha, Historia teatru rosyjskiego, Naukowe Wydawnictwo Piotrkowskie Filii Akademii
Swietokrzyskiej w Piotrkowie Trybunalski, Piotrkéw Trybunalski, 2001, s. 12-13.

103 Zob. Tamze, s. 16-17.

104 Zob. Tamze, s. 61-63.

105 Zob. T, Kotakowski, Aleksander Sumarokow, w: M. Jakdbiec (red.), Historia literatury rosyjskiej, PWN,
Warszawa 1976, s. 225.
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wystawiano przeklady (popularne byly inscenizacje romanséw rycerskich), albo
utwory o tematyce religijnej ihistorycznej. Sumarokow za$§ pisal o problemach
obywatelskich, jak wspomina Tadeusz Kotakowski, pisarz swoje teksty , [t]raktowal
jako orez walki politycznej, wyrazajac w nich nastroje opozycyjne”1%. Cho¢ pod
wzgledem formalnym czerpat z zachodnich wzorcow (szczegdlnie z teatru francus-
kiego), to tematy do swoich sztuk (a prébowat sit w réznych gatunkach dramatur-

gicznych) bral z zycia Rosji. Jak zauwaza Mucha:

Pisarz traktowat scene jako trybune, z ktérej przez usta bohateré6w nawotywat
do szlachetnych czynéw. [...] formulowal pozytywny program polityczny,
skierowany przeciwko despotyzmowi we wlasnym krajul?”.

Cho¢ Sumarokow krytykowat samowladztwo, nie odznaczal sie¢ rewolucyjnymi
pogladami, zdecydowanie popieral monarchie ijego krytyka zycia politycznego nie
miafa na celu obalenia dotychczasowego ustroju czy znaczacej ingerencji w pozycje
szlachty, z ktoérej sam si¢ wywodzil. Dopiero jego nastepcy zaczeli wypowiadac sie
bardziej radykalnie. Nastroje antypanszczyZniane czy antymonarchistyczne pojawialy
sie juz w dramatach z drugiej polowy XVIII wieku, jednak na trwate w kartach historii
najlepiej zapisal si¢ inny utwor podejmujacy kwestie wolnosci chlopskiej
i absolutyzmu, a mianowicie utwoér Aleksandra Radiszczewa Podroz z Petersburga do
Moskwy (IlymewecmBue us Ilemepbypea 6 Mock8y, 1790). Trzydziesci lat pdzniej
powstala sztuka dramaturgiczna o podobnym wydzwieku i podobnej popularnosci
jak dzieto Radiszczewa — w 1824 roku Aleksander Gribojedow napisat Mgdremu biada
(I'ope om yma) — sztuke nazywana pierwsza komedia polityczng!®®. Gribojedow
mistrzowsko sportretowal odwieczny problem walki starego znowym na tle
przemian spoteczno-politycznych konca epoki panowania Aleksandra I. Nie miat
jednak szczescia jesli chodzi o droge jego utworu na scene. Carska cenzura zezwolita

na druk okrojonej wersji sztuki dopiero w 1833 roku, a pelny tekst ukazat si¢ w 1862

106 Tamze, s. 225.
107 B. Mucha, Historia..., s. 49-50.
108 W. Jakubowski, Aleksander Gribojedow, w: M. Jakébiec (red.), Historia literatury rosyjskiej. .., s. 436.
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rokul®. Nie przeszkodzilo to w nieoficjalnym rozpowszechnianiu sztuki Gribojedo-
wa, ktora cieszyla sie¢ ogromna popularnoscia szczegélnie wéréd ,[...]szermierzy idei
wolnodci, szlacheckich rewolucjonistéw”, jak pisat Jakubowskill0. Zreszta czasy
panowania Mikotaja I (1825-1855) to czas reakgcji politycznej, ktéra w zyciu teatralnym
6wczesnej Rosji odbita sie znaczaco na repertuarze i powstajacych sztukach — jak
zauwaza Bogustaw Mucha, Mikotaj I dazyt do unikniecia wszelkich aluzji spoteczno-
politycznych padajacych ze sceny izezwalal gléwnie na rozrywkowy repertuar
w teatrach: ,Dominowaly w nim melodramaty i wodewile, ktére skutecznie odciagaty
publicznoé¢ od powazniejszych zagadniefi spotecznych”l. Utwory, ktére mialy
powazniejszy wydzwiek, winny byly zkolei umacnia¢ wladze, dlatego
»[...] najchetniej wystawiano sztuki pseudopatriotyczne, bogoojczyZniane, prawdzi-
wie «dworskie», stawigce ré6zne zwyciestwa militarne oraz ofiarnosé¢ i poswiecenie
Rosjan za cara iojczyzne”!12. Jednak mimo znacznych represji cenzury ipréb
ograniczania wszelkich poszukiwan intelektualnych przez wladze carskie, epoka
mikolajowska charakteryzuje sie znacznym pobudzeniem myslowym i §wiatopogla-
dowym. Rozwinelo sie czasopi$émiennictwo, a na jego famach krytyka literacka, ktéra
czesto nie ograniczala si¢ jedynie do analiz literackich, ale sklaniala si¢ réwniez
w strone filozoficzno-socjologicznych diagnoz spoteczenistwalld. Wywodzacy sie
z tego kregu , rewolucyjni demokraci” — tacy jak Wissarion Bielifiski, Nikotaj Czer-
nyszewski czy Nikotaj Dobrolubow — zaczeli formutowaé postulaty o koniecznosci

spotecznego zaangazowania literatury, co Terry Eagleton charakteryzowal w nas-

tepujacy sposob:

Pisarze ci postrzegali literature jako narzedzie spotecznej krytyki ianalizy,
a artyste jako spotecznego edukatora; ich zdaniem literatura musi porzucié
wysublimowane techniki estetyczne, by sta¢ sie¢ narzedziem spotecznego
rozwoju. Sztuka, wedlug nich, stanowi odbicie rzeczywistoéci spolecznej
i powinna portretowac jej typowe elementy!14.

109 Tamze, s. 439.

110 Tamze, s 436.

111 B. Mucha, Historia..., s. 113-116

12 Tamze, s. 119.

113 B. Galster, Romantyzm i ruch literacki, w: M. Jakobiec (red.), Historia literatury rosyjskiej..., s. 507-532.
14 T. Eagleton, Pisarz i zaangazowanie, przet. M. Tabaczynski, w: G. Jankowicz, M. Tabaczynski (red.),
Socjologia literatury. Antologia, Korporacja Halart, Krakéw 2015, s. 285.
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To, co zaczeto formulowac teoretycznie, w praktyce realizowato sie np. w tfadunku
satyrycznym komedii Nikotaja Gogola czy Aleksandra Ostrowskiego, ktéry wytykat
wady nie tylko szlachcie czy urzednikom, ale rownie ostro wypowiadat sie w swoich
sztukach o $rodowisku kupieckim czy mieszczariskim!!®. Jak podkresla polska
tilozoftka Joanna Bednarek ,[d]obra literatura, podobnie jak dobra polityka, wpro-
wadza do wspdlnego $wiata co$, czego wczesniej tam nie bylo; obie przemieszczajg
i poszerzaja horyzont tego, co wyobrazalne”116. Takiego zadania z pewnoscig podjeli
sie kolejni wielcy dramaturdzy, juz z przetomu XIX i XX wieku: Anton Czechow
i Maksym Gorki. I cho¢ ich dokonari nie da sie klasyfikowac¢ w tych samych kryteriach,
to z pewnoscia oobu mozna powiedzieé, ze zmienili postrzeganie dramaturgii.
Czechow, wprowadzajac codziennos¢ jako gléowny temat sztuk i przenoszac , punkt
ciezkodci akcji zwydarzenn zewnetrznych na $wiat wewnetrzny kreowanych
postaci”117, a Gorki, wprowadzajac na deski teatréw tych, ktérych dotad wiasciwie
nie mozna bylo tam spotka¢ — bohaterami jego sztuki Na dnie (Ha dne, 1902) sa , ludzie
zepchnieci na dno zycia: wykolejenicy, przestepcy, alkoholicy” jak ich charakteryzuje
Bogustaw Mucha®18. Twoérczosé Gorkiego, zarowno dramaturgiczna jak i prozatorska,
charakteryzowata si¢ duzym zaangazowaniem w sprawy spoteczno-polityczne przy
jednoczesnym zainteresowaniu kwestiami teoretycznymi i estetycznymi stawianymi

przed literatura. Jerzy Lenarczyk tak pisat o dramaturgicznej twoérczosci Gorkiego:

Sprawe stawial programowo: formula ,nowego romantyzm” zawiodla,
chodzito tedy o stworzenie formy dramatycznej, szerzej zas — literatury, ktora
pozwalalaby Iaczy¢ odstanianie nieprawosci spotecznych z uogélnieniami
tilozoficznymi, ukazywac¢ powszednie bytowanie czlowieka jako dramat
kondycji czlowieczej, ale dramat heroiczny, mobilizujagcy do walki ze
Swiatem!19.

115 Zob. Mucha, Historia..., s. 150-157.

116 J. Bednarek, Linie kobiecosci. Jak roznica ptciowa przeksztatcita literature i filozofie. .., s. 49.

117 B. Mucha, Historia..., s. 192.

118 Tamze, s. 196.

119 J. Lenarczyk, Maksym Gorki, w: M. Jakobiec (red.), Historia literatury rosyjskiej. T. II, PWN, Warszawa
1976, s. 521.
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Oddany pietnowaniu wszelkich niesprawiedliwosci i wyczulony na nastroje panujace

w spoleczenistwie, zostal, jak stwierdza Iwona Krycka-Michnowska,

Na przetomie wiekéw uznany za obronce , skrzywdzonych i ponizonych” oraz
»,Zwiastuna burzy””, po rewolucji bolszewickiej przeobrazil sie w klasyka
socrealizmu, dyktatora sowieckiej literatury, piewce rezimu stalinowskiego!20.

Cho¢ Gorki nie od razu opowiedzial sie po stronie rewolucji pazdziernikowej,
obawiajac sie, ze przejecie wladzy przez niewyksztalcone chlopstwo czy drobno-
mieszczanstwo moze doprowadzi¢ kraj do zguby, to jego aktywnos$¢ w tworzeniu
podstaw teoretycznych realizmu socjalistycznego wplynela na postrzeganie jego
tworczosci gléwnie przez pryzmat pogladéw politycznych ich autoral?l. A przeciez
jego tworczoé¢ dramaturgiczna, jak zauwaza Katarzyna Osiriska, wpisywala sie
w kontekst dramatu europejskiego poczatku XX wieku, dla ktérego krytyka
spoleczeristwa stanowila wazny element!?2. Zdaniem Osiniskiej: , Pisarstwo Gorkiego
cechowalo koncentrowanie sie na konfliktach $wiatopogladowych oraz wprowa-
dzanie elementéw retoryki spolecznej, a nawet rewolucyjnej”123, co wiecej jego sztuki
nie tylko podejmowaly tematyke zaangazowana spolecznie, ale i angazowaly widzow
do zywych reakcji — jak przypomina Osiriska niektérym inscenizacjom jego sztuk
towarzyszyly demonstracje politycznel?4.

Role teatru iinnych dziedzin kultury w zyciu spotecznym bardzo dobrze
rozumieli bolszewicy, ktérzy szybko zaczeli uzywaé¢ kultury do ksztaltowania
Swiadomosci spoteczeristwa. Zgodnie z mys$la Karola Marksa, ze ,[c]laly rozwdj
czlowieka zalezy od wychowania i warunkéw zewnetrznych”125, bolszewicy dazyli
do catkowitego zerwania ze starg kulturg i stworzenia tzw. nowego $wiata i nowego

czlowieka. Podstawe teoretyczng dla ksztaltujacej sie sztuki proletariackiej stanowily

1201, Krycka-Michnowska, Dramaturgia Maksyma Gorskiego w Polsce, ,,Studia Interkulturowe” 2018, nr 11,
s. 216.

121 J. Lenarczyk, Maksym Gorki, w: M. Jakébiec (red.), Historia literatury rosyjskiej. T. 1L, PWN, Warszawa
1976, s. 538-539.

12 K. Osiniska, Dramaturgia i teatr w latach 1895-1917, w: A. Drawicz (red.), Historia literatury rosyjskiej
XX wieku, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 157.

123 Tamze.

124 Zob. Tamze.

125 Cyt za. R. Pipes, Rewolucja rosyjska, przel. T. Szafar, Magnum, Warszawa 2006, s. 142.

31



w gléwnej mierze prace Platona Kierzencewa, w ktérych autor podkreslal znaczenie
ruchéw amatorskich idzialalnosci kolektywnej'?¢. Dlatego tez pierwsze lata po
rewolucji cechuje wysyp ogromnej liczby koétek, klubéw iteatréow amatorskich
organizowanych przez Proletkult (ros. mposerapckast kynpTypa), ktéry w zakresie
dziatalnosdci teatralnej propagowal jak najwieksze wilgczenie robotnikéw do

dziatalnosci twoérczej. Jak pisal Kierzencew:

Idac do teatru, widz przyszlosci nie powie: ide na taka a taka sztuke, ale wyrazi
sie inaczej: ide wzia¢ udzial w sztuce, bowiem rzeczywiécie bedzie on

z77

~wspolgrac¢”; nie bedzie widzem, patrzacym i klaskajacym, ale ,wspoélartysta”,
aktywnym i uczestniczacym w sztucel?’.

Owe liczne nieprofesjonalne kotka potrzebowaty tekstow, ktére mogtyby by¢ przez
nich wystawiane. Jednak poniewaz ich gléwnym zadaniem byto objasnianie niewy-
ksztalconym robotnikom sensu zachodzacych przemian i ksztaltowanie ich w duchu
poparcia dla rewolucji, powstajace teksty nie charakteryzowaly sie duza wartoscia
literacka (przewazaly schematyczne scenariusze widowisk masowych, sztuki agita-
cyjne i obyczajowe), co zresztg dostrzegali sami ideolodzy nowego teatru i dramatu'?8.

Idee teatru i dramatu zaangazowanego w zycie spoteczno-polityczne zostaty
bardzo szybko przejete i wypaczone przez wladze radzieckie. Juz w 1908 roku
Anatolij Lunaczarski, pisal: , Conmanmsm HyXmaeTcs B McKyccTse. Besikasg armrariys
eCcTb 3apofplllieBoe WCKYyCCTBO. Besikoe wMcKyccTBO ecTh aruramms. OHO ecTb
BOCIITaHMe /Iyl KyJIbTypHOe IpeoOpasosanme nx”12%, a w kolejnych latach poglady
na tak pojmowana literature przeobrazily si¢ w ideologiczng podstawe doktryny

socrealistycznej. Socrealizm, jak zauwaza Eagleton,

126 Zob. Mucha, Historia..., s. 215; K. Ositiska, Dramaturgia..., s, 204-205.

127 Cyt. za: S. Pollak, Srebrny Wiek i poZniej. Szkice o literaturze rosyjskiej, Czytelnik, Warszawa 1971,
s. 113.

128 Np. Kierzencew, dostrzegajac ubogosé wspolczesnej dramaturgii spelniajacej kryteria jego teatralno-
dramaturgicznych utopii myslat nawet o wystawianiu na scenie powiesci. Zob. S. Pollak, Srebrny Wiek
i pozniej..., s. 117-118.

129 A. Jlynauapckuit, Coyuarusm u uckyccmbo, w: Teamp. Knuea o Hobom meampe. Cooprux cmamei, Moc-
kBa, PATU -TITVIC 2008, s. 21.
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[...] zakladal, Ze [...] literatura powinna uczy¢ okreslonej postawy politycznej
[...], ze literatura wprost jest ,,odbiciem” lub , odtworzeniem” rzeczywistosci
spotecznej (lub przynajmniej powinna tym by¢)130.

W praktyce literatura stala si¢ na dlugi okres pewnego rodzaju trybuna, z ktorej
mozna bylo, anawet trzeba bylo rozpowszechnia¢é nowe idee iwychowywaé
spoteczeristwo. Filozof kultury i krytyk Raymon Williams stwierdza, ze , [k]azda idea
moze zosta¢ naduzyta przez skupiong na sobie i opresyjng wladze”131, co bardzo
dobrze wida¢ na przykladzie stosunkéw miedzy wladza aliteratura w Zwigzku
Radzieckim. Utwory powstajace w opozycji do socrealizmu w przewazajacej mierze
zostaly odkryte przez szeroka publiczno$¢ dopiero w latach 80. Mimo ogromnego
uzaleznienia kultury od wladzy, przez caly okres trwania Zwigzku Radzieckiego
powstawaly utwory prezentujace odmienny od oficjalnego punkt widzenia —
w zaleznodci od aktualnej politycznej koniunktury prezentowane od razu po
napisaniu lub docierajace do szerokiej publicznosci dopiero po pierestrojce.

Wraz zepoka odwilzy pojawitla sie w Zwigzku Radzieckim ,odwaga
w poruszaniu niewygodnych tematéw”132, co wida¢ bylo np. w dziatalnosci nowo
powstatego teatru Sowriemiennik, ktéry, wedlug Katarzyny Osinskiej, ,[...] niemal od
poczatku mial ambicje znalezienia si¢ w centrum wydarzen spotecznych i politycz-
nych: chcial przemawia¢ (i przemawial) w imieniu pokolenia, chcial zajmowac
(i zajmowal) stanowisko wobec najwazniejszych kwestii, ktérymi zyli ludzie tamtej
epoki”133. Spektakle wystawiane na deskach Sowriemiennika byly czym$ nowym
wobec dotychczasowej sztuki socrealistycznej, cho¢ w przeciwieristwie do spotecz-
nego realizmu brytyjskiego lat 50. i 60. XX wieku, ktérego twoércy buntowali sie
przeciwko naduzyciom sytemu kapitalistycznego, radzieccy twoércy nie podwazali
samej idei systemu socjalistycznego, w ktérym zyli, ale jej poszczegdlne czesci, np.

heroizm wojenny, ktéry krytykowal w swoich antywojennych sztukach Wiktor

130 T. Eagleton, Pisarz i zaangazowanie..., s. 289.

131 R. Williams, Aktywnos¢ i zaangazowanie. .., s. 299.

132 K. Osiniska, Teatr rosyjski XX wieku wobec tradycji, stowo/obraz terytoria, Gdarnisk 2009, s. 44.
133 Tamze.
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Rozow134, Epoka zastoju i pierestrojki to z kolei czas, kiedy socjalne problemy spote-
czeristwa zaczynaja odgrywac coraz wieksza role wsréd poruszanych przez autoréw
tematow.

Koniec lat 80. XX wieku w literaturze rosyjskiej przynosi wzrost popularnosci
tzw. literackiej czernuchy (ros. ;mTepaTypHas uepHyxa), opisujacej rzeczywistosc,
w ktérej norma sa réznego rodzaju spoleczne patologie. Jedna z prekursorek nowych
obszaréw w literaturze i dramaturgii rosyjskiej byta Ludmila Pietruszewska, ktéra —

jak pisze Walenty Pilat:

[...] zaproponowata nie tylko nowa problematyke, ale takzZe oryginalng poetyke
— sklonnosc¢ do skrétu myslowego, gre ze stowem i wydobywanie jego ré6znych
znaczen, zabawe kalamburami, a takze wprowadzenie tzw. potocznego jezyka,
momentami graniczacego z wulgarnoscig!3®.

Pietruszewska uwazana jest za jedna z najwazniejszych poprzedniczek ,nowego
dramatu”, z doswiadczenia ktérej czerpalo pokolenie debiutujace na poczatku XXI

wieku. Pawel Rudniew pisal:

Ee [IleTpymieBckovt] OpoIIeHHBIN XyIOKeCTBEHHBIV IIPVeM YCIIev Iogo0parts
npamaryprn 2000-x romoB, CKJIOHHBIE TaK JKe TIIATeJIbHO, JOKYMeHTaJIbHO
MKCcpOBaTh 3aII0BeIHBIE YTOJIKV PeaIbHOCTV, He BBIIJIaKIBast OBITOBOVI SI3BIK
I BOCXVIIIASICh IIIePOXOBATOCTSIMM 3aTpaIle3HOV peun 3o,
Dokumentalne poszukiwania nowodramowcéw réwniez maja poprzednikow —
teatralne eksperymenty lat 20. czy zlat pdzniejszych oraz twoérczos¢ Michaita
Szatrowa lub Edwarda Radzinskiego, ktérzy w swoich utworach wykorzystywali
dokumenty historyczne, pamietniki czy wywiady, a ich sztuki tematycznie odnosily
sie do zycia spoleczno-politycznego. Tym, co rézni dramaturgie poczatku XXI wieku
od dzialalnosci jej poprzednikoéw, jest, jak pisza Lipowiecki i Beumers, to ze mlodzi

tworcy:

134 A. Tosncrosa, B. Crennanos, K. MaTtsuenko, «Coyuaivtuiii nobopom» 6 coBpementom uckyccmée, , Tearp”
2020, nr 43, https:/ / oteatre.info/sotsialnyj-povorot-v-sovremennom-iskusstve/ (30.04.2023).

135 W. Pitat, Od , nowego realizmu” ku poszukiwaniom awangardowym. Kilka uwag o wspétczesnej dramaturgii
rosyjskiej, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica” 2013, s. 46.

136 Cyt. za: M. Jlunioserkmi, b. bovmepc, [epgpopmarice: nacuaus. .., s. 21.
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[...] maxxe B OTKpOBEHHO MOIUTUYECKMX ITbecaX (TaKMX Kak, Harmpumep, , CeH-
Ta0pb.doc” E. I'pemmnon mn M. Yraposa) ,HoBble” OpamaTypru HUKOIZIA He
IIBITAfOTCS.  BBICTPOWUTH CKOJIBKO-HMOYIb IIOC/IEOBATEIBHYIO COLMAIBHYIO
MMOIIOTVIIO: OHV CKOpee METOIVMYHO ITOIPHIBAIOT VI Pa300iIavaroT JIF00ObIe IIpe-
TEH3MV Ha YHVBEPCAJIbBHOCTD MVPOIIOHVMMAaHVIS, PaCIIeIUISIOT MeTaHaAPPaTUBEI
Ha OTIeJTbHBIE I3BIKNM U MUaJIeKTBI .

Swego rodzaju ambiwalentnos¢ najnowszej dramaturgii, brak jednoznacznych ocen
portretowanych w tekstach postaci czy zachowan zbliza z kolei ,nowy dramat” do
tzw. dramaturgii postwampilowskiej, czyli do tworczoséci — oprocz wymienionej juz
Pietruszewskiej — Ludmily Razumowskiej, Wladmira Arro, Aleksieja Kazancewa czy
Aleksandra Galina'®. Podobnie jak wspéiczeéni dramatopisarze, autorzy piszacy
w latach 70.-80. poprzedniego stulecia w swoich sztukach unikali jednoznacznych
ocen moralnych, socjalnych czy ideologicznych. Bedac kontynuatorami tradycji
literackiej Aleksandra Wampilowa, tak jak on przejawiali za to zainteresowanie
psychologia, tworzyli portrety psychologiczne swoich postaci i dazyli do charaktero-
logicznego umotywowania ich dziatan. Siegajac do korzeni najnowszego dramatu, nie
spos6b nie wspomnie¢ takze o twérczosci Wladimira Sorokina, ktérego postmoder-
nistyczne poszukiwania znalazly odbicie w dzietach kolejnego pokolenia, oraz
o dziatalnosci blisko zwigzanego z poetyka ,czernuchy” Nikotaja Kolady, ktéry
oprécz tworzenia zajmuje sie réwniez nauczaniem, a jego uczniowie stanowia duza
cze$¢ nowodramowcoéw (Oleg Bogajew, Wasilij Sigariew czy Jarostawa Pulinowicz to
tylko najbardziej rozpoznawalni sposréd licznych podopiecznych Kolady).

Wyraznie mozna dostrzec bogate historycznie zaplecze ,nowego dramatu”
rosyjskiego, zaré6wno na plaszczyznie formalnej, jak itematycznej. Zwracajac sie
w strone ludzi zréznych warstw spolecznych, mlodzi artysci sprawiali, ze ich
obecnosé¢ byta widoczna dla widzéw. Dominujacym nurtem ,nowego dramatu” jest
zdecydowanie teatr spoleczno-krytyczny, ktéry podejmuje proby uchwycenia
zmieniajacej sie rzeczywistodci spolecznej lat dwutysiecznych!®. Swiat, ktéra
przedstawiaja tworcy, czesto jest trudny czy wrecz nieprzyjemny w odbiorze,

a prezentowane tematy lamig tabu iszokuja. Na przyklad utwor Jeleny Isajewej

137 Tamze, s. 53.
138 Tamze, s. 53-54.
139 A. Torncrosa, B. Crennanos, K. Matsuetko, ,, Coyuasstbiii noopom” ...
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Ilepboii myxuuna (2002, Pierwszy mezczyznal4’) dotyka tematu kazirodztwa,
bohaterki IIpecmynaenus cmpacmu (2004, Przestepstwa z namietnosci) Galiny Sinkiny,
wiezniarki zeriskiej kolonii karnej, opowiadaja o popelnionych z milosci przestep-
stwach. Aleksandr Rodionow w sztuce Wojna Motdawian o tekturowe pudetko (Boiina
Mmoa0aban 3a kapmonnyio kopobky, 2004) porusza kwestie imigrantéw, podobnie jak
Oonywxa 6 Mockbe (2008, Kawalerka w Moskwie) Emiliji Kazumowej, w ktérej wazna
role odgrywa takze tematyka kobieca. Szczegdlnie sceny Teatru.doc pozwalajg
uslysze¢ glos ludzi, z ktérymi przecietny czlowiek nie ma kontaktu — mieszkarnicow
sktotow (89-93 (CKBOTBI)/89-93 (Squaty), Nana Grinsztejn, 2011), bezdomnych
(besdomnsie/ Bezdomni, Maksim Kuroczkin i Aleksandr Rodionow, 2004) czy chorych
na HIV (3anosspnas npabda/Zapolarna prawda, Jurij Klawdijew, 2006). Niekiedy
sztuki odnosza sie do biezacych wydarzen, jak np. Bosomnoe deso (2012, Sprawa btotna)
Poliny Borodiny — sztuka powstala z wywiadéw zrodzinami oséb zatrzymanych
w czasie protestow w 2012 roku, czy maja charakter politycznego pamfletu
(Ilymun.doc/Putin.doc, Wiktor Tietierin, 2005). Zdecydowanie mozna skonstatowag,
ze ,nowy dramat” nie boi sie wyzwan czy trudnych tematéw, nie boi sie zapraszaé

widzéw do rozmowy oraz zwracac¢ uwagi na problemy otaczajacej rzeczywistosci.

140 W niniejszej rozprawie przy tych utworach dramaturgicznych, ktére maja tlumaczenie na jezyk
polski i byly publikowane w polskich wydawnictwach podaje najpierw polskie brzmienie tytutu,
a nastepnie w nawiasie oryginalng wersje tytulu i rok publikacji. W przypadku tych sztuk, ktére dotad
nie byly tlumaczone na jezyk polski jako pierwszy podaje oryginalny wariant tytutu, a nastepnie
w nawiasie rok publikacji i drukiem prostym propozycje polskiego ttumaczenia. Przy kolejnych
odniesieniach do utworéw, ktére nie byty dotad ttumaczone korzystam z rosyjskiej wersji tytutu.
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Rozdzial 2. Polityczno$é feminizmu

2.1. Prywatne jest polityczne

Tytulowe hasto , prywatne jest polityczne” (the personal is political) historig siega do lat
60. 170. XX wieku, kiedy feministki drugiej fali glosno zwrécily uwage na zasieg
meskiej dominacji i wskazaly na ztozone powigzania miedzy osobistym doswiad-
czeniem a przestrzenia polityki, rozumianej jako rézne formy relacji wiladzy!4l.
Istniejacy od czaséw starozytnej Grecji podzial na strefe prywatna ipubliczng,
deprecjonowal i tabuizowat te pierwsza, traktujac ja jako blizsza naturze, biologii
i intymnosci, podczas gdy sfera publiczna miata by¢ blizsza racjonalnosci. W konsek-
wengji tego rozbicia przez setki lat po jednej stronie znalazlo sie, to, co moglo by¢
widoczne, czyli traktowane jako wilasciwe (i dostepne) mezczyznom sprawy
publiczne/polityczne, ekonomiczne, praca produkcyjna, kultura czy rozum, i to, co
mialo by¢ ukryte, czyli laczone z naturg ikobietami sprawy domowe, cielesnosc,
intymnoé¢!42. Mysl feministyczna wlasciwie od samego poczatku zaczeta podwazac te
konfiguracje — juz Mary Wollstonecraft w Wotaniu o prawa kobiety (1792), wskazywata
na réznice w socjalizacji iedukacji jako Zrédlo nieréwnoscil®3, akolejne fale
feminizmu coraz precyzyjniej charakteryzowaly przyczyny meskiej dominacji. Duza
role odegratlo uformowanie si¢ tzw. feminizmu akademickiego, ktéry — jak pisze
Anna Burzyriska — stworzyl myslowa podbudowe dla feminizmu socjopolitycznego
(tym mianem zwyklo sie okredla¢ dzialania obywatelek iobywateli przeciwko
dyskryminacji kobiet oraz réznego rodzaju nieréwnosciom), atakze zajal sie
interpretowaniem wszelkich zjawisk dotyczacych sytuacji kobiet!#4. Jednym z waz-

niejszych zagadnien tego okresu stala si¢ kwestia determinizmu plciowego,

141 Zob. np. haslo The personal is political w encyklopedii Britannica, https://www.britan-
nica.com/ topic/ the-personal-is-political (30.04.2023).

142 1. Desperak, Prywatne/publiczne, w: M. Grodzka iin. (red.), Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze,
Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2014, s. 684 [e-book].

143 Tamze.

144 A Burzynska, Feminizm, w: A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrgcznik,
Znak, Krakow 2006, s. 392.
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arozwinieta na tym podlozu teorie gender'#> (plci kulturowej) konsekwentnie
rozbudowywaly (i rozbudowuja) kolejne badaczki oraz badacze.

Prekursorka mysli o spoleczno-kulturowych czynnikach ksztaltowania sie
plciowosci i rozumienia plci jako czesci indywidualnej tozsamosci w pewnym stopniu
byla Simone de Beauvoir, ktora jest autorka stynnego powiedzenia: ,Nie rodzimy sie
kobietami — stajemy si¢ nimi”146. Najwiekszy rozw¢j w demaskowaniu wiladzy
patriarchalnej przypada jednak na druga fale feminizmu — to wtedy zaczeto
uswiadamia¢ ludziom kulturowo-spoteczny charakter norm pici. Do przyblizenia
sposobu, w jaki, poczawszy od dziecifistwa po dorostos¢, wttaczane sa wzorce pici,
wykorzystywano m.in. wlasnie pojecie ,gender”. Jednym z wazniejszych tekstow
kwestionujacych podzial na prywatne i publiczne byta, dzi$ juz nalezaca do klasyki
gatunku, ksigzka Kate Millett Sexual Politics (1970), w ktérej filozofka pokazywala jak
na plaszczyznie spolecznej, ekonomicznej czy psychologicznej wytwarzana jest pte¢
kulturowa, podtrzymujaca wladze mezczyzn'4’. Millett zwrécita uwage, ze intymne
i rodzinne relacje rowniez sa czescig polityki, ktéra rozumiala jako , wszelkie relacje

i uklady oparte na hierarchii wladzy, w ktérych jakas grupa oséb rzadzi inng”148.

145 W jezyku polskim pojecie ‘gender’ uzywane jest najczesciej w angielskim oryginale, ale niekiedy
réwniez tlumaczone jako “ple¢ kulturowa’, ‘pte¢ spoteczna’, “pte¢ spoteczno-kulturowa” lub po prostu
‘ple¢’. Aleksandra Derra podkresla, ze termin ten w znaczeniu uzywanym wspolczesnie pojawit sie
w latach 30. XX wieku w anglojezycznym pismiennictwie psychologicznym, a z czasem zaczeto go
wykorzystywaé¢ w refleksji nad relacjami miedzy plciami iw badaniach nad istota kobiecosci
i meskosci. Badaczka konstatuje: , Wprowadzenie pojeciowego podziatu w my$leniu o plci, wigzato sie
z koniecznoscig sklasyfikowania czynnikéw odpowiedzialnych za ksztattowanie sie plciowosci. Trzeba
byto rozpoznac¢ i opisac relacje miedzy czynnikami uznawanymi za «czysto biologiczne» a czynnikami
«spoteczno-kulturowymi», ksztattujgcymi sie w procesach socjalizacji i wychowania, zaleznymi od
kultury danego miejsca i czasu”. Zob. A. Derra, Meandry biologii ptci. Badania feministyczne poza podziatem
sex i gender, ,Teksty Drugie” 2017, nr 4, s. 13-14; K. Krasuska, Gender (pte¢), w: M. Rudas-Grodzka i in.
(red.), Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze..., s. 226 [e-book]. Wéréd ksiazek, ktore spopularyzowaty
pojecie gender w badaniach feministycznych Derra wymienia nastepujace pozycje: Roberta Stollera Sex
and Gender. The Development of Masculinity and Femininity (1968), Kate Millett Sexual Politics (1970), Johna
Moneya i Anke Erhardt Man and Woman, Boy and Girl: the Differentiation and Dimorphism of Gender (1972)
oraz Anne Oakley Sex, Gender and Society (1972). Kate Millett Sexual Politics (1970), Johna Moneya i Anke
Erhardt Man and Woman, Boy and Girl: the Differentiation and Dimorphism of Gender (1972) oraz Anne
Oakley Sex, Gender and Society (1972).

146 A. Derra, Meandry biologii pici..., s. 14. O tym jak stowa de Beauvoir byly interpretowane przez inne
feministki zob. A. Derra, Meandry biologii pici..., s. 13-15.

147 Fragment ksigzki Kate Millet zostal przettumaczony i umieszczony w antologii Nikt nie rodzi sig
kobietq. Zob. K. Millet, Teoria polityki piciowej, przet. T. Hotéwka, w: T. Holéwka (red.), Nikt nie rodzi sig
kobietq, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 58-111.

148 Tamze, s. 58.
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W swoim eseju Millett w nastepujacy sposéb wyjasniata, dlaczego wszelkie zjawiska

spoleczne mozna, a nawet trzeba traktowac jako polityczne:

Ponizszy esej — co$ w rodzaju ,uwag o teorii patriarchatu” — ma wykazad, ze
ple¢ jest statusem o implikacjach politycznych. [...] Gléwna instytucja
patriarchatu jest rodzina, odzwierciedlajaca spoteczeristwo i zarazem spajajaca
ze spoleczenstwem. Poprzez posredniczenie miedzy jednostka a catoscig
struktury spotecznej zapewnia tad i nadzér tam, gdzie nie wystarcza autorytet
polityczny czy jakikolwiek inny4°.

Kolejny, réwnie fundamentalny dla mysli feministycznej, byt tekst Sherry B. Ortner,
ktora zjawisko powszechnej deprecjacji kobiet wiazala z jednej strony z biologicznym
determinizmem (i postrzeganiu kobiet jako tych, ktérym ,czego$” brakuje), a z drugiej
utozsamianiu kobiet z ,natura”, ktéra bedac w opozycji do ,kultury” (procesu
tworzenia), jawi sie jako nizsza. Ortner dowodzila, ze laczenie kobiet znaturg
tlumaczone od wiekéw kobieca fizjologia, zdolnoscia do przediuzania gatunku,
przypisaniem do kontekstu domowego (karmienie, opieka i wychowywanie dzieci)
oraz kobieca psychika, ktéra poprzez socjalizacje miataby przejawia¢ wiecej funkcji

macierzynskich, jest bledne. Antropolozka pisata:

Trzeba na koniec wyraznie powiedzie¢, ze caly schemat jest raczej wytworem
kultury niz faktem naturalnym. Kobieta ,naprawde” nie jest ani blizsza, ani
dalsza naturze — na réwni z mezczyzna posiada $wiadomosé¢ ina réwni
Z mezczyzng umiera’so.

Rozwazania na temat dychotomii natura-kultura, cialo-rozum, kobiece-meskie staty
sie kolejng plaszczyzng oporu wobec opresyjnosci patriarchatu — podjeto proby
odtabuizowania kobiecej cielesnosci, przeniesienia jej ze sfery prywatnej do
publicznej. Ze wzgledu na réznorodnosé¢ mysli feministycznych i w tej kwestii zaob-
serwowaé mozna wielos¢ pogladéw. Dla feminizmu réwnosciowego (egalitarnego)
cialo jawi sie jako biologicznie zdeterminowane — fizjologia kobieca moze by¢ tutaj

albo wada iprzeszkoda w zréwnaniu si¢ zmezczyznami (jak np. uSimone de

149 Tamze, s. 70.
150 S.B. Ortner, Czy kobieta ma si¢ tak do mezczyzny, jak ,natura” do ,kultury”?, przel. T. Hotéwka,
w: T. Hotéwka (red. i oprac.), Nikt nie rodzi si¢ kobietq..., s. 138.
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Beauvour), albo przeciwnie — ciato kobiety moze stanowic o jej przewadze. Bardziej
pozytywny stosunek do ciala mozna zaobserwowaé wsrdéd przedstawicielek
konstrukcjonizmu spotecznego (np. Julii Kristevy), ktére widzialy w ciele pewna baze
neutralng, wrézny sposéb nadbudowywang kulturowo ito ta nadbudowa bywa
przeszkoda w wyzwoleniu kobiet. Z kolei w feminizmie réznicy (np. Lucy Irigaray)
podkreslano, ze réwnos¢ miedzy kobietami a mezczyznami moze zosta¢ osiggnieta
poprzez dowartosciowanie i uznanie wzajemnych réznic, w tym réznic pilciowych
(ktére sa nieusuwalne, nie da sie ich ,zréwnac¢” jak chcialyby przedstawicielki
feminizmu egalitarnego).

Kolejnym sposobem na podwazanie opresyjnosci patriarchatu byla teoria etyki
troski, popularyzowana przez Carol Gilligan, a nastepnie Nel Noddings. Gilligan
w swoich pracach podwazata ,meska” etyke i pokazywala, ze etyka troski (co jest
komu potrzebne) ietyka sprawiedliwosci (co sie komu nalezy) to dwa sposoby
my$lenia, ktére moga ze soba wspolpracowac i zupelnie niestusznie sa przypisywane
wylacznie kobietom (etyka troski) i mezczyznom (etyka sprawiedliwosci). Gilligan
uwazala, ze nalezy przenies¢ etyke troski do sfery publicznej izrezygnowac
z opresyjnego rozumienia bycia w relacji jako dostosowywania sie do innych na
korzys¢ obopodlnego dopasowania si¢, wzajemnego uznania; na korzysc relacji, ktéra
nie thumi glosu zadnej ze stron51.

Projekt relacji, ktéra wymaga obustronnego uznania, to krok w strone reform
w rozumieniu pojecia samodzielnosci jednostki. W patriarchacie w petni suwerennym
i swobodnie stanowigcym o sobie bytem jest mezczyzna, jego wolnos¢ jest wiasciwe
niczym nie skrepowana, w przeciwienistwie do wolnoéci kobiet. Feministki zwroécily
uwage na fakt, ze autonomia rozumiana jako catkowita niezaleznoé¢ staje sie
destrukcyjna dla relacji spotecznych. Marilyn Friedman podkre$lata, Ze feministyczne
my$lenie o autonomii to przeniesienie akcentu z jednostki na relacje, w ktérej kazda
strona ma mozliwo$¢ wyboru swoich wartosci oraz podwazania czy krytykowania

tejze relacjil®2. Traktowanie ,ja” jako oddzielnego bytu i separowanie sie od innych

151 Zob. C. Gilligan, Chodzcie z nami! Psychologia i opor, przel. S. Kowalski, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2013.

1527Z0b. M. Friedman, Autonomy, Social Disruption, and Women w: A. Bailey, C. Cuomo (red.), The Feminist
Philosophy Reader, McGraw-Hill, Boston 2008, s. 570-583.
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krytykowata takze Nancy Harstock, ktéra uwazata za patologiczne nastawienie
wylacznie na jednostke itraktowanie zwigzkéw miedzyludzkich jako ogranicza-
jacych. Budowanie meskiej podmiotowosci na tak rozumianej autonomii powoduje
lek przed wchlonieciem przez relacje, lek przed bliskoscig, co daje niewlasciwy obraz
spoteczeristwa. Wykluczenie kobiecej perspektywy, to trwanie w falszywym obrazie
rzeczywistosci. Harstock w swojej teorii stanowiskal®® uwazata, ze to, co poznajemy,
i to, jak poznajemy, wyplywa z naszego srodowiska, pozycji spotecznej, z wykony-
wanych prac, dlatego kobiecy punkt widzenia powinien by¢ zauwazony przez
mezczyzn, jako ten bardziej uwiklany w rzeczywisto$é, nastawiony na konkret
poprzez krzatactwo i dostrzegajacy uwiklania w rézne zaleznosci od $wiata i innych
(dostrzezenie relacji)!>4.

Kolejnym elementem feministycznej walki stalo sie poznanie — w my$l zasady,
ze zdobywajac wiedze, zyskujemy wladze. Feministki poddaty krytyce abstrakcyjna
meskosé, ktéra pozbywajac sie uwiklan wrézne relacje, pretenduje do bycia
autorytetem we wszystkich sferach zycia publicznego, w tym takze w nauce. Dazenia
do przelamania opresyjnych podzialéw w nauce i zdobycia uznania dla swojej wizji
$wiata zaczely od demaskowania pozornej obiektywnosci meskocentrycznych teorii,
w czym znaczny udzial mialy poglady Sandry Harding. Filozofka ujemnie ocenita
obiektywizm naukowy, twierdzac, ze nie da si¢ pozosta¢ neutralnym w badaniach
uwzgledniajac tylko jedna (meska) perspektywe — na podnoszone kwestie do
rozmys$lan wplywa pozycja pytajacego, dlatego wazne jest by pytania stawialy
rowniez osoby dotad marginalizowane czy uciskane — dopuszczenie kobiet do nauki
pozwoli na ,silny obiektywizm”, czyli zwigkszenie bezstronnosci obrazu $wiata,

poprzez uwzglednianie czynnikéw spotecznych, podziatu wiadzy itd.1%.

155 Szerzej czym jest teoria stanowiska zob. np. haslo standpoint theory w encyklopedii Britannica,
https:/ /www britannica.com/topic/standpoint-theory (30.04.2023).

154 N. Harstock, The Feminist Standpoint: Toward a Specifically Feminist Historical Materialism, w: tejze,
Money, Sex, and Power: Toward a Feminist Historical Materialism, Northeastern University Press, New
England 1985, s. 231-251.

1% S. Harding, Whose Science? Whose Knowledge? Thinking from Women's Lives, Cornell University Press,
s. 19-50. Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na to, w jaki sposéb poszczegélne kierunki w mysli
feministycznej wplywaja na siebie i tacza sie ze soba, np. szczegélnie cenne dla nauki mogloby by¢ inne
podejécie do poznania — traktowanie go nie jako podboju natury, ale interakeji z natura, nastawienie
na relacje, co niejako 1aczy sie z etyka troski Gilligan.
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Nad obiektywnoscia w nauce zastanawiala si¢ réwniez Donna Haraway, dla
ktoérej ,[...] obiektywnos¢ feministyczna oznacza [...] po prostu wiedze usytuo-
wang”1%. Ta biolozka ifilozofka feministyczna zaproponowala metaforyczne
odzyskanie zmystu wzroku: rezygnacje z perspektywy patrzenia znikad i przeko-
nania, ze tylko ona jako jedyna moze poméc w dotarciu do obiektywnej prawdy na
rzecz polaczenia widzenia zkonkretnym cialem imiejscem, w ktérym sie ono
znajduje’®”. Ponadto postulowala przeniesienie perspektywy na podmiot poznawczy
i uznanie jego sprawczosci w wiedzy: nalegata ,[...] na ujmowanie $wiata jako
aktywnego podmiotu, a nie jako zasobu do rozpoznania i przywtlaszczenia w ramach
burzuazyjnych, marksistowskich lub maskulinistycznych projektow” 158,

Poszukiwaniom wiedzy o $wiecie towarzyszyly pytania o istote kobiecosci,
przy czym podejécie esencjalistyczne w perspektywnie genderowej traktowano
niejednolicie. Jednym z bardziej znanych nurtéw feminizmu, ktéry w wielu wymia-
rach czerpal z esencjalizmu byt feminizm réznicy, niekiedy utozsamiany z feminiz-
mem francuskim — jedna z jego czotowych przedstawicielek, Luce Irigaray, uznawata
za podstawowy element Swiata réznice plci, na ktdrej opiera sie¢ system jezykowy
i system relacji spotecznych!®. Doé¢ czesto mozna spotkac¢ jednak radykalng badz
umiarkowana krytyke podejécia esencjalistycznego. Amerykariska badaczka Elizabeth
Spelman pisata, ze mozna wyré6zni¢ wiele rodzajéw kobiecosci i trudno znaleZ¢ jedna
nadrzedna konfiguracje, ktéra Swiadczylaby o stalej i niezmiennej ,naturze kobiecej”.
Wedtug filozofki koncepcja zakladajaca, ze wszystkie kobiety sa takie same, wyklucza
istnienie réznic np. rasowych czy klasowych, ktérych nieuwzglednianie przez biate

feministki, prowadzi do dzialari opresyjnych wobec kolorowych kobiet (czy tez na

1% D. Haraway, Wiedze usytuowane. Kwestia nauki w feminizmie iprzywilej ograniczonej/czesciowej
perspektywy, przel. A. Czarnacka, Biblioteka Online Think Tanku Feministycznego 2008,
http:/ /www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0062haraway1988.pdf (30.04.2023).

157 Haraway pisze: ,Postuluje tu polityke i epistemologie ulokowania, pozycjonowania i sytuowania,
wramach ktérej to czeSciowos¢ 1istronniczoéé, anie uniwersalnoéé, stanowi¢ beda warunek
styszalno$ci przy wysuwaniu roszczen do racjonalnej wiedzy. Chodzi o twierdzenia dotyczace zycia
ludzi; widok z perspektywy ciala — zawsze zlozonego, pelnego sprzecznoéci, strukturyzowanego
i strukturujacego ciala — przeciwko widokowi zlotu ptaka, znikad, z upraszczajacego punktu
widzenia”. D. Haraway, Wiedze usytuowane...

1% Tamze. Poglad, Ze poznanie jest wspdlpraca podmiotu i przedmiotu, odnajdujemy réwniez
w tekstach polskiej filozofki Jolanty Brach-Czainy, ktéra réwniez uwaza, zZe poznawany byt
wspottworzy wiedze o nim. Zob. J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Wydawnictwo eFKa, Krakéw 1999.
1% A. Czarnacka, Esencjalizm, w: M. Rudas-Grodzka i in. (red.), Encyklopedia gender..., s. 175 [e-book].
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innej plaszczyZnie uznanie, ze klasa Srednia jest norma dyskryminuje klase robotnicza,
ktéra moze prezentowaé odmienne dazenia)€0.

Rozwazania o naktadaniu sie réznych postaci dominacji i opresji oraz sprzeciw
wobec jednorodnego feminizmu biatych, heteroseksualnych kobiet z klasy $redniej
przywiodly do sformulowania pojecia intersekcjonalnosci uzywanego do opisu
wspolzaleznego charakteru kategorii spotecznych, takich jak: pte¢, rasa, klasa, religia,
seksualnoé¢, region, narodowos¢, wiek czy pelnosprawnosé/niepetnosprawnoscil.
Intersekcjonalnosé sprzeciwia sie jednowymiarowej perspektywie przesladowan czy
nietolerancji — 1aczy sie z dyskryminacja wielokrotng (np. doswiadczenie kolorowe;j
kobiety to wspoétdziatanie kategorii rasy, plci oraz klasy). Podejscie intersekcjonalne
bliskie jest przywolywanej wyzej teorii stanowiska (Haraway, Harstock) — w obu
koncepcjach wazne jest dostrzezenie r6znych punktéw widzenia, ktére pozwoli na
lepszy (szerszy) oglad sytuacji. Wigze sie to z oddaniem glosu kobietom z innych niz
europejska kultur oraz dostrzezenie, ze w zaleznoéci od kontekstu jednostka moze by¢
ciemiezycielem lub ciemiezonym (na co wielokrotnie zwracala uwage chocby bel
hooks wskazujac na zlozonos¢ problemu patriarchatu, w ktérym istnieja kobiety
podtrzymujace dzialanie systemu patriarchalnego, a takze mezczyzni, ktorzy bywaja
jego ofiarami). Teoria przecie¢ zaktadajaca wzajemne powigzanie réznorakich czynni-
kéw wynika ze sprzeciwu wobec eurocentrycznego, meskiego podejscia charaktery-
Zujacego sie uznaniem, ze kategorie musza by¢ dychotomiczne i zhierarchizowane. Na
wielopoziomowos$¢ i przenikanie sie dominacji wskazywaly takie feministki jak
Patricia Hill Collins czy Kimberlé Williams Crenshaw'¢2. Che¢ nadania widocznosci
podmiotom dotad marginalizowanym nawet w feminizmie przywiod! do wyksztatc-
enia sie kolejnych nurtéw feminizmu, m.in. czarnego feminizmu, feminizmu islam-

skiego, lesbijskiego czy latynoskiego'63. Jak zauwaza Karolina Krasuska:

160 E. Spelman, Inessential Woman: Problems of Exclusion in Feminist Thought, The Women's Press, London
1988.

161 K. Krasuska, Intersekcjonalnosé, w: M. Rudas-Grodzka iin. (red.), Encyklopedia gender..., s. 313 [e-
book].

162 Zob. np. P. H. Collins, Czarna mysl feministyczna w macierzy dominacji, przel. B. Baran, w: A. Jasiriska-
Kania (red), Wspotczesne teorie socjologiczne, t. 2, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2006, s.
1185-1196; K. Crenshaw, Mapping the Margins: Intersectionality, Identity Politics, and Violence against
Women of Color, ,Stanford Law Review”, vol. 43, nr. 6, 1991, s. 1241-1299.

163 Zob. E. Majewska, Nurty feminizmu, w: M. Rudas-Grodzka i in. (red.), Encyklopedia gender..., s. 545-
550 [e-book].
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Analiza intersekcjonalna wréznych wydaniach jest odpowiedzia na
wielowarstwowy model podmiotowosci, okreélony przez dany kontekst
w czasie iprzestrzeni oraz (dla wielu komentatorek) niestabilny i prowizo-
ryczny. Intersekcjonalnoéc jest pojeciem wprowadzajagcym zmiane w my$leniu
o analogicznym charakterze pewnych form dyskryminacji (por. dyskrymi-
nacja) czy tez o kumulowaniu sie réznych postaci opres;jil®4.

Dos¢ kontrowersyjnym podejéciem do rozumienia teorii gender byto myslenie Judith
Butler i Monique Wittig, ktére postulowaty jesli nie catkowite zniesienie kategorii pici
to z pewnoscia znaczace ich przedefiniowanie. Wittig uwazala, ze Zrédtem opres;ji jest
réznica plciowa (biologiczna), zniesienie kategorii plci mialoby doprowadzi¢ do
zatarcia granic miedzy uciskanym a uciskajacym. Socjolozka traktowata wojne plci
jako walke klas, przysztoé¢ widziala w zniesieniu klas mezczyzn i kobiet, ktére sa
wytworem cywilizacji — konstruktem politycznym, podobnie jak rasa, ktéra
z perspektywy biologicznej czy antropologicznej nie ma racji bytu. Obie kategorie,
zdaniem Wittig, zostaly stworzone wylacznie w celu usprawiedliwienia ucisku!®.
Butler za$ rozwinela koncepcje performatywnosci pici — ple¢ biologiczna (sex),
podobnie jak spoleczno-kulturowa (gender), zdaniem Butler sa wylacznie
konstruktem spotecznym. Ple¢ wytwarzana jest poprzez codzienne powtarzanie
gestow, stow czy zachowan we wszystkich dziedzinach Zycia spotecznego. Ten
procesualny charakter pici zostaje powielany wedlug okreslonego wzorca iczyni
z kategorii plci pewnik w kulturze zachodnich spoleczenistw. Stad tez r6znice miedzy
plciami maja takze charakter kulturowego konstruktu (zatem esencjalizm jest w tym
rozumieniu teorig bledna , a granice miedzy natura a kultura zostaja zatarte)!°.
Kategoria performatywnosci pozwala na réznego rodzaju przesuniecia
w kulturowym systemie znaczen jesli chodzi o kategorie meskosci i kobiecosci (czy
relacje wladzy), atakze jesli chodzi o sfere seksualnosci, co wykorzystuje teoria
wypracowana w ramach queer studies. Sam termin queer mial by¢ swego rodzaju

~parasolem” pozwalajacym wlaczyé wszystkich iunikngé wszelkiego rodzaju

164 Tamze, s. 314.

165 M. Wittig Kategoria ptci, w: Francuski feminizm materialistyczny, przel. i oprac. M. Solarska, M. Boro-
wicz, Instytut Historii UAM, Poznan 2007, s. 127-134.

166 J. Butler, Uwiktani w plec. Feminizm i polityka tozsamosci, przel. K. Krasuska, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2008. Zob. tez: B. Choluj, Performatywnosé, w: M. Rudas-Grodzka iin. (red.),
Encyklopedia gender..., s. 581-588 [e-book].
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wykluczen oraz daé¢ mozliwos¢ przekroczenia tozsamosci (meskiej czy kobiecej)
uksztaltowanej na wzoér esencjalistyczny — miatl by¢ wyrazem buntu przeciwko
perspektywie heteroseksualnej w tworzeniu kategorii plci czy seksualnosci
i pokazaniem ptynnosci tychze. Prezentowanie niejednoznacznych norm piciowych
i seksualnych wiaze teorie queer z badaniami nad transplciowoscia, ktére sg obecnie
jednym z bardziej dynamicznych nurtéw feminizmul¢’”. W centrum zainteresowan
tego nurtu myslowego sa wszelkie osoby czy zjawiska odbiegajace od przyjetych
w zachodniej kulturze norm cielesnej prezentacji plci. Jak pisze brytyjska socjolozka
Sally Hines: ,«Transgender» jest zbiorczym terminem obejmujagcym osoby trans-
genderowe, transseksualne, bigenderowe oraz interseksualne, transwestytéw, cross-
dressers, drag kings idrag queens. «Transseksualny» odnosi si¢ do ludzi, ktérzy
zmieniaja swoja ple¢ anatomiczng za pomoca hormonéw i/lub metod chirurgicz-
nych”168. Hines zwraca uwage m.in. na réznice w traktowaniu oséb transpiciowych:
wieksza pomoc otrzymuja osoby dokonujace korekty plci, czyli w pewien sposéb
opowiadajace si¢ za binarnoscia pici i dazace do asymilacji ze spoleczenstwem, zas
osoby, ktoére nie zgadzaja sie na binarnos¢ pici nadal pozostaja niewidocznie dla
spoleczenstwa lub spotykaja sie z szykanami.

Powyzszy przekréj najwazniejszych kierunkéw w mysleniu feministycznym
nie wyczerpuje tematu, ktéry moégtby by¢ materiatem na niejedng oddzielng prace, ale
ma na celu pokazanie na jak wiele plaszczyzn zycia spoleczno-politycznego feminizm
zwraca uwage. Szeroki zakres kwestii podnoszonych przez feministki i feministow
pozwala na wlaczanie w przestrzer widzialnosci 0os6b czy problemoéw, ktoére do tego
momentu byly skrywane itabuizowane. Je$li przypomnimy sobie stowa Pawla

Moscickiego, ze ,[p]olityka jest [...] sztuka konstruowania miejsc mozliwych do

167 Warto podkresli¢, ze cho¢ teorie queer i transgender na pierwszy rzut oka wydaja sie bliskie, to ich
wzajemne relacje sa dos¢ zlozone. Teoria queer spotyka sie z krytyka os6b trans, ktére zarzucaja jej
»prymat tozsamosci seksualnej nad kategoriami tozsamosci plciowej jako podstawowymi
wyznacznikami nie normatywnosci”. Jedng z krytyczek queer jest Susan Styker, ktéra metaforycznie
powiazala cialo transseksualne z cialem Frankensteina i ktéra uwaza, ze nacisk na cialo w spojrzeniu
transgenderowym nie jest konkurencyjne dla teorii queer, ale daje szanse rozszerzenia perspektywy.
Zob. K. Krasuska, Transgender, w: M. Rudas-Grodzka i in. (red.), Encyklopedia gender..., s. 855-859 [e-
book].

168 S, Hines, (Trans)formacja gender: zmiana spoteczna i transgenderowe obywatelstwo, w: E.H. Oleksy (red.),
Tozsamosc i obywatelstwo w spoteczeristwie wielokulturowym, PWN, Warszawa 2008, s. 99.
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zamieszkania, cho¢ wcze$niej nie pomyslanych”199, to nie budzi zastrzezen poglad, ze
politycznoé¢, rozumiana jako m.in. uwrazliwienie na glosy innych, pokazanie r6znych

wariantéw ,normalnosci”, jest istotg feminizmu.

169 P. Moscicki, Polityka teatru..., s. 9.
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2.2. Dramatopisarki w natarciu —
zwroty feministyczne w dramaturgii rosyjskiej

Na poczatku XX wieku poetka Nadiezda Lwowa snufa nastepujace prognozy:

[m]BammaTeI BeK, BepoATHO, OyHeT Has3BaH B MCTOPUM , KEHCKMM BeKoM”,
BeKOM IIpOOyXIeHMs TBOPUYeCKOTO caMOCO3HaHMs >KeHIMHBL. Hukorma He
roBopwila OHa TaK rpomko. Hukorma He mpucIymmBaIvICh K ee TOJIOCY TaK
BHVMaTeJIbHO. Tpy/HO IIpecKas3aTh, BO YTO BBUIBETCS 9TO CTUXUVIHOE — 3aXBa-
TWMBIIIee BCe 00JIacTV XKVM3HM — ABVDKEHVIE, HAJIOXKWT JIVI OHO CBOVI OTIT€YaTOK Ha
HalIly CJIVIIKOM ,MYXXCKyI0” KysbTypy170.
Historia pokazatla, ze przepowiednie Lwowej nie do konca sie sprawdzity. Cho¢
rzeczywiscie w dwudziestym stuleciu piszacych kobiet przybywato, to jednak proces
ten nastepowat powoli, i kiedy znaczaco przyspieszyt na przetomie XX i XXI wieku,

znéw zaczely wybrzmiewac¢ proroctwa o nadchodzacej erze kobiet — Wiktor

Jerofiejew otwierat antologie nowej prozy rosyjskiej nastepujacymi stowami:

B pycckoir mmreparype OTKpbIBaeTcs 0aOckmii Bek. B HeOe MHOTrO IMapos
1 yiibIO0K. [lecaHT cmymieH. JleTuT Gosibllioe KOJIMYECTBO KeHIMH. Bcsikoe
6bui0 — Takoro He Obuto. Hapon nmsurcs. Ilapammorvctkn. Jletdar aBTOpbI
nrepounn. [...] Bce xorar nmcare o xenmmHax. CaMy >KeHIIVMHBI XOTST
mmcatb!7l,

Nie spos6b jednak nie oprotestowac sformulowania pisarza, ze , czego$ takiego
wczeéniej nie bylo”. Jak odnotowuje Monika Gracka, przejawy zainteresowania plcia
piekng w Rosji jako oddzielng grupa spoleczng mozna dostrzec juz w XVIII wieku,
a pierwsze dziesieciolecia XIX wieku odznaczaja sie aktywnosciga samych kobiet
i deklarowang przez nie checig oraz gotowoscig do uczestnictwa w zyciu publicznym

i politycznym Rosjil”2. Niewatpliwie jednak to przelom modernistyczny przynidst

170 H. JIeBoBa, X0400 ympa (Heckoavko c108 o xerckom mbBopuecmbe), http:/ /tsvetaeva.lit-info.ru/tsve-
taeva/kritika/lvova-holod-utra.htm (30.04.2023).

171 B. Epodees, Bedenue, w: tegoz (red.), Bpemsa poxxams (Poccusa: nauaso exa. JIyuuiue moao0vie nucament),
Msparensckuii [Jom , ITogkosa”, ,, JdexkonTt+”, Mocksa 2001, s. 5.

172 M. Gracka, Emancypantki w twdrczosci pisarza-narodnika Mikotaja Ztatowarskiego (Z kart historii ruchu
feministycznego w Rosji), w: W. Laszczak iin. (red.), Migdzy tradycjg a nowoczesnoscig. Tozsamos¢ kobiety
w przestrzeni domu, w historii, kulturze i na drogach emancypacji, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego,
Opole 2014, s. 95.
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literaturze isztuce pierwszy znaczacy wzrost dzialalnosci kobiet na wielu plasz-
czyznach — literackiej, kulturalnej, a takze politycznej!”3. Wtedy tez nastapil pierwszy
tytulowy , zwrot feministyczny” w dramaturgii rosyjskiej — pojecie ,zwrot” traktuje
jako wzmozone zainteresowanie wérdd kobiet tworzeniem literatury, a takze jako
zainteresowanie krytyki i publicznosci pisarstwem kobiet, jako moemnt kiedy zaczeto
moéwic¢ o dramaturgii kobiecej. Cho¢ takie autorki jak Zinaida Gippius czy Marina
Cwietajewa znane sg przede wszystkim jako poetki, to siegaly one takze po dramat
iz czasem na stale zaznaczyly swoja obecnos¢ réwniez na tym polu. Oproécz
wymienionych jednymi z bardziej znaczacych dramatopisarek tamtego okresu byly
m.in. Nadiezda Teffi (wlaéc. Nadiezdza Buczynska, de domo Lochwicka), Lidia
Zinowjewa-Annibal, A. Mire (wlasc. Aleksandra Moisiejewa), Anna Mar (wlasc. Anna
Lenszyna) czy Tatjana Szczepkina-Kupiernik. Wejécie do $wiata literackiego nie bylo
wowczas latwe, szczegdlnie, ze podejScie mezczyzn-literatow do dziatalnosci
kolezanek bylo czesto dos¢ impertynenckie. Z zachowanej korespondencji miedzy
Antonem Czechowem a Tatiang Szczepking-Kupiernik wiemy, ze na uwage pisarki:
»~A Benp Bamm citoBa mpopodeckn cObumick! OmuHm 0abbl 3ammcaim. OcobeHHO
B [leTepOypre Ha HUX ypoxan”, dramaturg odpowiedzial: ,[la, Ber mpassl, OaOwr
C IIbecaMl pa3sMHOXKAIOTCsI He TI0 JIHsIM, a II0 dYacaM, ¥, s JIyMalo, TOJIbKO OfJHO eCTb
CpencTBO 1t OOPBORI ¢ 3TMM OeficTBUEM: 3a3BaTh Bcex 0ab B Marasma Miop u Mepu-
JIVI3 VI MarasuH cxeupb’ 174, Przywotana wypowiedZ Czechowa, cho¢ zartobliwa, to, jak

zauwaza Marija Michajlowa, wyraza pewna ogolna nieche¢ spoleczerstwa do

173 O tworczosci kobiet w okresie modernizmu w Rosji i na emigracji zob. m.in.: W. Laszczak i in. (red.),
Miedzy tradycjg a nowoczesnoscig. Tozsamos¢ kobiety w przestrzeni domu, w historii, kulturze i na drogach
emancypacji...; M. Cymborska-Leboda, A. Gozdek (red.), Kobieta i/jako Inny. Mit i figury kobiecosci
w literaturze i kulturze rosyjskiej XX-XXI wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
Lublin 2008; E. Komisaruk, Od milczenia do zamilknigcia. Rosyjska proza kobieca na poczqtku XX wieku.
Wybrane aspekty, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2009; V. >KepebOxuHa,
Cmpacme. XKenckas cexcyasvHocms 6 Poccuu 6 snoxy modeprusma, ,Anereviss”, Caukr IlerepOypr 2018.
Dramaturgie tamtego okresu zbadata np. Halina Mazurek, zob. H. Mazurek, Réza i Plaszcz. Teatr Mariny
Cwietajewej, WW Oficyna Wydawnicza, Katowice 2009. Obszerny esej na temat dramaturgii kobiecej
z poczatku XX wieku autorstwa Mariji Michajlowej zostal opublikowany w antologii “Kenckas
opamamypeus Cepebparoeo Bexa. Zob. M. Muxavwiosa, ,, babw: ¢ nvecamu...” 6 anoxy modern (npeduciobue),
w: tejze (oprac.), XKenckaa opamamypeus Cepebparoeo Bexa, I'vmepvion, Caukr-IletepOypr 2009, s. 5-64.
174 AI1. Yexos, [ucemo Hlenxunonu-Kynepruux T.J1., 1 okmabpsa 1898 e. fama, w: tegoz, Iloanoe cobparue
couunenuti u nucem: B 30 m. ITucema: B 12 m., Hayka, Mocksa 1974 —1983, t. 7, s. 283-284, http:/ /chehov-
lit.ru/chehov/letters/1897-1898 /letter-2421.htm (28.04.2023).
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kobiecego pisania iprzekonanie ojego drugorzednoscil”. Aby zaistnie¢ w tym

paternalistycznym srodowisku autorki uciekaly sie m.in. do przybierania masek:

[...] XeHIIMHA-XyI0XKHUK ellle He pelllajlack OTKPBITO 3asBUTh O CBOEM ITpaBe
HaBaTh ,, )KeHCKIe oIlpesiesIeHNs XX3HM 1 Hepeko ITpuberasia K Macke. Ho sTa
Macka Oplla Ipu3BaHa He CKpPBITh, a OOHaXWUTb ee CyIIHOCTb — He
NpUHMMaeMylo OOIIeCTBOM, OKpYyXeHueM, [aXe OJIM3KMMM, CYIIHOCTB,
KOTOpYIO OHa He OcCMeIMBajiach SIBUThb Mupy. IlncaTeslbHUIIBI BBIHYXIEHbI
OBUIN 1CIIOIB30BaTh MACKy, IOTOMY YTO YYBCTBa, MBICIIV, IMVI BEICKa3bIBaeMBbIe,
MPU3HABAINCH COLMAIIBHO (WJIM TICMXOJIOTMYeCKM) TaOyMpOBaHHBIMM, €CIIU
IIPOVM3HOCUJIVICh KeHIHaMm 76,

Maska mogly by¢ stworzone postaci zkart ich dramatéw (jak w przypadku
Zinowjewej-Annibal, ktéra prébowata uwolni¢ sie z narzuconego przez meza Wia-
czestawa Iwanowa wizerunku bachantki), czy przybieranie znaczacych pseudoniméw
(np. nowe personalia Aleksandry Moisiejewej — A. Mire — niektérzy wywodza od
francuskiego stowo ‘mire’ oznaczajacego ‘tarcze’, ‘celownik’ [cho¢ sama A. Mire nie
potwierdzila tej teorii], a z kolei przybrane przez Anne Lenszyne nazwisko ,Mar”
nawigzuje wedlug badaczy do indyjskiego boga zta)'””. W ten sposéb, zdaniem
Michajtowej, autorki Srebrnego Wieku dodawaly sobie odwagi potrzebnej do
uwolnienia si¢ od wielu zakazéw kultury patriarchalnej, a nawet mogly dzieki
maskom unikna¢ oskarzen o niemoralnos¢ izepsuciel’s. Krag zainteresowan
6wczesnych autorek, to — jak zauwaza Ewa Komisaruk — , odkrywanie tozsamosci

kobiety, opis jej egzystencji”1”?, a Agnieszka Gozdek dodaje, ze kobiety-autorki

175 M. MuxarvuioBa M., ,, babot ¢ nvecamu...”...,s. 5-64.

176 Tamze.

177 Tamze, s. 16. Michait Okun, wspélczesny rosyjski dziennikarz i pisarz, w krétkim eseju o Annie Mar
pomyst pseudonimu oraz znaczenie dla twoérczosci autorki charakteryzuje nastepujaco: ,Anna
JleBmviHa yBIIeKIIach 6y,£[,[[V13MOM, B YaCTHOCTW, 6ymm71c1<0171 KaHOHMYECKOV II033mert. A B Hel
OCHOBHBIM IIPOTMBHMKOM W MICKycuTesleM bynpael BreicTymaeT 3j10e OokectBo Mapa (OykBaibHO:
«yOmMBarOIINiL», «YHUYTOXAIOIINIT»). Mapa mMesl MHOXeCTBO foueperi, BOIUIOMIAIOINX CeKCyaTbHbIe
CTpacTy M kesaHwsA. Tak IogBWIach ellle OfHa «InTepaTypHas Iodb» OoxecTtBa — AHHa Map”. Zob.
Muxaun OxyHb, Auna Map, xenwjuna na xpecme, ,Kamenmmockon-MaTtmm” 2001, nr 13, https://pro-
za.ru/2011/11/26/1364 (29.04.2023). O przybieranych przez Mar maskach zob. takze: M. Muxariosa,
Anna Map, nepbaa xenwjuna 6 npogeccuu, ,Vickyccrso xmuo” 2015, nr 1, https://old.kinoart.ru/ar-
chive/2015/01/anna-mar-pervaya-zhenshchina-v-professii (29.04.2023).

178 Tamze.

179 E. Komisaruk, Od milczenia do zamilknigcia. Rosyjska proza kobieca na poczqtku XX wieku. Wybrane
aspekty, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2009, s. 11. Monografia Komisaruk za
przedmiot badan obiera proze, to poniewaz éwczesnych kobiet-pisarek byto niewiele i jak juz zostato
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przetomu poprzednich stuleci kwestionowaly srebrnowieczne myélenie o kobiecie
jako o pierwiastku pasywnym, a mezczyznie — tworcy i kreatorze'®. W centrum ich
twoérczych poszukiwan bardzo czesto znajdowat sie problem dyskryminacji kobiet czy
ich ograniczonych mozliwosci spolecznych w poréwnaniu z mezczyznami. Ukazy-
waly kwestie, ktére nawet dzi§ w niektérych srodowiskach moglyby zosta¢ potrakto-
wane jako obrazoburcze, pisaly bowiem nie tylko o duchowej stronie kobiecego
Swiata, ale i o jej zmystowej, fizycznej czesci.

Jako przyklad niech postuzy $miate podejscie do erotyzmu w twoérczosci Lidii
Zinowjewej-Annibal. Cho¢ Gozdek, piszac o niej, podkresla zainteresowanie pisarki
gléwnie duchowoscia, stwierdzajac, ze ,[...] trudno nie zauwazy¢, jak wiele uwagi
poswieca ona kobiecej duszy, kobiecemu $wiatopogladowi, kobiecej wrazliwosci”181,
to jednak juz jej pierwsza sztuka Koswvya (1904, Obraczki) zaskakuje pelnig
zmystowosci, seksualnych metafor, symboli, odniesierr, z ktérych wazne miejsce
zajmuje zapach jako jeden znajwazniejszych atrybutéw meskiego pozadanial8.
Zinowjewa-Annibal jako jedna z pierwszych otwarcie podjeta temat mitosci lesbijskiej
(np. w powiesci Tpudyams mpu ypooa, 1906) oraz kwestii zwigzkéw niemonoga-
micznych — jak konstatuje Marija Michajlowa za maska lesbijki skrywajac stowa,
ktérych nie miata odwagi czy nie chciala powiedzie¢ na temat wlasnej sytuac;ji’s3.

Réwniez Anna Mar w swoich dzietach nie unikata $miatych scen intymnych.
W powiesci Kenujuna na xpecme (Kobieta na krzyzu) poruszyla tematyke praktyk
sadomasochistycznych, przez co pierwsze wydanie z 1916 roku zostalo ocenzuro-
wane, a pelny tekst ujrzat Swiatlo dzienne dopiero w 1918 roku'84. W sztuce I'os1oca (ok.
1910, Glosy) Mar przedstawila w osobach Jego iJej upersonifikowane stosunki

damsko-meskie, , cumBoOIMYeckmyI HaOOpP BIJIACTHO-TIOTPEOUTEIBCKMX IPAKTUK,

wspomniane zwykle zajmowaly sie one oprécz prozy, poezja i dramaturgia, ogélne cechy ich pisarstwa
odnosza sie do wszystkich uprawianych przez nie gatunkéw literackich.

180 Zob. A. Gozdek, Antropologiczny aspekt pisarstwa Lidii Zinowjewej-Annibal. Obraz kobiety w dramacie
Komnbiia, ,,Studia Wschodniostowianskie” 2019, t. 19, s. 55.

181 Tamze, s. 50.

182 M. MwuxawioBa, , babw ¢ nvecamu...”..., s. 5-64. O debiutanckiej sztuce Zinowjewej-Annibat dwa
artykuly poswiecita Agnieszka Gozdek, zob. A. Gozdek, Antropologiczny aspekt pisarstwa Lidii
Zinowjewej-Annibat...; A. Gozdek, Lidia Zinowjewa-Annibal i Fiodor Dostojewski: echa ,Idioty” w dra-
macie ,,Obrgczki” (wybrane aspekty), ,Slavia Orientalis” 2022, nr 2, s. 277-292.

183 M. MuxawioBa, ,, baow ¢ nvecamu...”..., s. 5-64.

184 Tamze, s. 22-23.
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C KOTOPBIMM MY>K4MHA IIPVBBIK ITOOXOAUTE K XeHIyHe 185, Z kolei w sztuce Kozda
monym kopabau (1916, Kiedy tona statki) tematem przewodnim uczynila pograzajaca
w otchlart platoniczng milo$¢ bohaterki do katolickiego ksiedza. Zreszta cierpienie
(fizyczne i psychiczne) byto jednym z czesciej rozpatrywanych przez Mar tematow18°.
Wiej twoérczoSci mozna zauwazy¢é réwniez te mysli, ktére do powszechnej

Swiadomosci przenikng zdecydowanie pézniej:

Map [...] opubmmsmwiack K IOHMMaHWMIO TOTO, YTO [€JI0, OKa3bIBaeTCs, He
B IIPMPOJHOM HECOOTBETCTBUM IIPEICTaBIeHNUI MYXIMHBL U XKEHIIVHBI IPyT
0 Ipyre, He B IIPOTMBOIIOJIOKHOCTM WX IIPCUXOMU3NUIECKOV OpraHM3aluy,
a B TeX COIMOKYJIBTYPHBIX CTPYKTypaX, B KOTOpble OHUM OKa3aJIich ,3aMypo-
BaHbI |, KOTOpBIE€ IIPENIVCHIBAIOT WM , KM3HEHHBbIe” YCTaHOBKM, COIJIACHO
KOTOPBIM — OHW JIOJDKHBI OBITH MOJTU&IMBBIM (HaXke KOIJa JIFOOMT) ToOCIIO-
OVIHOM, a aApyras — 6eCHpeKOCHOBHOT7I pa6bIHeI7I, TepHeIMBO XIyHIen Iajib-
Hemmmx yKasaHmm!s7,
Swoj wkitad w préby zachwiania tradycyjnym podziatem rél miata réwniez Nadiezda
Teffi, ktéra patriarchalny uklad prébowata obsmiaé¢ — jej humorystyczne miniatury
cieszyly sie duza popularnoscia na deskach teatréw. Warto podkresli¢ fakt, ze tylko
w jednym sezonie w Teatrze Litiejnym (obecnie Teatr na Litejnym) wystawiono az
siedem jej sztuk!8®, co bylo nieprzecietnym dokonaniem, gdyz w tamtym czasie
kobietom-autorkom bylo trudno zaistnie¢ na deskach teatréw. Sukces sceniczny
najczesciej wiazal sie z posiadaniem meskiej aprobaty np. inscenizacja sztuki Zinaidy
Gippius, (notabene tylko jednej z czterech napisanych przez nig sztuk) byla bardzo
wspierana pozytywnymi artykulami irecenzjami autorstwa jej meza Dmitrija
Mierezkowskiego i przyjaciela rodziny Dmitrija Filosofowa, a mimo to spotkata sie
z duzym oporem krytyki®. Dlatego obecnoé¢ sztuk Teffi na scenach rosyjskich
poczatku XX wieku, $wiadczy o duzym talencie artystycznym autorki — razem

z Zinaida Gippius zdolaly powiedzie¢ co§ nowego pod wzgledem estetycznym, w ich

tworczosci pobrzmiewaja echa pézniejszego teatru absurdu!®. Niemniej nawet jesli

185 Tamze, s. 24.
186 Tamze, s. 5-64.
187 Tamze, s. 31.
188 Tamze, s.43-44.
189 Tamze, s. 5-64.
190 Tamze, s. 52.
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przyznamy, ze wiekszoé¢ dramatopisarek zSrebrnego Wieku nie napisala
przetomowych sztuk pod wzgledem artystycznym, to z pewnoscia juz sama obecnos¢
tych autorek utorowata droge nastepnym pokoleniom.

Sprzyjajacy feministycznym tendencjom modernizm dawat nadzieje na rozkwit
kobiecego pisarstwa, jednak czasy Zwigzku Radzieckiego, poczawszy od konca lat 20.
az do lat 70., spowodowaly ponowne znikniecie kobiet w literaturzel”l. Tatjana

Karpowa w nastepujacy sposob wyjasnia te przerwe:

OrcyTcTBre xeHcKkovi nmpaMartyprum B miepuop 1920-50-x v paxe mHBIX 110
cBoeMy xapakrepy 1960-x roos o0bsicHgeTCs YeTbIpbMs ITpudrHamu. [lepsas
BBIpacTajla W3 CUTyallUM CJIOXMBIIIErocss B Haydaje COBETCKOV 3IOXU
TBOPYECKOI'0 KpM3¥ca, IIOCTUTIIIero XeHIMH-IpaMaTy pros, BTopasi — sBulach
HeTI0CPeICTBEHHBIM ITOPOXIeHeM OOIIeCTBEHHO aTMOCeprl paccMaTpmBa-
eMOro IIepuoza, TpeTbd — OOyCJIOBIMBasach HMPWYMHAMM 3CTETUYECKOTO
XapaKTepa 310XV, YeTBepTasi — YyXOAwIa CBOVMMW KOPHSAMU B JaBHO CJIOXKVB-
IIIMecsl, OCTaBaBIIVeCs, HeCMOTps HM Ha Kakue IlepeMeHbl, He3blOJIeMbIMI
CTepeOoTUIIBbI IIpeICTaBIeHmnin o2,

Przebudzenie nastapilo w latach 70. wraz z pojawieniem sie takich autorek jak
Nadiezda Ptuszkina, Ludmila Pietruszewska, Nina Sadur, Alta Sokolowa czy Ludmita

Razumowskal®. Zainteresowanie kobiet dramaturgia Tatjana Karpowa tlumaczy

191 Warto zaznaczy¢, ze paradoksalnie byl to czas emancypacji kobiet, np. w sferze zawodowej. Kobiety
walczyly w czasie II wojny §wiatowej, pracowaty w fabrykach, kolchozach itd. Nie przekladalo to sie
jednak na ich obecnoé¢ w sferze kultury. Zob. V. Xepebxuna, Qemunucmcxas unmepbenyus 6 cma-
AunusM, usu Cmaruna ne cyuwyecmbyem, Anerevis, Crub 2006.

192 T. KaprioBa, K bonpocy o dunamuxe mbopueckoti akmubHocmuy xeHuwuH-0pamamypeod: nputuns. u ax-
mopsl, ,Victopudeckue, driocodckme, MHOMMTUYECKVe W IOpUANdecKrie HayKW, KyJIbTYpPOJIOTVs
Y ICKyccTBOBerleHe. Borrpocsr Teopumt 11 mpaktmkm” 2014, nr 5 (43), s. 97.

198 Szczegdtowa charakterystyke twoérczosci kobiet w epoce zastoju ipunkty sporne w dialogu
z dramaturgami zob. w pracach Tatiany Karpowej, np. T. Kapniosa, I'endepuuiti cpaxmop 6 opama-
mypeueckom mexcme, ,Bectauk BI'Y. Cepus: @wtonorms. XKXyprammcruka” 2016, nr 3, s. 46-48; tejze,
Kenckaa opamamypeus nepuoda 3acmos 6 acnekme eeHdepHoeo duaqoea, ,Vicropudeckue, drurocodckme,
IONINTHYecKe U IOpuIMYecKrie HayKy, KyJIBTYpOJIOTMS W MCKyCCTBOBereHMe. Bompockl Teopwm
unpaktukn” 2016, nr 5 (67), s. 99-103; tejze, K bonpocy o dunamuke mbopueckotl akmuGHOCIU JKeHWUH-
Opamamypeol: npuuuns. u gaxmopsi, ,Vicropudeckne, drrocodckme, IOIUTUYECKNE T IOpUATIecKe
HayKw, KyJIbTyPOJIOIVs M MICKyCccTBOBemeHve. Bormpocs! Teopvm n mpaxTukn” 2014, nr 5 (43), s. 97-101;
tejze, IIveca A. Coxonobori , Panmasuu Papsameeba”: ouasoe c A. Boaoounwim, w: T.IT. Kyparosoi (red.),
Yeaobex 6 ungpopmayuonnom npocmpancmbe: cooprux Hayunvix mpyoob, visa-so AITLY, Sdpocmasns 2015,
s.28-33; tejze, Huanroe c W.A. Tonuapobuim 6 xenckotni Opamamypeuu nepuoda 3acmos (, Odpwib”
M.A. Tonuapoba — ,Cad 06e3 semau”, ,Mansa” JI. H. PasymoBckoir), w:H.B. PactBopoBa (red.),
XyodoxecmBennoe npousbedenue 6 cobpemenHoll  Kyavmype: mbopuecmbo —  UCHOAHUMEAbCBO — —
eymanumaproe sHanue: c0. mam-108 u nayu. cm. IV mexcoyuap. saoun. nayu.-npaxm. xkoug. 1 uiona 2016 e., e.
Yeasabunck, KOYpI'MU wm. IT.V. Yankosckoro, Yensomuck 2016, s. 4-11.
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m.in. checig podjecia przez nie dialogu z mezczyznami-dramaturgami. Wykorzystujac
Bachtinowskie rozréznienie tworczych aktywnosci, pisarstwo kobiece tamtego okresu
badaczka nazywa przede wszystkim pisaniem-odpowiedzig i pisaniem-protestem
(,0TBedaroIlas ¥ Bo3pakaarliasl TBopUecKasl akTMBHOCTE )1%4. Impulsem do wejscia
w ten dialog byly , meskie” utwory dramaturgiczne przedstawiajace kobiece historie,
nierzadko milosne, oraz opisujace poszukiwanie przez zenskie protagonistki
szczescia. Sprowokowato to kobiety do podjecia préb przedstawienia swojego punktu
widzenia iprzywiodlo do drugiego, po okresie Srebrnego Wieku, czas rozwoju
dramaturgii kobiecej'®>. Jako przykiad takiego damsko-meskiego dialogu zlat 70.
mozna przytoczy¢ nastepujace pary: na sztuke Aleksandra Wampilowa Polowanie na
kaczki (Ymunasn oxoma, 1967) Ludmila Pietruszewska odpowiedziala sztuka Cinzano
(Hunsano, 1973), Cao (1979, Ogréd) Wiadimira Arro Ludmila Razumowska
skomentowala ironicznym dramatem Sad bez ziemi (Cad 0Oes semau, 1982), a z kolei
sztuka Aleksandra Wolodina Starsza siostra (Mos cmapwas cecmpa, 1966) otrzymata
odpowiedZ od AMly Sokolowej w sztuce ®@anwmasuu Q@apamveba (1976, Fantazje
Fariatjewa)!%. Sprzeciw kobiet skierowany byl w strone falszywych ich zdaniem
przedstawien zycia kobiety — za nieprawdziwe uwazaly one obrazy, w ktérych
kobiety z latwoscia osiagaja szczescie, a za ich niepowodzenia odpowiadaja wytacznie
one same. Podobnie inne zdanie mialy na temat pracy zawodowej kobiet — nie
zgadzaly sie z wizjg, Ze nadmierne ambicje zawodowe sa przyczyna osobistych
komplikacji. By temu zaprzeczy¢ w swoich sztukach rysowaly wiec obrazy dos¢
trudnej Sciezki zawodowej kobiet. Uwazaly ponadto, ze skupianie si¢ na rzekome;j
nadmiernej emocjonalnosci i nieobliczalnosci plci pigknej jest szkodliwe, podobnie jak
przesadne idealizowanie meskich sylwetek!?7.

Mimo wspélnych cech warto podkredli¢, ze kazda z wymienionych autorek
pisala we wiasciwym sobie stylu. Niekwestionowang , krélowa” dwudziestowiecznej

dramaturgii byla i wciaz jest Ludmila Pietruszewska, ktéra debiutowata w 1972 roku.

194 T. KapnoBa, ['endepruiii gpaxmop 6 opamamypeuueckom mekcme, ,Bectruk BI'Y. Cepwms: @wutonorms.
XKypuamctuka” 2016, nr 3, s. 46.

195 T. Kapniosa, K Bonpocy o dunamuxe mbopueckoti axmubrocmu..., s. 101.

19 Zob. T. Kapriosa, ['endepuiii gpaxmop..., s. 47.

7 Tamze.
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Klopoty z cenzura spowodowatly jednak, ze szeroka publicznos¢ zapoznatla sie z jej
bogata tworczoscig dopiero w latach 90. (poza dramaturgia zajmowala sie proza oraz
literatura dziecieca). Jej dorobek artystyczny i stosowane przez nig zabiegi jezykowe
znaczaco wplynely na wyglad ,nowego dramatu” rosyjskiego (o czym pisalam
w poprzednich rozdzialach). W swoich utworach portretowata przede wszystkim
tzw. zwyklych ludzi borykajacych sie z problemami materialnymi; antybohateréw,
ktérzy posiadaja wiecej wad niz zalet. Centralnym tematem tworczosci Pietruszew-
skiej od poczatku byt swiat kobiety — milos¢ do meza, dzieci, rodzicéw, ale rowniez
wszystkie trudnosci z tym zwigzane. Walenty Pilat podkreslal ostrosé¢ jej widzenie
rzeczywistosci, sktonnosci do groteski czy eksperymentowanie ze stowem?!%.

Nadiezda Ptuszkina z kolei, ktéra réwniez nie ograniczala si¢ do dramaturgii,
ale zajmowala sie pisaniem scenariuszy, rezyserig filmowgq iteatralng byta znana
z dowcipnych charakterystyk kobiet okresu transformacji. Halina Mazurek pisala
o niej, ze ,chetnie siega po komedie, rozladowujac tym samym powage dyskursu
feministycznego”, nie bedac przy tym ani za feminizmem ani przeciw1%.

Tworczosé Niny Sadur przynosi nowe treéci inowe formy w dramaturgii.
Wiktor Rozow charakteryzuje jej sztuki stowami: ,[...]w jej dramaturgii jednych
przyciaggala, ainnych odrzucala oryginalna technika tworzenia, polegajaca na
niebanalnym faczeniu faktéw zyciowych zsymbolika, liryki z groteska, fantazji
z prawie dokumentalna prawda”?®. Autorka nie stronila od groteski, a obraz
prezentowanego Swiata, z pozoru zdeformowany, zawieral wiele uniwersalnych
prawd o wspolczesnym czlowieku??l. Utwory Sadur stanowig polaczenie silnie
zmetaforyzowanego tradycyjnego teatru rosyjskiego z elementami absurdu, czerpa-
nego z motywow basniowych, folklorystycznych i z podan ludowych.

Ludmita Razumowska w swoich utworach prébuje pozna¢ motywacje ludzkich

dziatani, odrzuca powierzchownos$¢ sadéw, na przykladzie swoich bohateréw

198 W. Pitat, Wspétczesna dramaturgia rosyjska: lata osiemdziesigte..., s. 74.

199 H. Mazurek, Rozterki kobiety niemtodej..., s. 47, 51.

200 B. Posos, [Tvecst Hunvt Cadyp, w: H. Canyp, Yyonas 6ada, Mocksa 1989. Cyt. za: W. Pitat, W strong teatru
metaforycznego. Dramaturgia Niny Sadur, , Jezyk Rosyjski” 1990, nr 5, s. 233.

200 W. Pitat, Humanistyczny aspekt najnowszej dramaturgii radzieckiej, , Jezyk Rosyjski” 1990, nr 2-3, s. 75.
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udowadniajac, ze zycie czlowieka jest pelne niespodzianek. Podobnie jak Pietruszew-
ska, Razumowska indywidualizuje jezyk swoich bohateréw, nie boi sie uzywac
potocznych wyrazen, ktore, cho¢ brzmig wulgarnie, dobrze oddajg ludzkie emocje?02.

Wraz znadejSciem pieriestrojki?®® pojawito si¢ kolejne pokolenie autorek,
ktorych tworczos¢ zostala doceniona przez krytyke i publicznoéé. Od lat 90. XX wieku
w repertuarach teatrow na stale goszcza sztuki takich dramatopisarek jak Marija
Arbatowa, Jelena Griemina, Ksenia Dragunskaja, Jelena Isajewa, Olga Muchina,
Jekaterina Narszi czy Natalja Worozbyt.

Jerofiejewowski ,babski wiek” w twoérczosci dramaturgicznej nadszed! wraz
z XXI wiekiem — o czasie najwiekszej prosperity jesli chodzi o obecno$¢ dramato-
pisarek wspominali nie tylko krytycy teatralni?’4, ale potwierdzaly to takze badania
socjologiczne — w latach 2004-2008 koordynatorka konkursu dramaturgicznego
,IlpeMbepa.txt” Swietlana Koczerina razem zsocjolozka Julia Miekajewa badaly
kierunki rozwoju najnowszego dramatu. Przeprowadzone przez nie wywiady
socjologiczne (lacznie ze 1018 osobami) pokazatly, ze jesli chodzi o liczbe nadsytanych
sztuk, to rok 2006 byt przelomowym — sposéréd zgloszonych utworéw ponad 50%
stanowily teksty autorstwa kobiet?®. Za iloscig idzie jako§¢ — dramatopisarki nie
tylko piszg, ale rowniez zdobywaja nagrody oraz uznanie krytykéw i publicznosci.

Mimo znaczacego zwiekszenia obecnoéci kobiet na rynku dramatopisarskim,
dos¢ dtugo pokutowato podobne do Czechowowskiego przekonanie o nadrzednosci

meskiego piéra (w pewnych kregach zapewne nadal jest obecne). Jeszcze pod koniec

202 Zob. W. Pitat, Wspdtczesna , kobieca” dramaturgia..., s. 263.

203 Okres pierestrojki to ogdlnie czas, kiedy po raz drugi od czasu przelomu modernistycznego, mozna
zaobserwowac wzmozong dziatalnos¢ kobiet na polu literackim, o czym $wiadczy np. istnienie grupy
kobiet-autorek , Nowe Amazonki” (HoBble ama3zoukm), ktérych praca zaowocowata wydaniem w latach
80.-90. serii antologii mlodych autorek: >Kencxas so0euxa (1989, Kobieca logika), Yucmenvxas xusus (1990,
Czyste zycie), He nomnawas 34a (1990, Nie pamietajaca zta), Hobvie amasonku (1991, Nowe amazonki),
Abcmunenmxu (1991, Abstynentki), 2Kena, xomopasa ymesa semams (1993, Kobieta, ktéra potrafila latac),
Yeeo xouem xenujuna... (1993, Czego chce kobieta). Zob. T.A. PoeHckas, JKercxas nposa xonya 1980-x —
Hauasa 1990-x e0do8 (npobiemamuka, MenmasvHocms, udewmugpukayus). Hyccepranms Ha COMCKaHMe
y9eHOV CTelleHM KaHAuHgaTa (OIUIOTIOIMYecKMx HayK, MOCKOBCKUVI TOCYIapCTBEHHBI YHUBEPCUTET
viM. M.B. Jlomonocosa (10.01.2001), Mocksa 2001, s. 83-94. O poczynaniach grupy ,Nowe Amazonki”
zob. takze: C. Bacunenko, «Hobvie amasonku» (O6 ucmopuu nepboil AumepamypHoil #eHckol nucameasckoll
epynnol. [Tocmcobemckoe Bpema), https:/ /a-z.ru/women_cdl/html/vasilenko_e.htm (30.04.2023).

204 Zob. I1. Pynues, [Hpama namamu. Ouepku ucmopuu poccutickoi opamamypeuu. 1950-2010-e, Hosoe
mmTepaTypHOoe obospenne, Mocksa 2018, s. 442.

205 C.B. Kouepuna, 0.}O. Mekaesa, Cobpemennas Opamamypeus: cocmoanue, meHOeHyuu, nepcnekmubol.
Coyuonoeuueckoe ucciedobarue, Axamemmka, Mocksa 2008, s. 18.
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lat 90., wybitny dramaturg Michait Ugarow, zapytany przez dziennikarke Swiettane
Nowikowg, jak sie odnosi do kobiecej dramaturgii, przyznat sie¢ do pewnej ambiwa-
lentnosci w tej kwestii: ,fI panbire mymas Tak: Hy [leTpyieBckast — 3T0 Aa, a BooOi1le,
6a0b! muiryT wioxo [...], stwierdzajac dalej: , g Tertepb dpeMUHMCT U BCITyX 3asiBIISIO,
UTO JKeHIIVHa He MeHee YMHa 1 TaJlaHT/IMBa, YeM My>XunHa~ 200,

WypowiedZz Ugarowa obrazuje jeszcze jedna tendencje zwigzang ze spotecz-
nym mys$leniem o pisaniu kobiet (i nie chodzi tu tylko o dramaturgie, ale o pisarstwo
w calosci) — traktowanie meskiego pisania jako punktu odniesienia. Wydaje sie, ze
dopiero od niedawna pisarki sa cenione bez odniesient do mezczyzn. Wartosciowanie
pisarstwa kobiecego i dazenie do pisania ,, po mesku” bylo widoczne réwniez w wy-
powiedziach kobiet-autorek.

By¢ moze wilasnie ta blisko$¢ tematyki jest jedna =z przyczyn niecheci
dramatopisarek do klasyfikowania ich twoérczosci ze wzgledu na pteé. Innym, by¢
moze decydujacym czynnikiem nieprzychylnego stosunku do kwalifikacji
feministyczna i kobieca u autorek, jest ciggle funkcjonujace spolecznie przekona-
nie o drugorzednosci literatury kobiecej. Nadal w kategoriach synonimicznych
postrzegane sa stowa czlowiek imezczyzna, a pod pojeciem kwestie ogdlno-
ludzkie rozumie sie zagadnienia wznioste, publiczne, zwigzane z rozumem i kultura,
czyli blizsze tradycyjnie pojmowanemu meskiemu $wiatu. Trafnie charakteryzuje ten

problem Irina Waskowska:

MHe He HpaBUTCH ,)KEHCKOe reTTo” B ipaMaTypIruu: ,aX, OCOOBbII Kpyr TeM”, ,ax,
JKeHCKMe ITpobsieMbl”, ,0X, KEHCKOe OMHOYeCTBO”, , KeHCKas IICMXOJIorms’,
,CBosg aTMocdepa”... HeT ke HMKaKOro , My>XCKOro ofguMHo4YecTBa” 1, My>XCKMX
npobiem”. Kak O6ynro ,myxumHa” - 3TO paBHO ,4ejioBeK’ (ero mpobsieMbl —
IIpo0JIeMbI YesioBeKa), a ,,)KeHIIMHa” paBHO ,He BIIOJIHE YeJIOBEK, HO JOCTOVIHA
yBakeHUs VI BHUMaHMs" 207,

206 M. Yrapos, [Tucams nvecet — besnpabembento. beceny Benet Ceriana Hosukosa, , [Jpyx6a Hapomos”
1999, nr 2, https://magazines.gorky.media/druzhba/1999/2/pisat-pesy-beznravstvenno.html
(30.04.2023).
207, 2KeHcKkuil MUp cmas npucmaishsim 00sexmom ucciedobanua”. Yuacmuuyst , JIrobumobxu” o eenepe u mom,
nouemy xeHuwsuH 6 opamamypeuu cmanobumcs Bce boavuie, https:/ /www.kommersant.ru/doc/4080460
(24.04.2023).
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Kobieta, utozsamiana znatura ze wzgledu na swoja fizjologie izdolnoé¢ do
przediuzania gatunku, zostala wpisana w procesach socjalizacji w kontekst domowy
(karmienie, opieka, wychowywanie dzieci), a tym samym wykluczona z publicznego
dyskursu — jedynego, jaki moze by¢ powaznie traktowany. To zepchniecie kobiet
w sfere prywatna iujmowanie w kategoriach innego/obcego przeklada sie na
postrzeganie ich tworczosci jako gorszej, a przypisywane kobiecemu pisarstwu cechy
sa zwykle ambiwalentnie oceniane (uczuciowoé¢, sentymentalnosé, sklonnosé do
romantyzmu)?® i wykorzystywane nie tylko jako komplement, ale izarzut. Taki
stereotypowy uklad relacji miedzy pisarstwem damskim imeskim powodowat
(a mozna odnie$¢ wrazenie, ze czyni to nadal) che¢ ucieczki od plciowej identyfikacji
swojej tworczosci, postulujac, jak kiedys Jelena Isajewa, podziat sztuk wytacznie na zte
lub dobre2® lub, jak czyni to mloda ukraifiska dramatopisarka Natalja Blok, skupienie

sie na doswiadczeniach cztowieka jako jednostki:

Sl cunTar0 CeKCM3MOM [IeJINTh aBTOPOB IO IIOJIOBOMY IIPM3HAKy. OTO
HeIrpodeccroHaIbHO 1 Oecriosie3Ho. JIuHbIT onbIT - OecrieHHas Bels. Ecim
y TeOsI eCTh MeCSUHBIE, TO ThI MOXKEIIIb IIVICATh IIPO HIUX JIOCTOBEPHEE TOTO, y KOTO
X He ObU10210,

Stwierdzenie Blok, Ze osobiste przezycia maja wplyw na powstajacy tekst, nieco
wbrew intencji autorki, prowadzi do konstatacji, ze dla tekstu wazne jest, kto méwi,
chocby dlatego wlasnie, ze moze sie podzieli¢ indywidualnym doswiadczeniem, ktére
— jesli jest inne niz dominujace — poszerza przestrzenie widzialnego. Jak zauwaza
inna poczatkujaca autorka, Natalja Zajcewa, otwarcie méwigca o feministycznym

charakterze swojej twoérczosci,

208 Zob. C. B. KouepmuHa, IO. 0. Mekaesa, Cobpementas dpamamypeus..., s. 18.

209 Tamze. Pragnienie bycia ,neutralng genderowo”, jak okresla taka postawe Tatiana Rowieriska, byto
charakterystyczne dla wielu autorek z korica XX — poczatku XXI wieku. Zob. T. Rowieniska, Historia
prozy kobiecej w epoce transformacji, czyli , oczy szeroko zamkniete” rosyjskiego feminizmu, przel. I. Kuzmina,
w: E. Kraskowska (red.), Literatury stowiatiskie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy, t. 2:
Feminizm, Kolor Plus, Warszawa 2005, s. 92. Przekonanie o nizszosci przymiotnika ,kobiecy”
w stosunku do oceny twoérczosci widaé rowniez w wypowiedziach badaczy — Walenty Pitat swdj szkic
o dramatopisarkach radzieckich zaczyna od zapewnienia, ze cho¢ pisze o ,, kobiecej” dramaturgii, to jest
ona w duzym stopniu pisana ,, po mesku”. Zob. W. Pilat, Wspétczesna , kobieca” dramaturgia..., s. 64.

20 XKenckuti Mup cmai npucmaibHuiM 0bvexnmom ucciedoBanua”...
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B demuHmcTckon mapagurme BakeH rosioc. KTo mc kakom ITO3MIIMM BbICKa-
3pIBaeTcsa? Kakoil BaXHBIVI aKT COINEPXKUTCS B 3TOM BbICKasblBaHMM? Pasiom
KaKOVI BJIaCTV KCIIOHMPYeTCs yepes 3TOT akT?211,

Sztuki napisane przez najmlodsze dramatopisarki rosyjskojezyczne umozliwiaja
zapoznanie si¢ z wielogtosem koncepcji dotyczacych (re)definiowania istoty ko-

biecosci.

21 H. 3anresa, Poccuiickas opamamypeus: Hacmpoixa onmuki. ..
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Rozdzial 3

Niewidzialne uczyni¢ widzialnym —
najmlodsze pokolenie autorek wobec archetypicznej kobiecosci

3.1. Narodziny kobiety — tworczos¢ Jarostawy Pulinowicz

Jarostawa Pulinowicz bez watpienia nalezy do grona najlepszych wspéiczesnych
dramaturgéw rosyjskich. Pawel Rudniew uwaza, ze Pulinowicz jest obecnie najbar-
dziej zauwazalng, najczesciej wystawianag i osiagajaca najwieksze sukcesy autorka
wérod dramaturgéw swojego pokolenia, czyli najmlodszej generacji dramatopisarzy
rosyjskich?12.

Pulinowicz urodzila sie w 1987 roku w Omsku, na Syberii. Na stale mieszka
w Jekaterynburgu, pracuje za$ na terenie calej Rosji, a ostatnio nawet poza jej
granicami (w sezonie 2018/2019 byla gléwnym dramaturgiem w Teatrze Rosyjskim
w Estonii?!3). Chciala zosta¢ aktorka, jednak podczas egzaminéw wstepnych, na
ktérych recytowata wlasne utwory, ustyszala, Ze jej miejsce jest na kursie dramatur-
gicznym Nikotaja Kolady, a nie na wydziale aktorskim. Sama po latach przyznaje, ze
aktorka zniej przecietna (cho¢ ma na koncie kilka rél), za to w dramaturgii jest
w stanie osiagnaé¢ bardzo duzo?!4. Literatura interesowala si¢ od dziecifistwa,
w wywiadach zZartobliwie przyznaje, ze jej debiut mial miejsce w wieku 9 lat, kiedy

napisala wlasng wersje bajki, wystawianej w szkolnym teatrzyku?!>. W 2009 roku

22 T1. Pynues, pama namsamu..., s. 434.

213 W sezonie 2019/2020 jej miejsce zajeta inna uczennica Nikolaja Kolady, Polina Borodina. Zob.
E. Annmamesa, [loauna bopoouna 6 noBom cesone cmarnem utedp-Opamamypeom Vene Teater, ,Tearp”,
http:/ / oteatre.info/borodina-vene-teater/ ?fbclid=IwAROvPOnQCsPiRgkgoq4NnYF2_go4xDKbsl-
7q1DhhT4bfKtHGnTPt81DO84 (30.04.2023).

214 Zob. A. MartseeBa, bes po3obvix oukoB. fdpocaaba ITysunobuy o mom, umo 3Hauum 6uims Opamamypeom
6 Poccuu, ,Poccurickas rasera” 2017, nr 206 (7372), https:/ /rg.ru/2017/09/13/iaroslava-pulinovich-
rasskazala-o-sudbe-dramaturgov-v-rossii.html (30.04.2023). Jednym zbardziej znanych filméw,
w ktorych wystapila jest obraz Aleksieja Fiedorczenki Niebiariskie zony tgkowych Maryjczykow (Hebecnvie
KKéHbL AYy20Bbix mapu), 2012,

25 Zob. C. Masyposa, fpocaaba [lyaunobuu: ,Hukoeda ne 3uaews, kakas mboa nveca «Bvicmpeium»”,
,Hesckuit Tearpan” 2016, nr 5(28), http:/ /lensov-theatre.spb.ru/pressa/ yaroslava-pulinovich-nikog-
da-ne-znaesh-kakaya-tvoya-pesa-vystrelit/ (30.04.2023). O zainteresowaniu literatura od wczesnego
dziecifistwa zobacz réwniez wywiad umieszczony na portalu IlerepOyprckurt TeaTpaIbHBIV Xy pHAT:
M. 3acyxuHa, {1. [TynvHoBwY, B kakyto ckasky e s nonaaa, http:/ / ptj. spb.ru/blog/vkakuyu-zheskazku-
yapopala/ (30.04.2023).
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zostata absolwentka kursu Kolady w Instytucie Teatralnym w Jekaterynburgu i, obok
Olega Bogajewa czy Wasilija Sigariewa, uwazana jest za reprezentantke tzw. szkoly
uralskiej. Debiutowata w trakcie studiow — na festiwalu ,Eurazja 2005” zostala
zaprezentowana jej pierwsza sztuka Kapuabas saBemnvix xeranutn (Karnawal naj-
skrytszych pragniert). Dzieki kolejnemu utworowi, Vuumesv xumuu (Nauczyciel
chemii), w 2006 roku znalazta sie¢ w gronie finalistow nagrody literackiej , Debiut”.
Laureatka tej nagrody zostata w 2008 roku za dramat Marzenie Nataszy (Hamawuna
Mmeuma), w tym samym roku zdobyta réwniez nagrode na festiwalu ,Nowa drama” za
scenariusz filmowy 3a sunueii (Za linig). Sukces Marzenia Nataszy?'6 otworzyl jej drzwi
do wielu teatréw (jest to najczesciej wystawiana sztuka dramatopisarki, zrealizowana
w ponad 70 teatrach?”), a jej talent zostal doceniony na tyle, ze w 2014 roku zostata
czlonkiem kapituly tej samej prestizowej nagrody literackiej ,, Debiut”, ktérej wczesniej
byla laureatka. Do chwili obecnej Pulinowicz ma na swoim koncie ponad dwadziescia
utworéw dramaturgicznych, tyle samo inscenizacji teatralnych, cztery scenariusze
filmowe ijedna ksigzke?!®. Na kazdym polu swej dzialalnosci odnosi sukcesy:

zaréwno jej utwory dramaturgiczne, jak i filmy, nakrecone na podstawie scenariuszy

216 Podobnie jak Marzenie Nataszy, sztuka To ja wygratam byla drukowana kilkukrotnie, pod réznymi
tytutami. W czasopisémie ,, Ypan” w 2009 roku Pulinowicz opublikowala ten tekst pod tytutem Natasza.
Zob. S Ilymuoswa, Hamawa, ,,Ypan” 2009, nr 3, http:/ /magazines.russ.ru/ural/2009/3/pul0.html,
(30.04.2023). Rok poézniej utwor ten ze zmienionym tytulem To ja wygratam. Scenariusz (ITobeduia
A. Cyenapuil) iw nieco rozszerzonej wersji wydrukowalto czasopismo ,VickycctBo kmeO”. Zob.
L. Iymuaoswy, Iobedura . Cuyenapuii, ,Vckyccrso xmuO” 2010, nr 1, http://kinoart.ru/archive/
2010/01/nl-article23, (30.04.2023). Na oficjalnej stronie internetowej Jarostawy Pulinowicz
(http:/ /yaroslavapulino.ucoz.ru) utwér wystepuje pod nazwa To ja wygratam, pod takim tytulem
mozna go réwniez znalez¢é w prasie rosyjskiej i zagranicznej (w tym polskiej) i tym tytulem bedziemy
sie postugiwaé w niniejszym rozprawie.

217 Zgodnie ze stowami Pulinowicz w wywiadzie dla gazety ,Hescxuit Teatpan”. Zob. C. Masyposa,
Apocaaba [Tyaunobuy: ,,Hukxoeda He sHaeuts, xaxas mbosa nveca «Bvicmpesum»” ... .

218 W 2017 roku zostal wydany zbiér osmiu sztuk Pulinowicz. Tom nosi tytul [lobedusa s, wyboru
dokonal maz dramatopisarki — prozaik Roman Sienczyn, a postowie napisal Pawel Rudniew.
Publikacja ta zdobyla tytul finalistki nagrody literackiej im. Pawta Bazowa w kategorii ,Mactep.
ITpoza” w 2018 roku. Zob. {. Ilymwuoswdg, Ilodedusa s. Vsbpannvie nvecs,, KaOvHeTHBI y49&HBIV,
Mocksa — ExarepnnOypr 2017. Zamieszczone utwory, w wiekszosci o kobietach, utozone sa w pewnym
porzadku chronologicznym: publikacja rozpoczyna sie sztukami o nastolatkach, a koniczy
utworem, w ktdrej bohaterami sg siedemdziesieciolatkowie. Zob. np. recenzje ksigzki w czasopismie
«3rams»: 10. Ilomry6roBsa, Bpems fpocaabui, ,3mamsa” 2018, nr 3, http://magazines.russ.ru/zna-
mia/2018/3/vremya-yaroslavy.html (30.04.2023) albo wywiad z autorka na portalu godliteratury.ru:
A. MartBeesa, [Tyaunobuu. Y dpamamypeuu xenckoe 1uyo, https:/ / godliteratury.ru/ public-post/slavina-
mechta-yaroslava-pulinovich-i-an (30.04.2023).
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jej autorstwa, wielokrotnie byly nagradzane w Rosji i za granicg?!?. Sztuki tej mlodej
dramatopisarki wystawiane sg w teatrach w centralnej i prowincjonalnej Rosji, ciesza
sie popularnoscig takze za granica: w Anglii, USA, Ukrainie, Estonii. W Polsce jak
dotad wystawiono dwa jej utwory. Pierwszym jest Marzenie Nataszy — spektakl na
podstawie dwoéch monologéw Pulinowicz To ja wygratam (Ilobedusa s) i Marzenie
Nataszy (Hamawuna meuma), zrealizowano az w czterech teatrach. W Warszawie,
w Teatrze Powszechnym im. Zygmunta Hubnera rezyserii podjal sie Wojciech
Urbanski (2012), w Lodzi spektakl pokazano na deskach Teatru im. Stefana Jaracza
w rezyserii samego Nikotaja Kolady (2013), w Bielsku-Bialej w Teatrze Polskim sztuke
wystawita Malgorzata Siuda (2014), a w Lublinie w Teatrze Nowym tekst opracowat
Barttomiej Miernik (2015, tutaj wykorzystany zostal tylko utwoér Marzenie Nataszy).
Sama sztuka Marzenie Nataszy, zgodnie z rankingiem gazety , The Moscow Times”,
zostala zaliczona do grona dziesieciu najlepszych sztuk rosyjskich poczatku XXI
wieku??. Drugim utworem wystawionym w Polsce jest sztuka dla dzieci (a wlasciwie
dla dzieci i dorostych, jak ja okresla sama Pulinowicz) Feniks powraca do domu (I[Imuya
Denukc BosBpawjaemca domoit), ktéra Jerzy Moszkowicz wystawil w Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu (2014 luty), a w Krakowie, na scenie Teatru Ludowego pojawita
sie w rezyserii Jarostawa Tumidajskiego (2014 maj). Nie tylko teatry w Polsce siegaja
po utwory Rosjanki. W 2016 roku, literaturoznawca ittumacz Andriej Moskwin,
szosty tom wydawanej przez siebie Antologii wspotczesnego dramatu rosyjskiego
poswiecil wlasnie Jaroslawie Pulinowicz i opublikowal w nim tlumaczenia szesciu
sztuk autorki??!.

Pod wzgledem formalnym sztuki Pulinowicz sa raczej tradycyjne, autorka nie
eksperymentuje z formga, ceni sobie wyniesione od Kolady zasady tworzenia dramatu,

zaznaczajac wyraznie wstep, kulminacje i rozwigzanie???. Niekiedy zarzuca sie jej

219 Film 4 ne Bepnyce (Nie wracam, 2014), ktérego scenariusz napisata Pulinowicz, nakrecony przez
estoniskiego rezysera Ilmara Raaga, byt komentowany takze w Polsce. Dokladny spis nagréd mozna
zobaczy¢ na stronie internetowej dramatopisarki: https:/ /yaroslavapulino.ucoz.ru.

20 Zob. https:/ /yaroslavapulino.ucoz.ru (30.04.2023).

21 A. Moskwin (wybér ired.), Antologia wspotczesnego dramatu rosyjskiego. t. 6: Jarostawa Pulinowicz,
Sowa, Warszawa 2016.

22 Pulinowicz niejednokrotnie podkreslala jak wiele zawdziecza Koladzie, nie tylko jeéli chodzi
o warsztat, ale i 0o sposéb patrzenia na $wiat, szukania tematéw dla swoich sztuk i pierwsze kroki
w czasie wspolpracy z teatrami. Zob. M. 3acyxuHa, 1. [TysmroBMY, B kakyio ckasky xe A nonaia...
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banalno$¢ w wyborze tematéw, melodramatycznosc¢ i zbytni sentymentalizm???, ale
nawet gdy przyjac po czeéci te zarzuty, to jezyk jej utworéw, sposéb prowadzenia
bohateréw i przedstawiania wydarzen czynig ja jedna zlepszych dramatopisarek
mlodego pokolenia. Ona sama, w jednym z wywiadéw w taki sposéb méwi o swojej

popularnosci:

Hasepnoe, onu [mpecel — P.Ch-K.] TporatoT jtrofiert, 3afeBaoT CTPYHBI X AYIII
(cmeetcs). f1 Xe He HOBATOp, y MeHs HeT HOBBIX (POPM, HeT OTKPBITUI KaKVX-TO
COBCeM HOBBIX TrepoeB. MeHs IpuBiieKaeT B IEPBYIO Odepelnb UeloBeK, MHe
VIHTEpecHO pas3dmpaTbcsi B HeM. MoxeT ObITh 1tosToMy. [loTomy duTO smromsam
MHTEPeCHO CMOTpPETB IIPO JIIofIe?24,

Z pewnoscia jednym z ciekawszych aspektow tworczosci Pulinowicz jest poruszana
przez nia tematyka: aktualna spolecznie, czesto zwigzana z tematami tabu, ignorowa-
nymi iomijanymi przez ogoél, czyli wpisujaca sie¢ w ogolne tendencje ,nowego
dramatu”, oscylujace wokot literatury spolecznie zaangazowanej. Przy czym owa
spoteczna tematyka nie ma na celu wylacznie szokowaniu widza/czytelnika, ale ma
stuzy¢ nawiazaniu kontaktu z nim. Zdaniem Pulinowicz, sztuka teatralna powinna
by¢ rozmowa réwnoprawnych partneréw, w ktérej zadna ze stron nie narzuca
swojego zdania. ,,5I 661 OxapakTepr3oBaia TaK: HOBas paMa — 3TO TE€KCT, KOTOPHIN
IIOIHVIMaeT KaKye-TO aKTyasIbHble IIpo0sieMbl o0IecTBa, OTKpbIBaeT HaM COBpeMeH-
Horo 4esioBeka. HoBast mpama — 3To, mpexxe Bcero, mouck reposi?>” — konstatuje
Pulinowicz w rozmowie z Maring Zasuching.

Portretujac swoje postaci w srodowisku spotecznych marginatéw, podejmujac
tematy, ktére szokuja i prowokuja oraz nie bojac sie opisywania przemocy czy
okrucienistwa, Pulinowicz zbliza swoja tworczoé¢ do zjawiska ,czernuchy”. Jednak
dorobek pisarki nie daje sie tak tatwo polaczyé¢ z tym rodzajem obrazowania w li-
teraturze. Jej utwory réznia sie tez od sztuk pozostatych uczniéw Kolady — zdecy-
dowanie mniej (a czesto wcale) nie ma w nich uralskiej mrocznosci, pesymizmu

i naturalizmu, ktére charakteryzuja ,uralska szkote”??¢ (samego Kolade Mark

223 C. Masyposa, fApocaaba [Iyaunobuy: ,,Hukoeoa He sHaeuis, xaxas mbos nveca «Bvicmpesummn»” ...
224 M. 3acyxuHa, S1. Ilyrmmosud, B kakyio ckasky e 5 nonaid...

225 Tamze.

226 I1. Pynues, Hpama namamu..., s. 435.
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Lipowiecki wjednym z artykuléw nazywa ,«depHyIIHBIVI» W3 «4epHYIIHBIX»",
wskazujac na zwigzek jego tworczosci z tym literackim zjawiskiem??”). Ze sztuk
Pulinowicz przebija optymizm, pewna naiwno$¢, ale, co podkresla Rudniew, nie
pozbawiona madrosci. W monografii poSwieconej najnowszej dramaturgii rosyjskiej
krytyk iliteraturoznawca w nastepujacy sposob charakteryzuje protagonistow

autorki:

Ee repou GeccTpalllHo CMOTPST B IJIa3a MUPY, PaJOCTHO VI BOCTOP)KEHHO ero
NPVHMUMAIOT B €ro JIYUIIMX W XyOIIVX IIposiBiieHusx. [...] IlymmuHoBra —
ApaMaTypr BUTaJIbHOWM Cwibl, CwiIbl Xu3HMU. CoOCTBEHHO, 3TO M JlejlaeT
IepcoHaXkey reposaMy — >KaXk[la ITOJIHOLIeHHOV Xu3Hu. B ToMm umcrte u Takad
CWIbHas Xaka, KOTopasi JIerKO MOXeT IIPMBeCTV K caMopa3pylieHno??8,

Ogromna che¢ do zycia u bohateréw Pulinowicz dostrzegaja réwniez inni krytycy
teatralni, jak na przyktad Julia Podtubnowa, ktéra jednoczesnie dodaje, ze nie mozna
zapomnie¢ o widocznej w zachowaniu tych postaci nieznajomosci praw rzadzacych
Swiatem inieznajomosci samych siebie. Podlubnowa konstatuje, ze bohaterowie
dramatopisarki, niezaleznie od wieku, znajduja si¢ nieustannie na etapie poszuki-
wania wlasnego ja, bez ustanku podejmuja nier6wna walke ze §wiatem. , fIpociiaBa —
TIeBell MHOT0OOpass 1 pa3HOOOpasnis IposiBiieHmy Xm3Hn  — pisze literaturoznaw-
czyni, podkredlajac umiejetnoé¢ rysowania konfliktéw oraz psychologicznych
portretéw swoich postaci??.

Tym, czym od pierwszych swoich utworéw dramatopisarka zachwycita
czytelnikéow ikrytykéw, byta $wiezoS¢ spojrzenia oraz umiejetnos¢ prawdziwego
i poruszajacego odzwierciedlenia dzieciecego oraz nastoletniego $wiata. Zaintere-
sowanie problemami wspolczesnej mlodziezy sprawilo, Ze zaczeto charakteryzowac

Pulinowicz jako te, ktéra ,,odpowiada” za sztuki dla mlodziezy w Rosji?*.

227 M. JIumosenikmit, Pacmpammvie cmpameeuu, uiu memamopgossi ,uepryxu”, ,Hoswmz mup” 1999, nr 11,
http:/ /magazines.russ.ru/novyi_mi/1999/11/lipowez-pr.html (30.04.2023).

28 T1. Pynues, Hpama namamu..., s. 435.

29 0. INomry6HOBa, Bpema Apocaabu.. ..

20 T. Txyposa, Teppa unxoenuma, http:/ /ptj.spb.ru/blog/terra-inkognita/ (30.04.2023). Oczywiscie,
Pulinowicz nie jest jedyng autorka, ktéra postanowita przedstawic ten trudny okres w zyciu, kiedy nie
jest sie juz dzieckiem, ale jeszcze nie jest sie¢ dorostym. Nastoletnich bohateréw znajdziemy réwniez
u Wasilija Sigariewa, Juliji Tupikiny, Asi Woloszyny czy Pawta Priazko.
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Bohaterowie jej pierwszych sztuk to zagubieni nastolatkowie, ktérzy choc
zwykle nie wiedza jak, to bardzo chcg zy¢. I dlatego protestuja, buntuja sie, wszelkimi
sposobami probuja wyslizgnac sie ztowrogiemu §wiatu, nie chcac uwierzy¢, ze nie ma
od niego ucieczki. Pulinowicz udato si¢ stworzy¢ wyraziste portrety mlodych ludzi
uwiktanych w trudng dorosta rzeczywistoé¢. Mtodociani bohaterowie jej sztuk czerpia
wzorce ze $wiata dorostych, w ktérym — jak pisali Lipowiecki i Beumers — przemoc
coraz czesciej jest Srodkiem komunikacji?3!. Przestaje wiec dziwic fakt, ze bohaterowie
ci na przemoc iagresje otoczenia czesto odpowiadaja wlasna wéciekloscia
i okrucieristwem. Jednoczesnie tragizm ich polozenia, czystos¢ ich marzen, niezgoda
na bestialstwo ibeznadzieje otaczajacej ich rzeczywistosci (nawet jesli chca znia
walczy¢ tymi samymi metodami, ktérymi gardza) pozwala czytelnikom odczuwacé
sympatie isolidaryzowac sie znimi?32. Kim zatem sa dorastajacy bohaterowie jej
pierwszych sztuk? W debiutanckim utworze Kapnaaa 3a6emnvix sxesanuil poznajemy
historie sparalizowanego chlopca, ktéry zpowodu kalectwa nienawidzi siebie
i innych. Yuumeas xumuu to opowiesé o nastolatkach z prowincjonalnej szkoty, ktérzy
desperacko prébuja spelni¢ swoje marzenia, cho¢ wiedzg, ze tak naprawde nie maja
szansy na ich zrealizowanie. Z odrzuceniem spotykaja sie dzieci z utworu 3a aunuel
oraz dziewczyny ze sztuki /I ne Bepnyce (2014, Nie wréce). Ci pierwsi probuja
samodzielnie funkcjonowaé¢ w Swiecie, w ktérym czuja sie niepotrzebni, te drugie,
wykluczone ze swoich spotecznosci, wyruszaja w podr6z do Kazachstanu, wierzac, ze
tam, ubabci jednej znich, odnajda szczeécie. Konflikt na linii jednostka-
spoleczeristwo uparcie powtarza sie w twoérczosci Rosjanki. W sztuce Tpegpobas
nebecma (2010, Treflowa narzeczona) rozdZwiek miedzy gléwnym bohaterem a spo-
tecznoscia, w ktorej zyje, kreéli sie bardzo wyraznie. Protagonista, ratujac od $mierci
mloda Cyganke, zostaje wplatany w wojne na tle rasowym. Mimo miodego wieku
probuje poradzi¢ sobie z alkoholizmem ojca, nieobecnoscia matki, towarzystwem
narkotyzujacych sie kolegéw ifalg ogromnej nienawisci mieszkaricow miasta do

Cyganow.

231 M. JIvmosettkumi, b. Bormmepc, [lepgpopmaricor nacuaus..., s. 33.
22 M. [lypHenkos, przedmowa do sztuki 3emas Dav3ui. [Tveca 6 08yx deticmbusx, , Vickyccrso kO™ 2016,
nr 5, http:/ /kinoart.ru/archive/2016/05/zemlya-elzy-pesa-v-dvukh-dejstviyakh (30.04.2023).
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Problemy i zycie nastolatkoéw zainteresowaly Pulinowicz w nie mniejszym
stopniu niz tematyka kobiecosci — jej sztuki to panorama kobiecych charakteréow
iloséw. Marzenie Nataszy i To ja wygratam to utwory, w ktérych odstoniete zostaty
dusze nastoletnich dziewczat, i ktére przyniosly jej uznanie miedzynarodowej
publicznosci.

Marzenie Nataszy, jak juz pisalam, zwyciezylo w konkursie literackim , Debiut”
w 2008 roku i niemal od razu podbilo serca rezyseréw i widzéw. ,DTOT TeKcT cras
yXe TOoYTM KJIacCMKOW ‘HOBOWM Apambl “233 pisze nie bez racji Tatjana Kupczenko.
Sztuka opowiada o szesnastoletniej wychowance domu dziecka, ktéra zakochuje sie
w dziennikarzu lokalnej gazet. Zorientowawszy sie, ze mlody mezczyzna nie
odwzajemnia jej uczucia i spotyka sie z inng, bije rywalke tak dotkliwie, ze ta wpada
w $piaczke. Na prosbe rezysera Dmitrija Jegorowa, Pulinowicz napisala jeszcze jedna
historie mlodej dziewczyny szukajacej mitosci. Tak powstat tekst To ja wygratam,
przedstawiajacy réwnolatke iimienniczke Nataszy z poprzedniej sztuki, ale tym
razem nastolatka pochodzi z dobrego domu i odnosi pasma sukceséw. ,JleBouky-
ormmuHMIly 234, jak ja nazywa Kupczenko, réwniez poznajemy w momencie
pierwszego milosnego zauroczenia. Oba teksty uzupetniaja sie?> i pokazuja, ze kazdy
cztlowiek ma jedno i to samo pragnienie — pragnienie mitosci. Temat, o ktérym sama
Pulinowicz moéwi, ze nigdy nie straci on na aktualnosci, to jedna z przyczyn, dla
ktorych tak czesto obie sztuki goszcza na deskach teatrow. Drugim czynnikiem, ktéry
zwieksza atrakcyjnoé¢ tych utwordéw jest podjeta w nich problematyka kobiecosci,
wchodzenia w dorostos¢ i budzenia w sobie tozsamosci piciowe;j.

,”KeHCTBEHHOCTh He YKJIafbIBaeTCs HI B OFHY MAeHTUPVKAIIVOHHYIO PopMYy,
Oynyum Bcerma Oosiblile ee TpaHWII U IIpedesioB” 2% — mozemy przeczytaé u Iriny
Zerebkiny. Badacze i badaczki zwigzani z krytyka feministyczna daza do potozenia
kresu prébom usystematyzowania pojecia , kobiecos¢”, twierdzac, ze kobiety jako

takiej nie ma — jest ona koficowym, ale nie ostatecznym rezultatem wielu dyskurséw

233 T. Kymuenko, JJEBOYKA-BOJIYMLA. ,, Hamawuna meuma” 4. [lyaunobuy 6 Lienmpe um. Metiepxoavoa,
,CoBpemenHas gpamartyprus’ 2011, nr 3, s. 159.

234 Tamze.

2% Sama autorka nazywa oba utwory dylogia — takie sformufowanie mozemy odnalez¢ na koricu obu
monologéw drukowanych w czasopi$mie , VckyccTBo KmHO”.

236 1. XKepebxmHa, ['endeprvie 90-¢, uru @assoca ne cyujecmbyem, Anetest, Cankr-IlerepOypr 2003, s. 118.
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i elementéw (zaréwno biologicznych jak i socjologicznych). ,Kobiecos¢” wiec sklada
sie z tylu mniejszych , kobiecosci”, ile jest kobiet?®”. Teze te zdaje sie potwierdzaé
Pulinowicz w utworach Marzenie Nataszy iTo ja wygratam pokazujagc mnogosé
wspolistniejacych obok siebie modeli kobiecoci.

Jak méwia feministki w élad za Simone de Beauvoir, kobieta nikt sie nie rodzi,
ale kobieta sie staje. Wplyw srodowiska spotecznego na ksztaltowanie sie osobowosci
czlowieka, w tym jego plciowosci, potwierdzaja badania naukowcéw zréznych
dziedzin: socjologéw, kulturologéw, antropologéw, filozoféw czy w koncu
literaturoznawcéw: ,, ’)KeHCcTBEHHOCTB, KaK ¥ My>XeCTBEHHOCTb, 3TO He Omosiormdaec-
Kvie PaKThl, a KyJIbTYpHO-CIIeIdrdecKe yOoeXXaeHs MHANBIIA, KOTOpble OpraHu-
3yIOT €ro COLMAJIbHYIO IIPaKTUKYy TeM WiIM MHBIM oOpasoM” 238, Podmiot w procesie
socjalizacji przyjmuje role zgodne z wzorcami i warto$ciami jakie kultywuja osoby
zjego srodowiska, ktére nie zawsze sa takie, jak przyjete umownie dla danej pici
biologicznej w danej kulturze. Utwory Pulinowicz pokazuja bohaterki w przetomo-
wym dla nich momencie przej$cia z dziecinstwa w dorostos¢ i delikatnie zwracaja
uwage na to, jak duza role w budowaniu wlasnej tozsamoséci ma srodowisko.

Natasza Banina, cérka prostytutki, zabitej przez sutenera, wychowanka domu
dziecka, stoi przed sagdem i wyjasnia powody, dla ktérych do nieprzytomnosci pobila
swoja rywalke. Tak w skrécie mozna opowiedzie¢ tres¢ Marzenia Nataszy, bo o tej
sztuce mowa. Ale poprzestajac na tym jednym zdaniu, nie oddaliby$my calej
ztozonosci utworu. Jaka jest wiec opowies¢ o dziewczynie, ktéra w dresie, bez zeba
i przeklinajac jak przystowiowy szewc prébuje opowiedzie¢ o swoim marzeniu? Do
Baniny zupelnie nie pasuje okreslenia ,staba ple¢”. Zaréwno ona, jak 1ijej kolezanki,
dysponuja cechami, ktére zwyczajowo przypisywane sa mezczyznom: sa agresywne
i wulgarne, anajlepszy sposoéb rozwigzywania probleméw czy sporéw widza
w przemocy fizycznej. Dom dziecka, w ktérym sie wychowuje Natasza, ma niewiele
wspélnego z domem w tradycyjnym ujeciu. Nie ma w nim ciepta rodzinnego, ale jest

strach, obojetnosc i pogarda. ,Podmiot — powtarzajac za Grazynga Lubowicka — nie

237 Zob. ]. Kristeva, Revolution in Poetic Language, przel. M. Waller, Columbia University Press, Nowy
Jork 1984.

238 B.H. KappanomnblieBa, JKencmbennocms kax coyuoxyismypuuiil koncmpyxm, Bectaux PYIH, seria
,,Cotmortorus” 2005, nr 1(8), s. 62.
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ustanawia sie sam, jest zdany na to, co Inne, a co go konstytuuje”2%. Banina buduje
swoja tozsamo$¢ zgodnie z wartosciami, ktére rzadza jej srodowiskiem. A w nim
glowna zaletg jest sila: fizyczna (41 c Horn BeIOMBarO 3aMOK Ha yMBbIBaJIKe, de s, JIO-
XyllIKa Kakas, oovpkaTts MeHs1?”24) i psychiczna (,, V1 emie mpo pomyresient crpalisal
— IIOMHIO 4 WIN HeT, U de TaM ObU10? Sl Takast Ha Hero cCMOTpIO 1 roBopio: ‘Bastepa,
MOs MaMa HasBajla MeHs abopToM, a g BO3bMM M BbDKMBY . Hy, Takast, xoTena Xu3Hu
TIOBMIaBIIIeV IIPUKMHYTHCS, YTOO ITOHMMAJL, ¢ KeM pasroapusaeT” [s.82]). W Swiecie,
w ktérym zyje dziewczyna, nie ma miejsca na wspoélczucie. Dom dziecka przypomina
pole walki, na ktérym kazdy konkuruje z kazdym, jednak mimo ciaglej walki
o pierwszenstwo wydaje sig, ze nie ma zwyciezcdw, sg sami przegrani.

Okrucieristwo, zjakim mierza sie dzieci z , bidula”, powoduje, ze kobiecosé
pojmowana jako delikatnos¢, dobro¢ czy krucho$é¢ traci na znaczeniu. Oczywiscie
réznice plciowe pozostaja widoczne, doswiadczenie w relacjach damsko-meskich
umieszcza wychowanki wyzej w umownej hierarchii domu dziecka, jednak kobieta
w tym $wiecie prezentuje tzw. meski typ kobiecosci. ,My>ecTBeHHasi XeHCTBeH-
HocTh” wlasciwa jest takze wychowawczyni z domu dziecka, ktéra charakteryzuje sie
surowoscia kojarzong z pierwiastkiem meskim.

W utworze Pulinowicz kobieco$¢, traktowana przez pryzmat macierzyristwa
w ,tradycyjnym” wymiarze (fagodnej, opiekuniczej matki), nie ma przedstawicielek.
Matce Nataszy daleko do obrazu troskliwej i kochajacej matki. Poznajemy ja poprzez
opowies¢ gtownej bohaterki. W kilku zdainach, ktére Natasza wypowiada o matce,
widzimy kobiete, ktora swoja kobiecos¢ buduje poprzez ciato rozumiane jako obiekt
meskiego spojrzenia. Jest Swiadoma swej seksualnosci, ktéra podkresla wyzywajac-
ym strojem i makijazem. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze drugi aspekt ciata kobiecego,
jakim jest dawanie zycia, matka pomija, cho¢ przeciez posiada corke.

Fakt, ze Banina-matka nie sprawdzila sie w swojej roli, nie przeszkadza
Nataszy ciepto o niej mysle¢. Dziewczyna, ktéra praktycznie od nikogo nie zaznala

mitosci (a wlasnie o niej marzy najbardziej na Swiecie: , V1 3aragaiia Takoe >xejlaHue —

29 G. Lubowicka, Prawdziwa wolnos¢ rozbitej podmiotowosci, w: M. Reut (red.), Dylematy wolnosci, Oficyna
Wydaw. Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 2001, s. 34.

24081, [TyymuoBMY, Hamawuna meuma, ,CoBpemernnas gpamaryprust” 2009, nr 1, s. 82. Wszystkie cytaty
pochodza z tego wydania, numery stron podane sg w nawiasach kwadratowych.
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xouy jr00B1” [5.82] — moéwi bohaterka), przepelniona tesknota za prawdziwym
uczuciem, idealizuje obraz matki we wspomnieniach, usprawiedliwia ja, a nawet jej
wspoblczuje: , 110 nmee-To, ecyi MaMKe MOeVI IIPOCTO He II0Be3JI0, OHA Befb IO CyTHU
HUKOMY, KpOoMe MeHsI, He Hy>Ha Obu1a” [s. 86].

Ogromne pragnienie milosci przy jednoczesnym braku wzorcow dla relacji
damsko-meskich stalo si¢ posrednia przyczyna tragedii bohaterki. Tak bardzo chciata
uslysze¢ stowa: ,Haramia — TbI camasi peajibHO KileBasi JeBYOHKa Ha 3eMJle, BBIXON
3a MeHd 3amyX” [s. 82], ze gdy poznaje dziennikarza Walere, zachtannie rzuca sie na
kazdy przejaw sympatii z jego strony, mylnie traktujac je jako przejaw uczucia. Juz
sam fakt, ze mezczyzna zainteresowat sie jej osoba i przyszedt do szpitala wystarcza
Nataszy, by stwierdzi¢, ze to ten jedyny. A kiedy Walera zadaje jej pytanie ,Harara,
aKakas yTebst meura?” [s.82] dziewczyna nie ma watpliwosci, ze trafila na
mezczyzne swojego zycia. Banina-corka, ktorej nikt do tej pory nie pytal, o czym mysli
i marzy, nie moéwil, zeby o siebie dbata, nie trzymat za reke i nie odprowadzal do
domu, nie potrafi realnie ocenié¢, jakie zachowanie jest przejawem zwyklej
uprzejmosci, a jakie rodzacego sie uczucia. Przeciez , ec;in uestoBeky 1o Ooky, passe
OH cTaHeT KOHeTrI nokynaTe?” [s. 87], pyta bohaterka. Natasza jest emocjonalnym
dzieckiem, dla ktérej herbata i cukierki, ktérymi czestuje ja dziennikarz, sa niemal
gwarantem wspolnej przysztoéci. Dzieczyna przychodzi codziennie do redakcji, az
w koricu Walera zdaje sobie sprawe, ze zaangazowanie dziewczyny juz dawno
przekroczylo zwykla sympatie. I kiedy przestaja ja wpuszczac do redakcji, kiedy traci
mozliwos¢ spotkann z Walerg, czuje sie, jakby zycie sie dla niej skonczylo. Widok
ukochanego zinna dziewczyna oproécz uczucia zalu izazdrosci wywoluje w niej
wécieklos¢ i poczucie niesprawiedliwosci, ktére roztadowuje w jedyny znany sobie
spos6b: przemoca fizyczna. Razem z kolezankami bije rywalke do nieprzytomnosci.

I mimo, Ze z jednej strony rozumie okropnos¢ swojego czynu, to jednak pyta:

A B ueM s BuHOBata? ITpocro g Basepy iro6m1a, mpocTo xoTesa, YTo0BI OH ObUT
MOTVL, 9TOOBI MBI C HVM BOT TaK TYJISUIV, Yayl VIV, a IIOTOM OH ITOfOIIesT Obl
u ckasar: ,Harara — TeI camasi peastbHO KileBasi JeBUYOHKa Ha 3eMJle, BBIXOIM
3a MeHd 3amyx!” [..] [loroMy 4dTO er1, MOXeT, 3TO ellle IecATb pa3 CKaXyT,
IIajIaBe 3TOVI, Y Hee TaM IIIMOTKM TaKue, a MHe? MHe KTO 3TO elle cKaxeT? |[...]
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[Tpocto Takas meura. Pa3Be y Bac HeT MeuTsI? Pa3sBe 3TO 4ecTHO, pa3pymIaTh
MeuThI uestoBeka? [s. 88]

Nastolatka, ktéra nie ma praktycznie niczego, zostaje pozbawiona najcenniejszej
posiadanej rzeczy — marzenia. I cho¢ czyn, ktérego sie dopuscila, jest straszny i nie
ma watpliwosci, ze kara musi zostaé poniesiona, to jednak pytanie , passe 3T0 4ecTHO
paspylIaTh MeuThl uesioBeKa?” nie opuszcza odbiorcy tekstu.

Historie ,, 0 71100B1, OYeHb CTpaIIHO, OecIIomiagHO, O HeyMeHMN JIF00nTh 241
uzupelnia drugi tekst Pulinowicz To ja wygratam. Dramatopisarka ponownie korzysta
z formy monologu. Glos oddaje Nataszy Wiernikowej, utalentowanej artystycznie
dziewczynie z tzw. dobrego domu. Naprzeciw niej stawia jej imienniczke Natasze
Skworcowq, zbuntowana nastolatke, o ktérej mozna powiedzie¢, ze nalezy do
»trudnej” mlodziezy. Historia pierwszego mitosnego zauroczenia Wiernikowej nie
moze sie obej$¢ bez Skworcowej — nie dos¢, ze obie mieszkaja w tym samym bloku
i chodza do tej samej szkoty, to w dodatku Skworcowa zna i spotyka sie z tym samym
chiopakiem co Wiernikowa.

Natasza Wiernikowa jest rownolatka Nataszy Baniny, jednak inne srodowisko,
w ktérym sie wychowuje, wyposaza ja w odmienny typ kobiecosci. Ponadto w tym
waznym momencie stawania si¢ kobietq Wiernikowa ma nauczyciela-przewodnika:
matke, ktéra pomaga ksztaltowaé jej osobowosé i tozsamos¢ plciowa. Postaci obu
Wiernikowych sa bliskie obrazowi kobiecoéci glamour, bardzo popularnemu w spote-
czenstwach konsumpcyjnych. Glamoryzacja, ktora juz jaki$ czas temu zostala uznana
za kolejng chorobe naszych czaséw, szturmem zdobywa popularno$¢ w coraz mtod-
szych kregach odbiorcéw. Czym jest glamour? Agata Luksza, zajmujaca sie sposobami
konstruowania kobiecosci w kulturze wspoélczesnej, w monografii poswieconej
wlasnie poetyce glamour pisze, ze szeroka definicja tego pojecia ujmuje je jako pewien
rodzaj kodu wizualnego, ktéry pojawil sie w pierwszych dekadach XIX wieku
i naznaczy! ciato kobiece jako obiekt pozadania, obiekt konsumpcji i no$nik spotecz-
nych aspiracji. Opierajac swoje rozwazania na refleksjach Petera Baileya, tuksza

podkreéla, ze glamour przeksztalca cialo kobiece w spektakl i towar, ktéry staje sie

241 5], ITymvinoswdy, Hpamamype Apocaaba Iyaunobuy: He xoume om mena xannu-31006, ,Komcomorbckast
npaspa” 8.10.2012, http:/ /www.alt.kp.ru/daily/25962.5/2901818 (30.04.2023).
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widzialnym znakiem tesknoty za pigkniejszym zyciem?42. Kultura glamour Scisle laczy
sie z konsumpcjonizmem, uparcie lansowanym przez media i prase kolorowa. Larisa

Rudowa pisze:

I''mamypHasi ke KyJIbTypa HOpoAwia BCBOIO oudepedb oOpa3 HOBOV >KEHCT-
BEHHOCTH C ee IIPVBWIETMPOBaHHBIM IIPaBOM Ha YAOBJIeTBOPeHMe JIMYHBIX
roTpebHOCTeT1, ycriex B oOIecTBe, CeKCyaIbHOCTD, MaTepyabHbIe YA0BOJIbCT-
Bus  unpasgHocTb. CpercTBa MaccoBolt MH@OpPMaLMM € SHTY3Ma3MOM
MpoIaraHAMPOBaIM 3allafHble CTaHOAPTBI KPacoTbl M caMy KpacoTy KakK
CPeICTBO, C IIOMOIIBI0 KOTOPOTO MOXKHO ITOIHSITBHCS IIO OOIIIeCTBEHHOVI JIeCT-
HMIle K BeplIHaM ycIlexa, IpeBpaTuB POCCUTICKVX XeHIIMH B PeTUBBIX 1 IPU-
JIEXKHBIX YYeHVII, IOCTUTAOIIVIX OCHOBBI 3aIlaflHOVI MOJIBI U sI3bIKa Tejla’43,

Wiernikowa ijej matka wpisuja sie w model lansowanej przez kulture glamour

kobiety-sukcesu:

Bor cmoTpu, MHe ceituac IlecTHaAllaTh, ay MeHS yXe — IOUIUIOM 00
OKOHYAHMV IIKOJIBI MICKYCCTB I10 KJIaCCy TaHIIEB — pa3, IOHOIIIECKIUTI paspsiL 10
IUIaBaHbBIO — JIBA, IIepBOe MeCTO II0 TOPOy ¥ BTOpoOe II0 OOJIacTy TOXe IIO
IUIaBaHbIO — TPW, IIOTOM ellle AUIUIOMOB Ky4a, ellle BOT My3bIKaJIKy 110 KJIacCy
BOKaJIa 3aKaH4YMBalo, Hy, U TeJIeCTy/Vs, 5 Ha HeVl II0pOCTKOBYIO Ilepeavy elre
C OJHVIM MaJIbYVMKOM Befy244

— wylicza swoje sukcesy bohaterka. Jej zycie jest jak z czasopisma dla kobiet, ktore
kupuje jej matka, i ktére czytuje réwniez Natasza. Dziewczyna poddaje si¢ presji
tadnego wygladu, cho¢ stara si¢ zachowaé¢ przy tym naturalnosé: ,Onu Bce ceGe
IIpMYecoK BCAKIMX HavecasIn, JJaKoM 3aMas3alviCh, a s IPOCTO KOHCKUIL XBOCT CIesIaia,
Kak B xm3HI . Niestety ta niewymuszonos¢ i normalnoé¢ jest pozorna, poniewaz
stanowi efekt czytania porad z prasy kobiecej: ,5I B MaMMHOM Xy pHaJle YinTaa, 4To

eCTeCTBeHHOCTb — caMbIit jIyumm cTwib”’. Wrazenie sympatycznej ,dziewczyny

22 A. buksza, Glamour, kobiecosé, widowisko. Aktorka jako obiekt pozgdania, Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016, s. 57.

23 J1. Pynosa, Hebouku, kpacoma u xencmbennocmo. IlocmcoBeyxue ,nompedumensvckue ckasku”. Ilo mame-
puasam cobpemenHon aumepamypul 044 debouek-noopocmkob. Przel. z ang. E. [lemunosa (pod. red. JI. Pyno-
Bon), , Teopus mopsl. Opexpa. Termo. Kynsrypa” 2012, nr 23, http://www.nlobooks.ru/node/2114,
(30.04.2023).

244 5. Ilymmuoswdy, Ilobedusa s. Cuyenapuil, ,Vickycctso kmuHO” 2010, nr 1, http://kinoart.ru/ar-
chive/2010/01/n1-article23 (30.04.2023). Ten i kolejne cytaty pochodza z tego samego internetowego
wydania.
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z sasiedztwa”, jakie w pierwszej chwili wywotuje Wiernikowa, dos¢ szybko zastepuje
odczucie sztucznej ,mmcc CosepireHcrBa”, jak moéwi oniej Sasza. Skromne
zachowanie, elegancki, niewyzywajacy styl, ktéry prezentuje nastolatka nie jest
naturalny, lecz wymuszony — wypracowany przez matke na podstawie kolorowej
prasy i podrecznikéw dobrego stylu. Dazenie do perfekcji przejawia sie zaréwno w jej
podejsciu  do wykonywanych zadar, jak ido swego wygladu fizycznego.
Zdyscyplinowanie ciala przeklada sie na dojrzalos¢ osobowosciowa jednostki,
a Natasza Wiernikowa jest niezwykle dojrzala nastolatka. Jest pragmatyczna i twardo
stapa po ziemi. Traktuje wszystko z powaga, uwaza, ze kazda rzecz musi wykonac
najlepiej jak mozna. Jest pracowita, obowigzkowa, odpowiedzialna i doskonale
zorganizowana — dzien ma wypelniony co do minuty, aby wjak najwiekszym
stopniu wykorzysta¢ kazda chwile, co przeklada sie na jej kolejne sukcesy.
Wiernikowa zadziwia opanowaniem i rozsagdkiem — mimo mlodego wieku prezen-
tuje niezwykle dojrzate podejscie do zycia. Gdy Skworcowa podczas przestuchania
do telewizji méwi ,[...] 1006110, KOrIa Ha yiMlle Takas IIOrofia, YTO CHer IIpeBpallia-
eTcs B JOXIb, ¥ MOXHO IOJITO, IOJITO CTOATH Ha KPbUIblle ¥ CMOTpeTh |...]”7, Wier-
nikowa przyznaje jej racje, ale zaznacza od razu, ze w jej zyciu nie ma miejsca na takie

bezczynne w jej mniemaniu spedzanie czasu:

B nmpuHIMIte, KpacmBo ckasasia, HO XOPOIIIO CTOATh Ha KpbUIblle, KOITla BpeMs
€CTb, KOr/ja MOXKHa XOTb 0 CKOJIBKM C IPY3bsIMM IO YJIMIAM IUISATHCH, a eCIIV
BpeMeHM Jake Ha YPOKM He XBaTaeT, U [JOMAIlIKy Ha IlepeMeHe IIPVIXOIUTCS
neyaTh?

Obraz Wiernikowej idealnie wpisuje sie¢ w definicje kobiety glamour jako nagrody,
obiektu konsumpgcji inosnika spolecznych aspiracji. A co zzawartym w definicji
Lukszy cialem kobiety jako obiektem pozadania? Dobrze oddaja to stowa Saszy, ktory
na deklaracje dziewczyny, ze postucha wszystkich wymienionych przez niego
zespoléw, méwi: ,He Hazo, Tl 1 Tak Kpacusas~ . Tych kilka stéw dobitnie pokazuje,
ze inteligencja czy talent kobiety przegrywaja z wizualnym aspektem jej jestestwa.
Wystarczy, ze jest tadna fizycznie, a piekne wnetrze jest sprawa drugorzedna. Nalezy

zaznaczy¢, ze Natasza nie epatuje seksualnoscig. Wydaje sie nawet, ze do momentu
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znajomosci z Sasza cielesno$¢ nie znajduje sie w sferze jej zainteresowan. Dziewczyna
dba o swéj wyglad, jednak bardziej w czysto estetycznym wymiarze. Che¢ zwrécenia
na siebie meskiej uwagi pojawia sie wraz z pierwszym zauroczeniem.

Poznawanie siebie jako kobiety odbywa sie¢ w obecnosci i pod przewodnict-
wem matki. To ona nadaje kierunek, w ktérym podaza Natasza-kobieta. Ze wzgledu
na duza liczbe zaje¢ Natasza nie ma zadnej przyjaciétki, szkolne kolezanki widuje
jedynie podczas lekcji, a wiec za krétko, by zdazyta wywiazac sie miedzy nimi glebsza
relacji. Dopiero zwiazek z Sasza sprawia, ze Wiernikowa zaczyna spedzac¢ wiecej
czasu zkolezankami. Do tego momentu jej jedyna przyjaciétka ijednoczesnie
nauczycielka jest matka. I cho¢ z pozoru relacje miedzy nimi sa bardzo dobre, to
patrzac wnikliwiej, mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze jest to relacja dysfunkcyjna.
Wyraznie wida¢, ze w osobie Nataszy matka realizuje wlasna wizje idealnej kobiety.
Sama jest typem wspolczesnej bizneswoman, ktéra odnosi sukcesy nie tylko na polu
zawodowym, ale irodzinnym. Udowadnia, Ze nic nie jest niemozliwe — jest jak
zywcem wyjeta z kobiecych czasopism, ktére czyta. Natasza realizuje plan matki,
jedynie delikatnie sygnalizujac, Ze sama nie to chciataby robi¢: ,Mens mama c nerctsa
KpyXkamm 3arpyxama’, ,Hamo xe Opuio mMammHy 3a00Ty oIpaBabpIBaTh, BOT
n g nonwia” . Otwarcie nie sprzeciwia si¢ woli matki, ale i nie podziela jej pragnienia
odnoszenia kolejnych sukceséw. Stosunki rodzinne w domu Wiernikowej trafnie
oddaje zdanie: ,ITpocTo mama xodeT, YTOOBI 5 IOCTyIIWIa K HEMy Ha MH.S3, a MaMe
Ha/mo, YToO s cTajla apTUCTKOM Wwin My3bIkaHToM [podkredlenie moje — P.Ch.-K.]”.
Stowa ,xouer” i,Hano” niezwykle wymownie okreslaja ich relacje. Matka uwaza
rowniez, ze kazdy cztowiek powinien sie czym$ wyrézniaé, by¢ niepowtarzalny, ale
sama Natasza mowi: ,HaBepHoe, 1 He Xo4y CWJIBHO OTJIMYATBCS OT APYTUX, [IOTOMY
YTO TOIJla COBCEM BpeMeHU HU Ha 4uTo He ocTaHercs”, dodajac ,a s, eciiv 4ecTHO,
xoTesIa Obl, YTOOBI y MeHs KTO-HMOY b nosswicsa” . Potwierdza tym samym to, co do
znudzenia powtarzaja filozofowie i artysci — zZe kazdy czlowiek potrzebuje mitosci.

I oto dzigki programowi telewizyjnemu, ktéry ma poprowadzi¢, Natasza
przezywa pierwsza mitos¢. W poczatkowej fazie znajomosci z Sasza, powiernica
idoradca dziewczyny w sprawach sercowych pozostaje matka. Jednak zwigzek

otwiera ja na innych: ,MbI oueHb MHOTO pasroBapuBasM, OYKBaJIbHO 000 BceM Ha

72



CBeTe, g BOOOIIe-TO MOJTJaIvBasi, BCeTzla IIbITaloCh CKOHIIEHTPYIPOBaThCd Ha paboTe,
a He TpaTUTh BpeMsl Ha ITyCTYyI0 OOJITOBHIO, a TYT IIPSIMO POT He 3aKpbiBasia’ . Natasza
nie tylko zaczyna odnajdowac¢ przyjemnosé¢ w diugich spacerach irozmowach ,o0
niczym”, ale zaczyna spedzac wiecej czasu z kolezankami. Wiernikowa wraz z pierw-
szym zauroczeniem odkrywa przyjemnosci, jakie daja kontakty miedzyludzkie, inne
niz relacja nauczyciel-uczen, ktére do tej pory przewazaly w jej zyciu.

Jednak wraz z pierwsza milosciq przychodzi réwniez refleksja, ze wygrana
moze tez oznaczaé przegrang. Wiernikowa caly czas ma w pamieci widok ukocha-
nego z Natasza Skworcowa w parku, wielokrotnie prébuje go oto zapytaé, ale
brakuje jej $mialosci. W koricu zdobywa sie na odwage ipyta, co go laczylo ze
Skworcowa. W odpowiedzi styszy, ze nie dos¢, iz sie znajg, to jeszcze dziewczyna
u niego mieszka. Zdenerwowana irozzalona zmusza Sasze do wyboru miedzy nia
a Skworcowa. Decyzje chlopaka poznaje nastepnego dnia, gdy styszy jak matka
wyrzuca Skworcowa z domu, co jest jednoznaczne z tym, ze zrobil to takze Sasza.
»,3HaunT, mobemwia ...” — konczy swo6j monolog Natasza Wiernikowa. Jak mantre
powtarza stowa ,1mo6emmia 17, ktére z kazdym powtdrzeniem brzmia coraz smutniej.
Natasza wie, ze jej wygrana jest przegrang jej rywalki. Nasuwa si¢ pytanie, ktoére
postawila przed nami Natasza Banina ,, pa3se sTo uectHO...?”.

Poczucie pewnej niesprawiedliwosci, jakie wywoluje ,wygrana” Wiernikowej,
sklania do blizszego przyjrzenia sie drugiej bohaterce utworu, Nataszy Skworcowej.
Niewiele wiemy ojej rodzinie — w tekscie pojawia sie tylko matka, zktéra
Skworcowa wiecznie si¢ kloci. Dziewczyna jest réwnolatka gléwnej bohaterki,
mieszkaja w tej samej kamienicy, chodza do tej samej szkoty. Mimo tylu podobienstw,
dzieli je prawdziwa przepas¢. Poniewaz narracja jest prowadzona jednostronnie,
Skworcowq poznajemy przez pryzmat opowiesci innych. Najbardziej uderza w ich
relacjach element odrzucenia. W przeciwienistwie do Nataszy Wiernikowej Natasza
Skworcowa nie jest akceptowana ani w domu, ani w szkole. Jak pisze Piotr
Dobrowolski, istotng cecha odrzucenia , jest wskazywanie na reakcje przeciwstawna,

polegajaca na przygarnieciu”?4. Odtracona przez matke isrodowisko szkolne

245 P. Dobrowolski, Estetyka odrzucenia w dramacie i teatrze wspotczesnym, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2011, s. 36.
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Skworcowa szuka owego , przygarniecia” to wsréd mlodziezy o watpliwej reputacji
(jak srodowisko, z ktérym naduzywa alkoholu i narkotykéw), to w grupach wsparcia
(0 jej uczestnictwie w takiej grupie moéwi drugi rezyser programu telewizyjnego
Wasilij Kapustin). Skworcowa, mimo ze w Wiernikowej ijej matce wzbudza
jednoznacznie negatywne emocje, to w innych postaciach wzbudza wspoétczucie:
,[...] IpOCTO ecTh JTFOIM, KOTOPBIX KaJIKO, KOTOPBIM XOUeTCd IIOMOYb, IIOTOMY UTO,
B CYIITHOCTM, OHM Xopolmme joan” moéwi o niej Sasza. Posta¢ Skworcowej przypo-
mina o dwoistej naturze kobiecej — uwielbiana przez jednych i znienawidzona przez
innych, wystepuje jednoczesnie jako $wieta i grzesznica, jako ofiara i przesladowca?#.
Z jednej strony jest dojrzata i $Swiadoma swojej seksualnosci bardziej niz Wiernikowa
(ma juz za soba pierwsze damsko-meskie kontakty, zwraca na siebie uwage
wyzywajacym makijazem), a z drugiej strony jest niewinna i bezbronna (w parku
z Saszg placze niczym dziecko). Dobrowolski w swej pracy moéwi, ,ze to co
zanegowane, réwnie dobrze opisuje czeé¢ pozostawiona”?4’. I rzeczywiscie, wyklu-
czenie Skworcowej charakteryzuje nie tylko ja, ale itych, ktérzy jej nie akceptuja.
Odrzucenie zagubionej nastolatki kolejno przez przyjaciét irodzine wywoluje
w czytelniku z1o§¢ na jej otoczenie, na $wiat, ktéry w tak okropny sposoéb potrafi
zniszczy¢ mtodego czlowieka. Na tym tle z ycie Nataszy Wiernikowej wydaje sie jej
jeszcze bardziej idealne, a silny charakter dziewczyny (pomimo pewnej uleglosci
w relacjach z matka) pozwala wierzy¢, ze poradzi ona sobie w wiekszosci sytuacji,
a w kryzysowych momentach pomoga jej rodzice. Skworcowa przeciwnie — nie
potrafi sobie sama pomoc, aotaczajacy ja ludzie nie podejmuja takich prob.
Niezaleznie od agresji i wulgarnosci nastolatki jej posta¢ wzbudza zal i che¢ niesienia
pomocy. Wydaje sie, ze zlozonos¢ sytuacji swojej rywalki dostrzega takze Wierni-
kowa, ktéra powtarzajac stowa ,to ja wygratam”, prébuje sama siebie przekonac o ich
prawdziwosci. Tekst sztuki, ktéry ukazal sie¢ w czasopiémie , VickyccrBo kmHO”,
w poréwnaniu z opublikowanym w magazynie , Ypan” czy na stronie internetowej

dramatopisarki, zostal wzbogacony o wypowiedZ Skworcowej — dziewczyna,

246 O popularnosci obrazu ,poxosowt >xeHImMHBL pisze m.in. Kistowa. Zob. JI.C. Kucnosa, Obpas
. poxoBoil xernujunsl” 6 coBpemenron pycckoil opame, ,BectHMK TOMCKOro rocyIapCTBeHHOTO IleIarorii-
yeckoro yHuBepcutera” 2007, nr 8, s. 94-99.

247 P. Dobrowolski, Estetyka odrzucenia..., s. 36.
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znajdujaca sie najprawdopodobniej w szpitalu, pelnymi nienawisci stowami skarzy
sie na niesprawiedliwy los, ktéry nie pozwolil jej spetni¢ marzen. Pulinowicz, jak
podkresla krytyczka teatralna Kristina Matwijenko, czesto przedstawia traumatyczna
mliodos¢, na rézny sposodb ukazujac walke mlodego czlowieka w ekstremalnej
sytuacji, w ktorej sie znalazl z winy ,,371bIX, paBHOOYIITHBIX WJIV IIPOCTO 3aTIOKAHHBIX
ObrTOM B3pocibix 248, jak bohaterki omawianych sztuk.

Nadajac obu omawianym utworom forme monologu, Pulinowicz kieruje cata
uwage czytelnika na postaci nastolatek. Narracja prowadzona zjednego punktu
widzenia sprawia, ze sztuki te sa jak najbardziej subiektywne, w tym znaczeniu, ze
brak im relacji innych postaci, ktére — jak méwi Terry Eagleton — , konkurowataby”
znarracja bohaterek. W sztuce Marzenie Nataszy styszymy tylko glos Baniny ijej
punkt widzenia. Natasza Wiernikowa w swojej opowieéci kilkakrotnie przytacza
stowa i opinie innych bohateréw, ktére cho¢ opatrzone komentarzem prowadzacej
narracje dziewczyny, pozwalaja przynajmniej w niewielkim stopniu ustysze¢ innych
bohateréw. Dzieki takiej budowie omawiane dramaty nabieraja autobiograficznego
charakteru. Oto dwie mlode dziewczyny odkrywaja swoje dusze iopowiadaja
o bodajze najwazniejszym wydarzeniu w ich dotychczasowym zyciu — o swojej
pierwszej milosci. Noszone przez trzy gléwne postaci to samo imie wskazuje na
uniwersalno$¢ opisywanych doznarn ipozwala odbiorcom na identyfikacje
z przedstawionymi kreacjami literackimi.

Wykorzystany przez dramatopisarke monolog, ostatnimi czasy popularny
wérod tworcow ,nowej dramaturgii”, odbiega od tradycyjnej budowy utworu
dramaturgicznego. Pulinowicz, rezygnujac z tradycyjnych form dramatu, kolejny raz
postuguje sie kategorig odrzucenia. Podwaza przekonanie, ze dialog jest podstawowa
forma wyrazu na scenie, i udowadnia, ze zmniejszenie liczby os6b na deskach teatru
do minimum nadal pozwala stworzy¢ petnowartoéciowy spektakl. ,Nieobecnos¢
pewnych elementéw sprawia, ze dzielo zaczyna znaczy¢ tym, co przemilcza”?4¥ —
pisze Dobrowolski. Fakt, ze nie styszymy dialogéw miedzy bohaterami, nie znaczy,

ze tego dialogu nie ma. Dramaturgia to walka emocji, dialog emocji i postaw, co

248 K. MatBueHKo, Apocaaba Ilyaunobuy, http:/ /rusiti.ru/magazine/ detail /stati/ Y Aroslava-Pulinovich,
(30.04.2023).
249 P. Dobrowolski, Estetyka odrzucenia..., s. 10.
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mozemy zaobserwowac¢ w sztuce autorki. Pulinowicz proponuje takze podjecie
dyskursu z nami — czytelnikami i widzami.

Jedli chodzi o wykorzystane $rodki wyrazu, uralska dramatopisarka, by
uwiarygodni¢ opisywane wydarzenia, rezygnuje z literackiego jezyka na korzysc¢
jezyka ulicy. Jej bohaterki mowia tak, jak ich srodowisko: Wiernikowa, oczytana
»JeBouka-oTimaHuIa”, méwi fadnym, literackim jezykiem, gdzieniegdzie wtracajac
zargonowe stowko ze szkolnych korytarzy, Natasza Banina za$ operuje gtéwnie
wulgaryzmami, ktére akceptujemy, gdyz sprawiaja, ze jej postac jest bardziej

realistyczna i wiarygodna.

BHuMaHMe K S3bIKy — emré oauH nopapok yumrerns Kossigel, ymeroriero
HAaCTPOUTD CIIyX CBOMX CTYJEHTOB TaK, YTO OHV PaclO3HAIOT pedb OOBIYHBIX
JIIOfIeVI, IX COBPEMEHHMKOB KaK OoraTeli Marepuasl i Tearpa. ,[PearbHO
camas K1€Bas’, ,9€”, ,BocIiMTKN  — CJIOBECHBIVI apceHasl repoviHy Hamawiunoi
Meumbl 3BYyIUT KaK My3bIka2>0

— komplementuje Pulinowicz Matwijenko. Nie sposéb sie nie zgodzi¢, ze jezyk
dramatopisarki porusza sila iprecyzja. Dramaty Pulinowicz przenosza widza
i czytelnika na rosyjska ulice, oddajac caly jej koloryt.

Potwierdzeniem przekonania samej Pulinowicz, ze mitoé¢ to temat, ktéry nigdy
nie straci na aktualno$ci, niech beda losy jej kolejnych bohaterek. , Doroste” kobiece
sztuki Pulinowicz, w ktérych pobrzmiewa tesknota za prawdziwym uczuciem, to
m.in. Xanna (2013, Zanna), 3emaa Davsi (2015, Ziemia Elzy) czy Tom cam dens (2016,
Ten sam dziert). W 2Kanne Pulinowicz portretuje dojrzala kobiete, ktora tak jak obie
Natasze pragnie, aby kto$ ja pokochal. Mtodosé Zanny przypadta na lata 90., kiedy
zamiast realizowac sie w zyciu rodzinnym, musiala nauczy¢ sie zy¢ w nowych
warunkach. Pulinowicz pisze o pokoleniu socjalnego przetomu, dla ktérego pierie-
strojkowe zmiany zunifikowaly sie z utrata wewnetrznego Swiata, rodziny ikon-
taktow z bliskimi?!. Zanna zrobila zawrotna kariere w biznesie, jednak musiala

zaplaci¢ za to niewspotmiernie wysoka cene. Teraz, jako piecdziesiecioletnia kobieta,

250 K. MaTBueHKo, dpocaaba Ilyaunobuy. ..
21 T1. Pynues, Cuem npouisomy, ,,CopeMenHas gpamaryprus” 2013, nr 1, s. 2.
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dostrzega swoja stabosé: w pogoni za dobrami materialnymi nie zauwazyla, ze
pozbawione wartosci duchowych omija ja prawdziwe zycie.

Szczescie jest réwniez marzeniem Elzy zutworu 3emss Davse. Gléwna
bohaterka jest stateczng staruszka, ktérej niedawno umart maz, i teraz kobieta moze
nareszcie zy¢ dla siebie. Elza nigdy nie kochata meza, ktory bit ja i ponizat. Kiedy wiec
spotyka mitego emerytowanego nauczyciela geografii, zaprzyjaZznia sie z nim, a potem
w nim zakochuje. 3em5 Dav3el to opowiesé o sile milosci, ktéra nie patrzy na wiek i ze
wszelkich sil stara sie pokonac¢ rézne przeciwnosci losu (jak na przyklad przeciwne
zwiazkowi dwojga starszych os6b rodziny).

Z kolei utwoér Tom camwui denvs Rudniew nazywa najbardziej feministycznym
w dotychczasowej twoérczosci Pulinowicz?52. W sztuce wyraZnie wybrzmiewa krytyka
zmaskulinizowanego $wiata, w ktérym kobieta zmuszana jest do uleglosci i poste-
powania wbrew sobie. 37-letnia Maria za namowa matki postanawia znalez¢ mez-
czyzne, ktory pomoze jej zajs¢ w cigze. W tym celu przemierza nocg najciemniejsze
zaulki miasta, jednak okazuje sie, Ze wcale nie jest tak prosto znalez¢é partnera do
przygodnego seksu. Tom camwii OeHv to sprzeciw wobec dyktatu macierzynstwa,
ktéremu poddawane sa kobiety, sprzeciw wobec spolecznym normom, presji
wywolywanej przez najblizsze otoczenie, ktore doprowadzaja gtéwna bohaterke do
rozpaczy i czynia jej zycie nieszczesliwym. Wszystko wydaje sie falszem, podobnie jak
w sztuce Lunatycy (Comuabyausm, 2013), w ktoérej gtowny bohater po $mierci zony
dowiaduje si¢ ojej dawnym romansie. Nie moze si¢ pogodzi¢ z klamstwem Zony.
Prawda burzy jego dotychczasowa wizje Swiata i zmusza do zastanowienia si¢ nad
soba, tym bardziej ze sam od kilku lat trwa w zwiazku z inng kobietg?>3.

Utwory Pulinowcz to historie zwyklych ludzi, umiejetnie wkomponowane
w portret epoki. Jak zauwaza Pawel Rudniew, dramatopisarka z sobie tylko wtasciwg
lekkoscia potrafi w nerwicach poszczegélnych bohateréw pokazaé problemy
dotyczace calego spoleczenstwa?*. Jej twoérczosé jest waznym glosem mlodego
pokolenia. Pokolenia, ktéremu zalezy, aby poprzez swoje utwory rozpoczaé dialog

z widzem i czytelnikiem. Poczatkiem takiego dialogu jest z jednej strony odpowiednio

252T1. Pynnes, Hpama namamu..., s. 439-440.
25 Tamze, s. 440.
254 Tamze.
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dobrana tematyka, az drugiej jezyk. Pulinowicz potrafi dostrzec iwykorzystaé
bogactwo jezyka ulicy w przestrzeni teatralnej, przez co widzom nie trudno jest
utozsamic sie z bohaterami na scenie. Przy czym autorce nie zalezy na tym, by tych
widzéw pouczaé. W wywiadach wielokrotnie podkresla, ze najwiekszym biedem
dramatopisarzy w sztukach jest wystepowanie w roli nauczyciela, podczas gdy teksty
winny opowiada¢ prawdziwa historie, ktéra zainteresowataby mlodziez czy doros-
tych?%5. Jesli chodzi o teatr dla nastolatkéw, Pulinowicz nie zgadza sie, aby to, co ma
stuzy¢ ich wychowaniu, musiato sie sprowadzaé¢ do uproszczonego i jednostronnego
dydaktyzmu. Uwaza, Ze zamiast monotonnie przekazywaé¢ prawdy moralne czy
ideologiczne, nalezy szukaé¢ wspélnego jezyka zmlodzieza, pokaza¢ im historie
i pozwoli¢ na swobodne uczestnictwo w sztuce, czyli samodzielne opowiedzenie si¢
po ktorejs ze stron. W dramacie nie ma miejsca na indoktrynacje i przymus, jest za to
miejsce na prawde. Zaréwno w sztukach dla mlodziezy, jak iw sztukach dla
dorostych — widz i czytelnik musi czué, Zze sa one prawdziwe. Stwierdzenie Alaina
Badiou, ze , Publicznos¢ nie chodzi do teatru, aby odbiera¢ tam wychowanie. [...]
Publicznoé¢ chodzi do teatru, aby dozna¢ wstrzasu”?%, dobrze oddaje stosunek
Pulinowicz do sztuki. Ona sama, zapytana przez Marine Zasuching, jakie jest

postannictwo teatru, odpowiedziata:

CorpeBaThb cep/ilia JIIOJIeV, BECEJINTD VX, yTelllaTh, PacCKa3bIBaTh IM O TOM, KTO
oHM. BcerATs B 11X ceplilia HafeXIy, IF0O00Bb M MBICTIb O TOM, YTO OHV Ha 3TOM
3emyIe He OfHM, 4YTO >KM3Hb KaXIOrO 4YeJIOBeKa WMeeT CBOIO IIeHHOCTbD.
PacckaseiBaTh O TOM, UTO YOUVICTBO — 3TO OTBPATWUTEIIHHO, a POXKAEHME W CO-
3uaHVe — 3TO IpeKpacHo. JIFo/Iy Bce 3TO 3HAIOT M caMy1, HO MHOT/Ia 3a0BIBafOT
00 3TOM HHOryMaTh?.

Kazda kolejna sztuka Pulinowicz jest dojrzalsza od poprzedniej. Bohaterowie,
podobnie jak i autorka, dorastaja, zmieniaja sie ich priorytety i problemy, z ktérymi
muszg sie mierzy¢. Nadal jednak, jak sygnalizuje Michait Durnienkow, sa to ci sami

zagubieni nastolatkowie, ktérzy co prawda wyrosli, maja wiecej lat, ale nadal nie

255 M. 3acyxuHa, ITodpocmox u meamp. Beceoa c fApocaaboir ITyrunobuy...

26 A. Badiou, Petit manuel d’inesthétique, Seuil, Paris 1998, s. 118. Cyt. Za: P. Moscicki, Polityka teatru...,
s. 50.

27 M. 3acyxmuHa, S1. ITynuroBwId, B kaxyro ckasky xe s nonaid...

78



potrafia zy¢é, mimo swego wieku nadal nie znaja zasad rzadzacych $wiatem, btadza

i przezywaja rozterki?s.

258 M. dypueHkos, przedmowa do sztuki 3emasa Dab3uL...
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3.2. Performowanie plci — sztuki Olgi Szylajewej i Iriny Waskowskiej

Jednym z bardziej feministycznych rosyjskich tekstow powstatych ostatnimi czasy jest
sztuka Olgi Szylajewej 28 dni (28 dnei, 2018), w ktérej namyst nad funkcjonowaniem
zenskiego organizmu stanowi okazje do rozmyslan nad pozycja kobiety w Swiecie.
Koresponduje ona z napisang rok wczesniej sztuka Iriny Waskowskiej Wizyta (Busum,
2017)%, bedaca swobodnym strumieniem mys$li i wspomniei z licznymi odniesie-
niami do cielesnosci oraz seksualnych doswiadczen. Obie sztuki uwypuklaja niezgod-
nosci w sferze indywidualnych wyobrazen na temat bycia kobietg, a spotecznych rél,
ktore sg im przypisywane kierujac tym samym uwage w strone koncepgji Judith Butler
o performatywnosci pici. W tym kontekécie warto rowniez przyjrzec sie wczesniejszej
tworczosci Waskowskiej, w ktorej cho¢ w zupelnie inny sposob niz w utworze Wizyta,
to jednak réwniez wyeksponowany zostaje fakt, ze kulturowo skonstruowane rozu-
mienie kobiecoéci polega na trzymaniu sie Scisle narzuconych norm spotecznych,
a samo performowanie plci odbywa sie w duzej mierze poprzez ciato.

Utwor 28 dni jest debiutem Szylajewej, ktora z wyksztalcenia jest psycholozka
i wczesniej nie byla zwigzana z teatrem czy dramatem?®0. Jak sama przyznaje w roz-
mowie z Aleksiejem Kisielewem decyzja o stworzeniu sztuki byta niejako dzietem
przypadku: ,[...] s 3a0071e71a, 1 MHe IIPUITUIOCHE MHOTO JIeXKaThb ioMa. Torza s peria,
YTO, Pa3 TaKoe 110, Hy>)KHO 3aHAThCS TeM, YTO MeHsI JaBHO MHTepecyeT” 261, Tym, co
zainteresowalo autorke istalo sie tematem utworu, byly fizyczne i emocjonalne
zmiany, ktérych doSwiadczaja kobiety w czasie cyklu menstruacyjnego, oraz odna-
lezienie zwigzku pomiedzy tymi doznaniami a osobowoscia i tozsamoscia kobiet.

Swoj tekst Szylajewa wystata na festiwal mlodej dramaturgii Lubimowka-2018,
gdzie zostal zauwazony iwlgczony do gléwnego programu festiwalu. Dzieki

otrzymanemu grantowi Brewhouse Stage Prize sztuka mogta zosta¢ wystawiona na

29 Obie sztuki zostaly przetlumaczona na jezyk polski przez Agnieszke Lubomire Piotrowska
i opublikowana w czasopi$mie , Dialog”. Zob. O. Szylajewa, 28 dni. Tragedia cyklu miesigczkowego, przet.
A.L. Piotrowska, ,Dialog” 2019, nr 10, s. 82-144. Zob. 1. Waskowska, Wizyta, przel. A.L. Piotrowska,
,Dialog” 2018, nr 3, s. 140-152.

20 Zob. A. Kucenes, ,1a mencmpyayuu cauuixom mHo2o 36gpemusmo8”: Oavea Hlusseba — o cBoett
pemunucmexoii opamopuu, https:/ /daily.afisha.ru/brain/11167-dlya-menstruacii-slishkom-mnogo-ev-
femizmov-olga-shilyaeva-o-svoey-feministskoy-oratorii/ (30.04.2023).

261 Tamze.
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scenie — rezyserami teatralnej adaptacji zostali Jurij Murawickij i Swietlana Micha-
liszczewa, ktérzy wczesniej przygotowali czytanie performatywne sztuki na
Lubimowce. Sam spektakl zostal nominowany do nagrody ,Zlota Maska” 2020, az
w trzech kategoriach: najlepszy spektakl/dramat malej formy, najlepszy rezyser
i najlepszy dramaturg?¢?. Sztuka zostala zaprezentowana takze polskim widzom —
Kamila Siwiriska wyrezyserowata 28 dni w Teatrze Polskim w Poznaniu (w przekta-
dzie Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej, premiera 08.11.2019). Polska inscenizacja, jak
zreszta i rosyjska, zostala bardzo dobrze przyjeta przez krytyke?63. Debiut Szylajewej
z powodzeniem mozna wiec uznac¢ za niezwykle udany, o czym $wiadczy chocby to,
ze Jurij Murawickij nie waha si¢ moéwic¢ o ,,dramaturgii Szylajewej”, choc jest ona na
razie autorka tylko jednego utworu?%, interesujacego m.in. z tego powodu, ze wpisuje
sie w kategorie performatywnosci plci i politycznosci.

Krytycy nazywaja sztuke ,feministycznym oratorium”265 ze wzgledu na
nawigzania do tragedii antycznej — odsyla do niej podtytul (Tragedia cyklu miesigcz-
kowego/Tpacedusn mencmpyasvrozo yukaa), obecnosé Choru (ztozonego z samych kobiet)
oraz sily wyzszej, ktéra wplywa na zycie bohaterki. Tekst dzieli sie nie na akty czy
sceny, ale na poszczegélne dni ifazy kobiecego cyklu, w czasie ktérych gitéwna
bohaterka — Ona — konfrontuje wlasne zmieniajace si¢ nastroje ze spolecznymi
oczekiwaniami wobec kobiet. PrzekaZnikiem norm i zasad rzadzacych spoleczen-
stwem jest Chor, bedacy jednoczesnie nosnikiem doswiadczen réznych kobiet
zwiazanych z funkcjonowaniem w mizoginistycznym $rodowisku. Alina Czabdaro-
wa, autorka feministycznego kanalu ,Women don’t cry” na platformie Telegram,

recenzujac spektakl 28 dni, w nastepujacy sposob charakteryzuje to polaczenie:

9TO CMeChb 113 KOMMEHTapVeB B q)er?xc6y1<e, HapOOHBIX PELEIITOB, TI'a3€THBIX
3aroJIOBKOB 1 VICTOpVIT?I 3 XV3HW pa3HbIX )KEHIIMH ITOCpeaN BCET'O 3TOIO. Tembl

22 Zob. oficjalng strone internetowa nagrody: https://www.goldenmask.ru/fest_26_198.html,
(30.04.2023).

263 Zob. recenzje Marka Bochniarza, Anety Kyziot czy Antoniny Tosiek umieszczone na stronie Teatru
Polskiego: http:/ / teatr-polski.pl/spektakle/28-dni/ (30.04.2023).

264 E. Twmonmna, Opuii Mypabuyxuii nocmabum gemunucmckyro nvecy ,28 ouenn”, http://oteatre.in-
fo/yurij_muravitskij_28/ (30.04.2023).

25 Zob. informacje o spektaklu na stronie Lubimowki lub Centrum im. Meyerholda, http://meyer-
hold.ru/28-dney/, https:/ /lubimovka.ru/production/613-spektakl-28-dnej (30.04.2023).
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3 (PEeMMHIMCTCKON IIOBECTKN COeAVHEHBI C PacXOXMMM CeKCUCTCKUMM BbI-
CKa3bIBAaHMSIMY, [1a TaK, YTO M He OTJINYNTH, I7le TePOVHV TOBOPST BCEPHE3,
arjae — oueperHoO Mem20,

Oprocz Niej i Choéru, w utworze wystepuje jeszcze Meski glos, bedacy glosem
statystycznego mezczyzny, ktérego opinie stanowia w wiekszosci stereotypy i klisze
genderowe na temat menstruacji, kobiet i zwigzkéw damsko-meskich. Sam siebie
kreuje na glos rozsadku, jednak reprezentuje typowo meskocentryczng optyke, bez
empatii dla kobiecego $wiata.

Ze wzgledu na przedstawienie wielu, czesto diametralnie od siebie r6znych
pogladow, sztuka daje widzom mozliwosé samodzielnej refleksji nad kwestig istoty
kobiecosci, nad ktéra zastanawia sie gtéwna bohaterka. Niemal przez caty utwor,
oprocz pytan tozsamosciowych (,OHA: Kro s1? / I'me Hactosmas s?/ I'me B aToM BO
BceM s?”267) kobiecie towarzysza pytania o sily kierujace jej zyciem (,OHA: Kto mHOM
urpaet? /Yro 3a cusiel? /Yro 310? /TTouemy To pant, To an?). Odpowiedzi na te pytania
udziela sama Szylajewa, méwiac wjednym z wywiadéw: ,ropMoHbI — 3TO OOTW,
y KOTOPBIX KaKye-TO CBOM IUIaHbl Ha Hac, HO MbI K HUM cJteribl” 268, Hormony, niczym
antyczne Fatum, determinuja zachowania protagonistki utworu oraz sprawiaja, ze jej
egzystencja zwigzana jest z nieustajagca amplitudg uczu¢. Wplyw na postepowanie
kobiety maja takze normy spoteczne, nierzadko sprzeczne z pragnieniami ciata, co
powoduje rozterki tozsamosciowe bohaterki sztuki. Dwie sily wptywajace na kobieca
osobowos¢ Michail Durnienkow charakteryzuje w nastepujacy sposéb: ,,repouss, |...]
MedeTcs], IbITasCh OCO3HATh CBOE MeCTO B 3TOM pasHorosiocuile. Kro ona? JIngHocTs,
NIpYHMMAIOIasl pelleHus IIOf BJIVSHVWEM CBOero Tejla W IPMpOABl, WiIn Habop
COLIMaJIbHBIX HOPM 1 YCTaHOBOK 267,

Préby odnalezienia wlasnej podmiotowosci polegaja na mierzeniu sie

jednoczesnie z oczekiwaniami spotecznymi i biologia wlasnego ciata, co wywotuje

26 A, Yabpaposa, 28 Oueil, pemleH3Ws CHeKTakiIs, https://teatralium.com/reviews/28dney/
(30.04.2023).

27 Q. HlwiseBa, 28 oneir, https://lubimovka.art/library/search-result?q=28%20%D0% B4 %-
D0%BD%D0%B5%D0%B9 (30.04.2023). Ten ikolejne cytaty pochodza ztego samego wydania
internetowego.

268 A. Kucerses, , [lia Mencmpyayuu cAUKOM MHO20 36¢hemusmob” ...

209 E. TumonwHa, FOpuii Mypabuyxuii nocmabum gpemunucmckyio nvecy ,, 28 onetr” ...
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poczucie obcosci wlasnego organizmu. W utworze wyraZnie zaznacza si¢ rozdzwiek
pomiedzy doswiadczeniem somatycznym jednostki (tutaj gltéwnej bohaterki),
a spolecznym wyobrazeniem odnoszacym sie do kobiecego ciala; pomiedzy
potrzebami indywidualnego podmiotu a potrzebami grupy spolecznej, w ktérej on
funkcjonuje?”0. Niezgodnosci te, jak juz zostalo wspomniane, kieruja czytelnika
w strone koncepcji Butler o performatywnosci plici. Filozofka, jak zauwaza Olga
Tokarczuk, nieufnie podchodzi do zalozenia, Ze istnieje stabilne, state ,ja”, przeciwnie,
sadzi, ze nie da sie jasno i wyraznie zdefiniowaé podmiotu, a tradycyjnie pojmowane
Jja” czy ,my” sa ,iluzorycznymi konstruktami, fantazmatami, ktére odzegnuja sie od
jakiegokolwiek wewnetrznego skomplikowania”?71, pozostajac w sprzecznosci z rze-
czywistymi odczuciami podmiotéw. Kategorie , kobiecoéci” czy ,, meskosci” nie sa tak

jednowymiarowe, jak prezentuja je normy spoteczne:

Dla Butler — pisze Tokarczuk — pte¢ to rodzaj performance’u. Ple¢ jest czyms,
co bezustannie stwarzamy, co wykonujemy w codziennym zyciu, a tozsamos¢
podmiotu jest zawsze performatywna, powstajaca dzieki powtérzeniom,
aprzez to podleglta wariacjom ijest niestabilna. Ple¢ wiec, podobnie jak
tozsamos¢ ,ja” wydaje sie nieustannym show, zestawem znakéw i masek,
kostiumem, ktéry przybieramy. Nieustanne odgrywanie tego rodzajowego
show prowadzi do utrwalenia go i w konicu powstaje wrazenie, ze ple¢ zaczyna
nam sie wydawac czyms$ danym, naturalnym, oczywistym?"2.

Wzorce plciowe jako konstrukt spoteczny wiaza sie z podejmowaniem czynnoéci,
ktére na mocy spoteczno-kulturowych ustaler (regulacji), kojarzone sa z okreélona
plcia lub tez stanowia jej wylacznag domene, tym samym nie zawsze stanowia
indywidualny wybér jednostki?”®. Jacek Wachowski zauwaza opresyjnos¢ perfor-
manséw (przy czym nie tylko plci, badacz wymienia bowiem takze performanse
etniczne, religijne, zawodowe czy tez dotyczace zainteresowari lub pogladéw
politycznych), ktére moga posiadac forme kulturowego badz spotecznego przymusu,

prowadzacego do cierpienia®’4. Praktyki socjalizacji w duchu konserwatywnym moga

270 J. Wachowski, Ciato performatywne, ,, Przestrzenie Teorii” 2015, nr 23, s. 94.

271 O. Tokarczuk, Kobieta nie istnieje, w: J. Butler, Uwiktani w pte¢. Feminizm i polityka tozsamosci, przel.
K. Krasuska, Warszawa 2008, s. 6.

272 Tamze, s. 8.

273 Zob. J. Wachowski, Ciato performatywne..., s. 92.

274 Tamze, s. 93.
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sie okaza¢ traumatycznym doswiadczeniem dla osob, ktére nie zgadzaja sie z wtla-
czanymi im modelami postepowania. Pojawiajace sie poczucie odrebnosci i wyobco-
wania moze prowadzi¢ do koniecznosci rewidowania odpowiedzi na pytanie ,Kim
jestem?”, co czyni bohaterka sztuki Szylajewej. Kobieta w rozmowach z Chérem
i Meskim glosem polemizuje z konwencjonalnym rozumieniem tego, co kobiece,
pokazuje, ze kulturowo skonstruowane rozumienie kobiecoéci polega na trzymaniu
sie éci$le narzuconych norm spotecznych, wéréd ktérych mozna wymieni¢ chociazby
macierzynstwo jako najwazniejszy cel w zyciu kobiety (,XOP: XKnmem! / A Bapyr
pebenouek! /Hosrin uestosek!”), dbanie o ognisko domowe jako jej Swiete powotanie
(,XOP: ITocmotpn Ha cebst: / TbI — xeHimHa? / I'me Tekydects Boapl? / I'me Teruio
ouara? / I'me moumTtanme u / ypaxeHue k Mmyxumue? / I'me Mmynpocts 1 ctaTs? / I'me
KpacoTa, / HeXHOCTb, / J1eTKocTh, / pamocTs?”) czy seksualng, ekonomiczng, psy-
chiczna ulegtos¢ i podporzadkowanie wobec mezczyzny (, XOP: Caepxusats cebst, /
Korja o0maHo, / 11 He ycTpamBaTh ClieH, / Korga OoJIbHO — / BOT UTO Takoe / mjeaib-
Hasi xeHmyHA.”; , ['pybocTe Myka — / ciiencrsue TBoent / HeBHUMaTeIbHOCTH. / Byb
BHIMMaTesIbHee” ).

W utworze wazng role odgrywa cielesny aspekt istnienia kobiety. Perfor-
mowanie plci odbywa sie gléwnie poprzez cialo — to ciato jest poddawane ré6znym
zabiegom, by kobieta mogta wpisa¢ sie¢ w idealny wzorzec swojej plci. Cechy i za-
chowania uwazane za pozadane u kobiet i swiadczace o ich kobiecosci zmieniaja sie
w zaleznosci od epoki, ale w danej epoce sa state. Bohaterka Szylajewej przekonuje, ze
ta stabilnos¢ jest trudna do utrzymania przez jednostke, poniewaz wachlarz emocji
iuczué, jakich doswiadcza kobieta w ciggu chocby jednego cyklu, jest niezwykle
szeroki. W ciggu miesigca przechodzi przez rézne stany: od smutku do euforii, od
naplywu energii do marazmu, od braku libido po seksualne pobudzenie i tak przez
kolejne lata zycia. W kazdym z tych stanéw bohaterka chcialaby widzie¢ swoje
prawdziwe ,ja”, na co nie pozwala jej kultura patriarchalna, ktéra tylko wybrane
emocje uwaza za dopuszczalne, dbajac o to, by kazda z przedstawicielek plci zeriskiej

byla konwencjonalna, zachowawcza, ulegta i ,skrojona zawsze na miare konkretnych
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czasOw oraz panujacych w nim norm”?”. Nieustabilizowana osobowos¢ glownej
bohaterki daje §wiadectwo stowom Butler, ktéra pisze, ze ,’sp6jnos¢” oraz ‘ciggltos¢’
‘osoby’ nie sg logicznymi czy tez analitycznymi cechami przystugujacymi osobie, lecz
raczej spolecznie wustalonymi iutrzymywanymi normami zrozumiatosci”?7.
»~Zrozumiale” kulturowe picie, jak ttumaczy dalej Butler, to takie, w ktérych relacje
pomiedzy plcig biologiczng, plcia kulturowa a pragnieniem sa sztywne i nieprzer-
ywane?”’. Ewentualne niesp6jnosci czy wielowymiarowosci nie pozwalaja na iden-
tyfikacje zotoczeniem, co w efekcie powoduje trudnosci z ukonstytuowaniem
tozsamosci podmiotu. Tradycyjne normy obyczajowe mniej lub bardziej brutalnie
zmuszaja ludzi do nasladowania , pierwowzoru” kobiecosci czy meskosci, ktory
w rzeczywistosci nie istnieje, jest jedynie , fantazmatycznym ideatem, ktérego kopio-
waniu musi towarzyszy¢ porazka”?’8. Sztuka 28 dni prezentuje cala galerie takich
porazek — podejmowane raz za razem proby spelnienia oczekiwan pokladanych
w kobietach zazwyczaj konicza sie frustracja, co dobrze wida¢ na przykladzie
macierzynstwa. Cala sztuka, poczawszy od tresci (cykl menstruacyjny) po formalna
organizacje tekstu (podzial na fazy cyklu) pokazuje jak bardzo tradycyjne spote-
czenstwo kladzie nacisk na funkcje reprodukcyjne kobiet. Osiag wydarzerr w utworze
jest zmieniajace sie kobiece ciato: przygotowujace sie, a potem gotowe do poczecia
dziecka oraz rozpaczajace jesli do zaplodnienia nie doszlo, a wiec w powszechnym
mniemaniu — cialo nie wypelniajace swojej fundamentalnej roli. Szylajewa pokazuje,
jak silna jest wieZ miedzy kobieca fizycznoscia a statusem kobiety w patriarchalnym
spoteczenistwie. Cialo kobiety menstruujacej to cialo upokorzone, grzeszne, zmuszone
do cierpienia w ukryciu i zobligowane do tego, by pokazywa¢ zdrowe i silne oblicze
Swiatu zewnetrznemu?”. Réwniez kolejne fazy cyklu nie przynosza ukojenia —

kobieca cielesno$¢ jest stale poddawana dyscyplinowaniu i przemocy. Przyplyw

275 M. Swierkosz, Barbarzyrica, klasyk i ... feministka. Jak pte¢ problematyzuje dyskusje o tradycji literackiej?,
~Ruch Literacki” 2015, nr LVI, z. 2 (329), s. 213.

276 ]. Butler, Uwiktanie w ptec. Feminizm i polityka tozsamosci..., s. 69.

277 Tamze.

278 Tamze, s. 91-92.

279 Przykladem takiego traktowania menstruacji moga by¢ reklamy podpasek — menstruacja
pokazywana jest jako co$ naturalnego, co nie przeszkadza kobiecie w aktywnym zyciu. I tak jak
postulat normalnosci jest dobra praktyka, to juz wmawianie kobietom, ze musza czu¢ sie dobrze
w trakcie okresu moze powodowaé kompleksy u tych wszystkich, ktére fizycznie Zle znosza , te dni”.
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energii, ktéry obserwujemy u bohaterki w srodku cyklu, wcale nie oznacza uwolnie-
nia sie od presji wymagan, ale odwrotnie — pograzenie sie w celebrowaniu kobiecosci
pojmowanej stereotypowo, wpisujacej sie w obowiazujace wzorce , mitu pieknosci”,
o ktorym Naomi Wolf pisata, ze ,[...] wcale nie dotyczy kobiet, tylko meskich
instytucji i zinstytucjonalizowanej wiladzy. [...] Mit pieknosci w rzeczywistosci
narzuca zachowania, nie wyglad”280. Kobieta, by mogta by¢ uwazana przez spoteczen-
stwo za kobiete i to kobieca kobiete, musi nieustannie odgrywac wyznaczone jej przez
patriarchat role: matki, zony, opiekunki, gospodyni.

Siegajac po opisy fizjologii, Szylajewa kontynuuje tradycje obecne w rosyjskiej
dramaturgii kobiecej. Dla takich autorek jak Ludmita Ulicka, Ludmita Pietruszewska,
Maria Arbatowa czy Jelena Griemina eksponowanie fizjologicznych aspektow zycia
oraz opisywanie codziennosci byly waznym elementem tworczosci. Pokazujac cata
brutalnos¢ i brzydote sfery profanum, pisarki prébowaty odkry¢ metafizyke zycia.
Tatiana Markowa w nastepujacy sposob charakteryzuje zainteresowanie Pietruszew-

skiej fizycznoscig i codziennoscia:

[...] camast moBcenmHeBHas OBITOBaS XXW3Hb (3aypsigHas, TPVBMAIbHAS, IIOIIUIA,
OaHaybHAsI) COmEpPXXUT B cebe VMCTMHHOE, CYIIHOCTHOE, OBITUIIHOE, BBICOKOE,
TpareauiiHoe. B ,MycopHOM”, IOCTBITHOM [...] OHa OTKpBIBaeT BO3BBIIIIEHHOE,
BEYHOEe ¥ JJaeT YUTATEITIO YJIOBUTH VI 3alIOMHUTH 3TOT MOMEHT COIPSDKEHVIS
,JJOJIbHETO C TopHMM~ 281,

Podejmujac w swojej tworczosci tabuizowane tematy, poprzedniczki Szylajewej
wyrazaly sprzeciw wobec literatury, ktéra prezentowala idealistyczny obraz
kobiecego zycia i kobiecej cielesnosci. Taki sam bunt wida¢ w sztuce 28 dni. Mloda
dramatopisarka wykorzystuje jedno z najbardziej wstydliwych zjawisk fizjologicz-
nych, jakim jest menstruacja, upodabnia swoj tekst do ciala kobiety, by — jak pisal

Andrea de Carlo — podjac¢ kolejna w historii prébe ,wprowadzenia kultury zwigzanej

280 N. Wolf, Mit pigknosci, w: M. Szpakowska (red.), Antropologia ciata. Zagadnienia i wybér tekstow,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 104.

21T .H. Mapkosa, Qusuosoeus u memagpusuka cemeinoi xusnu 8 paccxasax J1. Ilempyuiebexot, , Y panbckum
dwtontormueckuit BectHUK. Cepusi: Pycckast ymrepatypa XX-XXI BekoB: HallpaBiieHUS U TeUeHUsT
2013, nr 2, s. 91.
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z kobiecym cialem do porzadku symbolicznego”?82. Utwoér 28 dni to rodzaj rekawicy
rzuconej patriarchalnej wizji kobiecoéci, w ktérej nie ma miejsca dla wydzielin z zetis-

kiego ciata. Marek Bochniarz, recenzujac spektakl w Teatrze Polskim, pisze:

Olga Szylajewa w dramacie 28 dni przedstawia konstatacje, ze ta krew
mordobiciowa i przemoc sa jak najbardziej akceptowalne w naszej kulturze
(dzi$ filmy o zombie sa wrecz morderczo popularne), a krew menstruacyjna
wywoluje w nas wstrzas, oburzenie, protest — cho¢, tak na rozum, przeciez
powinno by¢ odwrotnie. Jej tekst zwraca sie wiec przeciw nienormalnosci
ulozenia $wiata, toczacej go chorobie pomieszania porzadkéw: negacji
,nieestetycznych” czynnosci zeriskiego ciala, aprobaty prezentowania $mierci
w obrazach. Szylajewa mistrzowsko odstania absurdy tej naszej zwariowanej
codziennosci, w ktoérej zwyklo sie akceptowaé ukazywanie okrucieristwa
racjonalizujac przemoc, a kobieca fizjologia budzi juz obrzydzenie, przenoszac
sie w sfere niepozadanego?®.
A przeciez sfera somatyczna jest nieodlaczng czescia zycia czlowieka, nie da sie
doswiadczaé czlowieczeristwa pomijajac cielesno$¢ — cialo jest sui generis medium
miedzy psyche czlowieka, a swiatem zewnetrznym. Jak zauwaza Robert Shusterman,
ciato , konstytuuje podstawowy i zasadniczy wymiar naszej tozsamosci”, jest , $rod-
kiem calego postrzegania” ,ksztaltuje nasza pierwotna perspektywe isposéb
zaangazowania w $wiat, determinujac (najczesciej nieSwiadomie) wybér naszych
celow isrodkoéw, strukturuje bowiem same potrzeby, nawyki, zainteresowania,
przyjemnosci oraz mozliwosci”?%4, dlatego nie dziwi fakt, ze bohaterka Szylajewej
probuje odnalezé sens swojej kobiecosci, diagnozujac wlasna cielesnoéc¢?8?, i cierpi
zmuszona do odrzucenia swojej somatycznosci i tabuizowania jej.

Dramatopisarka prébuje walczy¢ z postrzeganiem zetiskiego organizmu jako

niestabilnego, traktowanego tak m.in. ze wzgledu na zmiany, jakie zachodza

22 AF. de Carlo, Ecce femina — podroz do zrodla kobiecosci. Wokot krwi menstruacyjnej we wspétczesnej
literaturze polskiej na podstawie wybranych przyktadéw — Izabeli Filipiak i Olgi Tokarczuk, ,Postcriptum
Polonistyczne” 2017, nr 2 (20), s. 121.

283 M. Bochniarz, recenzja spektaklu, http:/ /teatr-polski.pl/spektakle/28-dni/, (30.04.2023).

284 R. Shusterman, Swiadomo$é ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, przel. W. Malecki, S. Stankiewicz,
Universitas, Krakéw 2010, s. 21.

285 Zob. np. Z. Bauman, Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun
1995; M. Szpakowska (red.), Antropologia ciata...
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w psychice i ciele kobiety podczas menstruacji?®. Szylajewa wlacza w strefe widzial-
nego jedno z bardziej intymnych (fizjologicznie i emocjonalnie) doswiadczeni oraz
stawia teze, ze by¢ moze wlasnie emocjonalnos¢, impulsywnosé, tkliwoséé, wrazliwosé,
ktore sa udziatem kobiet w okreslonych fazach cyklu, stanowia sedno jej kobiecosci:
,OHA: TTouemy MbI xoTrM / n3baButbesa oT [IMC? / Utobs! ObITh y1OOHBIMMI? |...]
Mei cunraem, uto / B IIMC mbl HeHOpMasTbHBIE. / A MOXeT, Hao0opoT? / B ocTrasibHOe
BpeMsi / MBI — HeajleKBaTHbIE? .

Tym sposobem tekst ,podwaza zastany porzadek, kwestionuje hierarchie
i przekracza granice istniejacego systemu kulturowego”?®”. W kontekscie utworu
Szylajewej mozemy zatem mowic¢ nie tylko o performatywnosci plci, ale réwniez
o performatywnosci ,jako ‘sprawczosci’ (performativity as agency) danego fenomenu
(lub przedmiotu), to znaczy przypisanej mu sity do aktywnego ksztaltowania swojego
otoczenia”?88. Szukanie nowego jezyka moéwienia o kobiecosci i ciele jest pewna forma
zmiany zastanej rzeczywistodci. Autorka 28 dni zamiast kontemplacji, refleksji nad
Swiatem i kondycja ludzka wybiera bunt, prébe wstrzaéniecia spoleczenstwem?2%°.

W przeciwienistwie do Szylajewej, Irina Waskowska publikujac Wizyte byta juz
uznana dramatopisarka, cieszaca sie duza popularnoscia, zar6wno w Rosji, jak i poza
jej granicami. Autorka, pochodzaca z matlej miejscowoséci Machniowo w obwodzie
swierdlowskim, ukonczyla na Akademii Teatralnej w Jekaterynburgu specjalizacje
,Tworczosé literacka. Dramaturgia” pod kierunkiem Nikotaja Kolady. Sztuki
Waskowskiej wielokrotnie zdobywaly nagrody na konkursach i festiwalach drama-
turgicznych w Rosji (w tym na tych najbardziej popularnych i prestizowych jak
»Eurazja” czy , Lubimowka”). Polskim widzom teatralnym znane sa do tej pory jej trzy
utwory: Marzec (Mapm, 2013) (jedna zinscenizacji wyrezyserowal sam Kolada,

a zagrali w niej studenci Szkoty Aktorskiej Teatru Slaskiego w Katowicach), Lekcje

286 Zob. ].M. Bardwick, E. Douvan, Ambiwalencja: socjalizowanie kobiet, przet. T. Hotowka, w: Nikt nie rodzi
sie kobietg..., s. 170.

287 P. Dobrowolski, Teatr i polityka..., s. 10.

288 K. Wojnowski, Performatywnosé, w: E. Bal, D. Kosinski (red.), Performatyka: terytoria, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2017, s. 173.

29 O zwigzku performatywnosci ze sprawczoscia zob. E. Domarnska, , Zwrot performatywny” we
wspotczesnej humanistyce, , Teksty Drugie” 2007, nr 5, s. 48-61.
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mitosci (Ypoxu cepoya, 2011) oraz Ruska Smieré?%0 (Pyccxasn cmepms, 2012). Ttumaczenia
tych utwordéw oraz sztuki Zakochane dziewczyny (HeGyuiku 6 11066u, 2013) zostaly takze
wydane drukiem — wlaczono je do si6dmego tomu Antologii wspotczesnego dramatu
rosyjskiego pod redakcja Andrieja Moskwina, poswieconego szkole uralskiej??1.
Opublikowana w czasopi$mie , Dialog” Wizyta stanowi jak dotad najbardziej
eksperymentalny utwoér autorki zaréwno jesli chodzi o treé¢, jak i forme — ze wzgledu
na poetycki charakter i fragmentaryczng strukture nazywana bywa ,sztuka-ptaczem”
czy ,sztuka-poematem”??2. Utwor nie ma wyraznie zarysowanej fabuly ani postaci,
ale jest swobodnym inieco chaotycznym potokiem mysli, w ktérym gléwna role
odgrywa kobiece cialo icielesnoé¢. Pierwszoosobowa narracja prowadzona jest
glownie z perspektywy kobiety, cho¢ wystepuja w sztuce fragmenty o dialogicznym
charakterze, w ktérych wybrzmiewa meski punkt widzenia. Pawet Rudniew okresla
ten utwor jako wariacje odwiecznej dychotomii miedzy Jawnogrzesznica a Piekna
Panig; kobieta upadta, femme fatale a nieskalana grzechem namietnosci zona i matka??3.
W przeciwienstwie do pozostalych dramatéw odznaczajacych sie klarownoscia
wywodu idos¢ tradycyjna forma, Wizyta zrywa z prostota ijasnoscia wypowiedzi.
Potok stéw, ktéry prezentuje Waskowska zdaje sie ptyna¢ bez udzialu swiadomosci.
Poszczegoblne fragmenty oddzielone sa jedynie chwilg brania oddechu (,,ITepempiiika.
Bo3zoGHoBienne”?%), sa jakby wyrzucane zserca iglowy moéwiacej postaci, co
zdaniem Rudniewa wynika z tego, ze , [t]rzeba méwic tak szybko, zeby nie dopuscié
rozumu do ocenzurowania tego strumienia”?%. Tytulowa , wizyta” bywa interpre-
towana jako spotkanie z psychologiem lub terapeuts, podczas ktérego czlowiek

z jednej strony chce jak najdoktadniej opisa¢ swoja sytuacje, a z drugiej wypowiadane

20 Istnieja dwa ttumaczenia tej sztuki, noszace rézne tytuly: Agnieszka Lubomira Piotrowska ttumaczy
tytut jako Zwyczajna smieré, a w Antologii wspolczesnego dramatu rosyjskiego utwoér ten widnieje jako Ruska
Smier¢ (przel. Natalia Pietrulewicz). Podobnie jest w przypadku sztuki Hebyuiku 6 11066u — Piotrowska
tlumaczy tytul jako Dziewczyny w mitosci, a Pietrulewicz Zakochane dziewczyny. W niniejszym artykule
korzystam z ttumaczen tytutéw Pietrulewicz.

21 Zob. A. Moskwin (red.), Antologia wspodlczesnego dramatu rosyjskiego, t. 7: Szkota uralska, SOWA,
Warszawa 2017.

22 Zob. strona festiwalu ,Lubimowka”, opis sztuki Wizyta przygotowany przez Wiere Sierdieczna,
https:/ /lubimovka.ru/lyubimovka-god/382-short-list-2017 (24.04.2023).

2% P. Rudniew, Ciemno — spac, jasno — uciekac, przel. A. L. Piotrowska, , Dialog” 2018, nr 3, s. 156.

294 1. BacOkoBckast, Busum, https:/ /www.lubimovka.art/vaskovskaya (30.04.2023). Ten i kolejne cytaty
pochodza z tego samego wydania internetowego.

2% Tamze.
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na glos problemy powoduja dyskomfort od ktérego pragnie sie jak najszybciej
uwolni¢?%. Poszarpane fabula balansuje na kontraécie — zaprezentowany zostaje caty
wachlarz emocji od ekstazy do rozpaczy, zar6wno na plaszczyznie duchowej jak
i cielesnej. Snute opowieéci w utworze zacieraja granice miedzy kims, kto dobro-
wolnie podejmuje seksualne eksperymenty a molestowaniem i biernym poddawa-
niem si¢ wykorzystaniu®’ (np. stowa ,[laBan, ciageHbkas. HeMHOXKO Mep30CTu.
Hwukomy sTo0 emié He Bpeqmio” mozna odnies¢ do obu przypadkow).

Wizyta rozpoczyna sie idylliczng wizja krainy beztroskiego dziecifistwa
(,Conueunrle fepeBbs B BbICOKOV Tpase. / CitamocTHas HeOecHasl BBICH, TOJIyOble
jaryHsl 1 nepesteckn”), ktéra po chwili zostaje zburzona pojawieniem si¢ sprawu-
jacego wladze mezczyzny — meska dominacja poczatkowo spersonifikowana jest

w figurze ojca:

[...] v oTerr — DIADAIIVMI B TEMHOTY, He OTBOMSIIM IJ1a3, TOBOPSIINIL BOT,
YCTaHOBWJI £ IIpefiesIbl TBOU V1 He BBIVIJIEIIb ThI 38 HUIX.

[...] V1 1béT OHA po30BaTHIe CIIE3EL, JTyUe3apHbIe CJIE3bI DOCOHOroro AeTcTBa, oo
KaK JXe IIPeCTyIIUTh IIpefesl, YTO IIOCTaBII OTel TBOVI? KakoMy JXKMBOTHOMY 3TO
oy, Crty ?

W kolejnych fragmentach pojawiaja sie nastepne postaci mezczyzn udowadniajacych
swoja uprzywilejowana pozycje (,IloTomy uro s Tak xouy, 630uKk. [...] Pasnenbcs —
ero pervmka. Iloxernanme. ITpmukas”). W tym Swiecie kobieta juz jako dziecko
traktowana jest Z pogardq (,,MHororo Xe TBhI XOYeIllb, TOPeCTHOE AUTSI OTIIa CBOETO,
OeccMbIcTIeHHOE 1 JKaJIKoe: Hey KesIv XKIEIIb Thl, 9YTO IIPUHAET KTO-TO, YTOOBI yTepeTh
CJIE3BI € JIMIla TBOero?”), zmuszona jest nieustannie przestrzega¢ wzorcow zdefinio-
wanej spotecznie kobiecosci. Przez caly tekst sztuki przewija sie owa mityczna granica
tolerowanego zachowania ustanowiona w momencie narodzin (,, Bor on, mpemesn mors,
UTO II0JIOKEH MHe OT Hadajla Moero”). Bohaterka marzy o wyrwaniu sie ztego

zamknietego kregu nakazéw, zakazéw inorm obyczajowych, chce uciec od

2% Zob. Tamze, s. 155; C. Tpyesuesa, Ilveca usu necusv?, https:/ /lubimovka.ru/blog/478-pesa-ili-pesn
(30.05.2023).
297 I1. Pynues, Hpama namamu..., s. 443-444.
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tradycyjnych patriarchalnych wartoéci, ale wszelkie proby zrzucenia paternalis-
tycznych wiezéw utrudnia konserwatywny system w utworze przedstawiony
w osobie polujacego mysliwego (,OxoTHUK criyckaeT TeTusy [...] Bor ona, BoT —
BeUHOJIeTAIIasl CTpella B TEMHOM cafay oTia moero.”). Sztuka Waskowskiej to obraz
Swiata, w ktorym wartoéc kobiety odmierzana jest jej ,przydatnoscia” dla mezczyzny:
,Bcé, uTo Morya mate s Tebe, — masa. Vl BcE, 9To He MomIa, — Haia g Toxe. / Hy,
3HAYUT, CAOXHU Telleph, IIPUIIIO TBOE BpeMsl — TOBOPUT OH e’ .

Dramatopisarka w Wizycie, cho¢ wykorzystuje inne niz wczesniej chwyty
kompozycyjne, to kontynuuje bliska jej od zawsze tematyke damsko-meskich relacji.
Niezaleznie od formy wyrazu bohaterki Waskowskiej sa przykiladem kobiecosci
konstruowanej niemal wylacznie jako uzupelnienie meskosci. W swojej twoérczosci
pokazuje destrukcyjnos$¢ postrzegania kobiet w kategoriach braku — jej bohaterki
zywia przekonanie, ze pelnie czlowieczeristwa osiggna jedynie we wspdlnocie
z mezczyzna i okazujac mu pelne postuszeristwo. W tekscie Wizyty autorka umieszcza
nastepujace stlowa, ktére doskonale opisuja charakter protagonistek wiekszosci jej
sztuk: ,Vinér ona 3a HMM. / C pagocTbio MOET. YcMUpEHHAS BMHOM IIOCIYIITaHMS —
naeT”.

Nieobecno$¢ towarzysza zycia staje sie¢ najwiekszym lekiem dreczacym
postacie Waskowskiej. Obsesyjna wrecz potrzeba bycia czyja$é zona, narzeczona,
dziewczyna (przy czym status dwoch pierwszych jest zdecydowanie wyzszy niz
ostatniej) prowadzi bohaterki do patologicznego pojmowania mitoéci — ze strachu
przed samotnoscia godza si¢ na przemoc, nieposzanowanie ich godnoséci czy pogarde
ze strony partneréw, a inne kobiety traktuja jak potencjalne rywalki, nie dostrzegajac
sity drzemiacej w kobiecej przyjazni®®. Jednak samo ugrzecznienie ipokora nie
wystarczg by odnalezé szczeécie, dlatego prym w dotychczasowej twoérczosci
Waskowskiej wiodg obrazy , smutnego losu kobiet”?%. Tworzace swego rodzaju cykl
dramaty Marzec, Lekcje mitosci, Ruska Smier¢ i Zakochane dziewczyny portretuja
zamknigte w kole jednostajnoéci i monotonii kobiece sylwetki. Zycie bohaterek

Waskowskiej sklada sie glownie z tesknoty, melancholii, apatii oraz obojetnosci. Ze

2% Nalezy jednak wspomnieé, ze w sztuce Zakochane dziewczyny bohaterki dostrzega bezsens bycia
zalezng od mezczyzn i w koricowych scenach uswiadamiajg sobie wage wlasnej przyjazni.
29 P. Rudniew, Ciemno — spac, jasno — uciekac..., s. 157.
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wzgledu na podobieristwo losow gléwnych bohaterek wymienione teksty nierzadko

bywaja taczone na scenie w jeden spektakl:

Mieszkaja w tych opowiesciach beznadziejnie samotne kobiety, popelniajace

wcigz desperackie préby znalezienia mezczyzny, lepszego losu, wyrwania sie

z rodzinnej klagtwy samotnosci, wyrwania sie ze starych, zawalonych §mieciem

domoéw-skorup, do ktérych zostaty wessane jak do odkurzacza3®.

Zycie protagonistek Waskowskiej ,zdaje sie glucha materia, guma do zucia, ktéra
stracita smak, bez wybuchéw, bez szczegotéw”301, a one same najczesciej ograniczaja
sie do czekania na cud, ktéry wyrwie je z otchlani egzystencjalnej nudy. Mialtka, nijaka
egzystencja rozczarowuje, ale im diuzej bohaterki trwaja w skostnialej postawie wobec
zycia, tym trudniej im podejmowac préby odwroécenia takiego biegu rzeczy. Nuda
codziennego samotnego zycia jawi sie w dramaturgii Waskowskiejjako przegrana. Od
takiej ospalej egzystencji mozna jedynie uciekad, ale podjecie takiego dzialania jest
niesamowicie trudne dla postaci z kart Ruskiej smierci czy Lekcji mitoéci (a nawet Wizyty,
w ktorej otwartos$¢ na cielesnos¢ i seksualnos¢ jest jak na Waskowska niespotykanie
duza, ale nadal ogranicza sie gtéwnie do werbalizacji marzen, nie do dzialania).
Wtasciwie jedynie Masza — gltéwna bohaterka sztuki Marzec — decyduje sie na
ucieczke z rodzinnego domu z jego powszednioScig i rutyng, ale jej dzialanie stanowi
wyjatek, a nie regute w twdérczosci autorki.

Zainteresowanie czlowiekiem przecietnym, niezauwazalnym, nikomu nie po-
trzebnym sytuuje twoérczosé¢ Waskowskiej wsréd , prowincjonalnej” czedci ,nowo-
dramowcoéw”. To skupieni wokot osrodkéw spoza Moskwy i Petersburga artysci
najczesciej zwracaja sie ku opisom monotonii prozy zycia. Podejmujac na nowo temat
matego cztowieka ze wszystkimi odcieniami jego szarej egzystencji kontynuuja tym
samym tradycje wielkiej literatury rosyjskiej. Smutna prowincjonalna egzystencja jest
tematem sztuk uczniéw uralskiej szkoly Kolady (m.in. Olega Bogajewa, Wasilija
Sigariewa, Jarostawy Pulinowicz, Anny Bogaczowej, czy wlasnie Waskowskiej), czy
twoércow nalezacych do tzw. , ronpsiTTrHCKas gpaMmatyprus”, (np. Michaita i Wiaczes-

tawa Durnienkowéw czy Jurija Klawdijewa). Pawel Rudniew konstatuje:

300 P. Rudniew, Ciemno —spac, jasno — uciekac..., s. 156.
301 Tamze, s. 157.
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[T]emBI IpOBMHITMM, XVM3HM B IIPOBUHIINM, TyXOBHOTO ITOJIBMTa KM3HV, TeMa
BBDKVBaHVSI, KOTOpPOe 3aMEHVIIO XVM3Hb, — 3BydYaT B HOBOVI IIbece HamOoJlee
ApKo. [...] Kusub, koTopast oOpekaeT MasleHbKOTO YeJIoBeKa Ha My YeHIIeCTBO,
BBIHY>K1aeT IPVHIIUINAIbHO He-Teposi cTaTh repoem392,
Na wzér Czechowowskich czy Wampitowskich bohateréw, protagonisci wspot-
czesnych sztuk to prosci ludzie, przedstawieni w pozornie nic nie znaczacych momen-

tach ich zycia, ktére w rzeczywistosci stanowia calg ich egzystencje. Lidia Miesowska

opisuje te tendencje w nastepujacy sposéb:

Wspblczesnie, 6w minimalny teatr ze scenami zycia codziennego, banalnego
i powszedniego, prezentujgc sfere profanum przecietnych ludzi iich, z pers-
pektywy historii ludzkosci nic nie znaczace zycie, odtwarza realia epoki
i, przede wszystkim, stara si¢ zdemaskowac stereotypy rzadzace zyciem
codziennym. [...] W ten sposoéb ,nowy dramat” prébuje diagnozowac proble-
my ponowoczesnego $wiata rosyjskiego cztowieka [...]303.

Skupienie na prozie ibanalnoéci zycia przecietnych rosyjskich kobiet jeszcze
wzmacnia przekaz o negatywnych konsekwencjach tradycyjnie pojmowanej kobie-
cosci, aw dalszej kolejnosci takze rodziny. Sztuka Marzec to, jak pisze Rudniew,
~perwersja stosunkéw rodzinnych, powykrecany, gorzki, rozjatrzony Swiat”304,
bedacy konsekwencja wcielania w zycie matrycy heteroseksualnosci, ktéra ma dbac
0 spOjnos¢ i stabilnos¢ wzorcéw plci kulturowej?%>. Waskowska zwraca uwage, jakie
spustoszenia w psychice itozsamosci kobiet czynia powielane z pokolenia na
pokolenie modele postepowania. Eksponuje szkodliwo$¢ matczynej nadgorliwosci,
zmuszajacej corki do nasladowania tradycyjnych wzorcéw, szczegélnie jesli wyznaja
one zupelnie inne wartoéci, niz ich rodzice. Dramatopisarka uwypukla powstajacy na

tym tle brak komunikacji i zrozumienia pomiedzy czlonkami rodziny, ktéry bywa

802 T1. Pygmes, pama namamu..., s. 247

803 L. Miesowska, Uwieziony w rzeczach. Problemy (de)reifikacji w twdrczosci Olega Bogajewa, w: A. Maj-
kiewicz, M. Dus (red.), Idea przemiany. Zagadnienia literatury, kultury, jezyka i edukacji. T. 3., Wydaw-
nictwo WSL, Czestochowa 2011, s. 89.

304 P. Rudniew, Ciemno — spac, jasno — uciekac..., s. 157.

305 Zob. ]J. Butler, Uwiklani w ptec..., s. 49. Butler wyjasnia, ze pojecie ,matrycy heteroseksualnosci”
powstalo w oparciu o rozwazania Monique Wittig na temat ,heteroseksualnego kontraktu” oraz
Adrienne Rich na temat ,, obowigzkowej heteroseksualnosci”.
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intensyfikowany przez patriarchalny charakter uzywanego jezyka. Niedopowie-
dzenia i wzajemne pretensje wyrazane w mowie, moga, jak zauwaza Ewa Wachocka,
zamiast przelamywac mury izolacji i Iaczy¢ ludzi, poprzez uzywanie powtarzalnych,
pospolitych, zrutynizowanych i w istocie pustych frazeséw moga stuzy¢ do utrwa-
lania i pogtebiania barier niezrozumienia30¢.

Postaciom Waskowskiej trudno jest méwi¢ o swoich uczuciach réwniez z tego
powodu, ze brakuje im samo$wiadomosci. Bohaterowie trwaja w klamstwie, grze
pozorow, w sprzecznoéci migdzy tym, co zewnetrzne, a tym, co wewnetrzne. Odtwa-
rzaja role, ktore tradycyjnie przypisywane sa osobom o ich statusie spotecznym, nie
zadajac pytan o sens istnienia. Kiedy juz pojawiaja sie pytania o kwestie feministyczne
i genderowe, odpowiedzi na nie czesto sa trudne inie daja szczescia. Trudnosci
zjakimi mierza si¢ bohaterki Waskowskiej w zmaskulinizowanej rzeczywistosci

Rudniew, charakteryzuje nastepujaco:

Kobiecy temat Iriny Waskowskiej jest mocny, wyrazisty. To utwory o deli-
katnosci, kruchosci istot prébujacych zyé namietnodciami i emocjami w wieku
rozumu i technologii. Najostrzejszy konflikt w dramaturgii Waskowskiej to
wyjalowienie i wiedniecie kobiecego ciala, kiedy nie wolno ani kochag¢, ani zy¢
bez ogladania sie na innych3%7.

Cho¢ bohaterki Waskowskiej to kobiety, uparcie trwajace w patriarchalnych wzorcach
kulturowych, to nie sposéb nie dostrzec, ze w swoich utworach dramatopisarka,
konfrontujac wyobrazenia o stosunkach miedzy plciami zodbiegajaca od nich
rzeczywistoscia, sygnalizuje, ze Swiat przestaje by¢ uporzadkowany w paternalis-
tyczny sposob. Przykladem moze postuzy¢ skontrastowany wizerunek konserwatyw-
nej kobiety z przedstawionym obrazem mezczyzny w utworze Marzec. Misza nie
przypomina tradycyjnie rozumianego przedstawiciela swojej plci — jest ulegtly,
bezwolny, konformistyczny i podporzadkowany kobietom, ktére z kolei nie miatyby
nic przeciwko by podporzadkowac sie jemu. W ten sposéb autorka podejmuje krok

w strone destabilizacji dotychczasowego $wiata i obowigzujacych w nim norm.

306 E. Wachocka, Milczenie w dwudziestowiecznym dramacie, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2005, s. 27.
307 P. Rudniew, Ciemno — spaé, jasno — uciekac..., s. 159.
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Masza ze sztuki Marzec czy Ona z utworu 28 dni nie chca dtuzej by¢ pasywnymi
przedmiotami dziatari innych, ale pragna sta¢ sie podmiotami, posiadajacymi site
sprawcza idokonujagcymi zmian w spolecznej ikulturowej tozsamosci. Zaréwno
Waskowska jak i Szylajewa naglasniaja marginalizowane tematy — Waskowska dajac
glos tym kobietom, ktére zwykle trwaja niezauwazane przez otoczenie, a Szylajewa
otwarcie opowiadajac o tych sferach kobiecej fizjologii, ktére zwykle nie pojawiajq sie
w przestrzeni publicznej.

Dzialania artystyczne czy literackie posiadaja zdolnos¢ oddzialywania na
praktyki zyciowe jednostek. Teatr kreujac alternatywne rzeczywistodci, mieszajac
porzadek ,rzeczywistosci” i ,reprezentacji” stawia widza przed koniecznoscia
ustosunkowania si¢ do obserwowanej wizji $wiata. Jak stwierdza Piotr Dobrowolski,
»[t]eatralne zdarzenie pozwala na wytworzenie odniesiefi do §wiata rzeczywistego
i znajdujacego sie w nim czlowieka. Widz moze odnalez¢é w nim siebie, a w sobie —
Innego”308. Sztuka, ktéra podwaza zastany porzadek, przesuwa granice czy kwestio-
nuje hierarchie, nie pozostawia widza obojetnym oraz jest w stanie poszerzac jego
horyzonty, pokazujac r6zne sposoby patrzenia na Swiat.

Dramaty Szylajewej i Waskowskiej podejmuja polemike z dyskursywnie
ksztalttowana w §wiadomosci spotecznej i kulturowej wizja kobiety oraz stanowia
aktualny glos w patriarchalnej rzeczywistosci nawotujacy do destabilizacji starego
Swiata i stworzenia nowego, otwartego na zmiany oraz niebojacego sie niestabilnosci,
nietrwalosci iréznorodnosci. Réznymi sposobami dramatopisarki wskazuja na
sztucznos¢ wyidealizowanych modeli kobiecosci, wlaczajac sie w debate na temat roli
i znaczenia kobiet we wspolczesnym Swiecie, a tym samym zblizajac swoja tworczosé
do teatru zaangazowanego, ktérego cecha charakterystyczng jest dotykanie widza,

wywolywanie w nim dezorientacji, konfrontowanie ze sobg i §wiatem3%.

308 P. Dobrowolski, Teatr i polityka ..., s. 9.
809 Zob. A. Wielgus, Teatr polityczny musi wkurzac, https://klubjagiellonski.pl/2017/09/04/teatr-
polityczny-musi-wkurzac/, (30.04.2023).
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3.3. Blizej rzeczywistoSci — dramatopisarki i dokumentalizm

BrbI cebs MoXkeTe oIpaBiIbIBaTh, YTO JIeTell Hafo KOPMUTb.
Ho 3adyem pacTuTh nokosieHve paboB?

I xouy moxesiaTb poccusiHaM Hay4MUTbCs He DOATHCS.
(Jelena Griemina ITomoa6xa)

Bastionem dramatu dokumentalnego we wspoélczesnej Rosji jest niezaprzeczalnie
moskiewski Teatr.doc, anajpopularniejsza metoda — technika verbatim, ktéra
z ,nowinki literackiej”, jak pisata na poczatku XXI wieku Ilmira Bototian319, stala sie
pelnoprawna technika dramaturgiczng (tak popularna, ze szkota-studio MCHAT-u od
2012 roku prowadzi na swoich kursach zajecia z verbatimu, ktére koricza sie przygo-
towaniem spektaklu opartego na tej metodzie3!). Teatr.doc, jak trafnie portretuje go

Andriej Moskwin,

[o]d pierwszych chwil dzialalnosci [...] znajduje sie w opozycji. Najpierw byla to
opozycja w stosunku do klasycznego, tradycyjnego teatru. Nieco pézZniej — do
teatru rozrywkowego oraz do telewizji, ktore postrzegaja swoja misje w zabawie
widza. Potem w opozycji do wladzy, do istniejacego systemu politycznego3'2.

Wiekszoé¢ opinii na temat omawianego teatru oscyluje wokét jednego: pod-
kres$lenia wolno$ci i niezaleznosci tzw. dokowcow (ros. mokosLp®l3) — zaréwno artys-

tycznej, formalnej, jak ipolitycznej: ,jeden znajbardziej radykalnych teatrow

310 V1. M. BosnotsH, O dpame 6 cobpemernom meampe: verbatim, ,, Borrpocsl smreparypst” 2004, nr 5, s. 27.
Mimo ze w swojej pracy skupiam sie na Teatrze.doc, traktujac te scene jako reprezenttywna przestrzen
dla dramatu dokumentalnego, to nie sposéb nie wspomnie¢ o innych miejscach, w ktérych
z powodzeniem wystawiane sa sztuki dokumentalne, np. zalozonym w 2005 roku przez Eduarda
Bojakowa i Iwana Wyrypajewa Teatrze , Praktika”, niezaleznej grupie teatralnej ,teatr post” powolanej
do zycia przez Dmitrija Wotkostrietowa w 2011 roku, stworzonym przez Kirilla Sieriebriennikowa
w 2012 roku teatrze , Gogol-centr” czy o projekcie Siemiona Aleksandrowskiego i Wolkostrietowa
»Pop-up tieatr” z 2015 roku.

S T1. Pynues, pama namsamu..., s. 474.

312 A, Moskwin, Teatr.doc. Zycie w opozycji, w: tegoz, Antologia wspdtczesnego dramatu rosyjskiego, t. 3:
Teatr.doc. Zycie w opozycji, SOWA, Warszawa 2016, s. 12.

313 Spolszczonego okreslenia dokowcy uzywal m.in. Roman Pawlowski. Zob. tegoz, Stynny
antyputinowski teatr na bruku? W Rosji coraz duszniej, ,Gazeta Wyborcza”, 16 pazdziernika 2014,
http:/ /wyborcza.pl/1,75410,16813783,Slynny_antyputinowski_teatr_na_bruku__W_Rosji_coraz.html
(29.04.2023).
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Moskwy”314, | teatr w opozycji”315, ,piwnica, ktéra wkurza Putina”, ,fenomen na
teatralnej mapie Rosji”31%, , najbardziej émialy teatr rosyjski”317, ,jedyny w Rosji teatr
wylacznie nowych sztuk”318 — to tylko niektdre z okreslen, jakimi charakteryzowany
jest ten moskiewski teatr, ktéry od powstania w 2002 roku wytrwale kroczy wtasna
drogg, pracujac na uznanie i szacunek, nie tylko wéréd wielbicieli i entuzjastow, ale
rowniez wsérdd krytykéw teatru dokumentalnego. Wydarzenia z 2018 roku, ktore
zamknely pewien etap w historii Teatru.doc — niespodziewana $mieré Michaila
Ugarowa (zm. 1 kwietnia 2018) i Jeleny Greminy (zm. 16 maja 2018) — zalozycieli
i wieloletnich kierownikéw teatru — sktaniajg do refleksji i podsumowan.

Teatr sztuki dokumentalnej w Rosji, jak stworzone przez siebie miejsce nazywaja
sami dokowcy, korzeniami siega lat 90. XX wieku i dwéch waznych festiwali —
Lubimowki (®ectmBase Mosopom npamaryprum Jlrobmmoska) i,Ztotej Maski”
(PectuBane ,3ormotas Macka”31%). Rosyjska badaczka teatralna, Jelena Kowalska,
w numerze czasopisma , TeaTp” poswieconym Teatrowi.doc pisze: ,, «JTroObmmoBka»
ropofia HOBYIO OpaMmy. HoBasg mpama mopopwia IOKyMeHTaJIbHBIN TeaTp. oKy-
MeHTaJIbHBIN TeaTp nopoawi TeaTp.doc”320. Lubimowka zostala powotana do Zycia
przez dramaturgéw, ktérzy postanowili zada¢ klam przekonaniu 6wczesnej krytyki
i widowni o braku wspoélczesnych sztuk. Stworzyli przestrzen, ktéra pozwolita
zaistnie¢ mlodym dramatopisarzom, dawala szanse zaprezentowania szerszej
publicznosci wlasnych tekstow, co z kolei miato otwierac im droge na sceny rosyjskich

teatrow repertuarowych®l. Z festiwalem zwigzani byli pdZniejsi zalozyciele

814 Opinia krytyk literackiej Diny Godler, przytoczona na okladce ksigzki [Hokymenmarvnoil meamp.
[Tvecwi, E. I'pemuna (red.), Mocksa 2004. Przel. — P.Ch.-K.

315 A. Moskwin, Teatr.doc. Zycie w opozycji..., s. 12.

316 R. Pawltowski, Teatr.doc, czyli piwnica, ktéra wkurza Putina, ,Gazeta Wyborcza”,6 pazdziernika 2011,
http:/ /wyborcza.pl/1,75410,10415439,Teatr_doc__czyli_piwnica__ktory_wkurza_Putina.html
(29.04.2023).

817 L. Ash, Russia’s most daring theatre company, https://www.bbc.com/news/magazine-32320896
(29.04.2023). Przet. — P.Ch.-K.

318 E. I'pemuHa, Teamp.doc — 2 200a pabomet, w: tejze (red.), Hoxymenmarvruiil meamp. Ivecsr. .., s. 4.

319 Zob. strony festiwali: https:/ /lubimovka.ru/; https:/ /www.goldenmask.ru/ (29.04.2023).

820 E. Koanbckas, HBuxenue ,Cosudaprocms”: na omxpvimue Teampa.doc, ,Teatp” 2015, nr19,
http:/ / oteatre.info/ dvizhenie-solidarnost-na-otkrytie-teatra-doc/ (30.04.2023).

321 Zob. ,IlapagoKc pyccKoro IyTu K M3MEeHEHVIO pellepTyapa B CTOPOHY MHTepeca K COBPeMEeHHOCTH
3aKIovaeTcss B TOM, YTO [BVDKeHMe 3a OOHOBJIeHVMe HaJdaly caMy ApaMaTypIru: CIUTOTVBIIVICH,
IIOKOJIEHVE, MAYyIlee Cpa3y 3a IOCIIEIHVMM COBETCKMMU aBTOpaMy, CTajlo paboraTe Hap, popMmpo-
BaHVEM MOTVBALINVI [IJIST IIOCTAHOBKYVI HOBBIX ITbeC ¥ TEXHOJIOTM IIPOIBVIKEHMS HOBOVI paMbl B CpeLy
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Teatru.doc: Ugarow iGriemina oraz artyéci znimi wspétpracujacy, np. Maksim
Kuroczkin czy Jelena Isajewa.

Jednak to jeden z konceptéw ,, Ztotej Maski”, drugiego wspomnianego festiwalu,
odegral gtéwna role w powstaniu Teatru.doc. Projekt ,Hosast mmbeca/New Writing”
pozwolit rosyjskim twércom na pierwszy kontakt z technikg verbatim. W 1999 roku
odbylo sie w Rosji seminarium poprowadzone przez cztonkéw brytyjskiego teatru
Royal Court (Royal Court Theatre). Pierwsze seminarium bylo zdecydowanie teore-
tyczne. Graham Whybrow — wtedy kierownik literacki brytyjskiej sceny, dzis rezyser
— przedstawial koncepcje Royal Court jako teatru dramaturga iteatru autora.
Drugie spotkanie — praktyczng nauke metod dramaturgicznych wypracowanych
przez brytyjskich twércéw — poprowadzita pisarka Elyse Dodgson, odpowiedzialna
za miedzynarodowe programy teatru. Jak wspomina Aleksandr Rodionow, Dodgson
przypadkowo powiedziala o metodzie verbatim, ktéra ku jej zdziwieniu niezmiernie
zaciekawila Rosjan. Koncepcja sztuki napisanej na podstawie przeprowadzonych
wywiadéw zrealnymi ludZzmi tak bardzo przykula uwage rosyjskich dziataczy
i twoércow teatralnych, ze jeszcze w tym samym roku Dodgson razem z rezyserka
Mary Peat poprowadzila seminaria poswiecone juz bezposdrednio tej metodzie
pisarskiej, a w 2000 roku obok niej ztematem zapoznawali rosyjskich stuchaczy
jeszcze James Macdonald i Stephen Doldry. I choé¢ zamierzeniem Royal Court nie byto
propagowanie verbatimu, to wtasnie on na stale zagoscit w teatralnym $wiecie Ros;ji%?2.
Ugarow iGriemina odnalezli wtej metodzie tworczej mozliwosé ,wiernego
odzwierciedlenia kawatka zwyklego zycia zcala jego niejednoznacznos$cia”3??, co
prébowali juz czyni¢ w swoich wczesdniejszych utworach. Jak zauwaza Kuroczkin,

Griemina i Ugarow byli zachwyceni verbatimem: , Ho Jlena I'pemunia! Ona rosopur,

TeaTpasibHont npaktuku . I1. Pygwes, Hobas nveca 6 Poccuu, ,3nams” 2013, nr 4, http://magazi-
nes.russ.ru/znamia/2013/4/r14.html (29.04.2023).

32 M. Kypoukns, A. Pongmonos, Kax mui noaodusu Bepbamum, ,Tearp” 2015, nr 19, http:/ / oteatre.in-
fo/kak-my-polyubili-verbatim/ (29.04.2023). O poczatkach ksztaltowania sie wspoélczesnego teatru
dokumentalnego w Rosji oraz o pierwszych seminariach Royal Court zob. takze: A.Popmonos,
Hoxymenmanvuoiil meamp: npoexkmuvl u Habpocku, ,CospeMmenHast npamaryprus’ 2000, nr 3, s. 166-169;
tegoz, Bepbamum: xax uauunascs Teamp.doc, ,Tearp” 2018, nr 35, http://oteatre.info/verbatim-kak-
nachinalsya-teatr-doc/  (29.04.2023); E.I'ypxwuna, ,Hopoeas moa cmoauya”, ,CoBpeMeHHast
apamatyprus” 2000, nr 3, s. 122-123; V1. M. Bosotrsn, O dpame 6 coBpemennom meampe: verbatim...

823 E. Dpuanpec, Jpamamypeusa, komopoil em?, ,CopeMeHHas npaMmaryprus’ 1992, nr 3-4, s. 187.
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uyTO 3TO OoMOa. MOIIHEIN 3HaK — Kak rojoc m3 obnaka”3%4. Ich entuzjam podzielito
wielu mlodych dramatopisarzy, a zainteresowanie ta technikg uczynito z niej ,,symbol
nowego w rosyjskiej dramaturgii iteatrze”3?. Technika zaprezentowana przez
Brytyjczykéw obudzita nadzieje, ze mozna stworzy¢ teatr bliski spoteczenistwu, teatr,
w ktérym to spoleczenistwo ma szanse przemoéwié, ktéry bedzie jego gtosem326.
Fascynacja metoda zaprezentowana przez Brytyjczykoéw i zapat do stworzenia
sztuk, jakich jeszcze nie bylo w rosyjskiej dramaturgii, nie pozbawity zwolennikéw
verbatimu $wiadomosci, ze obrana przez nich droga nie jest zupelnie nowa. Wszak
dokumentalizm w dramaturgii®?” datuje si¢ od lat dwudziestych ubiegtego wieku
i wigze z teatralnymi eksperymentami Erwina Piscatora. Swiettana Bolgowa w arty-
kule CoBpemennas doxymenmanrvnasn opama: x ucmopuu Bonpoca zZrédel wspodlczesnego
teatru dokumentalnego poszukuje takze w tzw. zywych gazetach — przedstawieniach
popularnych na poczatku ubieglego wieku w Rosji, ktérych tres¢ oparta byla na
materiale z czasopism iskupiala sie¢ wokét rzeczywistych wydarzen z zycia kraju
i zagranicy3?. Rowniez teatralne utopie XX wieku z ich dazeniem do pokazania na
scenie bezwarunkowo prawdziwego cztowieka zostaly przypomniane przez wspét-

czesny dramat doc. Jak konstatuje Jelena Kowalska:

Cranwuciasckunt, Apto, I'porosckuii, bpyk, Bacwiees, bpext mckainm nomma-
HOCTh pas3HbIMK criocobamm. IlepeBoruionieHne, ocTpaHeHVe, TPeHWHT, UIrpa,
puUTyasl, MUCTepusi — TaKTMK ObUIO MHOTO, I1eJIb OflHa: YeJIOBeK IOJIVHHBI.
Drtom yromnmert 6bUI omepxxuM ¥ Muxawi Yrapos, I1aBHBIV MeosIor BepOa-
TMad?.

324 M. Kypoukun, A. Poguonos, Kax mui noawobuiu Bepbamum. ..

35 A. PonnioHoB, , Bepbamum” — pearvtviti duasoe na noomocmxax, ,OredectBerHsle 3armickn” 2002, nr 4-
5 (5-6), http:/ /www .strana-oz.ru/2002/4/verbatim---realnyy-dialog-na-podmostkah (29.04.2023).

826 M. JIvmoseniknit, Maatosua doxymenmarsHocmu u opyeue ussosuu, ,Tearp” 2015, nr 19, http:/ / oteat-
re.info/illyuziya-dokumentalnosti-i-nbsp-drugie-illyuzii/ (29.04.2023).

827 Zdaniem badaczki obecny dramat dokumentalny ma wigcej wspdlnego z dziatalnoécig artystyczng
lat dwudziestych, niz z dramatami z lat szes¢dziesigtych-siedemdziesigtych, ktére uwazane sg za
kulminacje rozwoju dramatu dokumentalnego w ZSRR. Zob. C.M. Bosnrosa, Cofpemernas dokymenmars-
Has Opama: k ucmopuu onpoca, , Viseectrss Camapckoro HayuHoro IeHTpa Poccmrickont akagemym Hayk”,
2014, t. 16, nr 2, s. 386.

38 Zob. definicje pojecia na stronie internetowej: https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc3p/128790
(27.04.2023). Najpopularniejsza grupa, uprawiajaca ten rodzaj dziatalnosci artystycznej, byta aktywna
w latach 1920-1933 moskiewska , Niebieska bluza” (,, Cvrstst Oiy3a”).

829 E. KoBasbekas, Jbuxenue ,, Coaudaprocms”: na omkpuimue Teampa.doc. ..
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Zwyklo sie takze wspomina¢ praktyki Konstantina Stanistawskiego, ktéry podczas
prac nad spektaklem Ha one (Na dnie, 1902) razem z aktorami MChAT-u chodzil na
plac Chitrowski, by rozmawia¢ z bezdomnymi, czy pdézniejsze metody pracy Lwa
Dodina, ktéry na czas przygotowan do sztuki bpamus u cecmput (Bracia i siostry, 1985)
zamieszkal wraz z aktorami na wsi30. Mark Lipowiecki poczatki wspélczesnego
dramatu dokumentalnego widzi takze w tworczosci Jewgienija Griszkowca — jego
spektakl Kax s cees cobaxy (Jak zjadtem psa, 1998), w ktérym dominanta byta indywi-
dualnoé¢ osobistej wypowiedzi, wywolal swego rodzaju estetyczng rewolucje331.
Trzeba pamietac¢ takze, ze samo pojecie dramat dokumentalny jest dosé
obszerne przede wszystkim ze wzgledu na oczywiste konotacje z dokumentem,

najczeciej rozumianym jako ,material w postaci tekstu, fotografii lub jakiegokolwiek

przedmiotu, majacego wartos¢ dowodowa lub informacyjng”**2. W tym duchu wypo-
wiada si¢ Roman Pawlowski, polski krytyk teatralny i kurator festiwalu Sopot Non

Fiction:

[dramat dokumentalny — P.Ch.-K\] to taki, ktéry opiera sie na dokumencie,
przy czym przez stowo dokument rozumiem materialy archiwalne, historycz-
ne, ale tez wywiady =z autentycznymi bohaterami, materialy z mediéw,
reportaze, listy prywatne, wszystko, co jest dokumentem aktywnosci ludzkiej
w jakiejkolwiek formie i co moze postuzy¢ do zbudowania scenariusza wido-
wiska teatralnego33.

330 Tamze. Zob. takze: A. PonvoHos, , Bepbamum” — peasvhbiii 0uasoe Ha noomMocmkax. ..

331 M. Jlvmosenkww, Maawo3us dokymenmassHocmu u opyeue uaiw3uu... Przywolujgc nazwisko Grisz-
kowca, nalezy wspomnie¢, ze realizacji spektakli technikg verbatim podejmuje si¢ nie tylko Teatr.doc.
Wazng role na scenie teatréw dokumentalnych odgrywa takze teatr ,Loza” z Kemerowa, zatozony
w 1990 roku wiasnie przez Griszkowca. Aktywnie dziala teatr ,, Baby”, powstaly w Czelabirisku okolo
2000 roku z inicjatywy Jeleny Katuzskich. W 2005 roku w Moskwie Eduard Bojakow powotat do zycia
Teatr Praktika, réwnie silnie zwigzany z nurtem dokumentalnym. Wspétczesnie technika verbatim
zainteresowane s3 gléwnie niezalezne teatry, niemniej o coraz wigkszej popularnosci tej metody moze
swiadczy¢ chociazby fakt, ze najnowsza sztuke-verbatim Jelena Isajewa napisala podczas tygod-
niowego laboratorium, zorganizowanego przez Teatr Dramatyczny w Penzie. Wida¢ wiec, ze metoda
ta wzbudza zainteresowanie nie tylko w duzych oérodkach teatralnych, takich jak Moskwa, ktore
zreguly sa bardziej otwarte na zjawiska nowe ikontrowersyjne, ale intryguje iciekawi mniejsze
srodowiska teatralne, i to zar6wno repertuarowe teatry, jak i te niezalezne.

332 Zob. hasto dokument w Stowniku jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/szukaj/dokument.html
(20.05.2023).

333 R. Pawtowski, Czekam na teatr, w ktérym wywrotowa tres¢ spotka sie z popularng formg. Rozmowa Piotra
Wyszomirskiego z Romanem Pawlowskim, ,Pomorze kultury”, 2 wrzeénia 2013, http:/ /teatr.pomo-
rzekultury.pl/roman-pawlowski-czekam-na-teatr-ktory-w-ktorym-wywrotowa-tresc-spotka-sie-z-
popularna-forma (27.04.2023).
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Podobnie dramat dokumentalny rozumial Ugarow, ktéry twierdzil, ze ,[e]lcim
B OCHOBe CIIeKTaKJ/Is — JII00OVI IOKYMEHT, 3TO IOKyMeHTasIbHbI TeaTp” 334, Nowoscig
nie byto wiec wykorzystanie prawdziwych materiatéw jako Zrodet spektaklu, ale fakt,
ze technika verbatim zamiast na fakcie skupia sie na stowie. Pryncypialng zasada tych
sztuk jest adekwatne odzwierciedlenie statusu spolecznego osoby, ktorej stowa zostaja
wykorzystane do stworzenia spektaklu poprzez zachowanie oryginalnej intonacji,
skladni czy fonetyki3®. Jak pisal Rodionow: ,IpamaTypr MOHTUpYET pedb OPYIVX
JIofieVl, He pefaKTUpPysl MOHOJIOTY, He IIPMBHOCS B HMX HMUYEro cBoero. BepGaTim-
mbeca — KakK CKOJIbKeHVie TI0 BOJIHaM paano330”.

Mimo ze gros artystow, pracujacych metoda verbatim, oponuje przeciwko
wprowadzaniu pojecia teatr verbatimi traktowaniu go wymiennie z pojeciem teatr
dokumentalny, to niezwykla popularnos¢ tej techniki sprawita, ze wiekszosé
publicznosci, a czesto i krytyki, terminem verbatim okreéla sztuki i spektakle oparte
na tej metodzie, czyniac z nich niejako oddzielny nurt dramatu dokumentalnego3’.
Taki podziat stosuje np. Pawetl Rudniew, ktéry wyrdznia nastepujace rodzaje dramatu
i teatru dokumentalnego: teatr dokumentu (treatp nokymenTa), w ktérym przed-
miotem scenicznego przedstawienia jest istniejacy juz dokument (czesto historyczny);
verbatim (BepOaTmm) — materialem scenicznego przedstawienia sa wypowiedzi
realnych oséb, pozyskane w trakcie wywiadéw przeprowadzanych przez dramatur-
ga, rezysera iaktoréw, z zachowaniem jak najwiekszej ilosci indywidualnych cech
wypowiedzi rozméwcy (tre$é, intonacja, gestykulacja itd.); teatr Swiadka (cBu-
neTenbckum Tearp) — ,dokumentem jest sam czlowiek”, czyli aktor jest jedno-
czednie prototypem bohatera, prezentuje na scenie swoje wlasne doswiadczenia338.

Wydaje sie wiec, Zze pomimo protestéw takich dramaturgéw jak Ugarow czy Isajewa,

34 M. VYrapos, Umo maxoe Bepbamum?, http://os.colta.ru/theatre/events/details/33925?ex-
pand=yes#expand (27.04.2023)

3% Zob. VI.M. bonotsH, Bepbamum, ,Hosbm dvotonormaeckmyt BectHuk” 2011, nr 2, s. 81-88.

36 A. PonnoHOB, , Bepbamum” — pearvtoiil 0uatoe Ha noOMOCIKAX ...

337 M.U. Cusosa, Bepbamum Ha pycckoii cyene, w: T.B. Xypuesa (red.), HoBetiuwas opama pybexa XX-XXI
BexoB: Ilpobaema abmopa, peyenmubBHvie cmpameauu, ci06aps Hobeiuiei opamel: Mamepuaisl HAYUHO-NpaAKM.
cemunapob, 26-27 anpeas 2009 eooa, 14-16 mas 2010, e. Camapa, VIzparesberBo CaMapcKOTro YHUBEPCUTETA,
Camapa 2011, s. 97-103.

338 I1. Pynues, Hpama namamu..., s. 478.
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podkreslajacych, ze ,BepOaTvmM — 3TO Bcero JuIb TexXHMKA. [...] DTo Xe He Ha-
IpaBjleHNe B MCKYyCCTBe, He 3CTeTMKa, He JXaHp. DTO TeXHWYeCKUII MeTOf, IJId
cosgaHMs yero-To Oosplirero” 3%, mozemy méwic o pewnego rodzaju odrebnej postaci
dramatu dokumentalnego. Réwniez Bototian, ttumaczac znaczenie pojecia verbatim,
definiuje je jako typ teatru dokumentalnego, rozwinietego i spopularyzowanego na
przelomie XX i XXI wieku. Nie jest to jedyne znaczenie tego terminu przytaczane
przez badaczke. Bototian rozumie verbatim takze jako technike tworzenia tekstu oraz
jako styl tekstow dokumentalnych, charakteryzujacy sie jak najwierniejszym od-
daniem specyfiki wypowiedzi okre$lonych subkultur (fonetycznej czy leksykalno-
gramatycznej)340. W niniejszym rozdziale pod pojeciem verbatim rozumiem sztuki
napisane ta technika, tworzace nurt w obrebie dramatu iteatru dokumentalnego,
ktéry na gruncie rosyjskim najpelniej zostal wyrazony w dziatalnosci Teatru.doc341.
Na czym wiec dokladnie polega ta ,rozchwytywana” przez twércéw metoda
pracy iw jaki sposoéb pozwala artystom na swobode twoércza? Jak moéwi brytyjski
badacz teatru Tom Cantrell, podstawa sztuk-verbatim jest wypowiadanie stéw
prawdziwych ludzi pochodzacych z zapisanych lub nagranych rozméw?342. Najogol-
niej méwiac, sa to kolaze, powstate z odpowiednio ,zmontowanych” wypowiedzi
autentycznych postaci, z ktérymi przeprowadzono wywiady na okreslony temat.
Halina Mazurek, w artykule poswieconym Teatrowi.doc pisze, ze verbatim
,opiera si¢ na pracy zespolowej, na wspélnym podejmowaniu decyzji przez rezysera,
dramaturga, scenografa i aktoréw”343. Tak tez wyglada praca technika verbatim —
twoércy wspoélnie wybieraja temat dla przysztego spektaklu oraz ukladaja pytania,
ktore chcg zadac , badanej” grupie spotecznej. Nastepnie przeprowadzaja wywiady,
z ktorych powstaje tekst. Ze strony internetowej Teatru.doc mozemy sie dowiedzie¢,

ze niekiedy sam dramaturg zbiera material do sztuki, innym razem wywiady robia

339 M. Yrapos, Umo maxoe 6epbamum?... ; E. Vicaesa, Kax smo desaemcs, ,CoBpeMeHHast gpaMaryprust’
2015, nr 1, s. 150.

340 1. M. bomnorsH, Bepbamum..., s. 81.

341 Wydaje sig, ze sztuki napisane w tej konwencji sa tak popularne i powstaja w tak duzej ilosci, ze
mozna méwic nie tylko o technice, ale o sui generis nurcie w dramacie i teatrze dokumentalnym.

322 T. Cantrell, Verbatim theatre, http://www.dramaonlinelibrary.com/genres/verbatim-theatre-iid-
2551 (14.03.2019).

33 H. Mazurek, W moskiewskim Teatrze.doc, w: A. Gildner, M. Ochniak, H. Waszkielewicz (red.),
Postmodernizm rosyjski i jego antycypacje, Collegium Columbinum, Krakéw 2007, s. 107.
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aktorzy, a dramaturg dostaje juz spisane wypowiedzi. W kazdym jednak przypadku,
jak podkreslaja artysci, glowna role w pracy nad sztuka odgrywa wywiad3+.

Jelena Isajewa, w krotkim szkicu Kak smo deaaemcs, umieszczonym w czasopis-
mie , CoBpeMmenHas gpamaryprust” przed utworem Jleexo au Bviiimu 3amyx 6 Ilense?
(2015, Czy tatwo wyjé¢ za maz w Penzie?), pisze, ze ,JOKyMeHTaJIbHag IpamMa
HauMHAeTCs C TeMBbl, a He ¢ Maen. A Ha Melo BBIBOOUT caM MaTepuasl KMBOVI XKW3-
H1"345. Autorka podkreéla fakt, ze kazda sztuka-doc, jak je nazywa dramatopisarka,
podobnie jak tradycyjne sztuki, ma intryge, konflikt i akcje. Utwory napisane metoda
verbatim to teksty artystyczne, a nie, jak sadza przeciwnicy, sklejone napredce czesci
wywiadoéw?34. To tez najczeSciej wysuwany zarzut przeciwnikow wspodlczesnego
dramatu dokumentalnego — odmienne wyobrazenia na temat tego, czym jest sztuka
teatralna, wywoluja u widzéw i krytykéw pytania, czy teksty powstate z zapisanych
badz nagranych rozmoéw to jeszcze jest albo czy juz jest sztuka347?

Dramaturdzy, decydujac si¢ na technike verbatim, zrezygnowali z tradycyjnej
budowy sztuki teatralnej. Wybierajac wolnos¢ twoérczg, skazali sie niejako na pozos-
tawanie w podziemiu zycia 6wczesnej teatralnej Rosji, co wptynelo na podjecie decyzji
o stworzeniu miejsca, w ktérym mozna byloby wystawia¢ sztuki-verbatim. Teatry
repertuarowe rzadko siegaly po tworczoé¢ nowej fali, anowy dramat3? zupelnie
ich nie ciekawil, powolanie Teatru.doc dato wiec szanse, by sztuki te ozyly — zostaly
skonfrontowane z publicznoscia. Zreszta praktycznie tuz po otwarciu scena ta wzieta

na siebie role gospodarza Lubimowki.

344 Zob. M. Yrapos, Umo maxkoe epbamum? ...

345 E. Vcaesa, Kax smo deaaemcs..., s. 151.

346 Tamze, s. 150-151.

347 W niniejszej rozprawie nie zajmuje sie dokladniej kwestiag przynaleznosci gatunkowej sztuk
verbatim, aczkolwiek jest to ciekawe zagadnienie, ktéra zastuguje na rozpatrzenie. Dramat od dawna
funkcjonuje na pograniczu literatury i teatru, nieco spychany na ubocze zaréwno przez litera-
turoznawcow, jak i teatrologéw. Z pewnoscig interesujace byloby umieszczenie w tej przestrzeni sztuk-
verbatim, ktére bywajg krytykowane i jako utwory literackie, i jako utwory sceniczne, szczegdlnie, ze
jak dotad préb takich charakterystyk jest malo. Zob. np. V1.M. bornotsH, Bepbamum. ..

38 O tendencjach we wspdlczesnej dramaturgii rosyjskiej zob.:. H. Mazurek, Postmodernistyczna
dramaturgia rosyjska: wprowadzenie do tematu, ,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2014, nr 24,
s. 11-26; W. Pilat, Wspdtczesna dramaturgia rosyjska: lata osiemdziesigte, WSP, Olsztyn 1995; tegoz, Na progu
XXI wieku: szkice o wspotczesnej dramaturgii rosyjskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-
Mazurskiego, Olsztyn 2000.
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Verbatim zostal wiec w ten sposéb opora , teatru, w ktérym nie graja”34. Uga-
row, ktory byl nie tylko dramaturgiem, ale réwniez aktorem i rezyserem, postanowit
odejs¢ od teatralnych srodkéw wyrazu innych, niz jezyk. ,B Bepbatime oH yBumen
BO3MOXXHOCTb VCIIOJIHUTH PeaJIbHOTO U IIOIIMHHOIO dYeJjioBeKa II0 IIapTUType ero
peun” — konstatuje Jelena Kowalska3*. Znaczenie stowa ijezyka jako najwazniej-
szego bohatera dokowskich utworéw podkreéla takze Rodionow pracujacy z dra-
matem dokumentalnym od pierwszych spotkan z Royal Court: ,Ho B BepbaTiime ecTb
OIlHa MaJIeHbKasl TeXHIYecKasl CTOPOHa, [ejIaloIast ero HOBbIM, HMKOTZIA He OBIBIIIVIM.
Ha Heé ykasbIBaeT caMO HasBaHMe ‘BepOaTuMm’ — JIaTMHCKOe ‘mociioBHO . Epmmuiia
TOKYMEHTaJIbHOCTM [IJIs1 BepbaTiiMa — He ¢akT, a cj1oBo” 321,

Paradoksalnie tam, gdzie oponenci verbatim widza najwieksza fatwos¢, tworcy
dostrzegaja najwieksza trudnosé¢ — dla pierwszych stworzenie tekstu sztuki z zeb-
ranych wczeéniej wypowiedzi nie wymaga wiekszego wysitku dramaturga, drudzy
za$ niemozliwos¢ literackiego ingerowania w zebrany materiat odbieraja jako zdecy-
dowane utrudnienie pracy. Dramaturg lub inna osoba opracowujaca tekst moze
wypowiedzi skracad, taczy¢ ze sobg, ale nie moze ich zmienia¢, np. poprawiac btedéw,
zmienia¢ szyku stow itp. Na te trudnos¢ zwracaja uwage zaréwno literaturoznawcy
(np. Bolotian), jak i sami artysci (np. Isajewa). Michail Ugarow w artykule poswieco-

nym technice verbatim, pisat:

CYIIIeCTBYET pacxokee MHEHVIe, UTO BepOaTuM — TeXHVKa IPUMUTVBHAS: B35UI
AVKTO(OH, BBIIIEJI B TOJIITY, BEPHYJICS AOMOV, paciidpoBai, 1y Tebs Ibeca
rorosa. Sl ckaxy Kak IIpodeccroHasl 3TOro jejia: BepdaTM — ropasmgo Oosiee
TpyaoéMKasi paboTa, ueM HalvcaHue OOBIYHOM ITbechl. MHe jlerde HammcaTb
ZIBe CBOW, aBTOPCKMe IIbeChbl, 4YeM ciellaTh OJJHYy, OCHOBaHHYIO Ha BepOaTuMe.
IToToMy uTO BepOaTvM — 3TO OTPOMHBIVI MacCMB MaTepuasla, 3TO pacimd-
POBKa, 3TO IIOHMMaHMe TOro, KaK BbICTpauBaTh CTPYKTYPY. Sl He Mory Hudero
IOINMCBIBATh, MOTY JIMIIIb MOHTMpPOBaTb. Mory BbeIOpachIBaTh UTO-TO, MEHSITh
MecTaMM KycKmn3s2,

39 Tak okreslaja swoja dziatalno$¢ sami dokowcy. Zob. wywiad tarisy Itinoj z Zariemg Zaudinowa:
Teamp, 6 xomopom He uepaiom, https:/ /pulse-uk.org.uk/time-out/theatre-doc/ (14.05.2023). Okreslenie
to postuzyto réwniez za tytul filmu dokumentalnego o Teatrze.doc w rezyserii Jurija Poskakuchina
(Teamp, 6 komopom ne uepatom. Teamp.doc, 2011). Film jest dostepny online: https:/ /smotrim.ru/brand/-
39226 (14.05.2023).

350 E. Kosanbckas, Hbuxenue , Coaudaprocms”: va omxpuimue Teampa.doc...

351 A. PonnoHoB, , Bepbamum” — peasvHuiil 0uasoe Ha noOMOCKax. ..

352 M. Yrapos: Umo maxoe Bepbamum?...

104



Verbatim jest wiec technika dos$¢ chimeryczng, specyficzng, ,niezbyt perspek-
tywiczna i wygodng”3%3. Ponadto zawiera w sobie pewna sprzecznosé: metoda pracy,
ktéra miata uwolni¢ artyste od obowigzujacych schematéw i konwencji, pozwoli¢ na
podazanie nowymi drogami artystycznego wyrazu, jednoczes$nie natozyla na twoérce
ogromne ograniczenia formalne. Priorytetem w sztuce-verbatim jest zminimalizo-
wanie ingerencji w zapisany tekst, tak aby powstaly dokument byt w jak najwiekszym
stopniu autentycznym zapisem mysli i uczu¢ zrédta informacji — dawcy (,moHOpP”)
wedlug okreélenia Rudniewa®* Dokumentalistyczne podejscie zaklada rezygnacje
z interpretacji idazenie do wiernego przekazania widzowi czy czytelnikowi
wystuchanych wypowiedzi®®. Zminimalizowanie $rodkéw wyrazu ma zblizyé
widownie z bohaterem sztuki — dramaturg, rezyser czy aktor nie maja za zadanie
pokazania swojej wersji wydarzeri, wyrazenia wlasnej opinii na dany temat, ale
powinni, zjednej strony, umozliwi¢ widzom badz czytelnikom wystuchanie
autentycznych historii w takiej formie, w jakiej zostaly zapisane. Z drugiej za$ daja
szanse ludziom z tzw. marginesu na szczera refleksje, z gwarancja, Ze nie zostanie
w zaden spos6b zmodyfikowana. Ograniczenia czekajace na artyste zaré6wno podczas
zbierania materialu, opracowywania go, jak i podczas scenicznej adaptacji sprawiaja,
ze technika verbatim jest niezwykle przydatnym instrumentem edukacyjnym —
zmusza dramatopisarzy do szkolenia warsztatu pisarskiego®®. Wazna role przy
pracach nad tym rodzajem dramatu dokumentalnego odgrywaja kwestie etyczne
i estetyczne. Pawel Rudniew w monografii /Ipama namamu wskazuje na piec¢ gtéownych
zasad postepowania autora dokumentalnej sztuki, ktére warto pokrétce scharakte-
ryzowac.

Po pierwsze, dramaturg, pracujac nad tekstem, powinien pamietac, ze wywiad,
ktéry przeprowadza jest rozmowa réwnego z réwnym. Takie uczucia jak sarkazm,
poblazanie czy nawet lito$¢ sa nie na miejscu ani podczas rozmowy, ani przy

pOZniejszej adaptacji materiatu.

353 M. Kypoukwms, A. Pogmonos, Kax mbt noawbuiu Bepbamum. ..
854 T1. Pynnes, Hpama namamu..., s. 477-478.

35 Tamze, s. 478.

35 Tamze, s. 480.
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Druga zasada jest unikanie stygmatyzacji, ktére jest dos¢ trudnym zadaniem,
poniewaz kazda sztuka przedstawia najczeéciej konkretne srodowisko. Latwo wiec
o naduzycie i kierowanie sie istniejacymi w $wiadomosci spotecznej kliszami. Auto-
rom utworéw-doc powinno za$ zaleze¢ na caloSciowym spojrzeniu na czlowieka, nie
tylko przez pryzmat jego przynaleznosci do jakie$ grupy spoleczne;j.

Kolejnym punktem wymienianym przez Rudniewa jest atmosfera samej roz-
mowy, przeprowadzanej w celu zebraniu materialu do sztuki. Nie moze ona miec¢
formy przestuchania czy pogadanki, a tym bardziej oceniajacego charakteru. Pytania
nie powinny by¢ tendencyjne, nie moga prowadzié¢ do z géry zamierzonych odpowie-
dzi. Zbierajac informacje, nalezy robi¢ to delikatnie i umiejetnie, aby nie kierowac
wypowiedzig rozméwcy oraz by pozosta¢ w jego cieniu. Jak konstatuje Rudniew:
,TeaTp He MOXeT pacIipe/iesiiTh aKIeHTBl, BbIeIATh BaXHOe VI HeBaXHOe, paccTa-
BJISATH cMHKOIBI 3%, Bardzo dobrym przykiadem realizacji tego postulatu w praktyce
jest spektakl oraz sztuka Ugarowa iGrieminy Cenmsabps.doc (Wrzesien.doc, 2005)
o ataku terrorystycznym w Bieslanie, ktéra powstala z internetowych wypowiedzi
0s6b o odmiennych pogladach. Dzigki zaprezentowaniu réznych stanowisk, sztuke
odbierano skrajnie — w zaleznosci od punktu widzenia interpretujacego utwor byt
odczytywany jako proislamski lub prorosyjski. Autorom udalo si¢ unikngé wyrazenia
wlasnej opinii i pozostawi¢ ocene widzom/ czytelnikom.

Nastepna zasada jawi sie jako nieco kontrowersyjna. Rudniew pisze, ze spektakl
dokumentalny nie moze by¢ Zrédlem zarobku, podajac jako przykiad sztuke Yac
Bocemnadyams (Godzina osiemnascie, 2010) tandemu Griemina i Ugarow, opowiadajaca
o $mierci Siergieja Magnitskiego3>8. Artysci stworzyli spektakl, nie otrzymujac za
niego honorariéw, a kilka pierwszych pokazéw byto darmowych réwniez dla pub-

licznoscid®. Z kolei spektakl Hopo-Ocm: copokoboii denv (Nord-Ost: dzieni czterdziesty

357 Tamze, s. 485.

%8 Siergiej Magnitski, prawnik i dziennikarz, wskazywat na nieprawidlowosci w rosyjskim systemie
podatkowym, za co zostat zatrzymany pod zarzutem wtlasnie nieplacenia podatkéw. Zle traktowany
w wiezieniu, pozbawiony opieki lekarskiej, zmart, nie otrzymawszy pomocy. Godzina i osiemnascie
minut — tyle czasu w agonii umieral Magnitski i tyle trwa przedstawienie w Teatrze.doc.

39 Jelena Griemina we wstepie do wspomnianego juz zbioru dramatéw dokumentalnych pisze:
»TEATR.DOC MeHbIIle 11 OefiHee, yeM OOBIUHBIV TeaTp. Y HaC 3apIUIaTy IIOJIydaeT TOJILKO yOopimia
u Bcero 12 dponapert, Ho 3a 2 rofga y Hac Opu10 18 ipempep, 5 akimi 11 4nTOK Oe3 cueTa, ¥ MHOIAA, OUeHb
PerKo, Ho He peke 4eM B CaMOM JIyUllleM TeaTpe CJIydaloTcsl y Hac Ha CaMOZIe/TbHOV CIIeHe BOJIIeOHbIe
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pierwszy, 2004) Grigorija Zastawskiego wystawiono tylko raz — wprawdzie tekst
sztuki mozna przeczyta¢, ale nie mozna go ponownie wystawia¢. Nasuwa sie pytanie,
co w takim razie z tymi wszystkimi innymi sztukami, ktére sa napisane w konwencji
doc., a bilety na nie nalezy kupi¢? Wydaje sie, ze w postulacie tym chodzi nie o to, by
zrezygnowac z honorariéw, ale by che¢ zarobienia nie przystonita rangi poruszanych
tematow. Niektore z nich sa tak delikatne, ze powielanie problemu mogloby przyniesé
odwrotny skutek od zamierzonego. Zreszta jeéli chodzi o finanse, to ,,Dok” pozos-
tawal i pozostaje niezalezny. Priorytetem teatru jest mozliwos¢ poruszania waznych
spotecznie czy politycznie tematéw, co zostalo okredlone juz w manifescie z 2003.

Ostatni etyczny postulat dokowcéw dotyczy tzw. pozycji zero (HoIb-IO3MIIVS).
Autor, podejmujac sie pracy nad wybranym tematem, nie powinien mie¢ wczesniej
wyrobionej opinii, jaki utwor chce stworzy¢. , ABTop BepOaTiiMa He 3HaeT, 4ero XodeT
IIOJIyYUTh OT cobecemHmMKa...” — pisze krytyk, po czym dodaje: ,,[B]orpocer goymkHbBI
3a)kKeub B IOHOpe MH(OpMaLyy XelaHe OTBeYaTh TBOPUeCKi. BOoIIpock! 3To mpu3bIB
K corBopuecTBy”3%0. Teatr.doc z pewnoscia nie moze by¢ traktowany jako teatr
odpowiedzi, przeciwnie — nalezy go nazwac teatrem dobrze postawionych pytan,
rozumiejac to okreslenie zaréwno dostownie (biorac pod uwage techniczny warsztat
pracy nad sztuka®?), jak i w przenosni (uwzgledniajac poruszane tematy).

Tyle przynosza teoretyczne rozwazania nad istota Teatru.doc. W rzeczy-
wistosci dramatopisarze i dramatopisarki czesto dos¢ lekko podchodza do progra-
mowych zalozer verbatimu, prezentujac coraz to nowsze oblicza dramatu-doc i nie
bojac sie ani eksperymentéw formalnych, ani trudnych, tabuizowanych tematéw.
Przyktadem niech bedzie wspomniany spektakl Godzina osiemnascie, ktéry aczy do-
kument z fikcja (przynoszaca pozagrobowy sad nad sedzia, ochroniarzem i lekarzem

wieziennym).

MOMEHTHI Hacrosimero nckyccrsa”. Do dzi§ na niektére spektakle teatru wstep jest bezplatny. Zob.
E. I'pemuna, Teamp.doc — 2 e00a pabomst..., s. 3.

360 T1. Pynres, Ipama namamu..., s 486-487.

%1 Jesli chodzi o warsztat pracy, to np. cytowany juz Rodionow, chcac dotrze¢ do swojego rozmoéwcy,
po zadaniu pierwszego pytania i otrzymaniu zwykle stereotypowej odpowiedzi, zwleka z zadaniem
drugiego pytania, obserwujac reakcje rozméwcy na zaistniala sytuacje. Pisarz uwaza, ze sposob ten
(zwykle) pozwala na dotarcie do sedna rozmowy iniweluje problem schematycznych oraz sza-
blonowych odpowiedzi. Wazne jest podgzanie w rozmowie za rozmoéwca. Zob. A. Pogmonos, Cyenapuil
amo npomes. beceny Bena Kpucrmaa Matsuenko, ,Vckyccrso kuuo” 2012, nr 12, https://old.kino-
art.ru/archive/2012/12/aleksandr-rodionov-stsenarij-eto-protez (14.05.2023).
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Kobiety-autorki rownie chetnie co mezczyzni siegaja po ten rodzaj wypo-
wiedzi, odnoszac niemniejsze od nich sukcesy sceniczne. Jedna z pierwszych, ktéra na
poczatku XXI wieku zainteresowala sie verbatimem i ktérej sztuki budowaly renome
Teatru.doc byla Jelena Isajewa. Pisarka urodzita si¢ w 1966 roku w Moskwie jako
Jelena Walentinowna Zylejkina, Isajewa jest jej literackim pseudonimem. Autorka
ukoriczyta dziennikarstwo, co jak sama moéwila, pomoglto jej w pracy technika
verbatim, gdzie gléwnym zadaniem jest zbieranie wywiadéw i rozmowy z ludzmi3é2.
Jej debiutancka sztuka napisana ta metoda powstata w 2003 roku i nosi tytul ITepBui
myxuuna (Pierwszy mezczyzna). Od tamtej pory Isajewa doéc¢ regularnie pisze sztuki-
verbatim. W Teatrze.doc na podstawie utworéw Isajewej wystawiono nastepujace
spektakle: Ilepbuvii myxuuna (2003), Ilpo moto mamy u npo mens (2003, O mojej mamie
i o mnie), Tpemvexaaccruk Asewa (2004, Trzecioklasista Alosza), DOK.TOR (LZOK.TOP;
2005, wspdlny projekt ze studiem SounDrama), £I 60tocs 41006u (2010, Boje sie mitosci),
a Teatr Dramatyczny w Penzie przeni6st na scene utwor Jleeko au Goiiimu samysx 6 Ilense
(2013; Czy latwo wyjs¢ za maz w Penzie)363.

Rozpoczynajac prace z technika verbatim, Isajewa byla juz dos¢ znana jako
autorka tekstow dla teatru. Jako temat swojej pierwszej sztuki pisanej nowa metoda
wybrala relacje matka-cérka, jednak podczas zbierania materialéw, natkneta sie na
temat dysfunkcyjnych relacji ojciec-cérka. Jak pisze sama autorka, nie mogla przejsé
obojetnie wobec tematu kazirodztwa ito jemu poswiecila swoj pierwszy utwor-
verbatim364. [lepBoiii myxuuna nazywany jest jedna z bardziej brutalnych i ostrych
sztuk rosyjskiego teatru dokumentalnego®®. Autorka prowokuje nie tylko tematem,
ale takze budowa sztuki —dopuszcza sie pewnego rodzaju ,, 0szustwa”, w taki sposéb
montujac zebrane wypowiedzi, ze dopiero w koricu pierwszego aktu, dowiadujemy
sie, ze mezczyznami, o ktérych méwia bohaterki sa ich ojcowie3%. Protagonistkami sg

trzy kobiety, ktére autorka nazywa po prostu Pierwsza, Druga iTrzecia. Mimo

362 E. Vcaesa, Om abmopa, w: tejze, IlepBuiti myxuuna, ,Hosemr mup” 2003, nr 11, http://maga-
zines.russ.ru/novyi_mi/2008/10/is8.html (30.04.2023).

363 W Polsce Dramaturgia Isajewej nie jest szeroko znana. Sztuke DOK.TOR w rezyserii Krzysztofa
Kopki wystawit w 2006 roku Teatr Ad Spectatores z Wroctawia, a w 2011 roku w Teatrze Powszechnym
w Radomiu mialo miejsce czytanie sztuki Pierwszy mezczyzna.

364 E. VcaeBa, Om aBmopa...

365 /1. Bosorsn, O dpame 8 cobpemennom meampe: verbatim. ..

366 Tamze.
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drazliwego tematu, bohaterki Isajewej nie prowokuja charakterystycznym dla
verbatimu wulgarnym stownictwem. W sztuce nie ma takze obrazéw drastycznych
zachowan czy czynéw, poniewaz pisarce zalezalo na uniknieciu bezposrednich relacji
obcowania plciowego corki zojcem, ale na przedstawieniu sytuacji zltozonych,
Jtragicznych”, jak je okredla autorka, w ktérych ukazane zostana sylwetki kobiet
cierpiacych z mitosci do ojca, kochajacych go, traktujacych jego postac niekiedy nawet
zreligijng atencja, ale jednoczeénie buntujacych sie przeciwko jego woli,
sprzeciwiajacych sie jego opiniom, poszukujacych siebie3¢’. Forma utworu — wza-
jemnie przeplatajace sie monologi trzech kobiet, ktére jakby nie styszac siebie
nawzajem, dziela sie z widzami swoimi przezyciami — realizuje zalozenie verbatim
0 ,aKTyaJIM3alluy Ha clieHe coObITMsA pacckasbiBaHMs 368, Obserwujemy wyrazne
odejscie od gry aktorskiej na rzecz opowiadania, a réwnolegle relacjonowane historie
trzech bohaterek z powodzeniem moglyby funkcjonowac jako oddzielne spektakle.
Isajewa nie zawsze trzyma sie Sci$le formalnych zatozer verbatimu pozosta-
wiajac sobie pewna swobode w ich interpretowaniu. W utworze Boje si¢ mitosci pisarka
prezentuje niestandardowe podejscie do wykorzystywanej metody, wprowadzajac
pierwszoosobowa narracje. Sztuka zbudowana jest na narracyjnych monologach
Nadii oraz jej dialogach z pozostalymi bohaterami. Nadia funkcjonuje w dwéch
przestrzeniach — pltynnie przechodzi zroli narratorki do uczestniczki wydarzen,
o ktérych opowiada. Taki sposéb formalnej organizacji utworu Jelena Sielutina

charakteryzuje nastepujaco:

Takvm ob6pa3zoM, coxpaHsiss MHOXeCTBEHHOCTb CyObeKTOB B TeKCTe, 0003HauMB
CTpeMmJIeHVe K TOYHOW (PUKCAIIMI PeaslbHO COCTOSIBIIVIXCS JIMAJIOTOB, aBTOP,
CTaB YMTaTeJIeM M PacCKa3uMKOM OTHOBPEMEHHO, IIPeOI0JIeBaEeT IVICKPETHOCTh
BepOaTyMa, IIOJTydaeT BO3MOXXHOCTb peayiM30BaTh CIOKETHOCTb B CAMOM
KJIaCCMYecKOM CMBICITe36%,

367 E. Vcaesa, IlepBoul myxuuna...

368 A M. IaBiioB, Cobuimue pacckasvibanus 6 cobpementoii omeuecmbenon MoHoOpame (Ha Mamepuase nveco
E. Ucaeboii , [Tpo moto mamy u npo mena”), ,NARRATORIUM. MexnucummmHapHbv xypHan”, 2011, nr
1-2, http:/ /narratorium.rggu.ru/article.html?id=2027601 (15.05.2023).

369 E. CemrotviHa, Happamubnoe unmepboio 6 cmpyxmype Bepbamuma u npobaema abmopa 6 cobpemennoi
poccutickot Opamamypeuu (Ha npumepe nvecvl E. UcaeBoti ,, 51 botocy a06b6u”), ,BectHux YerrssOmHCKoOro
rocyapcrseHHoro yamsepcurera” 2013, nr 1, c. 250.
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Isajewa bawi sie forma takze w sztuce IIpo moio mamy u npo meus, ktérej nadaje
strukture szkolnych wypracowan, o czym informuje juz w podtytule: IIpo mow mamy
u npo mens (wxosvHvie couunenus 6 08yx deicmbBusx). Utwor jest opowiedcig 16-letniej
Leny o jej poszukiwaniach wtasnego ,ja”. Dowiadujemy sie o r6znych wydarzeniach
z zycia dziewczyny, waznych z punktu widzenia jej dojrzewania. Sztuka przypomina
monodram, jednak Isajewa odchodzi od jego tradycyjnej formy, wprowadzajac
postaci, ktore pomagaja Lenie w zainscenizowaniu opowiadanych treéci. Jak zauwaza
Andriej Pawlow, Lena zostaje kim$ w rodzaju narratora, ktory towarzyszy widzom od
jednej scenki do drugiej?”0. Podobnie jak w sztuce Boje si¢ mifosci protagonistka krazy
pomiedzy rozmowa z publicznoécig a wymiang zdan z pozostatymi bohaterami3”!.
W swojej tworczosci Isajewa przedstawia historie bolesne zaréwno dla jej
rozméwczyn, jak iwidzoéw. Sama autorka podkresla, ze poczatkowe zdumienie
otwartoscig kobiet, ktérych opowiesci postuzyly za material utworu Pierwszy mez-
czyzna ewoluowalo w zrozumienie terapeutycznej sily, jaka niesie mozliwosé

opowiedzenia o swojej krzywdzie:

IToToM 5 IOHSUIA, YTO MIMEHHO 3Ta , [JIyOMHHAS 3alIpATaHHOCTD 7 TATOTSIIAS
MHOTOJIETHSSI CafHAINAs paHa TpeboBaM BepOaIbHOTO —BOIUIOIIEHIIS,
,JIPOTOBOPEHHOCTI, 11 pa3roBOp NPMHOCIUI 00sterdeHne’’2,

Terapeutyczna funkcje sztuk dostrzega Swietlana Bolgowa, ktéra uwaza, ze proble-
matyka socjalno-terapeutyczna jest jedna ztrzech gléwnych linii tematycznych
wspolczesnej dramaturgii dokumentalnej (pozostate dwie to linia spoteczno-politycz-
na oraz biograficzna,w ktorej materialem sa zyciorysy zar6wno wybitnych postaci, jak
i tych mniej znanych)373. Do tej grupy oprécz utworéw, w ktorych tak jak w sztukach

Isajewej ,uzdrawiajaca” moc opiera sie na werbalizacji traum, Bolgowa zalicza utwory

370 A.M. TTaBnos, Cobvimue pacckasvibanus 6 cobpemenHotl omeuecBeHHOT MOHOOpAME....

371 Taki sposéb prowadzenia akcji odnajdujemy jeszcze np. u Jewgienija Griszkowca. Zob. JLI. Tro-
tenoBa, Heticmbue 6 noBeiiueti opame pybexa XX-XXI bexo8, w: T.B. XKypuesa (red.), HoBeituas opama
pybexa XX-XXI Bexob: npedBapumenvrvie umoeu, Vsnarensctso Camapckoro yHmsepcurera, Camapa
2016, s. 21-24.

572 E. Vicaesa, [lepBuiti Myxuuua...

873 C.M. borroBa, [loamuxa noBetiuieil dokymenmanvnoi opamol konya XX — nauasa XXI 66. Asropedepar
AyccepTalliy Ha COMCKaHVe Y9eHO CTelleHN KaHanaaTa dwionorndeckx Hayk, Camapa 2019.
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oparte na pracy z marginalizowanymi (z r6znych powodéw) grupami spolecznymi3”4.
Wsrod dzialan teatru niemal od samego poczatku wazne miejsce zajmowaly bowiem
projekty spoleczne, np. , TeaTp 1uttoc ob1ectso” — projekt tworzony przy wspotpracy
zrzadem, zakladajacy m.in. warsztaty w zakladach poprawczych3’s. Wsréod
dramatéw tego typu na uwage zastuguja sztuki powstale przy udziale wieZniarek
z kolonii karnych o zaostrzonym rygorze: IIpecmynaenus cmpacmu (2002, Zbrodnie
namietnosci) Galiny Sinkiny oraz fl6.10xa semau (2002, Jabtka ziemi) Jekateriny Narszi.
W Ipecmynienuax cmpacmu rezyserka z Moskwy — Galina — rozmawia z dwiema
osadzonymi (Olga iBella) oich zwigzkach zmezczyznami. Sztuka szokowala
jezykiem (pelnym kryminalnego zargonu) oraz $mialosciag bohaterek w przetamy-
waniu tabu — bez histerii, z ironicznym spokojem, a niekiedy z udawana brawura
i pragnieniem wywotania konsternacji recydywistki opowiadaty, w jaki spos6b mitos¢
przywiodta je ku zbrodni. Z kolei Jabtka ziemi powstaly w ramach projektu ,fI — mous
Moent maTepu” i podobnie jak sztuka Isajewej IIpo moro mamy u npo mens, skupiaja sie
na relacji matka-cérka, przy czym materialu do napisania tekstu dostarczyty
opowiesci osadzonych, z ktérymi razem z Aglaja Romanowska rozmawiata Narszi.
Dramat ma cechy monodramu — brakuje w nim jasno wyodrebnionych postaci, kazda
scena to strumienn wspomnien, co do ktérych nie ma pewnosci, czy przywolywuje je
jedna osoba, czy kilka. Mimo ze teatralne ekseprymenty tego typu zakladaly ich
wymiar terapeutyczny, trudno oceni¢ stopien realizacji tych zatozen, chociazby z tego
powodu, ze brakuje informacji czy udzial w pracach projektowych przetozyl sie na

zycie rozmowczyn. Z pewnoscig jednak, jak podkredla Kristina Matwijenko, takie

74 Projekty verbatim, w ktérych twoércy pracowali np. z wiezniami czy osobami bezdomnymi
i wspolnie tworzyli utwory dramaturgiczne, sa bliskie zdobywajgcemu popularnoéé¢ w ostatnich latach
teatrowi wspoélnotowemu (ros. KompioHUTH-TeaTp; ang. Community theatre). Ten typ dziatalnosci
teatralnej zaklada udziat spotecznosci w praktykach artystycznych. Kluczowe zdaniem Anny Sagalczik
kryterium, oceniajagce czy dany projekt zalicza sie do teatru wspdlnotowego, a mianowicie
»[...] HamIpaBIeHHas Ha B3aMMOAeVICTBMe paboTa ¢ cOODIIeCTBOM, pe3yIbTaTOM KOTOpom Oynder
CIIEKTAKITh, BIIVISIIOIIN Ha XM3HBb 3TOro coobmecTBa”, mozna z powodzeniam odnies$¢ do czesci sztuk
verbatim. O teatrze wspolnotowym w Rosji zob. A. Carampumk, Komvionumu-meamp 6 Poccuu: nepBote
waeu, ,Teatp” 2021, nr 44, https://oteatre.info/komyuniti-teatr-v-rossii-pervye-shagi/#_ftn8
(15.05.2023).

375 Teatr.doc wspottworzyl ten program do 2012 roku, kiedy to rosyjskie Ministerstwo Kultury
przekazalo zarzadzenie projektem innym podmiotom. Zob. https://www.teatrdoc.ru/news/ar-
ticle/5659/(14.05.2023); A. Caraibumnk, Komstonumu-meamp 6 Poccuu: nepuie waeu, , Teatp” 2021, nr 44,
https:/ / oteatre.info/komyuniti-teatr-v-rossii-pervye-shagi/ #_ftn8 (14.05.2023).
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inicjatywy jak praca z osadzonymi czy bezdomnymi i oddanie im glosu na scenie
rozszerzyla optyke czeséci widzéw, ktorzy w bezpiecznej przestrzeni teatru mogli sie
zmierzy¢ z nie zawsze przyjemna rzeczywistoscig37e.

Wazng cze$¢ tworczosci dramatopisarek-dokumentalistek zajmuje linia
spoteczno-polityczna ze sztukami, dotykajacymi biezacych spraw (czesto z pierw-
szych stron gazet), i z tego powodu nierzadko nazywanymi politycznymi w waskim
rozumieniu tego stowa, tj. jako dotyczacymi dzialar rzadu czy partii politycznych.
Zreszty sam Teatr.doc, w ramach ktérego analizuje dramat dokumentalny w Rosji, jest
scena, na deskach ktoérej ,politycznos¢” wystepuje w wielu wecieleniach, takze jako
glos w sprawie aktywnosci wladzy iugrupowan politycznych. Jak pisze Mark
Lipowiecki, Teatr.doc ,[...] B2010-e rogs!l BeIpOC B IIOJIMHHO ITOJIMTUYECKN TeaTp,
OecKOMITPOMVICHO ¥ 0€30IJISAHO BBICTYIAOMINI IIPOTUB IIYTUHCKOro pexvima’ 377,
Niewatpliwie udzial w tym miata Jelena Griemina, ktéra nie tylko zalozyta ten teatr,
ale takze wspominang wyzej sztuka Cenmsabps.doc przypieczetowatla kierunek rozwoju
teatru — cho¢ utwory podejmujace aktualne tematy z zycia politycznego kraju byly
wystawiane juz wczeéniej (np. sztuka Zastawskiego Hopd-Ocm. Copok nepbuiii dersv
o ataku terrorystycznym w teatrze na Dubrowce czy IToepyxenue [2002, Zanurzenie]
Jekatieriny Narszi o katastrofie okretu podwodnego ,Kursk”), to Cenmsbps.doc
ostatecznie zdefiniowat Teatr.doc jako oddzialujacy na spoteczeristwo378.
W wywiadzie dla ,Nowoj gaziety” (ros.,Hosas rasera”) z 2018 roku Griemina

w nastepujacy sposob charakteryzowata misje wspoltworzonoego przez siebie teatru:

Cerrgac, B TOM 4mciie Ojarogapsi TOMy, 4To Mbl paboraeM 16 set, B Poccum
HOABWICS aOCOIIOTHO pasHBI TeaTp: IMOWMCKOBBIV, 3KCIIepVMeHTaIbHBIV,

76 Matwijenko pisze: ,Henp3s He IPWU3HATh, HACKOJIBKO CMJIBHO HEVICTBYeT 3(PPEKT «IOCIIOBHOIO»
BOCIIPOM3BeleHNsI PeaJIbHOCTM B TeaTpaJlbHOM oOpase. AOGCOIIOTHO JOKyMeHTalIbHBIVI IIPOEKT
«ITpecTyIuieHns cTpacTi» paspyllaeT aBTOMaTH3M 3PUTEJIECKOTO BOCIIPVSITYS, He BBIXOJIS 3a IIpeJIebl
cobcterHO TeaTpa”. Zob. K. Matsuenko, Bcmpeua c¢ npexpacuoim. ,Ilpecmynaenus cmpacmu”.
Hoxymenmanvuviii npoexm I. Cunvkunon. Teamp.doc. Mocx6a, ,,IleTepcOyprckmit TeaTpasIbHBIN XypHa”
2003, nr 1, https:/ / ptj.spb.ru/archive/31/ generations-31/ vstrecha-sprekrasnym/ (15.05.2023).

377 M. JTunioserikuit, Teamp Bpemen I'pemunoi u Yeapoba, w: E. I'pemuna, M. Yrapos, ITvecs: u mexcmoL. t.
1, HoBoe yintepaTtypHOe 0603perme, Mocksa 2019 [e-book].

378 Zob. M. JIvmosenkuit, Teamp Bpemen I'pemunon u Yeapoba... Sztuka Wrzesieri.doc wywolata szeroki
rezonans spoleczny ze wzgledu na zaprezentowana w utworze ,pozycje zero” — Griemina i Ugarow
zaprezentowali rézne punkt widzenia, oddali glos i terrorystom, i ofiarom, co spowodowato, ze byli
krytykowani z r6znych stron debaty publiczne;.
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JOKYMeHTaJIbHBI. Ero MOXXHO BCTpeTWTh B caMbIX AaylbHMX ropopax. Eamm-
CTBEHHOe, 4TO BbI yBUaNUTe TOJIbKO B TeaTpe.DOC, — 3TO OTKpBbITOE IIOJIUTH-
yecKoe BBICKas3blBaHMe. I, HaIIpuMep, cumTalo, 4TO cedac He BpeMs 330I10Ba
g3bIKa, CerYac HaJo Has3blBaTh BeIM CBOVMMM VIMEHaMW W OOCyXIaTb WX
¢ Iy 6ymmK o379,
Kolejny raz po polityczny temat Griemina siegneta w 2010 roku. Przywolywana juz
tutaj Godzina osiemnascie (napisana przy udziale Ugarowa oraz Jekatieriny Bonda-
rienko, Anastasiji Pattaj, Zosi Rodkiewicz, ktére pomagaly zbiera¢ material) upa-
mietnita prawnika Siergieja Magnickiego, ktéry za ujawnienie naduzy¢ w rosyjskich
organach skarbowych byl represjonowany, a nastepnie pod falszywymi zarzutami
osadzony w wiezieniu, gdzie zmarl. Utwor przybiera forme sagdu nad tymi, ktérzy
swoimi dziataniami przyczynili sie do $émierci Magnickiego, miedzy innymi sedzia
W jego sprawie, o czym czytelnicy zostaja poinformowani w stowie od teatru umiesz-
czonym przed wilasciwym tekstem: , Kanp crekraxisi: — «Cyg, KoToporo He ObUIO,
HO KOTOPBIV TOJDKeH ObITh»” 380, Dramatopisarka swoja tworczoscia reaguje nie tylko
na rosyjska, ale cala postradziecka przestrzen spoleczno-polityczna. W dramacie
Dwdch w twoim domu (dBoe 8 mBoem dome, 2011) kieruje uwage na sprawe aresztu do-
mowego bialoruskiego poety idzialacza politycznego Wladimira Nieklajewa,
a w sztuce-verbatim ITomos6xa (2016, Zareczyny) przybliza historie Olega Siencowa —
ukrainskiego rezysera oskarzonego na podstawie nieslusznych poméwienr o terro-
ryzm iskazanego na 20 lat kolonii karnej?®l. Jak odnotowuje Lipowiecki sztuki
Grieminy pokazuja, ze zycie polityczne i przemoc polityczna sa z natury teatralne,
dlatego jezyk teatru jest adekwatnym srodkiem do ujawniania ich stabych stron (np.

w Ilomosbre prowokacje przeciwko Siencowowi rozwijaja sie jako niezbyt zreczna

379 E. I'pemwmHa, Mccaedobanue ada 8 eonobe coBpementozo ueaobexa. becemy Berna Eiena Pauesa, ,Hosas
rasera’, 16 mapra 2018, https://novayagazeta.ru/articles/2018/03/16/75819-issledovanie-ada-v-
golove-sovremennogo-cheloveka (15.05.2023).

380 E. I'pemuna, Yac bocemnadyams, w: E. I'pemuna, M. Yrapos, [Tvecst u mexcmui. Tom 2, HoBoe smre-
partypHoe obo3penne, Mocksa 2019, [e-book].

31 Siencow zostat zwolniony z kolonii karnej w 2019 roku w ramach wymiany jericow miedzy Ukraing
a Rosja. O sprawie zob. np. materialy na portalu Meduza: Hakoney-mo nepecnams 6vims cumborom Oiee
Cenyob na cbobode. Anmon Ioaun obssachaem, nouemy smo max Baxno, Meduza, 7 cents6ps 2019,
https:/ /meduza.io/feature/2019/09/07 / nakonets-to-perestat-byt-simvolom  (16.05.2023).  Sztuka
Zareczyny, razem z fragmentami dziennikéw Dmitrija Bieta, mieszkarica f.ugariska, o poczatku wojny
na wschodzie Ukrainy oraz wycinkami z dramatu Marka Ravenhilla Wasze gfosy o atakach chemicznych
w Syrii postuzyty za podstawe spektaklu Boiina 64usko w rezyserii samej Grieminy.
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sztuka wystawiona przez ,rezyserow” z FSB)382. Jednoczes$nie Griemina umiejetnie
wykorzystuje jezyk teatru do dostrzezenia tragedii tam, gdzie mato kto ja zauwaza.
Fiksuje na kartach swoich sztuk i na deskach swojego teatru ludzkie krzywdy i nie-
szczedcia, zmuszajac niejako widza i czytelnika do glebokich przezyc¢ emocjonalnych,
ktére rzadko u dramatopisarki przynosza duchowe oczyszczenie — czeéciej, jak np.
w Godzinie osiemnasci, pozostawiaja go z bolesna swiadomoscia, ze nie da si¢ w pelni
oddac bélu czlowieka niszczonego przez system3%3. Przez wiekszosc¢ czasu teatralnym
i dramaturgicznym staraniom Grieminy ijej meza Ugarowa przyswiecata che¢ roz-
budzenia w ludziach potrzeby wolnosci®$4. Dzialania w tej ptaszczyZnie kontynuuje
najmiodsze pokolenie autorek: Polina Borodina, Swietlana Pietrijczuk czy Zariema
Zaudinowa.

Borodina3®® pochodzi ze Swierdlowska, ukoriczyla m.in. kursy dramaturgiczne
prowadzone przez Kolade, mozna wiec w pewnym stopniu zaliczy¢ ja do tzw. ural-
skiej szkoly dramatu. I cho¢ rzeczywiscie niektére jej utwory maja , koladowski”
charakter (np. 3decv xubem Huna, 2012 /Tutaj mieszka Nina), to autorka chetnie
eksperymentuje z forma, nie unikajac sztuk-verbatim. W dokumentalnym utworze
Trzy czwarte smutku (Tpu uemBepmu epycmu, 2015) pietnuje stopniowe pozbawianie
obywateli praw do swobodnej manifestacji pogladéw (w tym krytyki wladzy). Tekst
opowiada o pokazowym procesie politycznym demonstrantéw z placu Blotnego
w Moskwie, gdzie 6 maja 2012 roku odbyt sie tzw. marsz milionéw (ros. ,Maprm
MwUmMOHOB”) — akcja protestacyjna przeciwko inauguracji kolejnej prezydentury
Wtadimira Putina, w ktorej udzial wziely dziesigtki tysiecy mieszkaricow Moskwy,

i ktora zakorczyla sie dla wielu z nich realnymi wyrokami pozbawienia wolnosci3e.

382 M. Jlvmmosertkvmi, Teamp Bpemen I'pemunoil u Yeapoba. ..

383 Tamze.

384 Tamze.

35 Biografie Borodiny, liste zdobytych przez nig nagréd, teksty jej sztuk i liste teatralnych inscenizacji
na ich podstawie mozna przeczyta¢ na stronie dramatopisarki: https:/ /www.polinaborodina.com/
(15.05.2023).

386 O sprawie zob. np. Pokazowy proces polityczny demonstrantow z placu Blotnego, Amnesty International,
https:/ /www.amnesty.org.pl/ pokazowy-proces-polityczny-demonstrant % C3 % B3w-z-placu-
b%C5%82otnego/ (15.05.2023); 10 ner axmym ,Mapm MWUDIMOHOB” — TOCTIeOHEMY MAacCOBOMY
MuTvHTY Ha bomoraom twiomamy, BBC News, 6 mas 2022, https://www.bbc.com/russian/news-
61348531 (15.05.2023). Nadal dziala strona internetowa poswiecona tzw. sprawie blotnej, aktywnie
uzupelnienia w latach 2012-2016. Znajduja sie na niej m.in. informacje o zatrzymanych demonstrantach

114



Borodina jako materiat dla swojego tekstu wykorzystala dokumenty z proceséw oraz
wywiady z zatrzymanymi i ich rodzinami. Autorka postanowita pokazac jak trudnym
doswiadczeniem sa przesladowania polityczne nie tylko dla samych przeslado-
wanych, ale takze dla ich bliskich. ,Het, Hy a uTo 1M, B TIOppMe 3TOM? CrauIIb cebe
U cuauie, oTabixaenis. VIM mpocrto, aTo Mbl TyT Oeraem. (Ilaysa). Hy Het, Hy He
IIPOCTO, KOHeuHoO...38”” — te stowa padaja zaraz na poczatku sztuki z ust bohaterki,
ktora dramatopisarka nazywa po prostu Zona. Pod takimi ,imionami” wystepuja
i pozostali bohaterowie: wéréd postaci mamy Narzeczong i II, Przyjaciela, Ojca,
Siostre czy Babcie i Dziadka. Borodina przenosi ciezar z ,publicznego” na ,pry-

watne”, co krytyczka teatralna Marina Szymadina opisuje nastepujaco:

[a vI cIrleKTaKiIb OKasajicd He O IIOJINTHKe, He 0 Mapiie MwuIMoHOB, He O HOJI-
CTpPOEHHBIX OecropsiiKax, M30MeHMSX ¥ aBTO3aKax, a O JIOMSIX, Ubs Cyabpbda
rociie 6 Mas paszenmwiach Ha 10" u ,1ocie”. O poauTesisx, cecTpax v HeBec-
TaX, B YbIO XXV3Hb BJIOMWIVICh VI BOJIBITOTHO TaM PacIIOJIOKVIIVCEH TaKyie dyXie,
mrepurasble cjioBa Kak CM30, 212 crarss, byTeipka®.
Stowa Szymadiny o tym, ze Borodina nie pisze o polityce, nalezy rozumie¢ jako nie
wspominanie o ,biezacej polityce” — faktycznie w tekscie sztuki nie padaja ani
nazwiska skazanych demonstrantéw, ani nie jest podana nazwa akcji protestacyjnej,
za udzial w ktorej skazano bohateréw, co uniwersalizuje tekst i pozornie oddala od
aktualnego kontekstu. Jednak aluzje w utworze sa tak wyrazne, Ze nie potrzebuja
konkretnej werbalizacji, by czytelnik powiazal wydarzenia ze sztuki z wydarzeniami
z rzeczywistego Swiata. Dodatkowo fakt, ze styszymy opowiesci jakiej$ ,zwyczajnej”
zony, matki, siostry, przyjaciela itd., wywotuje efekt bliskosci doswiadczeri miedzy
bohaterami a czytelnikiem (widzem) i tym bardziej podkresla wplyw biezacej polityki
na codzienne zycie. Majac na uwadze wczeéniejsze rozwazania o politycznosci jako
nieodlgcznej czesci zycia osobistego, sztuka Borodiny jak najbardziej wpisuje sie

w problematyke zaangazowania. Zreszta polityczny wymiar sztuki dostrzegaly

(zaré6wno te pochodzace z dokumentéw procesowych, jak i z medidéw) oraz dane oséb bioracych udziat
w procesach po stronie oskarzonych. Zob. boiorHoe fgero, https:/ /bolotnoedelo.info/ (20.05.2023).

387 T1. bBoponwusa, Tpu uembepmu epycmu, https:/ / www.polinaborodina.com/bolotnoedelo (15.05.2023).
388 M. lllnmapyza, Tpu uembBepmu epycmu, , Teatp” 7 mas 2015, https:/ / oteatre.info/ tri-chetverti-grusti/
(15.05.2023).
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wladze rosyjskie — premierze spektaklu w Teatrze.doc towarzyszy!t policyjny nadzor
(z obawy przed obréceniem sie spektaklu w manifestacje), a nastepstwami byly m.in.
kontrole finansowe teatru. Scenicznej interpretacji podjela sie sama Griemina, ktéra
wystawila sztuke pod tytulem Sprawa blotna (Boaommoe dea03®) otwarcie wskazujac
czego dotyczy sztuka. Dla Borodiny i zespotu Teatru.doc, ktéry przygotowat teatralna
adaptacje wazne bylo podtrzymanie pamieci o tym wydarzeniu i o ludziach, ktérych
zycie zostalo diametralne zmienione, rozdzielone na ,przed” i,po”3. Warto
podkresli¢, ze kategoria pamieci jest istotnym elementem dramatu dokumentalnego
— sztuki pisane na podstawie realnych wydarzen, historie i stowa rzeczywistych ludzi
zjednej strony maja za zadanie zblizy¢ czytelnika czy widza do rzeczywistosci,
wskazaé na nieprawidlowosci w r6znych obszarach i zacheci¢ do dziatania. Z drugiej
— utrwalanie takich wydarzen i 0s6b ma sprawié, ze stajemy sie wszyscy (i autorzy,
i wykonawcy, i publiczno$¢) nosicielami pamieci o tych wydarzeniach, tym samym
zapobiegajac ,krzywdzacemu dla ofiar milczeniu, pograzaniu w zapomnieniu”3°1.
Swiadomi niebezpieczeristwa niepamieci, prowadzacej do obojetnoéci i znieczulicy

spotecznej byli twoércy, ktérzy w informacjach o spektaklu pisali:

OOb11ecTBEHHOCTD BCE MeHbIIIe TIOMHUT O ,,00710THBIX” 3aK/TFOUEHHBIX, IIOTOMY
YTO MHQOPMAIIOHHOE ITPOCTPAHCTBO CErofgHs ¥ 0e3 TOro IiepeHachIIIeHO
HeraTMBHBIMM HOBOCTSMM. ECTb Takas ApeBHSS MYIPOCTh: He MOXeIlb
VM3MEeHUTh CUTYAIVIO, M3MeHV OTHoIlleHne K Hevt. ObmiecTBo B cirydae ¢, bo-
JIOTHBIM J1eJIoM” He CMOIVIO HUYETrO W3MEHWUTb, II03TOMY IIPOCTO ITBITAeTCS
3a0BITH O TOM, 4TO IIpomsonuIo. Ho ecTs ymoam, KOTopble He XOTST VI He MOTYT
3TOTO C/IeJIaTh — 3TO Te, KTO Ccervac CUINT B TIOPbME, U VX POIACTBEHHUKN. VM
IPUXOAUTCS KUTh C OTUM KaXObpll [eHb. Tearp.doc He MOr ocCTaThCs
B CTOpOHe3?2,

39 Taki podtytul nosi tez polskie tlumaczenie sztuki wykonane przez Jakuba Adamowicza
i opublikowane w Antologii wspotczesnego dramatu rosyjskiego. Zob. P. Borodina, Trzy czwarte smutku.
(Sprawa blotna), przel. ]. Adamowicz, w: A. Moskwin (red.), Antologia wspotczesnego dramatu rosyjskiego,
t. 3. Teat.doc. Zycie w opozycji, Sowa, Warszawa 2016, s. 81-120.

390 M. Inmapysa, Tpu uemBepmu epycmu. ..

31 B. Pawletko, B. Waligérska-Olejniczak, Wspdtczesne kino rosyjskie w obliczu traum wojennych. Kontekst
literacki i kulturowy, ,,Slqsk”, Katowice 2020, s. 24.

392 Bosommnoe deso, strona internetowa Teatru.doc, https:/ /teatrdoc.ru/ performances/904/ (15.05.2023).
Na znaczenie upamietnienia oséb czy wydarzen zwracaja uwage takze autorki nie zwigzane
z Teatrem,doc. Marija Ogniewa utwori 3a 6eavim kpoaukom (2018, Za biatym krolikiem), oparta na realnej
historii zabdjstwa dwoéch dziewczyn przez nieznajomego, z ktérym jechaly autostopem. W jednym
z wywiadéw Ogniewa podkresla jak waznym byto dla niej, zeby ludzie uslyszeli o tych dziewczynach,
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Potwierdzeniem troski o zachowanie w $wiadomosci loséw demonstrantéw z placu
Blotnego jest sztuka Ilodesvnuku (, bosomnoe deso 2”) wystwiona w 2017 roku przez
Zarieme Zaudinowa na podstawie tekstu Borodiny, powstalego z wywiadéw z dwo-
ma sposrod skazanych w tamtym procesie: Aleksiejem Polichowiczem i Andriejem
Barabanowem (ktérzy, notabene, wystepuja w tym spektaklu). Podobnie jak w przy-
padku pierwszej czesci, uwaga skupiona zostata nie tylko na przezyciach wiezniéw
politycznych, ale i na emocjach towarzyszacych ich bliskim.

Oproécz ,sprawy blotnej” dramaturgiczng i teatralng reprezentacje miat rowniez
inny proces, co do zasadnosci i praworzadnosci ktérego watpliwosci mieli obroricy
praw czlowieka i organizacje, takie jak chociazby Amnesty International. Mowa o tzw.
sprawie penzeriskiej (ros. Ilersenckoe gerno; nazywanej tez procesem ,Sieci”, ros.
nesno , Cetn”), w ktérej w 2020 roku skazano za dziatalnos¢ terrorystyczng jedenastu
anarchistow i antyfaszystow z organizacji ,Sie¢”, przetrzymywanych w areszcie od
2017/2018 roku ipoddawanych torturom podczas przestuchan3®. Autorskie trio,
zlozone z Jekatieriny Kosariewskiej (obroriczyni praw czlowieka, zaangazowanej
w ujawnienie nieprawidlowosci w ,sprawie penzenskiej”), Aleksieja Polichowicza
(aktywisty obwinionego w ,sprawie btotnej”), Zariemy Zaudinowej (dramatopisarki
i rezyserki Teatru.doc) przygotowalo sztuke ITeimxu (2018, Tortury), ktéra opowiada
o nieludzkich metodach stosowanych przez pracownikéw FSB w celu zmuszenia

zatrzymanych do skladania falszywych zeznan3¥*. Dramat powstal w oparciu

ktére juz same nigdy nie wypowiedza niczego w swoim imieniu. Zob. M. Oruesa, Teamp-mepanus.
beceny Bena . [I3uc, https:/ /lubimovka.ru/blog/579-teatr-terapiya (15.05.2023).

3% O historii ,sprawy penzetiskiej” zob. [Iemo ,Cetnn”, https:/ /ru.wikipedia.org/wiki/ % D0%94 %D0%-
B5%D0%BB%D0%BE_%C2%AB%D0%A1%D0%B5%D1%82%D0%B8%C2%BB (15.05.2023) oraz liczne
artykuly np. ,Nowoj gaziety”: A. Kapes, [Toimku u gasvcugpuxayuu He unmepecyiom. B anesrayuu
OMKA3AAUCH CAYwamb dokazameabcmba 3auumol o Hapyuenuax 6 dese ,Cemu”, ,Hoas rasera” 1 okta0ps
2020, https:/ /novayagazeta.ru/articles/2020/10/01/87325-pytki-i-falsifikatsii-ne-interesuyut
(15.05.2023); ,, Compyonuxu @CE nocewjarom ux auuiv ¢ 00HOU yeavio — nvimams”. Omxpoimoe obpaujerue
podcmbennuxol gueypanmob «deaa ‘Cemu’»”, 11 HosOpa 2020, https:/ /novayagazeta.ru/articles/2020
/11/11/87926-sotrudniki-fsb-poseschayut-ih-lish-s-odnoy-tselyu-pytat (15.05.2023).

34 W kontekscie bezpodstawnych zatrzymarn i wymaszania zeznan warto przywolaé¢ jeden z po-
pularniejszych dramatéw ostatnich lat, a mianowicie Cztowieka z Podolska (YeaoBex u3 Ilodoascka, 2017)
Dmitrija Danitlowa. Tytulowy bohater, przecietny mieszkaniec podmoskiewskiego Podolska zostaje
zatrzymany przez policje, ktéra zamiast stosowaé wobec niego spodziewana przez wszystkich
(i bohatera, i czytelnikéw) przemoc, torturuje go psychicznie, zmuszajac do nauki szacunku i historii
swojej malej ojczyzny. Danitow kresli surrealistyczng, absurdalnag rzeczywistos¢, ktéra pozornie jest jak
najbardziej logiczna. Jak zauwaza Rudniew ,/laHmios m3oOpaxaer Takyio dopmy abcypma, rme
cioppeayiu3M abCOIOTHO JIOTWMYeH, HOpMaTuBeH, IpaBileH. AOCypHm cTajl HOPMOV O KM3HIAL
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o dokumentalne materialy z zatrzyman oraz rozmowy z osadzonymi. W przeciwienis-
twie do utworu Trzy czwarte smutku dramat [Teimxu stanowi niemal dostowny zapis
przebiegu wydarzen, a nazwiska niektérych zatrzymanych i sledczych wybrzmiewaja
z tekstu. Monologi osadzonych, bedace fragmentami ich listéw do rodziny i obronicéw
praw czltowieka, przeplataja sie z cytatami ze spraw karnych i wyjasnieniami autoréw
na temat rozwoju sytuacji. Omawiana sztuka zdaje si¢ potwierdzeniem nastepujacej

konstatacji Matwijenko o wspéiczesnej funkcji dokumentalnego dramatu:

Yepe3 oOpaiieHne (B TOM umcile C IIOMOIIbIO BepOaTyMa) K KOHKPETHBIM
CITy4asiM TeaTp JO0OWICS TOTO, YTO K HEMY CTaJIVi OTHOCUTBCS KaK K ICTOYHUKY
nadopmatun [...] koHueHTpanus [Ha ciose — P.Ch.-K.] maer Bo3aMOXHOCTB
oCTpee IOYYBCTBOBATh HECIIPaBeIMBOCTh, BO30YXIaeT UyBCTBO OTBETCTBEH-
HOCTV, YIAOBJIETBOPSIET TOJION, Ha Cepbe3HYIO MOIUTUIeCKYIO MCTOPIIO, 00bsC-
Hsisl, HaIlpyIMep, YTO TaKoe MHCTUTYIIMOHAJIBHBIN pacu3M. Hakoner, Tel Mo-
XKeIllb ITOYyBCTBOBaTh ce0si Ha MecTe KOHKPETHBIX JIIOIeV, ITOCTpadaBIIINX
VIV CTPpafaoIInX IPsIMO cermdac3®.
Przemoc i tortury ,sa rownie stare, jak i historia ludzkosci” 3%, przypomina Magda-
lena Sroda w monografii po$wieconej obcosci, dodajac, ze jedna z najbardziej pow-
szechnych nowozytnych koncepcji wladzy jest mylne traktowanie przemocy jako
istoty polityki. Postugujac sie przemysleniami Hannah Arendt wskazuje na niebez-
pieczna atrakcyjno$é przemocy zbiorowej, ktéra zapewnia grupie poczucie szcze-

golnej wiezi, ktéra zespala osoby uzywajace przemocy i odczlowiecza tych, wobec

ktérych przemoc jest stosowana3?”’. Filozofka zwraca uwage, ze tortury oprécz

WV monmiierickvie Bce TOBOPAT IpaBWIBHO, K MX apryMeHTanum He Iopkomaeribces. Crymmas mx
yOexxmmenms |[...] IoHMMaeIp, 9TO BJIaCTh IIOHPOCTY IepeHsUIa apIyMeHTHl apT-KypaTopoB ¥ C 3TUM
Hajo KaK-TO CMUPUTHCA [...] MeHsIs MeTOIBI BO3MIEVICTBYIS, IIOJINIINS He YCTPaHseT CaMO BO3IEVICTBIIE
Ha vacray Xm3Hb” (I1. Pygres, Céobooa 6 nocmcobemckoil poccutickoi dpamamypeuu, w: L. Miesowska,
P. Charko-Klekot, A. Tyka (red.), Maski wolnosci..., s. 191-201). Mimo, ze policjanci rzeczywiscie jedynie
rozmawiaja z bohaterem, to ich groteskowe zachowania oraz obietnica kolejnych spotkart w celu dalszej
~patriotycznej” edukacji Frolowa, niosa za soba poczucie strachu i bezsilnosci zwyklego obywatela
wobec systemu. Nieco podobny motyw przymuszania do zaznajomienia si¢ z kultura wysoka,
literatura, sztuka itd. podejmowata Irina Waskowska w utworze ['a1ames Cobakuna (2013), przy czym
jej bohaterowie — Wiktor i Arkadij — sifa i przemoca zmuszali dresiarzy do zglebiania wiedzy (Zob.
W. Bacwvkosckast, [asames Cobaxuna, https://literratura.org/dramaturgy/2673-irina-vaskovskaya-
galateya-sobakina.html).

3% A. Tosncrosa, B. Crentanos, K. MaTsuenko, ,, Coyuatstoiii nobopom” 8 cobpemenrom uckyccmébe. ..

39 M. Sroda, Obcy, inny, wykluczony, Stowo/obraz/terytoria, Gdansk 2020, s. 257.

397 Tamze, s. 276.
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wydobycia zeznani miaty charakter mistyczny — ,oczyszczaty" spoteczenistwo z ,,ob-
cych”3%, ktérych niejako same ,, powolywatly” na $wiat. Ciato osoby torturowanej staje
sie cialem obcym, a jak pisze Sroda: ,Cialo, ktére staje sie obce dla nas, staje sie obce
takze dla innych. Dlatego [...] widok cierpigcej ofiary nie powstrzymuje sprawcy
i widzéw przemocy, ale sklania do obojetnosci, a czasem pogardy”3%°. Na kartach
sztuki ITumxu pelno jest ilustracji powyzeszego stwierdzenia, jak réwniez tego, ze
niewyobrazalne cierpienia fizyczne niszcza tozsamosé, wole, mysl czy samokontrole

torturowanych:

S coasics mpakTI4IecKn cpasy, B IlepBble MUHYT AecaTh. Sl Kpudan: «CKaxure,

YTO CKas3aTh, I BCe CKaXy!» — HO HacwIve He IIpeKpaTIoch. [...]

borb oT BO3mencTBIs TOKA ObUIa HEBBIHOCKMA, VI SI PelIVT ,,CO3HAThCA , IATh

IIOKa3aHMsl, KOTOpble ObUIM HY>XHBI COTPYIHMKAM, OTOBOPUTE ceDsi 1 OpyTmX.

[17151 MeHSI B TOT MOMEHT OBbUTO IJIaBHOE BBIVITH XXVMBBIM 13 3TOV cuTyaryio0
Sztuka koniczy sie ironiczna informacja, w jaki spos6b najlepiej torturowac ludzi, by
nie zostawiac¢ sladoéw i by obiekt tortur jak najdtuzej , stuzyl” sledczym. Finalne stowa
,DTO MaJIeHbKVie IIPOV3BOIICTBEHHBIE IIPOOJIEMBI OIIePaTOPOB (MajIaderi), Y KaXKIoro
Ha pabore cBod 3acaja...”%l, smutno przypominaja o normalizacji przemocy, ktéra
mozna zaobserwowaé w spoleczenistwie rosyjskim, a ktéra na gruncie teatralnym
badali Lipowiecki i Beumers2.

Autorytaryzm wladz rosyjskich i ich nieche¢ do poddawania sie jakiejkolwiek
kontroli spotecznej doprowadzit do sytuacji, w ktérej oskarzenia i areszt stosowane sa
nie tylko wobec opozycyjnych dzialaczy spotecznych, ale iartystow. W maju tego
roku teatralny Swiat rosyjskojezyczny zszokowala wiadomos$¢ o zatrzymaniu rezy-
serki i poetki Zeni Bierkowicz oraz dramatopisarki Swiettany Pietrijczuk. Kobiety

zostaly oskarzone o usprawiedliwianie terroryzmu w spektaklu @unucm fcnuiii Coxon

(Finist dzielny sokot), ktéry Bierkowicz wyrezyserowala na podstawie sztuki

398 Tamze, s. 257.
399 Tamze, s. 259.

400 E. Kocapesckas, A. ITormxosuy, 3. 3aymHoBa, Iumxku,
https:/ /lubimovka.art/library?festival=2018&program=1 (20.05.2023).
401 Tamze.

402 Zob. M. JTuntoserikui, b. bonmepc, [epghopmaricor nacuaus. ..
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Pietrijczuk z 2019 roku#®. Tekst zostal po raz pierwszy zaprezentowany w gtéwnym
programie na Festiwalu Lubimowka-2019, a w 2022 roku spektakl w rezyserii wlaénie
Bierkowicz otrzymala renomowang Narodowa Nagrode Teatralng ,Zlota Maska”.
Cho¢ autorki nie pisaly i nie rezyserowaly bezposrednio dla Teatru.doc, to $wiatopo-
gladowo i artystycznie ich spektakl jest bliski jego zalozeniom. £3czy je choéby zainte-
resowanie dokumentem oraz palacy problemami wspétczesnosci czy odwaga w wy-
razaniu pogladow.

Sztuka przedstawia historie kobiet, ktére zawarly internetowe znajomosci
zradykalnymi islamistami, a nastepnie zostaly przez nich zwerbowane. Dramat
oparty jest na prawdziwych wyrokach skazujacych i protokotach z przestuchan
dziewczat, ktére odwazyly sie uciec do Syrii w poszukiwaniu upragnionej mitosci.
Ogromnym naduzyciem jest jednak moéwienie o jakimkolwiek propagowaniu terro-
ryzmu. Prawdziwe historie ofiar werbunku ISIS daly Pietrijczuk podstawe do roz-
mowy o meskosci i kobiecoéci, o poswieceniu i spelnianiu marzen. Teatrolog Nikolaj
Piesoczinskij, ktéry byt jednym z juroréw , Zlotej Maski”, ktéra nagrodzita spektakl

Bierkowicz, w nastepujacy spos6b opisuje sztuke:

403 Dramat ijego inscenizacja jeszcze przed oskarzeniem ich autorek o sprzyjanie terroryzmowi byt
komentowany w teatralnej prasie, arozglos wobec niesprawiedliwiego procesu spowodowal
pojawienie sie nowcyh gloséw na temat sztuki czy przypominanie o juz istniejacych recenzjach np.
w czasopismach , Tieatr” czy , Pietierburskij tieatralnyj zZurnal”. Zob. Vox populi: umo eobopsam u nuuym
8 coycemsax o cnexmaxae , Qunucm fAcuwiii Coxoa”, ,TeaTp”, 5 mas 2023, https:/ / oteatre.info/vox-populi-
chto-govoryat-i-pishut-v-sotssetyah-o-spektakle-finist-yasnyj-sokol/  (15.05.2023); ,@unucm fcnuiil
Coxoa”  Clemaanvt  Ilempuiiuyx  u E6eenuu  Bepxobuu. Dkcnepmmoe MHeHue npogeccuonasos...,
»IleTepOyprckmit TeaTpanbHBIT XypHair', 6 Mag 2023, https://ptj.spb.ru/blog/finist-yasnyj-sokol-
mnenie-professionalov/ (15.05.2023). O sprawie pisza tez opozycyjne media: Meduza i,Nowaja
gazieta”. Zob. A. lnunmaosa, B. ITomoncknit, M. Ypocosa, C. I'yiiseBa, Apecmul 3a cnexmaras. 2Kens
bepxobuu u Clemaana Ilempuiuyx 6 cyde. Budeopenopmaxc, ,Hosas rasera” 6 wMag 2023,
https:/ /novayagazeta.ru/articles/2023/05/06/ aresty-za-spektakl (15.05.2023); M. Tokapesa, [loepom
saxasvibasu? Ilouemy meampasvhas cyena cHoba cmaia naowadxoi 045 noiumuveckoi pacnpabul, a ,Moiom
Beowm” — uncmpykyuei 04a penpeccuii, ,Hosas rasera” 18 mas 2023, https://novayagazeta.ru/ar-
ticles/2023/05/18/aleksandr-asmolov-razgovory-o-beznadezhnosti-mogut-prevratitsia-v-
sbyvaiushcheesia-prorochestvo (20.05.2023); ,Onpaoanue meppopusma” 6 dese Kenu beprobuu
u Céemaanst Ilemputivyx — 3mo pacckasz o0 Buidymannoil opeanusayuu ,, Tpudecamoe eocyoapcmbo”. ITod
yeposoil Bce, kmo ynomunawom meppopucmod 6 knueax, nvecax u necuax?, Memysa 10 masz 2023,
https:/ /meduza.io/feature/2023/05/10/ opravdanie-terrorizma-v-dele-zheni-berkovich-i-svetlany-
petriychuk-eto-rasskaz-o-vydumannoy-organizatsii-tridesyatoe-gosudarstvo (20.05.2023).
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Emgé BaXHO, YTO CIIEKTAaK/Ib He IIPSMOJIVHEVHO JXVM3HEeIOA0OHBIVI, OH O4YeHb
MO3TUYeH, NPUYyINB IO WMHTOHALWM, IO CIocoOy WIrpbl, Ho mM300pasu-
TEJIBHOMY peIeHMIIO.

DTO TyMaHHBIN crekTakilb. OH OYeHb IIOCTOVIHO HAXOAWTCS B TPamuIUN
PYCCKOTO IICVIXOJIOTMYECKOTO TeaTpa, MOTy CKas3aTbh: OH y>Ke BOIIEI B ICTOPUIO
HOBETIIIIero PyccKoro TeaTpatts,

Bohaterki sztuki rozpaczliwie gonig za szczesciem, ale pogon ta przypomina podréz
przez kregi piekielne — pragnac uciec z patriarchalnej otchtani w swojej ojczyZnie,
kobiety zamiast w wys$nionej bajkowej krainie znalazly sie w dziewigtym kregu
pieklta. Wykorzystujac archetypiczng fabule rosyjskiej opowiesci ludowej, autorka
zastanawia sie nad Zrédlem wcigz silnego przekonania, ze prawdziwe jest tylko to, co
sie¢ wycierpialo, a takze namystowi poddaje sily popychajace kobiety do konfliktu ze
wszystkimi — rodzing, przyjaciélmi, a nawet parfistwem w imie zdobycia upragnionej
milosci. Terroryzm w sztuce jest srodkiem, a nie celem samym w sobie — zostaje
wykorzystany przez autorke jako jeden z bardziej jaskrwych przykladéw na to jak
wiele konfliktow moze wywolywac¢ poszukiwanie wlasnego miejsca w Swiecie,
wlasnej tozsamosci, przynaleznosci do kogos lub czegos.

Oproécz zarzutéw o propagowanie terroryzmu, dramat Qunucm Sfcnovii Coxon
zostal oskarzony o heorizacje bojownikéw islamskich oraz ,maeonoruio pamykans-
Horo demmHM3Ma”, w gléwnej mierze na podstawie opinii Romana Sitantjewa —
profesora Moskiewskiego Paristwowego Uniwersytetu Lingwistycznego (MIJIY),
zalozyciela ,1aboparopumu necrpykrosorvm” 405, To wlasnie zgodnie z koncepcjami
»destruktologii” Sitantjew odnalazl w twoérczosci Pietrijczuk i Bierkowicz ,[...] mpus-
HakM (eMMHM3Ma, HECOBMECTVMMOIO C TPaAMIIMOHHBIM POCCUVICKUM «aHIpOIleH-
TpuU3MoM»” 406, Artystki w obszernej analizie Sitantjewa zostaly wtloczone w koncept
,obcego” podwdjnie — raz jako szkodzace spoteczeristwu ijego wartosciom z pers-
pektywy feministycznej, a dwa — przez podejmowanie watkéw islamistycznych?%7.

Publicysta i psycholog Aleksandr Asmolow, wyraza opinie, ze narracja wobec kobiet

404 Vox populi: umo eobopam u nuwym 8 coycemsax o cnexmarae ,, Punucm fAcuwiti Coxoa” ...

405 A. Conpmaros, A. Kapes, Lapuya nayx. KatoueBoim saemernmom 068unenus npomub beprobuy u Ilempuiiuyx
oKa3aLacy Hekas , 0ecmpykmonoeuveckas sxcnepmusa”. Pacckasvibaem, kmo ee npobea, ,Hoas razera” 6 mas
2023, https:/ /novaya.media/articles/2023/05/06/ tsaritsa-nauk (20.05.2023).

406 Tamze.

407 Silantjew zreszta jest znany ze swoim antymuzulmarskich pogladéw. Zob. Tamze.
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prowadzona przez Silantjewa i wladze rosyjskie uczynily z Bierkowicz i Pietrijczuk

wspoblczesne wiedZmy:

Benpmont Moxer crate m EBrenmsa bepxosuu... Kaxmel, KTo He ITpOCTO
BBIOMBaEeTCA M3 Ppsifia, a KTO HETIOHSTEeH VIV COIePXXUT 3arafuky. Beapma — 310
KJTacciYiecKoe BOIUIOIIeHNe B3PBhIBa CCTEMBI I HEOIIpeIeJIeHHOCTY CVICTEMBI.
B sToM cMBIciIe BebMa Bcera HOCUTENIb HeIIPOTHO3MPYeMOTo, HellpericKasy-
eMoro moBefeHMs. VI 1O3TOMy BbI3bIBaeT IIEMAIINII CTpaxX Yy paHATUKOB,
IIO3TOMY W racuTcsi#08,
Asmolow zwraca uwage, ze dekonstruologia Silantjewa jest wspodlczesng wersja
Sredniowiecznej demonologii zjej odwiecznym czarno-bialym spojrzeniem na
Swiat'®. Do utrzymania totalitarnej czy autorytarnej wladzy potrzebna jest sytuacja
kryzysu, ktéra z kolei generuje obecnos¢ ,wrogéw”, ,obcych”, ,innych”, ktérzy
rzekomo zagrazaja wspolnocie, w tym przypadku Rosjan. W sytuacji coraz wiekszego
ucisku i obojetnosci mas, ktére daza do tego by przetrwaé nawet kosztem swobéd
obywatelskich, zawsze pojawia sie jakis trickster, blazen, ktory bedzie wychodzit poza
ramy bezpiecznego zachowania. Wedlug Asmotowa role trickstera czesto pelni
sztuka, upominajaca si¢ o marginalizowane grupy spoleczne i o réznorodnoé¢ na
kazdej plaszczyznie zycia. Jak méwi Asmotow , Ecrim Teatp nirer pasHOOOpasuis, To
TeaTpaJibHas KyJIbTypa HaIlOJIHSeT 00IIIecTBO BO3IyXoM cBoOoIb1” 410,
»,Dok” od zawsze reaguje na biezace wydarzenia z zycia publicznego, a sztuki
w nim wystawiane sa komentarzem do rzeczywistosci, wypowiedzianym jezykiem
wspolczesnej Rosji. Grieminie i Ugarowowi udalo sie stworzy¢ — jak méwi jedna z ich

duchowych spadkobierczyn, Zaudinowa — teatr przede wszystkim obywatelski:

Ero npwHsATO Ha3bIBaTh MOJIMUTUYECKUM, WIM VHOITIA 30BYT IIpaBO3allVTHBIM,
HO OH VMIMEHHO I'paXk[IJaHCKUW: OH BCerjia Ha CTOpOHe OOBIYHOIo YesioBeka 1 OH
BCerjia B IIepBYIO odepe/b IIPO Hero, a He Ipo ,IOIUTUKY  (WIM 9TO TaM ero
HNPUHATO Y Hac Ha3bIBaTh)4!1,

408 M. Toxapesa, IToepom 3axasvibaru?...

409 Tamze.

410 M. Tokapesa, Iloepom 3axasvibaru?. ..

41 3. 3aypmHoBa, , Muwa u Jlena". 2Kusnv u 08yxmomuux I'pemunoi u Yeapoba xax ucmopus coBpemenHo1l
Poccuu, https:/ / gorky.media/reviews/misha-i-lena/ (20.05.2023).
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W podejmowanych przez Teatr.doc tematach, jak podkresla autorka ITeimox, kazdy —
czy to bohaterowie, czy to twércy — mial prawo na kleske i wlasng droge do rozwoju
twoérczego, do wolnosci, do samodzielnego myslenia!?2. Od samego poczatku
Teatr.doc zaréwno dawatl glos kobietom, jak ibyl waznym glosem o kobietach.
Autorki z nim zwigzane, ale i po prostu zwigzane z dokumentalistyky, dramatem
dokumentalnym, pokazuja swoja tworczoscia, ze jezyk dramaturgii i teatru ma site by
dawac¢ $wiadectwo ,[...]o06 mcropuueckmnx karactpodax, KOTOpble MBI BUIVIM, BO
BpeMeHa KOTOPBIX MBI XXMBeM |[...]"413,

Dramat dokumentalny i zainteresowane nim teatry, jak Teatr.doc, jednym
z swoich podstawowych zadan uczynili wszczepianie zainteresowanie rzeczywis-
toscia nie tylko na scenie, ale i poza nig#'4. Mark Lipowiecki w nastepujacy spos6b

charakteryzuje dokumentalno$¢ w teatrze:

OdeBUIHO, YTO MHTepec K JOKYMEHTaJIbHOCTV BCeIZa CBsi3aH C yCTaJIOCTHIO
dopMBI, ¢ AVICKYPCUBHBIM TYIIVKOM, KOT/a, KaXeTcsl, PU3IIecKy HeBO3MOXKHO
TOBOPUTh Ha CYIIECTBYIOIINX B MICKYCCTBe sI3bIKax. /IHaue roBops, JOKyMeH-
TaJIBHOCTh — 3TO MOIIIHOE CPeJICTBO OCTpaHeHMsd, IIlal B CTOPOHY OT yMupa-
IOITeV! Ha IJIa3aX ¥ HeajleKBaTHOV COBPeMEHHOMY OITBITY 3CTEeTUKM, ITOIIBITKA
HeII0CpeICTBeHHO, 6e3 0OMHSAKOB, BBIPA3UTh 3TOT CAMBIVI COBPEMEHHBIVI OIIBIT.
[pyroe rneno, 4To ,HENOCPECTBEHHOCTs B TeaTpe WIN BJIMTeparype, He
roBopsl yX 0 KMHO, HeBo3MOxXHa by default. 1 moromy, uTo cam scTeTmyeckmit
MenuyMm (Oymb TO TeaTpajibHasg CIleHa, SKpaH WIVM IIedaTHas CTpaHMIIa)
IpefiosiaraeT crenyduyeckre ¥ CJIOKHO ITOCTPOeHHble KaHaIbl KOMMYHU-
Karyn. V moTomy, 4To rosioca repcoHakevl COBpeMeHHBIX TOKyIpaM cpopMu-
pOBaHBI BCeM TeM, OT 4Yero JIOKyMeHTaJIbHOCTb ITbITaeTCsd OTCTPaHWUTBCS, —
TesleBMU30poM, ['osuInByioM, IJIgHIIeM, OBITOBBIMM VI HOJIUTUYECKUMI CTepeo-
TUIIaMV — KOpoOYe TOBOPsl, Me[IMaIbHbIM IITyMOM*12,

Wspolczesna kultura popularna ,zakochana” jest w dokumencie — obecno$¢ tzw.
fake newsow, celowe falszowanie rzeczywistosci przez media czy politykéw, a takze
postep techniczny, w duzej mierze przyczynily sie do popularyzacji i wzrostu zna-

czenia dokumentu w zyciu cztowieka — ludzie chcg by¢ jak najblizej prawdziwego

42 E. Kosanbckas, Hbuxenue ,Cosudaprnocms”: na omxpeimue Teampa.doc...; 3. 3aynuHosa, ,Muuia
u Jlena” ...

413 Tamze.

44 T1. Pygues, Ipama namamu..., s. 473.

45 M. JInmoseriknit, Ma4103us 00KyMeHmaibHOCmu u Opyeue UAAI03UL. ..
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zycia i pragnag dokumentowaé¢ wszystko, co sie dzieje wokot nich. Literatura non-
fiction cieszy sie coraz wiekszym powodzeniem, telewizja masowo produkuje
programy, w ktérych aktorami sa amatorzy, a przedstawione sytuacje maja jak
najbardziej przypominac¢ prawdziwe zycie, ludzie nagminnie pisza blogi, ktére nie sa
niczym innym jak dokumentem o samym sobie. Ilo§¢ informacji, ktére docieraja do
cztowieka w XXI wieku, latwo$¢ manipulacji tymi informacjami, odrealnienie poka-
zywanych w telewizji czy prasie miejsc i zdarzen, wywoluja tesknote za podglada-
niem zycia takim, jakie ono jest. Dazenie to wida¢ takze w teatrze i dramaturgii:
dramat dokumentalny, ktéry na poczatku XXI wieku traktowany byl jako cieka-
wostka, na state wpisat sie w §wiadomosci artystow, widzoéw i krytykow416. Rudniew
uwaza, Ze jego najwieksza sita przyciggania tkwi w uséwiadomieniu sobie przez widza,
ze moze by¢ obiektem sztuki: prototyp bohatera i bohater spotykaja sie¢ w tej samej
przestrzeni*'”. Z kolei artystom verbatim daje mozliwoé¢ nie tylko podpatrywania
rzeczywistosci, ale i aktywnego dialogu z nig, czego przykladem jest m.in. dziatalnosé

Teatru.doc.

416 Powstaja takze dramaty stylizowane na verbatim, np. Asia Woloszyna w taki sposéb skonstruowata
swoja sztuke Mama (Mama, 2016). ,Chciala sprawdzi¢ sie¢ w jakim$ eksperymencie, nowej formie,
odmiennym jezyku. Pomy$lala o dramacie dokumentalnym, ale skonstruowanym z fikcji, tak by
literacka kreacja wydawala sie z zycia wyjetym kawatkiem w stylu Teatru.doc” — relacjonuje autorski
zamyst Maryla Zielifiska na tamach , Dialogu”. Zob. M. Zielifiska, Antydoc tragedia, ,Dialog” 2018, nr
3,s.188.

4711. Pynues, Ipama namamu..., s. 473-474.

124



3.4. (Nie)obecne. Dyskurs lesbijski i transgenderowy
w najnowszej dramaturgii rosyjskiej

Znaczenie innoéci, jak zauwaza przywolywana w poprzednim rozdziale Magdalena
Sroda, ksztattuje sie w dwéch kierunkach: neutralnym, opartym na réznicy onto-
logicznej, i negatywnym, zakladajacym, Ze to, co inne jest gorsze, poniewaz odbiega
od normy#18. W kontekscie r6znicy plciowej innos¢ wystepuje najczesciej w drugim
znaczeniu. Juz Simone de Beauvoir zwracata uwage na fakt, ze podczas gdy meskosé
uwazana jest za wzorzec cztowieczeristwa, kobiecos¢ jest traktowana jako atypowa,
wybrakowana iniezdolna do samodzielnego istnienia*!®. Kultura patriarchalna
socjalizuje kobiety w poczuciu wlasnie bycia ,inng” wobec mezczyzn, przy czym
innosci tej narzucane sa réznego rodzaju ograniczenia spoteczne czy ekonomiczne.
Umniejszaniu pozycji kobiet towarzyszy pragnienie wtloczenia przedstawicielek pici
zeniskiej w okreslone schematy bycia kobietg, a przeciez, jak dowodzi Lucy Irigaray,
kazda kobieta jest inna, a samo pojecie kobiecoéci, istote ktérego wcigz probuje sie
w réznych kregach odkryé, stanowi¢ moze jedynie ,role, wizerunek iwartosé
narzucang kobietom przez meskie systemy reprezentacji”42. Sroda w monografii
Obcy, inny, wykluczony wyréznia dwie triady, wokot ktérych konstruowane sa rézne
figury zenskosci: dominujagcym zestawem jest tréjkat ,innoé¢ — podporzadkowanie
— normalno$¢”, w ramach ktoérego kobiety przedstawiane sg jako matki, zony, babki,
zakonnice, czyli postacie akceptowane przez meskocentryczny $wiat. Z drugiej strony
mozna wyrdzni¢ triade ,inno$¢ — rewolta — nienormalnos$¢”. Do tego zestawu
zaliczaja sie figury negatywnie postrzegane przez patriarchat: histeryczki, prostytutki,
czarownice, rewolucjonistki, feministki, lesbijki czy transkobiety#?!. Ponizej skupie sie
na ostatnich z wymienionych figur — figurze lesbijki i transkobiety, ktoére na dwa
sposoby odbiegaja od przyjetej normy: jako nie-mezczyZni ijako osoby nie-

heteronormatywne.

418 M. Sroda, Obcy, inny, wykluczony..., s. 10.

49 S, de Beauvoir, Druga ple¢, przet. G. Mycielska, M. Lesniewska, Wydawnictwo Jacek Santorski,
Warszawa 2003, s. 13-14.

40 L. Irigaray, Ta plec¢ (jedng) ptcig niebedgca, przel. S. Krélak, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakéw 2010s. 69.

421 M. Sroda, Obcy, inny, wykluczony...,s. 111.
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Mitos¢ lesbijska, nazywana , mitosciag niemozliwg”4?2, od wiekéw jawi sie jako
problematyczna. W czasach Cesarstwa Rzymskiego, gdy milos¢ homoseksualna byta
uwazana za normalng, uczucie miedzy dwiema kobietami traktowano jako
cudzotéstwo. W pézniejszych wiekach, gdy zakazywano i tepiono homoseksualizm,
lesbijstwo niejako zignorowano jako akt, ktéry wlasciwie nie istnieje, poniewaz nie
dochodzi do penetracji — wyrzucono je z dyskursu prawnego oraz obyczajowego,
a nastepnie przeniesiono do dyskursu medycznego — lesbijka byta traktowana jako
osoba chora. ,,Wobec lesbijstwa nie zdobyto sie na powage, milos¢ kobiet byta
$mieszna, zalosna, mata. Homoseksualizmu zakazywano, relacjom lesbijskim sie
dziwiono [...]”423 — konstatuje polska filozofka.

Historia pisana przez mezczyzn nie zostawia wiele miejsca na relacje kobiet z
kobietami, ajuz szczegdlnie na temat tak kontrowersyjny jak zeriski zwigzek
jednopliciowy. Przemilczanie i usuwanie $wiadectw o obecnosci lesbijek w spoleczen-
stwie, doprowadzitlo do znaczacych brakéw reprezentacji lesbianizmu w kulturze
i literaturze#?*. W pisarstwie rosyjskojezycznym bezposrednie nawigzania do safizmu
pojawiaja sie wraz z modernizmem, ktéry — jak juz wczes$niej podkreslaltam —
w Rosji taczy sie z rozkwitem literatury pisanej przez kobiety. Oczywiécie nie tylko
autorki (m.in. Anna Mar, Lidia Zinowjewa-Annibal, Sofia Parnok czy Marina
Cwietajewa) wiklaly swoje bohaterki w jednoplciowe relacje. Podejmowali si¢ tego
rOwniez pisarze tamtego okresu, przy czym, jak zauwaza rosyjska badaczka Irina
Zeriebkina, ich stosunek do kobiecego homoseksualimzu byt najczesciej negatywny —
np. Walery Briusow w jednym ze swoich opowiadan przedstawia zwigzek lesbijski
miedzy dwiema siostrami, sytuujagc tym samym lesbianizm w gronie skrajnych
perwers;ji*?>. Ponowne zainteresowanie tematem nastgpilo wraz z nadejSciem XXI
wieku — wnajnowszej dramaturgii wyraznie widaé¢ zaangazowanie spoleczne

mlodych autorek, pragnienie tamania tabu i wywotania swoim tekstem dyskusji oraz

422 Tamze, s. 117.

43 M. Sroda, Obcy, inny, wykluczony...,s. 118.

424 ] Mizieliniska, Pomigdzy pomiotem a przedmiotem... O mistyfikacjach i nieobecnosci mitosci miedzy kobietami
w kulturze, w: Tomasz Basiuk, Dominika Ferenc, Tomasz Sikora (red.), Parametry pozgdania. Kultura
odmieticow wobec homofobii, UNIVERSITAS, Krakéw 2006, s. 137-138.

425 Zob. V1. Xepebxnna, Cmpacme. XKewnckas cexcyassrocms 6 Poccuu 6 snoxy modeprusma, Anerevisi, CaHKT-
ITerepbypr 2018, s. 83.
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kontrowersji. Podejmowane préby zmian w dotychczasowym porzadku spotecznym,
nie mogly nie obja¢ tematyki queer — zwiazki homoseksualne majg coraz wieksza
reprezentacje we wspo6lczesnym dramacie rosyjskojezycznym, zaréwno pisanym
przez mezczyzn, jak iprzez kobiety??¢. Tatjana Klepikowa w przedmowie do
zredagowanej przez siebie pierwszej antologii rosyjskich queerowych sztuk
zatytutowanej Contemporary Queer Plays by Russian Playwrights informuje, ze przy-
gotowujac zbiér, miata do dyspozycji juz dziesigtki tekstow, ana takie konkursy
dramaturgiczne jak np. Lubimowka z kazdym rokiem wplywa coraz wiecej sztuk na
temat spotecznosci LGBTQ+ lub pisanych przez osoby z tego kregu?’.

Klepikowa, charakteryzujac zebrane przez siebie sztuki, podkreéla, ze kolekcja

,otwiera okno na krajobraz queerowego dramatu, ktory jest tak rozlegly i zywy jak

426 W niniejszej rozprawie material badawczy stanowia kobiety-autorki i kobiety-bohaterki, warto
jednak wspomnie¢, ze temat queerowych spolecznosci jest obecny wéréd mezczyzn-autoréw (jedna
z pierwszych sztuk podejmujacych watek gejowski w postsowieckiej Rosji byta sztuka Nikotaja Kolady
Proca / Poeamxa, 1989), a jesli chodzi o stosunek ilosciowy pomiedzy sztukami o gejach i lesbijkach, tych
pierwszych jest zdecydowanie wiecej, a po temat siegaly takze kobiety. Popularng i dobrze oceniang
sztuka o homoseksualistach jest np. utwér Nany Grinsztiejn Boiimu us wixacgpa (2016, Wyjéé z szaty),
wystawiany w Teatrze.doc w rezyserii Anastasiji Patlaj. Utwér napisany jest w gatunku dramatu
dokumentalnego — tekst opiera si¢ na dialogach z prawdziwymi homoseksualistami, ktérzy
opowiedzieli historie swoich coming outéw, oraz monologach ich krewnych. Grinsztejn w sztuce
oprocz watkéw genderowych porusza takze narodowo-tozsamosciowe — jeden z gléwnych bohaterow
pochodzi z Dagestanu. O spolecznosci gejow pisala takze Olga Pogodina-Kuzmina, ktéra w dosé
przerysowanej formie stworzyla postaci bohateréw-gejow w utworze Mapmesad (2017, Marmolada).
Anna Maron pisala o tej sztuce nastepujaco , TemaTnka 3TOro FpamMaTyprm4eckoro Tekcra coodImeHa
IIPSIMO B )KaHPOBOM IIOZI3aroJIOBKe — «IIbeca ITpo reeB». llesb /TaHHOTO oOIperesieHMsl OdYeBMIHA,
a VIMeHHO, TIpVBJIeYb BHUMaHVe JIOBOJIBHO ITPOCTBIM CTIOCOO0OM — ITPOBOKAIIVeV], TOYHee 3asiBile-HieM
KOHTpOBepcroHHOV TeMatukn’ (A. Maron, ,Toayboe mady” — mema o0Honosotl 41008u 6 coBpementot
pyccxoi Opamamypeuu, w: W. Biegluk-Le$, E. Pattkowska (red.), Tabu w literaturze i sztuce. Wczoraj i dzis,
Universitas, Krakéw 2021, s. 73). Tatjana Klepikowa, autorka antologii wspoélczesnej queerowej
dramaturgii, ttumaczac wybor tekstow do publikacji réwniez zwracala uwage na mniejszgj obecnos¢
dyskursu lesbijskiego w kulturze iwe wstepie pisala, ze $wiadomie wiaczyta do zbioru sztuki
oromansach kobiet oraz o osobach transpiciowych, by wzbogaci¢ dyskurs zdominowany przez
narracje gejowskie. Zob. T. Klepikova, Foreword: Landscapes of Russian Queer Drama, w: tejze (red),
Contemporary Queer Plays by Russian Playwrights, Bloomsbury Methuen Drama, London 2021, s. XV.
427'T. Klepikova, Foreword: Landscapes of Russian Queer Drama, w: tejze (red), Contemporary Queer Plays by
Russian Playwrights, Bloomsbury Methuen Drama, London 2021, s. XV. Stworzona przez Klepikowa
antologia jest pierwszym takim zbiorem na rynku anglojezycznym oraz w pewnym sensie
rosyjskojezycznym, ze wzgledu na brak podobnych wydarn po rosyjsku. Do antologii weszty
nastepujace utwory: Cnymuuxu u komems: Romana Kozyrczikowa, 3apnuya Andrieja Rodionowa
i Jekatieriny Trojepolskiej, Masenvkuii eepoii Walerija Pieczejkina, Pebénox 044 Oau Natalji Milantjewej,
Iywa nodywxu Olzasa Zanajdarowa, Bce ommenku eory6ozo Wiadimira Zajcewa oraz Fopodckoil yBemok
Jelizawiety Lettier.
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sama Rosja — a wszystko to pomimo wysitkéw stale zaostrzajacego sie rezymu Wia-
dimira Putina [przet. P.Ch-K.])”4%. Mimo zagrozenia realnymi represjami, rosyjskie
twoérczynie i twércy podejmuja tematy trudne i niekomfortowe. Chetnie tamia tabu,
ktore dawno stracity funkcje obrony spoleczenstw przed zagrozeniami, a obecnie
glownie upraszczaja sposob, w jaki ludzie postrzegaja otaczajacy ich §wiat. Tabuizo-
wanie i marginalizowanie grup czy probleméw prowadzi do strachu i niemoznosci
dialogu, aw konsekwencji do automatyzacji relacji miedzyludzkich. Jak zostalo
powiedziane wczedniej, dramat iteatr aktywnie wlaczaja sie w rozszerzanie prze-
strzeni widzialnego, m.in. nie unikajac ,zakazanych” tematéw. Pawel Rudniew
zauwaza, ze wlasciwie za istote wszelkich dziatan artystycznych mozna uznac¢ dazenia
zmierzajace do przelamywania tabu, o czym przypominaja chociazby stowa André
Gide’a: ,YmoBonbcTBMe TeaTpa — BBO3MOXHOCTM BBbICKasaTh TO, YTO B HaC
3amIyIIaeTcss OJIarompucTomMHOCTBIO 429, Przestrzen teatralna, ktéra pozwala na
bardziej swobodne zachowania, w kwestii problematyki mniejszosci seksualnych czy
transesksualnosci, podobnie jak w innych kwestiach spoteczno-politycznych, czesto
zostaje wykorzystana jako platforma dla publicznej ,dyskusji idzielenia sie
pogladami lub zauwazonymi problemami”4%, a nawet jako arena walki o uznanie

praw do réznicy#®!. Rudniew przedstawia te funkcje teatru nastepujaco:

Opna 13 PyHKUMUI MCKYCcCTBa — OCBeXaThb BOCIIPUSATHeE, IpefjlaraTb TaKov
B3IVIAl Ha IIpMBBIYHBIE, OOBIIEHHBIE Bellll, KOTOPBINI CKOPPeKTUpYeT Hallle
CTepeOTUIIHOe BueHMe. VICKyccTBO JaeT HaM BO3MOXKHOCTh IIOCMOTpPETh Ha
peasIbHOCTb B HEIIPUBBIUHOM CBeTe: IOYYBCTBOBAaTh MHOOBITME, BOCIIPUHSATDH

428 Tamze, s. XI. W 2013 roku rosyjska Duma Paristwowa przyjeta ustawe zakazujaca rozprzestrzeniania
informacji o nietradycyjnych orientacjach seksualnych ws&réd nieletnich, potocznie nazywang
~zakazem gej-propagandy”. W 2022 roku ustawa zostata zaostrzona i obejmuje zakaz propagowania
kultury LGBTQ+ wsrdéd wszystkich grup wiekowych. Zob. np. J. Jartys, M. Orzechowski, Status 0séb
LGBT na obszarze postradzieckim na przyktadzie Ukrainy i Rosji, ,Studia Politologica” 2019, nr 23, s. 118-
128; A. TonnyGesa, H. 3otoBa, ['ocoyma npunsia 3akon o sanpeme ,eeti-nponazanos.”. Yem oH eposum u umo
sanpewjaem?, BBC News, 23 rost6pst 2022, https:/ /www.bbc.com/russian/news-63714632 (20.05.2023).
49 T1. PynaeB, Aumumononoius cmwica08. Kax meamp mnomoeaerm o0cyxOams 3anpemuvie imemsl,
https:/ /teatralium.com/taboo_na_nelyubov/antimonopoliya_smyslov/?fbclid=IwAROBOTYYRs3jPh

7ylgbZEcucBqwBjrdtjJLU459-7zM9IL90UFE_COGBPB4 (20.05.2023).

430 E. Lorek-Jeziniska, Techniki brechtowskie w brytyjskim teatrze feministycznym: historyzacja w prze-
pisywaniu historii polowar na czarownice, w: M. Jezinski, B. Brodziniska-Mirowska, £.. Wojtkowski (red.),
Sztuka i polityka. Teatr, kino, Torun 2013, s. 32.

431 ].S. Wasilewski, Tabu, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2010, s. 15.
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IIPVBBIYHOE KaK BpeMeHHYIO YCIIOBHOCTh, KOTOPasi MOXKeT M3MEeHWUTHCS, IIPOCTO
ecJIVl IOCMOTPeTh Ha Hee C Ipyroro pakypca+2.

Dramaturgia rosyjska poprzez historie, w ktérych bohaterami (lub autorami) sa
osoby LGBTQ+ oddaje glos mniejszoSciowym spolecznosciom, przenosi na scene
bogata mozaike ich opowiesci i doznan, co stanowi wazny krok w strone zmiany
dotychczasowego uktadu sit. Dramatopisarka i aktywistka Natalia Zajcewa podkresla

moc teatru w przelamywaniu tabu:

TeaTp — yauBuTepHas Bellp. J]OCTaTOUYHO IIPOCTO HavaTh TOBOPUTH OT ceDs,
CBOETI ITO3MLIVVL, YTOOBI C HeVl HavayIv CAUTaThesl. [...] Tak 94To ecivt BBI BUIMTE,
YTO Kakas-TO TeMa BaKHa W HacyIl[Ha, TOBOpPUTEe KaK OBl WM3HyTpWM TOU
peasIbHOCTH, B KOTOPOVI OHa BakHa M HaCyIITHa IS Bcex. Tak jierde M3MeHUTH
CTaTyc-KBO, YeM eCJIM BBl Oy/eTe XOOWUTh IO KPYTY JOKa3aTeIbCcTB. Tem Oostee
YTO JI0Ka3aTeJIbCTBA HMKTO He CITyIIIaeT, a BOT C XYI0XKeCTBeHHOVI peaTbHOCTHIO
CUMUTAIOTCH |[...]433.
Jedna z pierwszych sztuk otwarcie podejmujacych problematyke safizmu byl utwoér
Jekateriny Kowalewej Mo eoayboii dpye (2002, M6j niebieski przyjaciel). Sztuka
powstata w ramach projektu , Teatr Dokumentalny”, ktéry w 2002 roku dramaturdzy
przeprowadzili w kolonii karnej o zaostrzonym rezymie. Projekt zakladal pomoc
w resocjalizacji poprzez twoérczos¢ literacka i w jego ramach wiezZniarki pisaty kroétkie
teksty. Kowalewa, bedaca jedna z osadzonych, swoj tekst przeksztalcita w sztuke,
ktora jeszcze w tym samym roku zostata przedstawiona na festiwalu ,Nowy dramat”
(ros. ,Hosas mpama”)#4. Opowiedziana przez autorke historia to opowies¢ o ro-
dzacym sie uczuciu miedzy skazanymi. Tytulowy ,niebieski przyjaciel” to gej, ktory
zamieszkuje cele sasiadujacy z cela gléwnej bohaterki. Nastia, nazywana jest z kolei

,r6zowa przyjaciotka” — kolory, ktérymi postaci dramatu same siebie okreslaja

w doé¢ bezposredni sposéb informuja czytelnikéw oich seksualnej orientacji*%®.

432 T1. PymHeB, AHMUMOHONOAUS CMbLCAOS. ..

433 H. 3avesa, Buwmnebvii cad npomué sposuu noubei, https://teatralium.com/articles/ecodrama/
(20.05.2023).

434 A. Kapacs, [Ipo 3exo8 u npo aio0eti («Moti eonyboti opye» Examepunv: KobaseBoti na Hexade Hoboii Opamst 60
MXATe um. YexoBa), ,Poccurickast rasera”, 19.03.2003, http://www.newdrama.ru/press/art_1914
(30.04.2023).

435 W jezyku rosyjskim homoseksualni mezczyzni okreslani s przymiotnikiem , niebieski” (,, roy6o1”)
— z kolei r6zowy na calym $wiecie kojarzony jest ze spotecznoscia LGBT i obok teczy uwaza si¢ go za
jeden z jej symboli. Przymiotnik , niebieski” wystepuje takze w tytule sztuki Wladimira Zajcewa z 2014
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Homoseksualizm bohateréw nie przeszkadza im we wzajemnej fascynacji na pogra-
niczu przyjazni i mitosci. Wrecz przeciwnie, brak wzajemnego pozadania seksualnego
w ich relacji dziata na oboje wyzwalajaco — pozwalaja sobie na szczeros¢, jakiej dotad
nie znali, odkrywaja przed soba nawzajem wlasna wstrzasajaca przesziosé¢, opowia-
daja o pragnieniach i marzeniach. £aczy ich podobne spojrzenie na $wiat oraz trudne
doswiadczenia seksualne, naznaczone innoscia i obcosciag. Oboje zostali w mtodosci
skrzywdzeni przez silniejsze od nich osoby (ja zgwalcilo czterech mezczyzn, jego
wykorzystywata matka), co wptyneto na ich p6zniejsza orientacje seksualng. Urazy
psychiczne ifizyczne, jakich doznali od przedstawicieli przeciwnych pici, spowo-
dowaly nie tylko rezygnacje z heteroseksualnych kontaktéw intymnych, ale réwniez
odrzucenie glebszych uczu¢ miedzyludzkich. ,[...] [maTe — P.Ch.-K.] c;tomasia Bo MHe
TOT CTep>KeHb, UTO HasbIBaeTcs J000BbI0. [TpocTo KpacuBoe c10BO, a Ha caMoOM ferie
oObIKHOBeHHas ToX0Th.” — styszymy od Wadima*3¢. Nie oczekujac od siebie seksu ani
uczucia mitosci, Wadim i Nastia zblizaja sie do siebie, odnajdujac we wzajemnej relacji
te emocje, w ktérych istnienie nie wierzyli: przyjazn, blisko$é, zaangazowanie,
przywiazanie, a nawet milos¢. Rodzacy sie¢ zwigzek nie ma jednak szans na
przetrwanie w wieziennych warunkach — Nastia zostaje przeniesiona do innej
placowki, a Wadim ginie w czasie bojki w celi.

Tekst Kowalewej wywolal burzliwg reakcje krytyki i publicznosci. Szokowata
sama osoba autorki, ale tez podjeta przez nia tematyka. Dramatopisarka przedstawita
osoby podwodjnie wykluczone z Zycia spolecznego — odizolowane ze wzgledu na
popelnione przestepstwa, a za kratami dodatkowo stygmatyzowane ze wzgledu na
orientacje seksualna. Przy czym wiekszemu napietnowaniu podlega Wadim, ktéry
jako gej zostaje umieszczony nie razem z heteroseksualnymi mezczyznami, lecz

w osobnej celi wylacznie dla homoseksualistow. Lesbijki nie sg w taki sposéb

Bce ommenxu eonyboeo (Wszystkie odcienie niebieskiego). Dramat traktuje o coming oucie
szesnastolatka, ktéry ,wychodzi zszafy” w nadziei, ze jego deklaracja zapobiegnie rozwodowi
rodzicéw. Wyznanie bohatera doprowadza do tego, ze cata rodzina skupia sie na prébach ,, wyleczenia”
go. Utwor, przeplatajacy ze sobg watki komiczne i dramatyczne, od swojej premiery na deskach teatru
»Satirikon” (Catmpukon) w 2015 roku byt grany nieprzerwanie do 2022 roku, co czyni go jednym
z najdtuzej wystawianych spektakli o tematyce LGBTQ+ w Rosji. Oprécz tego sztuka zostala
nagrodzona na festiwalu Lubimowka-2014 i weszla do antologii Contemporary Queer Plays by Russian
Playwrights.

436 E. KosasteBa, Moii eoayboii dpye, http:/ /www.index.org.ru/turma/tz/021127ek. htm (30.04.2023).
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naznaczane, przydzielane sa do cel kobiecych bez podziatu na orientacje wieZniarek,
cho¢ réwniez narazone na obrazliwe uwagi lub zachowania ze strony innych
osadzonych. Kowalewa nie skupia sie jednak na opisie przesladowan, jakie sa
udzialem jej bohaterow. Publicznos¢ czy czytelnicy sa ich $wiadomi, ale gléwnym
tematem sztuki jest poszukiwanie bliskosci oraz zrozumienia, cheé¢ odnalezienia
bratniej duszy mimo ciezkiego bagazu doswiadczen i pesymistycznych widokéw na
przysztosé. Utwor Moii eoayboii dpye pokazal, Ze teatr i dramat to miejsce spotkania
najrézniejszych grup spotecznych. Jak pisala Alena Kara$, caly projekt ,Teatr
Dokumentalny” byt préba zbudowania mostu miedzy réznymi, czesto odlegltymi
warstwami spoleczenistwa. Dal mozliwo$¢ wypowiedzenia si¢ tym osobom, ktore
odbiegaja od normatywnych wzorcéw zachowania, pokazujac, Ze teatr nie jest miejsce
elitarnym, ale dostepnym szerszemu gronu#%”.

Mimo ze zagadnienia zwigzane z odmiennoscia plciowq czy seksualng dosc
dobrze zadomowily sie¢ w mainstreamie, to nadal czesto nacechowane sa one
,normatywna innoscia wobec sklonnosci «normalnej», czyli heteroseksualnej”438,
a geje i lesbijki spotykaja sie z niezrozumieniem. Jednym z wystepujacych probleméw
jest kwestia pozornej tolerancji, tzn. takiej ktérej warunkiem ze strony spoteczeristwa
jest zycie w klamstwie, trwanie nie w zgodzie ze sobg, lecz z normami obyczajowymi
i nieafiszowanie sie ze swoja orientacja. Joanna Mizieliriska konstatuje, ze taki rodzaj
tolerancji ,wzmacnia niewidoczno$¢, nie-istnienie. Stanowi narzedzie wymazywania,
jedna z wielu strategii przemilczen [...]”43°. Ponadto wywotuje lek przed ujawnieniem
orientacji z obawy na ostracyzm Srodowiska.

Strach przed coming outem jest tematem sztuki Natalji Mitantjewej Peberox 045
Ouu (2016, Dziecko dla Oli). W tekscie tym dramatopisarka przedstawia obawy przed
odrzuceniem spolecznym, atakze dotyka kwestii macierzynistwa w relacjach
nienormatywnych (i nie tylko). Bedaca od trzech lat w zwiazku para lesbijek, Zenia
i Ola, staje przed trudna decyzja o posiadaniu dziecka. Sytuacje dodatkowo gmatwa
fakt, Ze zajé¢ w ciaze moze tylko Zenia, ktéra nigdy nie chciata by¢ matka, i ktéra boi

sie przyznac przed rodzicami do swojej orientacji. Kobieta, nie dos¢, ze nie wpisuje sie

47 A. Kapacs, I1po sexo8 u npo awdei. ..
438 M. Sroda, Obcy, inny, wykluczony..., s. 138.
439 J. Mizieliniska, Pomiedzy pomiotem a przedmiotem... s. 139.
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w patriarchalne zalozenie, ze ,kobiety sa znatury ukierunkowane seksualnie
wylacznie na mezczyzn”44, to jeszcze sprzeciwia sie spotecznej instytucji rodziny
zakladajacej, ze rola matki jest jej najwazniejsza funkcja spoleczna oraz biologiczng*41.
Zenia jest ,inna”, poniewaz nie zgadza sie z przekonaniem, ze macierzynstwo jest
Swietym powolaniem kobiety — w rozmowie ze swoim przyjacielem wykrzykuje
»A MHe 3TO Hy HUMKaK BOOOIIle, y MEHsS MeCTa TaKOTO HeT, HeHaBIDKY [eTell, U Bcex
3TVIX IOMAIITHVX XVMBOTHBIX, ITNYEK, PBIOOK, 11BeTHI B ropiikax! Hy Takas s1, 6riH, fa,
urto Teneps” 442, Kiedy w koncu, kierowana uczuciem do partnerki, zgadza sie zajs¢
w ciaze, staje wobec problemu ,nielegalnosci” wlasnego macierzynstwa — jak
zauwaza Agnieszka Gajewska zinstytucjonalizowane macierzyfistwo wartosciuje
kobiety, nie tylko deprecjonujac te, ktére nie moga lub nie chca mie¢ dzieci, ale
dowartosciowujac bycie matka w sytuacji, gdy kobieta znajduje sie¢ w heteroseksu-
alnym, najlepiej zalegalizowanym, zwigzku z mezczyzng*3. W ten oto sposéb ciaza
pozamalzeriska, a tym bardziej ciagza w relacji homoseksualnej wzbudza spoteczne
kontrowersje. Samotne macierzyristwo niezaleznie od czaséw laczy sie z brakiem,
czego do$wiadcza Zenia — jej rodzice, nieéwiadomi, ze cérka jest w zwigzku
z kobieta, zadreczaja ja pytaniami o ojca dziecka, holdujac patriarchalnym przeko-
naniom, ze kobieco$¢ realizuje sie poprzez macierzynstwo imalzenistwo. Jeszcze
bardziej niezrozumiatla jest che¢ posiadania dziecka w relacjach nienormatywnych.
Konserwatywne kregi glosno protestuja przeciwko posiadaniu dzieci przez osoby
homoseksualne, jednak z drugiej strony, jak pisze Gajewska, , pojedyncza” lesbijka-
matka bywa niekiedy traktowana jako bardziej wartosciowa, bo jej seksualnosé
zaczyna by¢ Iaczona nie tylko z przyjemnoscia i erotycznym pozadaniem, ale i funkcjg

prokreacyjna. Ten sam fakt odwrotnie dziala na niektére kregi homoseksualne — rola

440 A Rich, Przymusowa heteroseksualnosc a egzystencja lesbijska..., s. 94.

441 A, Rich, Zrodzone z kobiety. Macierzynistwo jako doswiadczenie iinstytucja, przel. ]J. Mizielinska,
Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000, s. 94; Z. Gawlina, Macierzytistwo jako wartos¢ w kontekscie przemian
spolecznych, ,Roczniki Socjologii Rodziny” 2003, nr XV, s. 34-35.

442 H. MwtaHThEBa, Pebenox 014 Oau, https:/ /lubimovka.art/library/search-
result?q=%D0%A0%D0%B5 %D0%B1%D0%B5%D0%BD %D0%BE %D0%BA %20%D0%B4%D0%BB %D
1%8F%20%D0%9E%D0%BB%D0%B8 (20.05.2023). Ten i kolejne cytaty pochodza ztego samego
internetowego wydania. Zob. takze: Z. Gawlina, Macierzyristwo jako wartos¢ w kontekscie przemian
spotecznych..., s. 34.

4“3 A. Gajewska, Haslo: feminizm..., s. 235.

132



matki nie wpisuje si¢ w seksualnos¢ czlowieka kojarzong wylacznie z fizycznym
zaspokojeniem?*44,

Zenia jest osoba niezalezng i buntowniczg, ale réwnoczeénie bezbronna wobec
patriarchalnych wzorcow. Podejmowane przez nig préby zachowania indywidualnej
odrebnosci sa po czeSci unicestwiane przez relacje wladzy, ktore, jak pisze Butler,
~konstruuja seksualno$¢ kobiet nawet w ramach «wyzwolonej» heteroseksualnosci
czy lesbianizmu”4%. Tabuizowanie stosunkéw homoseksualnych i wykluczenie ich
z porzadku symbolicznego w najblizszym otoczeniu Zeni powoduje, ze kobieta nie
potrafi uwolni¢ sie od strachu i nie wyznaje prawdy o laczacym ja uczuciu z Ola.
Bohaterka opiera sie tradycyjnym warto$ciom, ale robi to w ukryciu przed
najblizszymi, nie unika réwniez uwiklania sie w instytucje macierzynistwa.

Postaci Zeni i Oli zostaly skonstruowane na schemacie butch / femme, ktéremu
zarzuca si¢ bezkrytyczne przejmowanie stereotypowych rél plciowych witasciwych
praktykom heteroseksualnym#4¢. Butler uwaza jednak, ze zaleznosci miedzy naslado-
waniem heteroseksualnych konstrukcji w nieheteroseksualnych ramach nie jest
tozsame zrelacja kopii i pierwowzoru, ale odpowiada relacjom miedzy dwiema
kopiami, poniewaz rzekomy ,pierwowzor” nie jest ,[...] niczym innym, jak tylko
parodia idei naturalnosci i pierwotnosci”#47. Z tego wzgledu powtarzanie wzorcow
hetersoseksualnych bardziej nalezy traktowac nie jako nasladownictwo, ale przejecie
pozwalajace ,[...] odebra¢ naturalnos¢ kategoriom kulturowej plci i wprawic je
w ruch”#8, Ola przypomina tozsamos¢ femme — posiada wszystkie cechy aprobo-
wanej spolecznie kobiecosci, czym przyciaga meska uwage. Birgit Scheuch zauwaza,

ze dosé¢ dtugo femme nie traktowano jako ,, prawdziwych” lesbijek:

Jeszcze wlatach pieédziesiagtych naukowcy okreslali je jako narcystyczne
dziewczeta poszukujace matczynej mitosci, a zatem catkowicie nieSwiadome
swej sttumionej seksualnosci. W przeciwienstwie do ,,zmaskulinizowanych”
typoéw dawano im wiec duze szanse na powr6t do zycia heteroseksualnego#4.

444 Tamze, s. 236

445 |, Butler, Uwiktanie w ptec..., s. 88-89.

446 Tamze, s. 248.

447 Tamze, s. 91.

48 Tamze.

449 B. Scheuch, Butch / Femme ?, przel. H. Lisowska, ,Furia pierwsza” 199§, s. 18.
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O sile tego przeswiadczenia, wcigz dos¢ mocno zakorzenionego w $wiadomosci
wielu, moga S$wiadczy¢ stowa Stawika, wspolpracownika 1iprzyjaciela Zeni,

skierowane do Oli:

sl uTo xOouy cKazaTh — ITycKall OHa poXkaeT, MaMe C I1arovl pafgoCTh, 3aMy>X OHa

BpsI, JIVI BBIVIIET, ITyCKav XVBYT CEMBbEVL. A 181, OB, HY YTO ThI B HEVI HAIIUIA,

4yero Bbl JIypaka-TO BajisgeTe, TaKas JKeHIIMHa KpacuBasi, Ha TeOd MYXUKU

CMOTPAIT, 1a 51 OblI TeOs XOTh cemrdac K ceOe yBes.

Do $wiata ,normalnych” kobiet zbliza Ole takze jej pragnienie macierzyristwa, bedace
zZwyczajowo postrzegane jako esencjonalnie zeriskie, oczym méwi sama
protagonistka: ,, OJIf1. Qs xeHmmHbl gett — 310 Bee. VI ato Oyner Hare, HAIIIE,
Hallla TalHa, Hamla J1000Bb”. Ola nie ma takze probleméw z wyjawieniem swojej
orientacji czy przyznaniem si¢ do zwigzku z kobieta.

Zeni bliska jest z kolei tozsamos¢ butch — ,meskiej” lesbijki, wyrézniajacej sie
zwyczajowo przyjetymi jako meskie elementami ubioru czy postepowania, o czym
bezustannie przypomina bohaterce srodowisko, w ktérym zyje. Poniewaz kobieta nosi
kroétkie wlosy, uwielbia pitke nozng, a nie lubi plotek czy spotkan przy kawie, bliscy
przypisuja jej ubiorowi, zachowaniu czy zainteresowaniom stereotypowo meskie

cechy, pietnujac réwnoczesnie brak kobiecosci:

MAMA:, Hey>xesnu Hesb3s IIpudecKy HopMayibHYIO ceOe caernats? [...] Hy gro
3TO, BCe BpeMs KakK cosijaT. Sl ke He MpOIYy KOCBL OTIyCKaTh, HO UyTb-4yTh
MTOKeHCTBEHHE-TO MOXHO” |[...]
Ha 161 He BUOMIIb cedst co ctopoHbl. Ha kabiryukax HaJo TOXe YTO-TO VIMeTb,
HeOoJIbIIVe JTake KabJIyuky — 1 yke He Oyjelnb Tak packaumBaThbcs. Tebs xe
HUKTO He IIPOCUT OellpaMi BWIATh, KauyaTkCd He Halo M3 CTOPOHBI B CTOPOHY
KaK MYXUK”.
Milantjewa rysuje w swoim utworze dwa przeciwstawne obrazy kobiecych tozsa-
mosci: z jednej strony ,kobieca” lesbijka, ktéra nie boi sie spolecznego odrzucenia ze
wzgledu na swoja seksualnos¢, choé jej ,, zewnetrzne” cechy mogtyby jej pomoc ,, ukryé
sie” w hetersoseksualnym Srodowisku, a z drugiej ,meska” lesbijka, ktéra swoim
cialem manifestuje niezgode na normatywne podzialy plciowe, ale nie jest w stanie

publicznie wyznaé prawde o sobie. Tym samym dramatopisarka wigcza sie w dyskurs

obalajacy przekonanie o jednolitej tozsamosci plci kulturowej, przywodzac przyklady
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réoznorodnoséci form wyrazania ,kobiecosci” 1i,meskosci”. Utwoér eksponuje
szkodliwoé¢ praktyk spotecznych narzucajacych heteroseksualnosé irodzicielstwo
jako obowigzkowe. Nieche¢ Zeni do powiedzenia prawdy o relacji z Ola wywoluje
wich zwigzku coraz wieksze napiecia. Pragnienie Oli do posiadania dziecka,
wzmocnione kulturowym przekazem o macierzytistwie jako powinnosci i sensie zycia
kobiety4, doprowadza do emocjonalnych naciskéw na Zenie, ktéra w koricu ulega
z obawy, by nie straci¢ partnerki (,,2KEH?I. fI mpocTo, CraB, 51 He cMory Oe3 Hee... ecu
oHa MeHs1 6pocuTt, s cnoxHy”). Ostatecznie zwigzek kobiet budowany w znacznym
stopniu na przemilczaniu i klamstwie nie ma dos¢ trwatych podstaw by przetrwaé
iulega rozpadowi.Obarczona niechcianym rodzicielstwem Zenia popada
w alkoholizm i depresje, a syna wysyla do szkoly z internatem, nie mogac zniesé¢ jego
bliskiej obecnosci.

Ciekawie interpretuje tematyke lesbianizmu Jelizawieta Kamienskaja. W sztuce
Bpyunyro (Recznie, 2019), bedacej jej debiutem dramatopisarskim*3!, portretuje wzloty
iupadki wrelacji jednopiciowej. Dramat zwraca uwage dynamika, zaréwno na
plaszczyznie jezyka, jak i fabuly — na zaledwie siedmiu stronach autorka zmiescita
historie zawarcia znajomosci, bycia ze soba irozstania pary lesbijek. Tempo sztuki,
w ktérej sceny zmieniaja sie jak w kalejdoskopie, zdaje si¢ oddawac¢ tempo zycia
bohaterek — mieszkanek wielkiej metropolii, ktére funkcjonuja na réwni
w rzeczywistosci wirtualnej irealnej. Rozmowe w cztery oczy czesto zastepuja

udostepniane w mediach spoteczno$ciowych tresci i ich polubienia:

Mama jrarikaeT MHOTO KOHTeHTa B TBUTTepe. Maia javikaeT JIVKVH
KoHTeHT. Tak Bce v Havaock. JIMKa co3gaér KonTeHT. Marna yravikaer
ee KOHTeHT, HO He Bech. JIKa TouHee co37aéT KOHTeHT. Malia jiarikaer
ee KOHTeHT ¥ KOMMeHTupyeT. JIuka co3maéT KOHTeHT Ipo Marry.
Maiia moHuMaer, jiavikaeT ¥ KOMMEeHTUpPYeT+2,

40 Jak zauwaza Gayle Rubin ,pragnienie urodzenia dziecka wyrasta z praktyk spotecznych
wymagajacych tego pragnienia ije wytwarzajacych, by doprowadzi¢ do realizacji wtasciwych sobie
celow reprodukceyjnych”. Cyt. za: J. Butler, Uwikfani w ptec..., s. 181.

41 Oproécz sztuki Recznie zgloszonej na festiwal Lubimowka, i ktéra weszta do programu fringle, Liza
Kamienskaja opublikowala dwa opowiadania, réwniez o tematyce kobiecosci i seksualnosci.

452 E. KameHnckas, Bpyunymwo, https:/ /lubimovka.ru/istoriya/47-2019/626-fringe-programma-lyubimov-
ki-2019, (30/04/2023). Ten i kolejne cytaty pochodza z tego samego internetowego wydania.
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Gwaltownosé relacji miedzy bohaterkami wida¢ na kazdym etapie ich zwiazku,
w ktérym nie ma okresu stagnacji: fascynacja mija doé¢ szybko, nastepnie przychodza
pierwsze rozczarowania, a po nich rozstanie i préby zrozumienia jak do niego doszlo.
Wydaje sie, ze kobiety odwaznie korzystaja z zycia inie boja si¢ zrezygnowaé
z niesatysfakcjonujacego zwiagzku. Jednak pod fasada pewnosci siebie oraz swoich
pragnienr, kryja sie leki, kompleksy, che¢ sprostania wymaganiom otoczenia

Szczegolnie Masza boi sie glebszych uczué taczacych ja zinna kobiety, ktére sa
nieakceptowane przez spoleczenistwo, przez co w swoich zwigzkach ogranicza sie do
fazy zakochania, po ktorej konczy relacje, wymyslajac ré6zne powody, zamiast

powiedzie¢ prawde:

Martra roBopur, g He xo4y K TeOe O0sIbIIIe IIpMe3XKaThb.

JIvika CIIBIIINT, MBI pacCTaeMCsl.

Marira roBopuT, Aefa ThI CTABUIIIE BHIIIIE IIAPTHEPOB [IeJI0 IaKe He BO MHe.

JIvika CJIBIIINT, €10 BO MHe MHe y>ke 35 KaKoro Xysl.

Marria gymaet, MHe 35 B KOHIIe-TO KOHIIOB UTO £ [ieJIal0 II0UeMy MHe JaBsiT Ha

BCe KJIABUILIV SMOLIUIL 51 XOUY JTOMOVL.

JIvika TOBOPUT, 5 pelly 3Ty CUTYaIIMIO 5 1eJI0BOV KabaHUNK.

Martra roBopuT, 0x s Ha Te0sI IaBITIo.

Jlvika nymaet, HafjaBU HaflaBy JaBjieHle 3HAUNUT CBSI3b.

Kameriska, portretujac jednoplciowy zwiagzek, pokazuje, ze homoseksualna
para oprécz borykania sie z takimi samymi trudnosciami jak para heteroseksualna,
musi walczy¢ o uznanie swojego istnienia w spotecznosci, w ktorej egzystuje, a czesto
réwniez z wlasnymi przekonaniami uksztalttowanymi przez wychowanie w patriar-
chalnej kulturze. Cho¢ dramatopisarka nie konfrontuje bezposrednio swoich boha-
terek ze spoleczenistwem heteroseksualnym, to wyraznie czuc cigzace nad nimi widmo
patriarchatu (,JInka He ropoput, Marra st TeOs 1I00III0 HY 3Haelllb KakK YejloBeka Kak
JKEHIIMHY TOXKe HO 3TO HeJIb34 B JJaHHOM CJIydae B JaHHOM CJIy4ae 3TO Hazlo II0JIaBUTh
a BOT Kak lwucyc Tebs moOuth MOXHO”). Mimo ze w utworze praktycznie nie ma
postaci innych niz queerowe, to wypowiedzi i zachowania bohaterek nieustannie
przypominaja o istniejacych  stereotypach  dotyczacych  homoseksualistow.

Szczegdlnie zakoriczenie sztuki, zbudowane jako monolog nieprzypisany

bezposrednio do zadnej z kobiet, zdaje sie gtosem rozbrzmiewajagcym jednoczeénie
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z zewnatrz iwewnatrz bohaterek, zawiera bowiem luZzno spisane, najczesciej
krzywdzace przeswiadczenia na temat lesbijek i gejow.

Jeszcze jednym tematem coraz wyrazniej widocznym we wspolczesnej dra-
maturgii rosyjskiej jest transgenderowos¢. Michel Foucault w ksigzce Nadzorowac
i kara¢ podkreslal spoteczny nacisk na cztowieka poprzez jego ciato i konstatowat:
»[...] clalo zanurzone jest tez bezposrednio w sferze polityki, stosunki wtadzy
wplywaja na nie wprost: blokuja je, naznaczaja iurabiajg, torturuja, zmuszaja do
rozmaitych prac, r6znych obrzedéw, domagaja sie oders znakow”453. Jarostaw Rokicki
w rozwazaniach dotyczacych pogladéw francuskiego filozofa na cielesnosé pisze, ze
ujarzmianie jednostki odbywa sie przez oddzialywanie na ciato ,za pomoca praktyk
dyscyplinarnych, wymuszajacych nie tylko dostosowanie sie do NORMY, ale takze
uznanie NORMY za rzecz oczywistg, naturalng, wtasng, a nie odczuwang jako forme
przymusu zewnetrznego”4%4. Jedli, jak pisze dalej Rokicki, ,[...] cialo czlowieka staje
si¢ najwazniejszym ogniwem laczacym go ze spoleczenstwem”45, to dla oséb trans,
ktorych cielesna prezentacja pici odbiega od przyjetych norm, jest ono bardzo czesto
zrédlem wykluczenia. Literacka ilustracje wyobcowania, z jakim musza mierzy¢ sie
osoby trans zawiera utwor Jelizawiety Lettier I'opodckoi yBemox (2018, Miejski
kwiatek). Pochodzaca z miejscowosci Aczynisk w potudniowej czesci Kraju
Krasnojarskiego Lietter oprécz pisania zajmuje sie rezyseria, aktorstwem i taricem. Jej
sztuki sa cennym glosem dla queerowej dramaturgii m.in. ztego wzgledu, ze
prezentuja punkt widzenia osoby nalezacej do srodowiska LGBTQ+ — Lietter jest
kobieta transpliciowa i opisujac dltuga oraz skomplikowang droge do akceptacji swojej
tozsamosci seksualnej i plciowej, czerpie z osobistych doswiadczen#°.

W sztuce T'opodckoni yBemox autorka szczerze i otwarcie opisuje przeszkody,
z jakimi czlowiek wychodzacy poza spotecznie akceptowalne normy musi si¢ zmie-

rzy¢ na drodze do samego siebie. Tekst ma forme monologu, ktéry jest dosc

453 M. Foulcault, Nadzorowa¢ ikarac. Narodziny wiezienia, przel. T. Komendant, Wydawnictwo
ALETHEIA, Warszawa 2009, s. 27.

44 J. Rokicki, Ciato w koncepcji Michela Foucaulta, w: M. Banas, K. Warminska (red.), Kulturowe emanacje
ciata, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego: Krakéw 2011, s. 161.

455 Tamze.

456 Zob. biografie Lietter w antologii Contemporary Queer Plays by Russian Playwrights.
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charakterystycznym chwytem kompozycyjnym dla ,nowego dramatu” rosyjskiego®>”.
Natalia Maliutina i Anna Maron konstatuja, ze popularno$¢ monodramu wynika
miedzy innymi z mozliwosci bezposredniego wyrazenia punktu widzenia bohatera

i jego stosunku do otaczajacego $wiata. Jednoczeénie, jak podkreslaja badaczki:

B aTix TekcTax-MOHO/IOTax IIepcOHaXX OOpeTaeT CTAaTyC BHYTPUTEKCTOBOTO
HapparTopa, M3JIararoliero CJIyYMBIIYIOCS C HYM VICTOPVIIO, KOMMEHTUPYIOIIETO
IIPOMCXOIsIIee, paccKasbIBaIOIIEr0 O CBOEV XXM3HW. DTO SMMYecKoe Hadaslo
IIpeBpalIaeT IepcOHa)ka MOHOApPAaMBl OJHOBPEMEHHO B OOBEKT ¥ CyOBEeKT
m300paxeHms4%8.

Monodram jest takze gatunkiem, ktéry zbliza czytelnika i widza do tekstu. Maliutina

i Maron przypominajq stowa Nikotaja Jewrieinowa, ktéry dostrzegal w monodramie

potencjatl do wiaczania widzéw w spektakl:

MOHOJIpaMa 3acTaBjIgeT KaX[IOro M3 3puTesleVl CTaTh B IIOJIOXKeHWe [IeViCT-
BYIOIIIEro, 3aXWUTh ero XusHbio. [...] TakuM obGpa3oMm, OCHOBHOV HPVHIIIL
MOHOIpaMbl — 3TO IPUHUMUII TOXIECTBa CIIEHWYeCKOIo IIpeCcTaB/IeHVisd
C IIpeficTaBJIeHVeM JIeTICTBYIoIero. IpyrmMu cJioBaMy — CIleKTaK/Ib BHEITHUI
ITOJDKEH OBITh BBIpaKeHIEM CIIEKTaK/II BHy TpeHHero*.

Dla Liettier monodram jest sposobem opowiedzenia o uczuciach osoby transpiciowej,
o emocjach towarzyszgcych wewnetrznym i zewnetrznym zmianom w sferze plcio-

wosci.

457 Z formy monodramu korzystaty np. omawiane we wczesniejszych rozdziatach Jarostawa Pulinowicz
i Irina Waskowska. Natalia Maliutina i Anna Maron zauwazaja, ze ,[...] MOHOIZpaMa SIB/II€TCS BaXKHOVI
COCTaBJISIIONIEN JINTepaTypHOro Iporecca BPoccuy, MOCKOIBPKY OHa B pasiIMUYHBIX BapuaHTax
IIpeJicTaBjieHa B TBOpYeCTBe MPaKTIUecKy KaX[oro 13 JpaMaTypros, IIpefiCTaBuUTelIel BceX IIEHTPOB,
IIIKOJI ¥ HaIlpaBJleHUi. VIMeHHO B 3TOV ApaMaTyprudeckovi popMme B CKOHZEHCHPOBaHHOM BWIle
OTpakaeTcs MHOTOOOpasye XyooKeCTBEeHHBIX, TeaTpaIbHO-TTUTePaTyPHBIX M 3CTETIYIECKIX ITOVICKOB”
(H. Mamormua, A. Mapons, [Ipobaema kyasmypHotl (camo)udenmugpuxayuu eepos 6 HoBeiuieil
nocmcobemckoii  Opame: nepegpopmamupobra, Collegium Columbinum, Krakéw 2019, s. 127-128).
Monodram stat sie juz znakiem rozpoznawczym Jewgienija Griszkowca (np. Kak 5 ceea cobaxy, 1998;
Topoo, 2001; Opeonoymst, 2008; OorobpEmEHnH0, 2009). Sztuki w formie rozbudowanych monologéw maja
w swojej tworczosci takze Jurij Klawdijew (4, nysememuux, 2004; Cobupamens nyav, 2004), Pawet Priazko
(Xozaun xogpennu, 2010), Jekatierina Bronnikowa (3aémpax, 2016; Cecmpa napxomana, 2016; Kacmume,
2016), Nikotaj Kolada (np. Amepukarxa, 1991; Podumoe nammo, 1995). O monodramie jako gatunku zob.
C. Tonuapoa-I'pabGosckast, CoBpemennas pycckas Opamamypeusa (kovey XX — mnauaso XXI Bexa),
W3maTtenbcrBo Bricimas mikosta, Murck 2021.

48 H. MamotnHa, A. Mapons, IIpobuema xysvmypHoil (camo)udenmucpuxayuu eepos 6 HoBeriuieni
nocmcobemckoii Opame: nepepopmamupobxa..., s. 147-148.

49 Cyt. za H. Mayroruna, A. Mapons, [Ipobaema kyasmypHrotl (camo)udenmugpuxayuu ..., s. 126-127.
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Dramat dzieli si¢ na cztery sceny, z ktérych kazda opowiada o innym etapie
zycia gléwnej bohaterki: opowies¢ zaczyna 19-letni Eryk, ktéry ma za sobg nieudang
probe samobdjcza, a koriczy 28-letnia pogodzona ze soba i z losem Eryka.

W pierwszej odstonie monodramu protagonistka sztuki dzieli si¢ wspomnie-
niami z dziecinistwa i mtodosci. Okres ten nie nalezal do najtatwiejszych ze wzgledu
na brak akceptacji ze strony rodzicow. Jedyna osobg, ktéra rozumiata i wspierata
Eryke, byla babcia, po jej $mierci dziewczyna zostala bez wsparcia ze strony naj-
blizszych. Transplciowo$é¢ bohaterki byla najczesciej traktowana w kategoriach bte-
du — tak postrzegala ja matka: jako blad, efekt propagandy polityki Zachodu
(,«Propaganda» That's what my mom says. That I'm a mistake, that I'm «Western
politics». How can a human being be propaganda”4®0), atakze szkolni koledzy
i kolezanki, prébujacy 6w blad naprawié¢ przemoca (, They all had this desire to correct
the mistake. To slap, to kick, to push”[s. 285]). Jedynym ustepstwem na rzecz
~zenskich” zainteresowan Eryki ze strony jej rodzicéw byta zgoda na zajecia baletowe
i to wlasnie taniec odegrat duza role w drodze do samoakceptacji gtéwnej bohaterki,
o czym dowiadujemy sie w drugiej scenie. W trupie baletowej w Krasnogorsku, gdzie
po ukoniczeniu szkoly trafia Eryka, spotyka ludzi, ktérzy pomagaja jej przestac
postrzegac¢ swoja odmiennoé¢ w kategoriach bledu. Dzieki nim Eryka dowiaduje sie
o mozliwosciach medycznej zmiany plci idecyduje sie rozpoczaé ten nietatwy
proces?el,

Kolejna czesé sztuki sklada sie z opowiesci o przemocy, na ktérg nieustannie
narazone sa osoby queerowe — zdehumanizowane, sprowadzone do ideologii, sa
traktowane jako gorsze, niemajace prawa do spokojnego i szczesliwego zycia. ,Kiedy
podnosi sie reke na drugiego czlowieka, czy mysli sie wtedy o nim jako o osobie?”

(,When a hand rises against another human being, is there any thought of tchem as

460 B, Letter, A City Flower. A confession story. A story of a life, w: T. Klepikova (red.), Contemporary Queer
Plays by Russian Playwrights..., s. 283. Wszystkie cytaty pochodzg z tego wydania, numery stron podane
sa w nawiasach kwadratowych.

41 Eryka podczas dlugiego procesu wstepnej kwalifikacji do terapii hormonalnej i zmiany plci spotyka
sie z niezrozumieniem ze strony personelu medycznego. Jak wspomina w swojej opowiesci jednym
z argumentéw, ktére mialyby ja powstrzymac¢ przed zmiang w kobiete, jest kwestia niemoznosci
urodzenia dziecka, a wiec brak mozliwosci zostania , prawdziwg”, , pelnocenng” kobieta: , Why you
need it? [...] It won’t make you a woman anyway. You won’t be able to give birth. Ever. So why then
would you do it.” Zob. Tamze, s. 287.
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a person?” [s. 288]) — zastanawia sie nad Zrédlem i motywacja zta w cztowieku Eryka.
Bohaterka dostrzega w kazdym istnieniu piekno i doskonalosé. Tytutowy , miejski
kwiat” to dla Eryki metafora ludzkiego zycia, ktére podobnie jak roélina w , betonowej
dzungli”, potrafi przebi¢ sie przez asfalt i rosna¢ mimo niesprzyjajacych warunkéw462.
Sztuka koriczy sie informacja oudanej operacji zmiany plci, ciezkiej fizycznie
i psychicznie, ale jednoczednie przynoszacej ulge zmiany Eryka w Eryke. Szczesliwe
zakoriczenie wyrdznia sztuke Lietter sposréd innych o tej tematyce (a nawet sposrod
innych ,nowodramowych” utworéw, ktére rzadko tchna optymizmem). ,Kazda
historia zastuguje na piekne szczesliwe zakoriczenie, ktore nie jest koricem, a poczat-
kiem nowego zycia”43 — mowi Eryka, a jej historia o tym, zeby sie¢ nie poddawac
w drodze do odkrycia wlasnej tozsamosci oraz nie rozpada¢ pod naporem opinii
innych, z pewnoscig moze by¢ cenna dla mlodych ludzi, nieraz zagubionych wkra-
czaniem w doroslo$é, szczegodlnie, ze jak przypomina Lietter, pytania o tozsamos¢
plciowa sa nieobce ludziom juz w mtodym wieku.

Przywolane przeze mnie mtode pokolenie moze stanowi¢ nie tylko audytorium
takich sztuk jak I'opodckoii yBemox, ale coraz czesciej staje sie bohaterem tekstow
wspoélczesnej dramaturgii. Przezywane przez mlodziez i dzieci trudnosci, problemy
oraz radosci sa obiektem zainteresowania wielu uznanych dramatopisarzy
i dramatopisarek ,nowego dramatu” (oprécz omawianej Pulinowicz, o nastolatkach
pisali m.in. Wasilij Sigariew, Jurij Ktawdijew, Ksenia Dragunskaja, Julia Tupikina,
Irina Waskowska czy Masza Kontrowicz#64). Wsréd tematéw, z ktérymi musza

mierzy¢ sie nastoletni bohaterowie, nie moglo zabrakna¢ problematyki gender.

462 Eryka moéwi: ,Every human life is a beautiful creation. It’s a gift. It's like a City Flower. It should be
impossible for it to survive in the limitations that the city imposes on it, To grow through asphalt,
through cement. To not be able to see the sun. Or get fresh air. But to keep growing, nevertheless. Keep
striving upwards. It's a miracle. Just as every human life is a miracle. A perfection” [s. 290].

463 Every story deserves a beautiful happy ending. An ending which marks not the end of life, but the
beginning of a new, wonderful, long-awaited life” [s. 291 (przet. —P.Ch.-K.)].

44 Sztuki dla io miodych sa réwniez coraz czesciej przedmiotem badan literaturoznawcow
i teatrologéw, zob. O. barmacapsx, Ob30p dpamamypeuu — 2010, , Pvtonornmaeckmii kitacc” 2011, nr 26,
s. 62-65; M. Yepnsk, Hobaa dpama 045 HoBbix mumernioxepoB: k Bonpocy 0 Munos0euueckux uepmax
coBpemenno Opamamypeuu, ,YdeHble 3ammcky [leTpo3aBOACKOTO TOCYIApCTBEHHOIO yHUBEpPCUTeTa.
JTureparyposenenmne” 2020, nr 7, s. 87-94; 5. llleGenwsin, [lveca o nodpocmxax 6 wiopm-iucmax
Opamamypeuueckux pecmubaseii Poccuu u Iepmanuu (2001-2019), , Ypanbsckuit (UIIOIIOTMIECKU
BecTHUK. Cepwet: [Ipadt: Monomast Hayka” 2019, nr 4, s. 42-52; C. AramanoBa, Konyenm ucmunmo2o
U A0)kH020 6 Opamamypeuu o nodpocmkax u unmepHeme: (Ha npumepe mexcmo8 H. Baox ,,D@omo topless",
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Jednym z takich utworéw jest sztuka Jelizawiety Karabanowej i Naty Kiel
Kamox (2021, Slizgawka), ktéra znalazta sie w gronie finalistéow Lubimowki-2021.
Tekst powstal w Ufie, skad pochodza obie autorki, jako efekt prac podczas labo-
ratorium teatru dokumentalnego, ktérego kuratorem byla Anastasija Pattaj z Te-
atru.doc. Napisana przy pomocy techniki verbatim sztuka sktada sie z wypowiedzi
ufijskich nastolatkéw, przyjaciét Karabanowej i Kiel, ktére wystapily w podwodjnej
roli: przeprowadzajacych wywiady i zadajacych pytania oraz udzielajacych odpo-
wiedzi donorow465. W utworze poznajemy historie czterech nastolatkow, ktérzy ze
wzgledu na to, ze nie wpisuja sie w ogodlnie przyjete genderowe ramki spotykaja sie
z niezrozumieniem ze strony rodzicéw i otoczenia. Bohaterowie dzielg sie swoimi
doswiadczenia zwigzanymi z brakiem akceptacji ze strony bliskich, niechecia do
swojego ciata (,Kar: [...] 51 Hauan cyTymThCs, CrIaTh B yT4Te, ¥ HOCUTB TOJIBKO BeIly
Ha [OBa-TpM pasMepa Oosblile Moero”460) czy przemoca ze strony réwiesnikow.
Uczuciem towarzyszacym im niemal kazdego dnia jest nieustanny strach o siebie
i swoich przyjaciét, nigdy nie opuszcza ich poczucie zagrozenia (,Myp3a: 5 kaxzoro
JeJToBeKa OIlacaloch. S TaM Ha KaXk[oro desioBeKa CMOTPIO M3-T107] ITasiku; bapcer: MHe
3a Kas ouens crparmHo. V1 3a Mypay. [...] 5 60tock 3a Hux oueHb ciytbHO”). Niepokdj
zwigzany z agresja $wiata zewnetrznego skierowana w ich strone potegowany jest
przez brak oparcia w rodzinie. Bohaterowie utworu Kamox sa najczesciej pozbawieni

domu rozumianego jako przestrzen schronienia, trwatosci czy zaufania:

bapcer (spumeatw): 51 3Hato, uro y Kas Tsokesoe 1eTCTBO 1 eMy TsKeJIo 00 3TOM
roBoputs. [...] EMy kxak Obl Hekya mogarbest. OH MOXeT IIPUIITHU B JIOM, I7Ie ero
He XOyT. I'me on He HyXeH ... ['1e ero He yBaxaroT. To ecTb He BOCHPVHVIMAIOT
€ro VMHTePeCHI.

K. Pundepxnexm ,JIubus, 13"), ,Ypansckuin dwtonormyueckuit BectHuk. Cepwsi: Ipadt: Mosomast
Hayka” 2020, nr 3, 47-59.

465 Zob. wypowiedzi autorek podczas oméwienia sztuki na festiwalu Lubimowka. KATOK. Obcyxderue
nvecvt  Eausabemwvt  Kapabanoboi u Hamw  Keas, YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=
HmPogOQFc2I (20.05.2023).

466 E. Kapabanosa, H. Kemw, Kamox, https;//lubimovka.art/library/search-result?q=%D0%BA % D0%B0%D1-
%82%D0%BE%D0%BA (20.05.2023). Ten i kolejne cytaty pochodza z tego samego internetowego
wydania.
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Podobnie jak w twoérczosci wielu dramatopisarzy rosyjskich sztuka Kamox przed-
stawia skomplikowang sytuacje mlodych ludzi, ktérych dom jest antydomem?7,
,strefa walki: areng, na ktoérej Scieraja sie rézne interesy, aby wyznaczy¢ wlasna
przestrzer do umiejscowienia i kultywowania tozsamosci” 468.

W przywolywanej juz anglojezycznej antologii rosyjskich queer-sztuk znajduje
sie¢ dramat Jekatieriny Trojepolskiej i Andrieja Rodionowa 3apuuya (2016, Zarnicat®).
Dramatopisarski duet rysuje poetycka bast o krainie z przysztosci, w ktérej zwiazki
jednopliciowe sa zabronione i surowo karane. Przez pomylke leénych duchéw na Jare
zostaje rzucony czar i dziewczynka zakochuje sie¢ w kolezance swojego brata-bliZniaka
Jarostawa. Dziewczyny probuja odwroéci¢ zaklecie, by nie zosta¢ skazane za

niedozwolone uczucie.

Mapyca

B Hariem rocyapcTse ogHoOIIOIas JII000BE 3allpeliieHa
Kypuynsa

Kak Tak?

[.]

Hy n 3amperrieHa jir0060Bb, a BBl HIKOMY He TOBOPUTE
[...]

Mapyca

Térennka, SIpe HeIb34 JTIOOUTH 1EBOUKY

W ne rpysuTre MeHs BalllIMU A€TCKVIMY UTPYIIKaMU
Y Hac 3anpenieHsl Takve OTHOIIECHVS

Kypuyns

Ha nmouemy 3arperieHsI?

Mapyca

47 Obrazy antydomu znajdziemy w twoérczosci chociazby Nikotaja Kolady, Wasilija Sigariewa,
Jarostawy Pulinowicz i innych twércow z tzw. szkoty uralskiej.

48 D. Morley, Przestrzenie domu. Media, mobilnos¢ i tozsamos¢, przel. J. Mach, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2011, s. 41.

469 Oprocz sztuki Trojepolskoj i Rodionowa, w antologii zredagowanej przez Klepikowa znajduja sie
jeszcze dwie sztuki dotyczace mlodego pokolenia. Tekst Walerija Pieczejkina Masenvkuii eepoir (2014,
Maly bohater) opowiada o chlopcu Wowie, ktéry dorasta obok sasiadéw-gejéw, ajako dorosty
mezczyzna zaklada organizacje , Krematorium”, zajmujaca sie ,,demaskowaniem” homoseksualistéw,
a nastepnie torturowaniem ich w celu obrony rosyjskich dzieci przed ,pedofilami”. Drugi utwér to
bajka Olzasa Zanajdarowa [yua nodyuixu (2012, Dusza poduszki) — piekna opowiesé o przyjazni
i tolerancji, ktérej bohaterami s3 przedszkolne poduszki. Kiedy pewnego dnia pojawia si¢ poduszka
inna niz wszystkie, pozostate poczatkowo prébuja ja dostosowac do siebie, ale w koricu okazuje sig, ze
zupelnie niepotrzebnie, poniewaz nowa poduszka jest odpowiednia taka jaka jest. W 2014 sztuka
zostala oskarzona przez panistwowych urzednikéw o propagowanie homoseksualizmu wsréd dzieci,
cho¢ w dramacie nie ma bezposrednich odniesiefi do seksualnosci czy plci, a jest mowa ogoélnie o byciu
innym, odmiennym niz wiekszos¢. Zob. Dckuswr cnexkmakaen |, dywa nooyuwixu” u , Tpabosaonse” — 29
utons, Teatr.doc, https:/ /www.teatrdoc.ru/news/article/ 5716/ (20.05.2023).
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Ms-3a IlymkmHa

Kypuynsa

3-3a Ilymkuna?

Mapyca

Ero 3actpemm laHTec, roiry6siM 6b01 laHTec

A IlymkuH — 3T0 Hae Bcé!

Kypuynsa

M Ilymkua — Balle Bcé, v 3TOT Jiec?

A uto JlanTec?

Mapyca

A JTanTec — K03émn

He Hazo, mpekpaTuTe, 4TO 3a IPUIYIbI

Eé Terepb oTIpaB4aT Ha IPUHYOUTEJIbHOE JIedeHle
U mens Toxe. Paz6upaTbcs He OyyT

Kak TospKo BITIIEM 13 JTleca — Hac XIOET pazobriaveHme (niayern)
3eck 3os10TOM aHTeT470.

Dmitrij Lisin konstatuje, Ze pozornie niewinna sztuka o dzieciach, straszy juz
zupelnie powaznie — niepokoja szczegdlnie te miejsca w tekscie, w ktorych realia
terazniejsze, opisujace przemiany zachodzace w spoteczenstwie, zostaja przeniesione
w przyszlo$é: ,mmoHep CTydmuT Ha NMOHepa, VICIIOIb3ys KasyC BIIIOOJIEHHOCTU e-
BOUKI B JIEBOUKY (3a «HeyCTaBHBbIe» CKJIOHHOCTV MOTYT OTIIPaBUTh Ha OMo-TICHXIIdec-
Koe wucnpasieHne)”’4’l. Obawy wywoluje juz sam tytul dramatu, odsytajacy do
wojskowej gry dla dzieci, udzial w ktorej bierze jedna z bohaterek, Jara (Jarostawa).
Odniesienia do ,Zarnicy” przypominaja o postepujacej od dluzszego czasu milita-
ryzacji rosyjskiego spoteczenstwa, ze szczeg6lnym naciskiem na mlodsze poko-
lenia72.

Twoérczosé Trojepolskiej i Rodionowa to najczesciej ostry i ironiczny komentarz
do rzeczywistodci o poetyckim charakterze. Niekiedy poezja nie tylko jest forma
wypowiedzi, ale réwniez elementem akcji, jak np. w sztuce IIpoexm «Can» (2014,

Projekt ,Swan”,), réwniez bedacej dystopijna wizja przysziosci, w ktoérej prawo

470 A. Popmonos, E. Tpoenonbckas, 3apruya, https:/ /lubimovka.art/library/search-result?q=2%D0%-
B7%D0%B0%D1%80%D0%BD%D0%B8%D1%86%D0%B0 (20.05.2023). Ten i kolejne cytaty pochodza
z tego samego internetowego wydania.

471 Ovmrpuvt JIvenn, [Hocmmumypsr u ux xomanoa, ,, Teatp” 15 suBaps 2019, https:/ / oteatre.info/ post-
timury-i-ih-komanda/ (20.05.2023).

472 O militaryzacji mlodziezy zob. np.: R. Szoszyn, Rosja: Mtoda armia Wtadimira Putina, ,,Rzeczpospolita”
01.08.2017, https:/ /www.rp.pl/ polityka/art10299951-rosja-mloda-armia-wladimira-putina
(20.05.2023); K. IxymnraeB, Muaumapusayus cmanobumcs eaabroii udeosoeueti, ,,Oxraron” 08.02.2023,
https:/ / octagon.media/ politika/ militarizaciya_stanovitsya_glavnoj_ideologiej.html (20.05.2023).
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migrantéw do pracy izycia w kraju, zalezy od zdania egzaminu zmowienia
wierszem. Irina Plechanowa w taki oto spos6b komentuje ich poetyckie dramaty:
,,CTVIXOTBOPHBIV TEKCT IIPV3BaH CTaTh CAMOOBITHBIM (PaKTOPOM AEVICTBIS OH CO3TAET
3 dexT MepriaHMs, ITOTPAaHNYHOIO COCTOSHNS MEXIY XXeCTOKOV IpaBAoOVI XM3HM
VI IIPVICY TCTBYIOIIVIM B 3[IeIlIHeM MIpe MHOOBITIEM, KOTOPOe eCcThb o33us” 473,
Omowione sztuki nie wyczerpuja dyskursu lesbijskiego i transgenderowego
we wspolczesnym dramacie rosyjskim. Z roku na rok powstaje coraz wiecej utworéw,
ktére podejmuja tematyke gueer itym sposobem daza do zainicjowania zmian
w istniejacym porzadku spotecznym. Obecnie takie rozszerzanie dyskursu i wlaczanie
w przestrzenr widzialnego 0s6b i grup marginalizowanych jest o tyle wazne, zZe, jak
zauwaza Olga Seritkowa, w ostatnich dziesieciu latach w postsowieckiej przestrzeni
umacnia sie patriarchalna, neotradycyjna ideologia, widoczna w seksistowskich
wypowiedziach i zachowaniach politykéw, ktére obok homofobii sa wykorzystywane
przez rosyjski rzad jako narzedzie propagandowe?’4. Wobec takich praktyk teatr
i dramat zabierajacy glos w sprawie wszelkiej nieheteronormatywnosci jest krokiem
w strone zbudowania $wiata, ojakim marzy Jekatierina Baburina, transgenderowa

krytyczka teatralna:

B mmeasie xodercss BOOOIIe B3ATb ¥ IPOCHYTBCS B IIOCTTEHAEPHOM MUpe —
B MVIpe, ITIe JIFOIM OCO3HaJIV, YTO TeHep HIUYEeTo He OIperelIseT B UeIoBeKe,
YTO 3TO IPOCTO VHCTPYMEHT ISl KOHCTPYVMpPOBaHM (pOpMasIbHBIX, Oe30CHO-
BaTeJIbHBIX Mepapxuitt’s.

473 V1. Ilnexanosa, O spesuwjHocmu coBpementon nossuu (no nvecam A. PoouoroBa u E. Tpoenosvckoii),
» Ypanbckunt dpwtonorndaeckuit BecTHUK. Ceprist: Pycckast murepatypa XX-XXI BexoB: HaIpaBiieHVI
u teuenns” 2018, nr. 3, s. 79.

474 O. Senkova, ,, Not so Much About Libido”: Solidarities and Sexual Policies Grassroot Feminist Initiatives in
Petersburg, ,Sociology of Power” 2018, nr 30 (1), s. 82.

475 O. Tapaxanosa, ,Tebe wnuxmo He 6Bepum. Bomom cusa mpanc¥coobujecmba”. Hebunapmuiil
u mpanceendepuviii meamp 6 Poccuu, ,Tearpamvmn” 20 wmonst 2020, https://teatralium.com/inter-
views/transpersony/ (20.05.2023).
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Zakonczenie

Toril Moi méwita w rozmowie z Malgorzata Walicka-Hueckel, ze ,[n]ie ma takiego
doswiadczenia, ktére byloby przezywane przez wszystkie kobiety w identyczny
spos6b”476, i te roznorodnos¢ staratam sie pokazac w tekstach najmlodszego pokolenia
dramatopisarek rosyjskich. Zaprezentowane w niniejszej rozprawie przykiady
stanowiga — mimo ze najbardziej komentowana i zauwazang — to jednak zaledwie
czes¢ rozwazan mlodych autorek na temat bycia kobieta we wspdlczesnym Swiecie.
Cho¢ przedstawiony zestaw dramatéw w znacznym stopniu opiera sie na tych sztu-
kach, ktére zostaly wyrdznione przez krytyke, widzéw i czytelnikéw, co umozliwia
potraktowanie ich jako reprezentatywnych dla twérczosci kobiet-nowodramowcéw,
zdaje sobie sprawe, ze jest on jednoczesnie zaledwie propozycja listy tekstéw odpo-
wiadajacych kryteriom teatru zaangazowanego w sprawy spoleczne. Majac $wia-
domos¢ subiektywnosci dokonanego wyboru i zdajac sobie sprawe z mozliwych

pominied, chcialabym powtérzy¢ za Natalja Zajcewa:

B gacTHOCTM, 3TOT MOV TEKCT paccMaTpMBaeT UCKIIOUeHNe, TO €CTh TOJIBKO Te
IIbeChl, KOTOpbIe IIONaIM B IIOJIe MOero BHMMaHMS Oyarofapsi oTOOpIIMKam
KOHKYPCOB, pexuccepaM 1 KpuUTuKaMm. DeMUHNUCTCKYEe IbeChl, He IOIeIe
1o decrmsBais ,,JIro61MOBKa” ¥ CTOJIMYHBIX TeaTPOB, He BOVIAYT B MOV TEKCT
0 coBpeMeHHOM QeMMHUCTCKOMN apamMaryprum B Poccum. Tax wro mporry
IIPOITIEHMS Y TeX, KOTO 3TOT TeKCT BHOBb 3aCTaBUT IIOYyBCTBOBATD Ce0sI VICKIIIO-
yeHHOM*””.

W omoéwionych utworach ich twoérczynie uwidaczniaja wptyw doswiadczen i traum
z dziecinstw, relacji z rodzicami, oddzialywania (zwykle negatywnego) grup réwies-
niczych czy srodowisk spotecznych na poczucie $wiadomosci siebie. Kobiecy i mniej-
szoSciowy wieloglos rozszerza przestrzenie widzialnego, uwrazliwia na drugiego
czlowieka, sprawiajac, ze coraz rzadziej postrzegany jest jako Inny lub Obcy. Mimo
znaczaco lepszej niz przed laty pozydji plci zeriskiej w hierarchii spotecznej, politycz-

nej czy ekonomicznej nadal istniejg utarte schematy dotyczace bycia tzw. prawdziwa

476 Feminizm jest polityczny. Z Toril Moi rozmawia Malgorzata Walicka-Hueckel, , Teksty Drugie” 1993, nr 4-
5-6, s. 108.
477 H. 3anuesa, Poccutickasn Opamamypeus: HACMpOKa ONTuxu. ...
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kobieta. Najnowsza dramaturgia rosyjska, podobnie jak literatura i sztuka XXI wieku
w ogole, podejmuje proby ucieczki od stereotypowych wyobrazen o plci, kreélac cate
spektrum modeli kobiecosci i meskosci. Potrzeba przezwyciezenia dotychczasowych
norm zwiazanych z socjalizacja dziewczat miesza si¢ z wpojonym im przekonaniem
o stuszosci tychze, co w tworczosci dramaturgicznej przekiada sie na konstruowanie
bohaterek egzystencjalnie zagubionych, pozbawionych autorytetow oraz nieumie-
jacych zakorzeni¢ sie w otaczajacym Swiecie4’8.

Teksty mtodych dramatopisarek pokazuja, ze dziewczetom nadal wpajane jest
przekonanie, iz kobieco$¢ polega na byciu bierna, wiodaca zycie bez odstepstw od
przyjetych w danej grupie spotecznej zasad, atrakcyjna dla pici meskiej, eksponujaca
swoja seksualnosé, ale juz nie fizjologie (menstruacja, ciaza, poréd sa tematami
tabuizowanymi), opierajaca poczucie wlasnej wartosci na relacjach miedzyludzkich,
a nie na osiagnieciach zawodowych. Konsekwencjami takiego wychowania sa sytu-
acje, kiedy kobiety i mlode dziewczyny, jak zauwazaja Judith M. Bardwick i Elizabeth
Douvan, ,,szacuja swoja wartos$¢ na podstawie reakcji innych; [...] maja dla siebie tyle
uznania, ile okazuja im ci, z ktérymi wchodza w relacje emocjonalne”47. Z tego
powodu priorytetem w zyciu plci zeniskiej staje si¢ wejscie w zwigzek, a nastepnie
dbanie o to, by te relacje utrzymac. Zaleznosci te portretowala omawiana wczeséniej
Irina Waskowska, ktéra w wielu swoich sztukach poddawata refleksji postrzeganie
kobiet w kategoriach braku — jako istot, ktore petnie cztowieczenistwa osiggajq jedynie
we wspdlnocie z mezczyzna.

Uzaleznienie poczucia wlasnej wartosci od opinii i oczekiwarn innych bywa
powodem frustracji, szczegdlnie gdy oczekiwania wobec zastanej rzeczywisto$¢ nie
pokrywaja sie z wymaganiami otoczenia. Bohaterka sztuki Mama (Mama, 2016)480 Asi

Woloszyny czuje przygnebienie, gdy dokonuje rewizji swojego zycia, zauwazajac, ze

478 Nalezy nadmienié¢, ze poszukiwania tozsamosciowe sa charakterystyczne dla najnowszej
dramaturgii w ogdle — Oleg Lipowiecki, rezyser teatralny iczlonek jury wielu konkurséw
dramaturgicznych, charakteryzujgc sztuki przysytane w 2017 roku na konkurs , Lubimowka” wsréd
najpopularniejszych tematéw wymieniat wojne i wiasnie préby odnalezienia siebie we wspodtczesnym
Swiecie. Zob. H. ®pososa, ,, B oepomnom kosunecmbe nvec — bouina”, https:/ /lubimovka.ru/blog/396-v-
ogromnome-kolichestve-pes-vojna (30.05.2023).

479 | M. Bardwick, E. Douvan, Ambiwalencja: socjalizowanie kobiet..., s. 172.

480 Sztuka zostala przettumaczona na jezyk polski i opublikowana w czasopi$mie ,Dialog”. Zob.
A. Woloszyna, Mama, przet. K. Tyczko, ,,Dialog” 2018, nr 3, s. 160-185.
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wiecej w nim cierpienia niz szczescia, o ktéorym marzyla dla niej matka. Traumatyczne
sytuacje, ktérych doswiadczyla dziewczyna (np. gwalt), oraz poczucie bezsensu
istnienia powodujg, ze Ola nie chce zaklada¢ rodziny iucieka od tradycyjnie
pojmowane]j kobiecosci. Jednoczesnie czuje ogromna presje, ze zyjac w taki sposéb,
zawiodla nadzieje, ktére pokladali w niej najblizsi, co skutkuje stopniowym
pograzaniem sie w depresji*tl.

Mlode dziewczyny, wychowywane w prze§wiadczeniu o slusznosci postawy
pasywnej i podporzadkowanej, czesto bywaja niezdolne do wyrazenia swojego zda-
nia i sprzeciwu wobec niewtasciwych zachowan ze strony innych. Socjalizowane do
postuszenistwa, zostaja jednocze$nie pozbawione narzedzi ulatwiajacych szczera
komunikacje, czemu wyraz daje Darja Slusarienko w utworze Cemsio Bocems (2018,
Siedem razy osiem). Jej bohaterka w przyttaczajacych i niekomfortowych dla niej

sytuacjach najczesciej nie jest w stanie wydusic z siebie ani stowa:

W g Hugero Tebe He paccKasbIBalo, COBCEM HIUETO, s TOJIBKO MOJIUY 1 3JIFOCh BCe
BpeMsd; Mpl MoiTariM. MbI MOTuviM. MBI MOITYMM. Y MeH$I B TOJIOBe MVUJUIVapPbl
c71oB; Mue 601pHO. MHe KakeTcs, y MeHsI BHyTPU cerrdac BCe PasopBeTCs OT
Kpuka“®?,

Nieumiejetno$¢ podjecia rozmowy prowadzi do zaburzen relacji rodzinnych i part-
nerskich. Autorka pokazuje réwniez, jak traumatyczne dla ksztaltowania dziecigcej
oraz nastoletniej tozsamosci jest przemocowe, autorytarne wychowanie bez mitosci.
Szczegoélnie przykry wydaje sie fakt, ze mloda bohaterka zostaje skrzywdzona przez
najblizsze jej kobiety — matke, ktéra poswiecila sie pracy, unikajac obowigzkéw
rodzicielskich, i babke, ktéra nie wspierala dorastajacej wnuczki, ale pozbawiala ja
poczucia godnosci, wpajajac mizoginistyczne wartosci i przekonanie o drugorzed-

nosci kobiet. Podobnie jak bohaterki Waskowskiej, protagonistka sztuki Slusarienko

481 Analize tej sztuki, a takze kilku innych w kontekscie wolnosci i mozliwosci decydowania o sobie
przeprowadzil Krzysztof Tyczko. Zob. K. Tyczko, Wolnos¢ i tragizm w tworczosci Asi Woloszyny, w:
L. Miesowska, P. Charko-Klekot, A. Tyka (red.), Maski wolnosci w dramacie i teatrze XX i XXI wieku,
,,Slqsk”, Katowice 2019, s. 295-313.

482 J1. Cirocapenko, Cewmsio 6ocemsv, https://lubimovka.ru/lyubimovka-god/622-short-list-2019
(30.05.2023).
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uzaleznita poczucie afirmacji siebie od opinii otoczenia, co sprawilo, ze postepowata
czesto wbrew sobie, chcac niejako zastuzy¢ na uznanie innych.

Rodzicielstwo jest przedmiotem refleksji nie tylko ze perspektywy dziecka —
zduzym zainteresowaniem mlode autorki rozpatruja réwniez macierzynstwo
z punktu widzenia matki, szczegolnie zZe jest ono istotnym elementem ksztattowania
zenskiej podmiotowosci: wladciwie kazda kobieta musi sie zmierzy¢ z tym tematem
i okredli¢ wlasny (pozytywny lub negatywny) stosunek do bycia matka. Dramato-
pisarki zwracaja uwage na wieloaspektowo$c¢ tego zagadnienia i pokazuja zaréwno
macierzynstwo odpowiedzialne, $wiadome, jak i niechciane czy samotne. Przy czym
zdecydowanie czesciej portretowane sa cienie niz blaski macierzyristwa, poniewaz,
parafrazujac Lwa Tolstoja, szczescie zwykle wyglada jednakowo, za to nieszczescia
maja rézne oblicza.

Macierzynistwo traktowane jako ,$wiete powotanie” stanowi najwyzsza war-
tos¢ tylko wtedy, gdy kobieta jest w heteroseksualnym zwiazku (najlepiej zalegalizo-
wanym)#3. W ten sposob zinstytucjonalizowane macierzyristwo wartosciuje kobiety:
z jednej strony, deprecjonuje te, ktére nie moga lub nie chca mieé dzieci, z drugiej,
dzieli posiadanie potomstwa na ,legalne” lub ,nielegalne”, jak je okreéla Agnieszka
Gajewska w ksigzce Hasto: feminizm48. We wczeéniejszym rozdziale przywotywalam
sztuke Natalji Mitantjewej Peberox d1sa Oau, w ktérej autorka pokazywata odstone
,nielegalnego”, poniewaz wystepujacego w nienormatywnym zwiazku, macierzyn-
stwa. Ale bycie matka jawi si¢ jako problematyczne réwniez w tradycyjnych,
heteroseksualnych relacjach, m.in. dlatego, ze zmusza do ponownego rozpatrywania
kobiecosci w kategoriach braku — prawdziwa kobieta jest wtedy, gdy ma potomstwo
i meza. Nie zapominajac, ze w XXI wieku feminizm wywalczyl juz pewne zmiany
w tym zakresie istatus panny z dzieckiem (lub bez niego) nie wywoluje takich
kontrowersji, jak kiedys, to twoérczos¢ mtodych dramatopisarek pokazuje, iz wciaz jest
to temat budzacy emocje.

Jeden z ciekawszych przykladow potwierdzajacych teze, ze funkcja reproduk-

cyjna nadal jest priorytetowa w mysleniu o kobietach, stanowi utwoér Jekatieriny

483 Zob. np. A. Rich, Zrodzone z kobiety...; Z. Gawlina, Macierzyristwo jako wartos¢ w kontekscie przemian
spotecznych, ,Roczniki Socjologii Rodziny” 2003, t. 15, s. 33-45.
484 A. Gajewska, Hasto: feminizm, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2008, s. 234-236.
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Bronnikowej I1una (2019, Glina). Dramatopisarka przyglada si¢ w nim problemowi
bezptodnosci i kwestii sztucznego zaplodnienia, zwracajac uwage na przeniesienie
dyskusji o nieplodnosci ze sfery prywatnej do publicznej — glos w tej sprawie zabiera
spoteczeristwo, Cerkiew, przedstawiciele sektora ustug komercyjnych. Kwestia ta
znajduje rowniez odzwierciedlenie w przepisach prawa. Jedna z bohaterek dramatu

Bronnikowej tak charakteryzuje zmagania kobiet z bezptodnoscia:

ObGmiecTBo 3actaBuT TeOst cTpamarh. [1oOpble TeTYIIKM CMOIYT IIPOOUTH
¥ BBIpabOTaTh B Tebe YyBCTBO HEITOITHOIIEHHOCTY ¥ YHVDKEHHOCTA.
locymapcTBo cMOXXeT HaIMKTOBATh TBOIO HMKYEMHOCTb Ha 3aKOHOJIaTeJIbHOM
yPpOBHe.

CornyM m3HacuiTyeT Tebst BO BceX MBICJIMMBIX V1 HEMBICJIVIMBIX TTO3UIIVSX.

U yxe Tbl cranems memoM. Tem Oortee, eciii TBog mmpuumHa abopt. ITpocto
IIOTOMY, YTO TOJIIa OOe3yMeBIINX WOMOTOB OyHeT XOpoM oOpaTh O TBOEeW
HeITOJIHOLIEHHOCTV, HeCOCTOSATEIIbHOCTH, Pa3IoKeHMm48d.

Cho¢ obecnie ciaze pozamalzeniskie nie sa stygmatyzowane tak jak w poprzednich
epokach, to nadal samotne macierzynistwo jest spychane na margines zycia
publicznego — niby akceptowane, ajednoczes$nie traktowane jako przeszkoda
w nawiazaniu kolejnej relacji damsko-meskiej, co pokazuje Katia Swierdtowa w sztuce
Yauaogpu (2018, Childfree)*¢. Autorka przedstawia historie trzech przyjacidtek,
z ktérych kazda na swoj sposéb radzi sobie z (nie)byciem matka — Jana prébuje
pogodzi¢ wychowywanie dziecka z kariera pianistki, Sasza zachodzi w nieplanowa
ciaze, a Regina jest zadeklarowana czlonkinia ruchu childfree. Wraz zrozwojem
wydarzen okazuje sig, ze stosunek bohaterek do macierzynistwa nie tyle wynika
z wewnetrznego przekonania, ile jest rodzajem kompromisu pomiedzy wlasnymi
pragnieniami a oczekiwaniami otoczenia (np. nieche¢ Reginy do posiadania dzieci
zwigzana jest z nieprzepracowang trauma po aborcji, ktorej dokonata jako mioda
dziewczyna).

Z dramatéw podejmujacych problematyke rodzicielstwa przebija wszechobec-
ny brak mitoSci — tej miedzy partnerami, rodzicami i dzie¢mi, ale takze mitosci

i akceptacji siebie, swojej tozsamosci czy orientacji. ,Ecyiit Bb1 He moOure npyr npyra

485 T". bpouHmKkoBa, [1una, https:/ /lubimovka.ru/lyubimovka-god/622-short-1ist-2019 (30.05.2023).
486 K. Cepmtosa, Yaiiadgpu, https:/ /remarka-drama.ru/texts/plays_br2019/ (30.05.2023).
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— 3a4deM BBI poxkaete geten?!”487 — chcialoby sie powtérzy¢ za jedna z bohaterek
Jeleny Isajewej, autorki co prawda starszego pokolenia, ale rowniez wskazujacej na
niedostatek uczu¢ jako na jedna z gléwnych przyczyn wiekszosci nieszczesc
czlowieka.

Proby odnalezienia kobiecego ,ja” podejmowane na ptaszczyZnie seksualnosci
i cielesnosci prezentowalam na przykladzie twoérczosci Szylajewej i Waskowskiej#88.
Autorki udowadnialy, ze cialo kobiece jest zdecydowanie bardziej tabuizowane niz
meskie, odnosi si¢ do niego rowniez wiecej cech ambiwalentnych. Na fakt, ze kobiety
wcigz sa oceniane za swoje podejécie do seksu zwraca uwage takze Polina Borodina,
np. w tekscie Céuneepwr (2013, Swingersi), o ktérym sama autorka opowiada nastepu-
jaco: ,5To OTKpPOBEHHBIV Pa3srOBOP O TOM, UTO He IIPVHSITO 00CYXKIATh: O CeKCYaIbHBIX
B3aMIMOOTHOIIIEHNMSIX ¥ IICVIXOJIOTMYECKMX TpaBMaX, KOTOpPble MOIYT OBITh VMU
BeI3BaHbl” 489, Kwestie oceniania kobiet przez pryzmat cielesnosci i seksualnosci fra-
puja réwniez inna uczennice Nikolaja Kolady — Masze Kontrowicz. Autorka juz
w tytutach swoich utworéw zwraca uwage na wartosciowanie kobiet z perspektywy
ich zycia seksualnego, wykorzystujac niecenzuralna leksyke, ktéra czesto jest
uzywana inaduzywana w stosunku do kobiet. Wulgarne okreslenia s forme
przemocy iopresji — umniejszaja poczucie wlasnej wartosci, poddaja ocenie
i nierzadko pozbawiaja poczucia bezpieczenstwa. Utwoér Kontrowicz biade (2016,
Kurwa), opowiada o mlodej dziewczynie, ktéra wlasciwie juz samym swoim

istnieniem prowokuje meska czes¢ spoleczenstwa do obrzucania jej inwektywami.

47 E. Vicaesa, Ilepbvuii myxuuma, ,Hosemr mmp” 2003, nr11, https://magazines.gorky.media/no-
vyi_mi/2003/11/pervyj-muzhchina.html (30.04.2023).

488 Interesujacy obraz uprzedmiotowienia kobiet iwarunkowania opinii onich przez pryzmat
zachowan seksualnych jest sztuka Biatorusinki Aleny Iwaniuszenko IHixypa (2018, Skoéra). Tekst
prezentuje dwie drogi rozwoju miodej dziewczyny — ,ymbo «rumoxm», ymbo mescTBeHHMIBI”, jak
nazywa oba warianty krytyczka teatralna Anastasija Wasiliewicz. Kazda z dwéch zaprezentowanych
drég wiaze sie z checig zdobycia meskiego uznania: w jednym wariancie swojego zycia Jana, chcac
zyskac akceptacje kolegdw, nie protestuje, gdy ci wykorzystuja ja seksualnie, w drugim — decyduje sie
na zachowanie czystosci az do slubu, gdyz jej chtopak uwaza, ze tylko dziewica jest godna zostac jego
zona. Zob. A. Bacwieswu, JKenujuns 6 coBpemennoii opamamypeuu, https://womenplatform.net/in-
spiration-and-development/zhenshhiny-v-sovremennoj-dramaturgii/ (24.04.2023).

489 K. duxkc, ,Cexc — amo mema, xomopyto seeko onouiaums”. Tpu deByuiku HAbpaisucs, cmeaocmuy U pemuiu
noxazams , Céuneepo6”, portal Ura.ru, 16.06.2014, https:/ /ura.news/news/1052183123 (30.05.2023). Co
ciekawe rezyserka spektaklu na podstawie tej sztuki w Jekaterynburskim Centrum Wspoélczesnej
Dramaturgii pod kierownictwem Nikotaja Kolady (ros. Lentp CoBpemernnon [dpamatyprum/Kosmnsama-
Lleurp) byla Irina Waskowska w ramach dorocznego projektu ,Dramaturdzy wystawiajg
dramaturgéw” (ros. ,dpaMarypru craBar npaMaTypros”).
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Przedstawiajac postaci sztuki, autorka umieszcza taki jej opis: , biians, KypBa, jsipBa,
IIUTIOXa, TOTacKyxa, jlerkas JeByIlIKa, JeBKa, IllajlaBa, ITPOCTUTYTKa, KypTW3aHKa,
rerepa, KOKOTKa, KameJIvsl, JIOpeTKa, JJleMMOHJIeHKa ¥ IPOCTO KpacuBas JeByIlIKa —
Haps — 25 1et”4%. W podobnie bezposredni sposéb wskazuje na problem jezyka
nienawisci w dramacie I[los 3mo 1a6a, a Mawa wasaba (2018, Podloga to lawa, a Masza
to latawica), ktéra zostala wigczona do antologii J/Irobumobxa. ITvecor wydanej w 2020
roku#?l. Kontrowicz portretuje w tym tekscie nastoletnie i mlodzienicze poszukiwania
tozsamosciowe, pogon za marzeniami, miloscia i proby odnalezienie swojego miejsca
wéréd innych.

Autorki nie tracg z pola widzenia réwniez najnowszych technologii i ich
skomplikowanych relacji z ludZmi czy probleméw zwigzanych z nadmiernym zaan-
gazowaniem w media spolecznoéciowe. Natalja Zajcewa w sztuce Siri rysuje obraz
przyszlosci, w ktorej tytulowa bohaterka, czyli wirtualna asystentka-algorytm, staje
sie dla pozostalych postaci, uwikltanych w mitosny tréjkat (ona, maz i kochanka)
swego rodzaju przewodnikiem duchowym i psychologiem. W kazdym momencie
gotowa uaktualni¢ swoj system operacyjny, by jeszcze lepiej pomagac protagonistom
sztuki, w efekcie praktycznie decyduje oich losach. Przedstawiona w niniejszej
rozprawie Pulinowicz réwniez potrafi przela¢ na papier leki i niepokoje dreczace
ludzkos$¢ w zwigzku zrozwojem technologii. W utworze IIponas 6e3 Becmu (2010,
Przepad! bez wiesci) przedstawia spoleczeristwo przysztosci, w ktérym, posrednio
przez rozw¢j techniki isztucznej inteligencji, zanikaja kontakty miedzyludzkie.
Bohaterowie szukaja bliskosci w androidach, w lalkach, ktére sa niejako ludZzmi
przysztosci. Rodzenstwo — Sasza iGleb — byli przez cale dotychczasowe zycie
uzaleznieni od ojca iizolowani od spoleczeristwa. Kiedy pewnego dnia ojciec
odchodzi, mlodzi ludzie musza nauczy¢ sie funkcjonowaé samodzielnie. Rudniew
nazywa te sztuke Pulinowicz obrazem réwnoleglego wiata, w ktérym stwoérce meczy
i nuzy mitoé¢ do cztowieka, odchodzi wiec, zostawiajac ludzkos¢ sama sobie*?2. W obu

wspomnianych sztukach w surrealistycznej wizji dnia jutrzejszego zamknieta zostaje

490 M. KouTposuy, b4a0s, https:/ /lubimovka.art/kontorovich (30.05.2023).
91 Zob. Jlobumobxka. [vecvi, VI, ,Topoment”, Mocksa 2020.
9211. Pyaues, Ipama namamu..., s. 438.
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opowies¢ o skomplikowanych relacjach rodzinnych i spotecznych, o poszukiwaniu
miloéci i zrozumienia, o pustce, ktéra rodzi brak drugiego cztowieka obok.

Poszukiwania tozsamosciowe dramatopisarek nie sprowadzaja sie¢ wylacznie
do kwestii pici biologicznej czy kulturowej, ale prowadzone sa takze z perspektywy
rasy, klasy spolecznej, wyksztalcenia czy stanu zdrowia, a portretowane relacje
wladzy wystepuja w ,nowym dramacie” w wielu wymiarach. Wéréd najnowszych
utworéw napisanych przez kobiety odnajdziemy wiec takze teksty poruszajace np.
problem niepetnosprawnoséci. Polina Siniewa, ktéra jest nie tylko pisarka, ale i sur-
dopedagozka, postanowita pokazaé $wiat os6b z niedostuchem w sztuce Yyxoi 2010c
(2017, Obcy glos). Sama Siniewa jest glucha od urodzenia i nierzadko bezposrednio
doswiadczata zjawiska marginalizacji z powodu ubytku stuchu. Jej tekst, nie tylko
zwraca uwage tematem, ale takze strong artystyczng — spektakl na podstawie sztuki
z powodzeniem wystawial ,Elektroteatr Stanistawskij” (rez. Jelena Smorodinowa,
2019). Istotna kwestia z perspektywy inkluzywnosci teatru jest fakt, ze w spektaklu
wzieli udzial niedoslyszacy aktorzy z grupy teatralnej ,Hemociios”. Dramat Siniewej,
przyblizajac jezyk i kulture oséb gltuchych, uwrazliwia na fakt, Ze sa oni pelnoprawna
czeécia spoleczeristwa, atakze zmusza do refleksji nad ogolnoludzka kwestig
stuchania i ustyszenia drugiego czlowieka.

Z kolei Masza Gawrilowa podjela probe destygmatyzacji oséb z chorobami
psychicznymi. Jej sztuka fI eopro (2018, Plong) opowiada o chorobie dwubiegunowe;j.
Tekst nie posiada tradycyjnej struktury sztuki, nie ma takze wyraznie zarysowanej
fabuty. Sklada sie zfragmentoéw, ktére wrézny sposéb opowiadaja o doswiad-
czeniach czlowieka zchoroba dwubiegunowa: cze$¢ zostala skonstruowana jako
przeplatajace sie fragmenty wystapieri konferencyjnych, czes¢ jako wypowiedzi os6b
majacych kontakt z chorymi (bliskich, znajomych, lekarzy itd.), a koriczy sie biblio-
grafig, co odsyta do konwengji pracy naukowej. Swego rodzaju kontynuacja sztuki
4l eopro jest tekst Gawritowej napisany w kolejnym roku 4 opy (2019, Krzycze). Tekst
0 jeszcze bardziej nietradycyjnej formie jest swobodng refleksja nad krzykiem jako
sposobem wyrazenia emocji. Obie sztuki Gawrilowej byly pokazywane w sekcji
,Fringe” festiwalu Lubimowka, ktéra jest miejscem dla wszelkiego rodzaju drama-

turgicznych eksperymentéw i ktérej gros uczestnikéw stanowia kobiety, co pokazuje,
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ze mlode autorki nie bojg sie szuka¢ nowych drég artystycznego wyrazu. Kuratorzy
programu , fringe” za jedne z gléwnych wytycznych przy wyborze sztuk do tej sekcji
uznaja poszukiwania performatywnych projektow z dramaturgia jako gléwnag
sktadowa takiego konceptu oraz cheé¢ tamania konwenanséw i podejmowania te-

matow trudnych do realizacji w bardziej tradycyjnych formach:

Msbl MOXXeM paccMaTpMBaTh He CTOJIBKO IIbeChl, CO3IAaHHbIe IS IIOCTAaHOBKNU

B TeaTpe, CKOpee, TPaHCAVCIUIUIMHAPHBIE ITIPAKTUKMY, I1e IpaMaTypris sSBiIs-

eTCd KJIFOUEeBOVI COCTaBJILIOIIIET.

Hpyrast ocobeHHOCTS fringe-TIbec, BO3MOXXHO, COCTOUT B IIePeOCMBICIIEHVIVI KOH-

BEHIIMOHAIBHBIX OTHOIIIEHN [COLMaTbHBIX U XYA0KeCTBeHHBIX].

IlHadye MOXHO OIIpelelnTh 3TU IIbeChl KaK «HOBBIe (POPMBI» BBIpaKeHVIS

TPYZHOIIPOTOBapVBaeMbIX OOIIIeCTBEHHBIX W YaCTHBIX COCTOSIHWUIL: CTBIA,

AenpuBalvY, Je30pWeHTaly, IIaHWKM, amnaTuy WU Apyrux. VnouckaTe

MpaKTU4ecKue CII0COObI MPOXMBaHMS U BBIXOJIa M3 HUX CpelCTBaMU WCKYC-

crBa/ TeaTpa?®.
Awangardowy charakter dramatéw prezentowanych w sekgji ,Fringe” Lubimowki
daje wyraz temu, ze tworzenie tekstow majacych na uwadze uwidacznianie margi-
nalizowanych oséb czy probleméw nie musi oznacza¢ sprzeniewierzenia sie artys-
tycznym ideatom ani rezygnacji z autonomii, o co zwykle zostaje oskarzana sztuka
zaangazowana. W Polityce teatru Pawel Moscicki proponuje traktowac¢ owa sprzecz-
nos¢ jako pozytywna i naturalng dla sztuki, jako pole, w ktérym ,,rodzi sie wzajemna
zalezno$¢ miedzy polityczna skutecznosdcia i artystycznym wyrafinowaniem,
zajmowaniem pozycji ikoniecznodcig refleksji nad warunkami istnienia sztuki
i warunkami dziatania w polityce”4%4,

Omoéwione przez mnie sztuki rosyjskich dramatopisarek, cho¢ ,zanurzone
w spotecznym konkrecie”4%, nie tracq przy tym artystycznych wartosci. W znacznym
stopniu wpisuja sie¢ zatem w stworzone przez Moscickiego pojecie teatru anga-
zujacego, ktory badacz definiuje jako ,[...]teatr chcacy by¢ odkrywczym poszukiwa-
niem artystycznym ijednoczesnie pragnacy skutecznie oddzialtywaé na przestrzen

symboliczng [...]”4%. To dazenie do inicjowania zmian wigze si¢ z kwestig realnych

493 Strona festiwalu Lubimowka: https:/ /www.lubimovka.art/news/39 (30.05.2023).
494 P. Moécicki, Polityka teatru..., s. 35.

495 Tamze, s. 33.

49 Tamze, s. 35.
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mozliwosci ksztaltowania Zycia spolecznego przez sztuke. Analizujac teatr biezacej
interwencji, Monika Kostaszuk-Romanowska odnotowuje, ze pojedyncze teksty
dramaturgiczne czy akcje teatralne zwykle nie sa w stanie rozwigza¢ problemu
spotecznego, ale i nie jest to ich rolg. Zdaniem literaturoznawczyni projekty partycy-
pacyjne, np. takie jak przygotowywanie spektakli z udzialem bezdomnych, mimo ze
nie rozwiazuja trudnej sytuacji mieszkaniowej tych ludzi, to maja swoja poza-
artystyczng wartoé¢ — dzieki takim realizacjom ,[...] ludzie napietnowani bezdom-
noécia — pokazali i sobie, i widzom, ze z wlasnym dramatycznym doswiadczeniem
mozna sie zmierzy¢, na przyklad opowiadajac o nim tym, ktérzy poza wykreowana
sytuacja teatralng raczej nie maja okazji (i potrzeby), by takie doswiadczenie
poznac”4%7.

Judith Butler w pracy o performatywnej teorii zgromadzen przekonuje, ze cho¢
publiczna wypowiedz czy to ustna, czy pisemna nie zawsze prowadzi bezposrednio
do dziatania, to nie mozna odmoéwic jej znaczenia i wartosci, poniewaz ,[...] pozwala
[...] zatrzymac sie na chwile i zastanowi¢ nad warunkami i sposobami dziatania”4%.
Filozofka dostrzega w takim chwilowym bezruchu w celu zastanowienia sie elementy
aktywizmu, cho¢ podkresla, ze z pewnoscia nie sa one wylgcznymi jego czeSciami4®.
Wedlug Butler odczytany czy odegrany w teatrze tekst odnoszacy sie do tematow
spornych wplywa na wyrazniejsze uwidocznienie sygnalizowanych proceséw:
~Stwierdzenie, ze jaka$ grupa ludzi nadal istnieje, zajmuje przestrzeni i uparcie trzyma
sie zycia, jest juz dzialaniem ekspresywnym, wydarzeniem znaczacym politycznie”300.
Dlatego tez, kazdy kolejny tekst poruszajacy zazwyczaj niezwykle trudne
doswiadczenia grup wykluczanych na ogét z zycia publicznego, np. oséb trans,
niepetnosprawnych, imigrantéw czy bezdomnych, jest zasygnalizowaniem obecnosci
tej zbiorowosci w przestrzeni, aw dalszej perspektywie ma szanse zmienic

$wiadomos¢ czytelnika i widza, uwrazliwié go na krzywdy spoteczne>01.

497 M. Kostaszuk-Romanowska, Teatr biezgcej interwencji w praktyce, ,Biatostockie Studia Literaturo-
znawcze” 2015, nr 6, s. 125.

498 J. Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzen, przel. ]. Bednarek, Wydawnictwo Krytyki Po-
litycznej, Warszawa 2016, s. 109.

499 Tamze.

500 Tamze, s. 19.

501 Zob. M. Kostaszuk-Romanowska, Teatr biezqcej interwencji w praktyce, ,Bialostockie Studia
Literaturoznawcze” 2015, nr 6, s. 129.
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Pytania o role sztuki w ksztaltowaniu postaw obywatelskich staly sie jeszcze
bardziej aktualne po 24 lutego 2022 — atak zbrojny Rosji na Ukraine wywotat wéréd
artystow i twoércow refleksje nad mozliwosciami spotecznego oddziatywania sztuki®02.
I cho¢ trwajaca wojna wywoluje poczucie bezsilnoéci niemal w kazdej plaszczyznie
zycia, to wcigz wérdd twoércow wybrzmiewa przekonanie, Ze przekaz artystyczny ma
szanse wywarcia wplywu na rzeczywisto$¢ spoteczng, czego przykladem niech bedzie
konkurs ,Dramaturgia przeciwko wojnie” w ramach festiwalu Lubimowka ogloszony
we wrze$niu 2022 roku®%? (do chwili obecnej organizatorzy opublikowali juz dwie listy
finalowych sztuk — tacznie wyrézniono ok. 30 utworéw, ktére jury uznalo za wazne
i warte pokazania publicznodci®®). Wsréd autoréw, ktérych twoérczosé zostata
wyrézniona, znaleZli sie debiutanci oraz tacy uznani twoércy jak np. Asia Woloszyna,

Pawet Priazko czy Olzas Zanajdarow. Jak deklaruja organizatorzy:

®PecTrBaie ,JII00MOBKa” BBICTYTIA€T IIPOTMB BOVIHBI, IIPOIIaraHAbl arpeccum
I TOCYZIapCTBEHHO 1I€H3Y PBL
MBI xOTMM Ha3bIBaTh BeIllM CBOWIMV VMeHaMV W IIOIAepXMBaTh aBTOPOB,
KOTOpbIe He MOTYT VI He XOTAT MOJTIaTh O Tpareauvl BOVIHBI, CBUIETEILCTBYIOT
0 e€ y>Kacax ¥ IIOCJIENICTBYISIX, OCMBICJIVIBAIOT CJIOXKVIBIITYIOCS CUTYAIINIO, VYT
CIIOCOOBI IPOTMBOCTOSITh PUTOPVIKE HEHABVICTV VI OIPABIAHMIO VMIIEPCKVIX
aMOmImindo5,
Temat wojny ikonfliktéw zbrojnych nie jest rzecz jasna pionierski dla ,nowego
dramatu” rosyjskiego — najmtodsze pokolenie autorek i autoréw kontynuuje tradycje
dramatopisarskie lat 70. i 80. i podobnie jak Aleksiej Arbuzow czy Michail Roszczin
kwestionuja mitologizacje dzialan wojennych, w szczegélnosci Wielkiej Wojny
Ojczyznianej. ,Nowodramowcy” przenosza swoja uwage ze scen batalistycznych na

opisy zycia codziennego w trakcie walk ina powojenne losy zolnierzy oraz

cywilowd%. Zycie po powrocie z frontu opisuje Anna Baturina w sztuce Frontowiczka

502 Zob. np. Kyavmypa 6o Bpems ,Boennvix onepayuin”. Hyoxuo au cefiuac cmuxu, Bvicmabku u koHyepmot?
bauy-onpoc, ,Colta” 3 mapra 2022, https://www.colta.ru/articles/specials/27777-opros-kultura-i-
krizis (30.05.2023).

503 Strona konkursu na stronie Lubimowki, https:/ /lubimovka.art/news/14 (30.05.2023).

504 Zob. Shortlista konkursu ,Dramaturgia przeciwko wojnie” https://lubimovka.art/news/23,
(30.05.2023).

505 Tamze.

506 Warto zaznaczy¢, ze zwrdcenie sie w strone codziennosci jest charakterystyczne dla catego ,,nowego
dramatu” rosyjskiego, nie tylko w przypadku utworéw opisujacych WWO. Przedstawiajac zycie
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(DPpormobuuxa, 2009). Wspodltpracujace z Teatrem.doc Ksienija Stiepanyczewa i Jelena
Kaluzskich oddaly glos samym ofiarom wojen w sztukach-verbatim — rozmowy
Stiepanyczewej zuczestnikami WWO zaowocowaly wielokrotnie nagradzanym
utworem [Inu Ilobedw: (2010, Dni Zwyciestwa), a dramat Katuzskich Zotnierskie listy
(Cosrdamcxue nucavma, 2002) zostal napisany na podstawie korespondencji poborowych
walczacych w Czeczenii z bliskimi im kobietami (matkami, siostrami i zonami).
Z kolei Julia Tupikina siegneta po doswiadczenia wojenne sasiadow i w sztuce Cnoii
mue (2014, Zaspiewaj mi), opowiadatla o dzieciach z warszawskiego getta50”.

»~Nowy dramat” rosyjski deklaruje che¢ wptywania poprzez twérczos¢ na rze-
czywisto$¢ spoteczno-polityczng. Iwan Wyrypajew w jednym z wywiadéw zdecydo-

wanie opowiadal sie za teatrem zaangazowanym, interweniujgcym:

Nowy dramat powinien méwi¢ nie o wiecznych tematach, ale o sprawach
zwigzanych z naszym dniem dzisiejszym. [...] Dla mnie sztuka zawsze jest
dialogiem toczonym w jakiej$ sprawie, zawsze powinna stawia¢ pytania
tilozoficzne, spoleczne, polityczne, ekonomiczne, powinna uczestniczy¢
w zyciu $wiata, w ktérym zyje artysta®s.
Dramatopisarki i dramatopisarze zywia przekonanie, ze jednym z zadanh wspoélczes-
nego teatru jest wziecie ,[...] jakiej§ czesci odpowiedzialnosci za ksztalt zycia
zbiorowego iza sposéb jego nie tylko rozpoznawania, ale przede wszystkim

modelowania”?”. Tekst dramaturgiczny kryjacy w sobie propozycje dziatan

wplywajacych na wizje rzeczywistosci, tworzy rézne obrazy $wiata i daje mozliwoéc¢

z pozoru nic nie znaczacych ludzi, dramaturdzy prébuja stworzy¢ obraz epoki i jej realiow wychodzac
z zalozenia, ze to te male historie tworza historie $wiata isa kluczem do jej zrozumienia. Zob.
L. Miesowska, Uwigziony w rzeczach. Problemy (de)reifikacji w dramaturgii Olega Bogajewa, w: Idea
przemiany. Zagadnienia literatury, kultury, jezyka i edukacji, t. 3, red. A. Majkiewicz, M. Du$, Czestochowa
2011, s. 89-100.

507 Przeglad wspolczesnych sztuk rosyjskojezycznych, ktérych tematem jest Wielka Wojna OjczyZniania
zawiera np. artykul Swiettany Gonczarowej-Grabowskiej. Zob. C. I'onuaposa-I'pabosckasi, Besukas
Omeuecmbennan 6oiina 6 ocnpuamuy  coBpemennsix  Opamamypeol (pyccko-besopycckuil  KoHmexcm),
w: I'M. Byteipubik (red.), Caabanckia aimapamyper 1§ kawmskcye cycbemmuaii: 0a 750-200037 ca OHA
Hapadxonua Hanwms Aaie’epul i 85-20003a Y aaosimipa KapamxeBiua: mamapoiasvt X1 Mixnap. nabyk. xang.,
BY, Miuck 2016, s. 276-284.

508 Wywiad Iwana Wyrypajewa dla , Poccurickort rasersr” z 2003 roku. Cyt. za: ]. Chojka, Odktamywanie.
Mtoda dramaturgia rosyjska, ,,Dialog” 2004, nr 4, s. 151.

509 M. Kostaszuk-Romanowska, Teatr biezqcej interwencji w rozpoznaniu teoretycznym, , Biatostockie Studia
Literaturoznawcze” 2014, nr 5, s. 272-273.
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poznania perspektywy Innego®0. Jak pisat Alain Badiou, publiczno$¢ w teatrze ma
szanse na spotkanie ,[...] z ideami, ktérych nie przeczuwata”5!1, a to zawsze bedzie
okazja do poszerzenia horyzontéw, do doswiadczenia réznorodnych zdarzen i sytu-
acji, do tworzenia nowych sensow512.

Sytuacje te wykorzystuje najmlodsze pokolenie autorek, ktére wyraznie
zaznacza swoja obecno$é w przestrzeni teatralno-dramaturgicznej. Pisarki podejmuja
gre z tradycyjnymi dyskursami, znaczeniami i tematami, podwazaja stereotypowe
pojmowanie kobiecosci i przedstawiaja wlasne propozycje okreslenia jej istoty. Ich
teksty sa dowodem na to, ze — jak pisat Ryszard Nycz — ,[...] kultura w literaturze
iliteratura w kulturze «przegladaja sie w sobie» [...]”513. Omoéwione utwory sa
wyraznie ,zanurzone w $wiecie”54 inie tylko demaskuja represyjnosé¢ wzorcow
i matryc kulturowych, ale takze majg szanse na gruncie literackim pelni¢ role analizy
spoteczno-kulturowych uwarunkowan réznic oraz konstrukgji rél ptciowych i seksu-

alnych515.

510 P. Dobrowolski, Teatr i polityka..., s. 295.

511 A. Badiou, Tezy o teatrze, w: tegoz, Maty podrecznik inestetyki, przel. A. Wasilewski, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2015, s. 94.

512 P. Dobrowolski, Teatr i polityka..., s. 297.

513 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm..., s. 22.

514 A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, w: Kulturowa teoria literatury..., s. 66.

515 Tamze, s. 84.
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DRAMAT ZAANGAZOWANY I ANGAZUJACY
WSPOLCZESNA DRAMATURGIA ROSYJSKA WOBEC ZAGADNIENIA KOBIECOSCI

Streszczenie

Niniejsza rozprawa podejmuje probe namystu nad zaangazowaniem wspot-
czesnej dramaturgii rosyjskiej w zakresie definiowania i przedefiniowania roli kobiety
we wspolczesnym $wiecie. Przyjmujac zalozenie, ze figura autora jest waznym
elementem skladowym powstajacego tekstu oraz biorac pod uwage wielowiekowg
dominacje pisarstwa meskiego nad kobiecym w pracy Dramat zaangazowany
i angazujqcy. Wspotczesna dramaturgia rosyjska wobec zagadnienia kobiecosci analizowane
sa sztuki pisane przez kobiety.

Punktem wyjscia dla rozwazan w rozprawie jest przeSwiadczenie, ze kazdy
kobiecy glos w literaturze zaburza meska hegemonie, rozszerza perspektywe pos-
trzegania $wiata i umozliwia wypowiedzenie tego, co dotad bylo niemozliwe. Takie
stanowisko pozwala na interpretacje tworczosci kobiet-dramatopisarek z uwzgled-
nieniem ich zwigzkéw z politycznoscia i zaangazowaniem spolecznym literatury.
Podstawe dla takich rozwazan stanowi koncepcja polityki literatury Jacquas’a
Ranciere’a i stanowisko filozofa, ze wszelka dzialalnos¢ artystyczna powinna nie tylko
reagowaé na otaczajaca rzeczywistoéé, ale dzieki swym performatywnym wilas-
ciwosciom jest w stanie ingerowac¢ w nig i jg zmieniac.

Pierwszy rozdzial pracy skupia si¢ na oméwieniu zagadnienia literatury
spolecznie zaangazowanej w rozumieniu Jacquas'a Ranciere’a iinterpretacji jego
teorii przedstawionych przez Pawla Moscickiego. Po zdefiniowaniu takich poje¢ jak
»polityka” i , politycznos¢” w tej czesci pracy przedstawiona zostala rowniez kwestia
dotychczasowej obecnosci spolecznego zaangazowania w literaturze rosyjskiej ze
szczegblnym uwzglednieniem dramatu. Ujecie diachroniczne pokazuje, Zze obecne
w najnowszej dramaturgii dazenie do oddzialtywania poprzez kreacje artystyczna na
publicznoéé ma dtuga tradycje literacka.

Drugi rozdzial rozprawy zostal poswiecony problematyce politycznosci femi-
nizmu oraz partycypacji kobiet-autorek w zyciu artystycznym Rosji. Szeroki zakres

tematow podnoszonych przez feministki stuzy wlaczaniu w przestrzer widzialnosci
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0s6b oraz problemoéw, ktére do tego momentu byly skrywane i tabuizowane. Dlatego
istotng czescig feminizmu jest polityczno$¢ rozumiana jako m.in. uwrazliwienie na
glosy innych, pokazanie r6znych wariantéw ,normalnosci”. Wspomniane cele przy-
Swiecaja réwniez rosyjskim pisarkom, ktére od przetomu XIX i XX wieku coraz
wyrazZniej zaznaczaja swoja obecnos¢ na literackiej scenie. Po sprzyjajacym feminis-
tycznym tendencjom modernizmie nastapil niekorzystny dla pisarek okres Zwigzku
Radzieckiego, kiedy to zostaly one zepchniete na margines literatury, by powrocié
w latach 80./90. XX wieku.

W trzeciej czeéci pracy na podstawie konkretnych odwotan do utworéw
dramaturgicznych zostata podjeta proba potwierdzenia zasadnosci postawionej tezy
o zaangazowanym charakterze wspélczesnej dramaturgii rosyjskiej. Analizowany
material stanowi twoérczoé¢ dramatopisarek debiutujacych po roku 2000, bedaca
czeécia ,nowego dramatu” rosyjskiego. Pierwszy podrozdzial przybliza utwory
Jarostawy Pulinowicz, ktére w duzej czesci poSwiecone sa problemom nastolatkéw
i trudnemu wchodzeniu w dorostoéé. Kwestie stawania sie kobieta i poszukiwania
siebie autorka umieszcza na tle przemian spoteczno-politycznych poczatku nowego
stulecia.

Z dos¢ tradycyjnymi pod wzgledem formalnymi dramatami Pulinowicz
kontrastuje oméwiona w kolejnym podrozdziale sztuka Olgi Szylajewej 28 dni.
Zaprezentowana obok tworczosci Iriny Waskowskiej stanowi przyktad refleksji nad
pozycja kobiety w Swiecie. Nie bojac si¢ eksperymentéw na plaszczyznie jezyka,
kompozycji i problematyki, obie dramatopisarki prezentuja teksty, w ktérych duza
role odgrywa kobieca cielesnoé¢ oraz seksualnos¢.

Kolejny podrozdziat tropi aktywnosé kobiet-autorek w przestrzeni dramatu
dokumentalnego, ktéry czesto traktowany jest jako najblizszy potocznej definicji
polityki rozumianej w charakterze dziatalnosci partii politycznych zracji tego, ze
powstale w jego ramach sztuki sg czesto reakcja na aktualne wydarzenia z zycia
publicznego Rosji. Na przyktadzie Teatru.doc i twérczosci zwigzanych z nim autorek

takich jak Jelena Griemina, Jelena Isajewa, Swiettana Pietrijczuk, Polina Borodina czy
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Zariema Zaudinowa w tej czeSci pracy zostaly zademonstrowane mozliwosci aktyw-
nego dialogu z rzeczywistoscia, jakie posiada dramaturgia dokumentalna i wyko-
rzystywana w jej ramach technika verbatim.

Ostatni podrozdzial tej analitycznej czesci rozprawy dotyczy jednego z bardziej
tabuizowanych zagadnienn zwigzanych =z kobiecoscia, a mianowicie dyskursu
lesbijskiego i queerowego. Zaangazowanie spoleczne mlodych autorek rosyjskich
przejawiajace sie m.in. w pragnieniu podjecia proby zmian w dotychczasowym
porzadku spolecznym, nie mogty nie obja¢ tematyki queer — zwiazki homoseksualne
majg coraz wieksza reprezentacje we wspolczesnym dramacie rosyjskojezycznym,
réwniez tym pisanym przez kobiety. W opisanych sztukach autorki (m.in. Natalja
Mitantjewa czy Jekatierina Kowalewa) oddaja glos mniejszosciowym spotecznosciom,
przenoszac na scene bogata mozaike ich opowieéci i doznari, co mozna uznaé za

wazny krok w strone zmiany dotychczasowego ukladu sit.
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AN ENGAGED AND ENGAGING DRAMA

CONTEMPORARY RUSSIAN DRAMATURGY AND THE ISSUE OF FEMININITY

Summary

This dissertation attempts to reflect on contemporary Russian dramaturgy’s
engagement in terms of defining and redefining the role of women in the modern
world. Assuming that the figure of the author constitutes an important component of
a created text, and taking into account the centuries-long dominance of male over
female writing in the work An engaged and engaging drama. Contemporary Russian
dramaturgy and the issue of femininity plays written by women are analysed.

The starting point for the discussions in the dissertation consists in the
preconception that every female voice in literature disrupts the male hegemony,
broadens the perspective of perceiving the world, and allows stating what was
previously impossible. Such a position allows to interpreting the work of women
playwrights taking into account their relationships with the political and social
engagement of literature. The basis for such discussions consists in Jacquas Ranciéere’s
concept of the politics of literature and the philosopher's position that all artistic
activity should not only react to the surrounding reality, but through its performative
properties is able to intervene in and change it.

The first chapter of the work focuses on discussing the issue of socially engaged
literature as understood by Jacquas Ranciére, and interpreting his theories presented
by Pawet Moscicki. After defining concepts such as “politics" and “politicity", this part
of the work presents also the issue of the presence of social engagement in Russian
literature so far, with a particular focus on drama. The diachronic approach shows that
the striving to influence the audience through artistic creation present in recent drama
has a long literary tradition.

The second chapter has been devoted to the issue of the politicity of feminism
and the participation of female authors in the artistic life of Russia. The wide range of
topics raised by feminists serves to bring people and issues into the space of visibility

that have until then been hidden and tabooed. That is why an important part of
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feminism consists in politicity, understood as, among other things, being sensitive to
the voices of others, showing various versions of “normality”. The aforementioned
aims also guide the Russian female writers, who have increasingly made their presence
felt on the literary scene since the turn of the 20th century. After modernism, which
favoured feminist tendencies, came the Soviet period, which was unfavourable for
female writers who were marginalised in literature, only to return in the 1980s and
1990s.

In the third part of the paper, an attempt was made to confirm the validity of
the thesis concerning the engaged nature of contemporary Russian drama on the basis
of specific references to dramatic works. The analysed material constitutes the work of
female playwrights debuting after 2000, as part of the “new drama” of Russia. The first
subchapter has acloser look at Yaroslava Pulinovich’s works, which are largely
devoted to the problems of teenagers and the difficult transition into adulthood. The
issues of becoming a woman and searching for oneself are placed by the author against
a background of socio-political changes of the beginning of the new century.

Pulinovich’s formally quite traditional dramas are juxtaposed with Olga
Shilyayeva’s play 28 Days, discussed in the following section. Presented alongside the
work of Irina Vaskovskaya, it constitutes an example of a reflection on the position of
women in the world. Unafraid to experiment on the level of language, composition,
and subject matter, both playwrights present texts in which female corporeality and
sexuality play a significant role.

The following subchapter traces the activity of female authors in the space of
documentary drama, which is often regarded as the closest to the colloquial definition
of politics understood in terms of the activity of the political party due to the fact that
the plays created within its framework often constitute a reaction to current events in
Russian public life. Using the example of Teatr.doc and the work of its associated
authors such as Yelena Gremina, Yelena Isayeva, Svetlana Petriychuk, Polina Borodina
or Zarema Zaudinova, this part of the work demonstrates the possibilities of active
dialogue with reality included in documentary dramaturgy and the verbatim

technique used with it.
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The final subchapter of this analytical part of the dissertation concerns one of
the more tabooed issues of femininity, namely lesbian and queer discourse. The social
commitment of young Russian female authors, manifested, among other things, in
their desire to try to change the existing social order, could not fail to include queer
themes — homosexual relationships are increasingly represented in contemporary
Russian-language drama, including those written by women. In the described plays,
the authors (including. Natalya Milantyeva or Yekaterina Kovaleva) allow minority
communities to speak up, bringing a rich mosaic of their stories and experiences to the
stage, which can be regarded as an important step towards changing the previous

balance of power.
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AHTAKVIPOBAHHASI VI AHTAXKUPYIOITIASI IPAMA
COBPEMEHHASI POCCUVICKAS IPAMATYPIT VS

B CBS3U C IIPOBJIEMOVI )JKEHCTBEHHOCTU

Pesrome

B nHacrosmen pabore mpenmpuHMMAaeTCs IIOIBITKA OCMBICIIUTE CTPeMIIeHVe
COBpeMeHHOV PyCCKOV IpaMbl K OIIpe/leIeHVIO U IIepeoIlpeAesIeHIIO PO KeHIIVHbI
B cOBpeMeHHOM Mwmpe. Vlcxonss m3 Toro, uro ¢urypa aBTopa SBJIeTCS BaXHBIM
KOMIIOHEHTOM BO3HMKAIOIIIero TeKCTa, ¥ IIpMHMMas BO BHMMaHME MHOIOBEKOBOE
peoOsafjaHMe MYXCKOI'O JIMTepaTypHOrO TBOpYecTBa HaJ, >KeHCKMM, B pabore
Amneaxcupobannas u aneaxupyrowas opama. CoBpemennasn poccutickas opamamypeus 8 c63u
¢ npobaemoil JkeHcmBeHHocmy aHAJIU3VPYIOTCS TIbeChl, HallVICAaHHbBIe XKeHIIHAMIL.

Toukon oTcueTa I8 pacCy>XKAeHUI B IMCCepTaLIUN SBJISIeTCs yOeXIeHne, UTo
KaJKIIBIVI JKEHCKVVI TOJIOC B JINTepaType HapyllaeT My>XXCKYIO rerTeMOHMIO, pacIInpsieT
IepCIIeKTMBY BOCIIPUATHS MMUpa U HO03BOJIsAeT IIPOM3HECTV TO, YTO paHbIlle OBLIO
HEeBO3MOXXHO. Takasi Mo3uins M03BOJIseT MHTEPIIPETUPOBATh TBOPUYECTBO JKEeHIIMH-
ApaMaTyproB C TOUKM 3PeHMsS MX OTHOIIEeHMS K IIOJIUTUYeCKOV W COIMAJIBHON
aAHTXMPOBAHHOCTM JMTeparypbl. OCHOBOWM I TaKMX PacCYXKAeHWU SBIISeTCS
koHIlerms: Kaka PaHcbepa o mommTHMKe JIMTepaTypbl M IIOJIoXKeHMe dutocoda
O TOM, YTO BCsAKasd XyA0KeCTBeHHas JlesiTe IbHOCTb JI0JDKHA He TOJIBKO pearnpoBaTh Ha
OKpY>KaIOllyl0 HeVICTBUTEJIbHOCT, HO 1, Osaromapsi cBouM IlepdopMaTUBHBIM
CBOVICTBAM, CITOCOOHA BMEIIVBATHCS B Hee 1 ee MEeHSITh.

B niepBoi1 r11aBe 00CyKIaeTcs BOIIPOC O COLMaIbHO aHTaKMPOBaHHO JIMTepa-
Type B noHnMaHmyu JKaka PaHcbepa 11 MHTepIpeTalinm ero Teopuii, IIpeficTaBIeHHO
ITaBiom Moceuunkmm. Ilocite ompepernreHMs TaKux IIOHSATUM, KaK «IIOJIUTUKA»
VI «IOJIMTUYHOCTB» B 3TOM YacT pabOThI pacCMaTpPMBAIOTCS TakXe CyIIeCTBYIOIIVe
B IIPOIIJIOM IIpUMepPBl COIIMaJIbHOV aHTaXXMPOBAaHHOCTV B PYCCKOW JIATeparype,
0coOeHHO B ApaMaTyprun. biaromaps 1croiIbp30BaHHOMY IMaXPOHNYECKOMY IIOIXO-

Ay BUIIHO, UYTO IIPVICYTCTBYIOIIIEE B COBpeMeHHOVI HpaMe CTpeMmiieHne BO3/1IeVICTBOBATH
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Ha ayJUTOPVIO ITOCPEICTBOM XYI0KeCTBeHHOTO TBOpYeCTBa MMeeT JTaBHIOK0 JIMTepa-
TYPHYIO TPaWLINIO.

Bropas raBa nocssineHa BOIIpocy HOIUTU3aLMM (peMUHM3Ma U IPVICY TCTBYS
JKeHINVH-aBTOPOB B PYCCKOM XyJ0KeCTBeHHOVI XXM3H!. IInpoknit ciiekTp TeM, I10f-
HVIMaeMbIX (peMVHMCTKaMM, CJIIY>KUT TOMY, YTOOBI BBECTH B IIPOCTPAHCTBO BUAVIMOCTI
JIofieVl 11 IIpo0JieMbl, KOTOpbIe O 3TOr0 MOMeHTa ObUIM CKPBITHI U TaOyMpOBaHBIL.
ITosToMy Ba’kHOW YacThIO PeMMHIM3Ma SIBJIseTCs IOJIUTU3alVisd, IIOHMaeMasi, B 4acT-
HOCTW, KaK IIpVBJIeYeHV e BHUMaHM K TOJI0caM IPYTMX, JeMOHCTPpaLVs Pas/IVuHbIX
BapMaHTOB «HOPMaJIbHOCTM». BplllleynmoMsAHyTBIe IeIy IpecyiedyioT M pOCCUVICKVe
HycaTeIbHULIBL, KOTOpble ¢ Hadasla XX BeKa Bce OosIbIlle 3asB/ISAIOT O ceOe Ha JIMTepa-
TYPHO ClleHe. 3a MOAePHM3MOM, KOTOPBIN CII0cOOCTBOBasI (PeMVMHWUCTCKIM TeH/IeH-
LVSIM, TIOCIIeOBaJT HeOIarompusTHBIVI COBETCKUIL ePUol, Koraa >KeHIIVHBI-TIVCa-
TeJIBHMIIBI OBUIVI OTTECHEHBI OT JIMTEPaTyPbl, ¥ CMOIJIVI BEPHYThCS TOIIBKO B 1980-e-
90-e TrorIHbI.

B Tpetbeitr yacTu mccienosaHus ObUIa IIpedIIpUHSTa MOMbITKA IIOATBEPANUTD
VICTUHHOCTb Te3Mca 00 aHTraXMpoBaHHOM XapaKTepe COBPEeMeHHOV POCCUIICKON
ApaMbl Ha OCHOBe KOHKPETHBIX CChUIOK Ha JpaMaTudecKye IIpov3BeieHns. AHau-
3MpyeMBbIVl MaTepual COCTOUT U3 IIpOV3BeeHNI JpaMaTypIviHb, 1eOTpOBaBIIX
nocste 2000 ropa, TBOPYECTBO KOTOPBIX SIBJISIOTCS YacThIO «HOBOW JJpaMbl» B Poccum.
B nnepsoM noppasnere paccMarpuBaroTca 11beckl fpociasel IlynHOBUY, B OCHOBHOM
IOCBAIIIeHHbIe ITpobjieMaM MO POCTKOB U CJIOXKHOMY IepeXOiy BO B3POCIIYIO KM3Hb.
Boripocel dpopmupoBaHms XeHCTBEHHOCTM ¥ IIOMCKa ceOd aBTOP CTaBUT Ha poHe
COLMAJIbHO-TIONIUTIYECKMX M3MeHEeHNVI Hadajla HOBOTO BeKa.

C BrosIHe TpaJUIIMIOHHO ITIOCTPOEHHBIMU ApaMamu IlyamMHOBUMY KOHTpacTu-
pyet nbeca Ompru HIwvisieBont 28 Omeil, KOTOpas OKas3blBaeTCs B IIeHTpe BHUMAaHVIA
cJlemyrortiero noapassena. [Tpencrasiennas psagoM c padoramu VprHsl Backkosckors,
OHa SBJISIeTCS IIPVIMEPOM PasMBIIIUIEHUT O OJIOKEeHMM XXeHIHBI B Mupe. He Oosich
SKCIIePVMMEHTHPOBaTh C S3BIKOM, KOMIIO3UIIVEN ¥ TeMaTUKOV, obe JpamMaTyprVHU
COCTaBJISIIOT TEKCTBI, B KOTOPBIX JKeHCKasl TeJIeCHOCTb W CeKCyaJIbHOCTh WIPalOT

Ba’>XHYIO POJIb.
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B cienmyromem nompasmerie mpocieXmnBaeTcs AesaTeJIbHOCTD KeHIIVH-aBTOPOB
B IIPOCTPaHCTBe [IOKYMeHTaJIbHOV IpaMbl, KOTOpas YacTO paccMaTpuBaeTcs Kak
Hanboslee OM3Kas K OOIIENPUHATOMY OIpellesleHIIO TIOJIUTUKY, ITIOHVMaeMOoV Kak
AedATeJIbHOCTh HoymTrdecknx naptwii. ITpmummoi Takmx acconmammil cYMTaeTcst
daxT, uTO Ibechl, CO3aHHble B paMKax 3TOT0 KaHpa, YacTo SIBJIAIOTCS peaKiiyerl Ha
TeKy1Lye coObITH B oOIlecTBeHHOM X13HM Poccm. Ha mpumMepe Teatpa.doc 1 pabot
CBSI3aHHBIX C HMM IIMcaTeJIbHILL, Takux Kak Entena I'pemuna, Enena Vcaesa, CeeTiiaHa
ITerpuruyk, Ilomvmna boponuna n 3apema 3ayamHoBa, B 3TOW 4acTy AMCCEpTaLVIV
AEeMOHCTPUPYIOTCA BO3MOXKHOCTV aKTMBHOI'O AMajlora C peaJbHOCTbIO, KOTOPBIMM
obslaziaeT JOKyMeHTasIbHas ApaMaTypIusl U VCIOJIb3yeMas B ee IIpefeslax TexXHMKa
BepOaTmMa.

[Tocremamy mogpasaest aHAIMTIYEeCKOV YacTy PabOThI IIOCBSIIEH OTHOMY 113
Hanboslee TaOyMpPOBAaHHBIX BOIIPOCOB >KEHCTBEHHOCTV, a VIMEHHO OVICKypcaM Jiec-
Ourickomy m kBup. ColmasibHasgs aKTMBHOCTb MOJIOABIX POCCUVICKMX IVCATeSIbHUALI,
IIPOSIBJIAIONIASACSA, B TOM 4MCIle, B CTPeMJIEHUIM M3MEHUTDb CyIIeCTBYIOIINI COLValb-
HBIVI IOPSIOK, He MOIJIa He BKJIIOUMUTBH B cedsi mpobsieMaTuKy KBUP — TOMOCEK-
CyaJIbHBbIe OTHOIIIEHMs BCe dallle MMeIOT pelpe3eHTalli0 B COBPeMeHHOV PYCCKO-
A3BIYHOM JIpaMaTypIvy, B TOM 4uCIIe ¥ CO3/laBaeMOV >XeHIHamu. B anammsupo-
BaHHBIX B paboTe Ibecax mucaTelbHMIIBI (BKItouas Hararmpio MwtanTteeBy 1 Eka-
TepuHy KosaseBy) marot citoBo JII'BT-coobiecTBy, mepeHocs Ha ClieHy OoraTyio
MO3alKy MICTOPWI ¥ OIIbITa 3TOVI IPYIIIBI, YTO MOXKHO paccMaTpuBaTh KaK BaXKHBIV

miar K Mm3MeHEHNMIO CYIIEeCTBYIOIero OastaHca CI BJIACTUL.
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