





Jeszcze
o artyscie (i sztuce)



Prace Naukowe

Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach
nr 3877



Jeszcze

o artyscie (i sztuce):
w literaturze,
kulturze i nieopodal

pod redakcja Niny Nowary-Matusik

Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego ® Katowice 2019



Redaktor serii Historia Literatur Obcych: Magdalena Wandzioch
Recenzenci: Ireneusz Gielata, Piotr Kociumbas



Spis tresci

Od redaktorki 7

Joanna Godlewicz-Adamiec: RzemiesInik czy artysta? Oswald von Wolkenstein
a Swiat sredniowiecznych twércéw 13

Elwira Poleszczuk: Postac artysty we wspétczesnej powiesci historycznej
Der Siinderchor Claudii i Nadji Beinert 35

Katarzyna Szczerbowska-Prusevicius: Czy Mozart w chwili Smierci nasladowat
kotty? Anegdoty w kontekscie fikcji literackiej o Wolfgangu Amadeuszu
Mozarcie 51

Hannelore Scholz-Liibbering: Artysta jako geniusz. Transmedialnosc i synestetyka
u Heinricha Wackenrodera i Ludwiga Tiecka 77

Katrin Wellnitz: ,Niczym gwiazdy utkane naszymi dtorimi” — poeta jako stwérca
Swiata i szukajacy Boga w utworach lirycznych Rainera Marii Rilkego
i Oskara Loerkego 95

Emilia Drabik: ,| dzisiaj znowu w strof czworokaty nieustepliwe rzeczy
wttaczac, wyginac, ciosaé, przeistacza¢” — kim jest poeta w twdrczosci
Juliana Tuwimaz? 121

Agnieszka Mazur: Przybyszewski pisze Muncha — obraz artysty i jego twérczosci
w esejach Psychiczny naturalizm i Edward Munch 139

Marta Krystyna Tylkowska: Georg Biichner i Stanistawa Przybyszewska o roli
i zadaniach twdrcy 159



Spis tresci

Nina Nowara-Matusik: Wokét Kiinstlerin(nen)roman — kilka uwag na przykfadzie
tekstéw Heleny Orlicz-Garlikowskiej i L. Andro 177

Katarzyna Smyczek: Udziat cenzury w procesie twérczym na przyktadzie
Szopki 1956 Ryszarda Wierzbowskiego i Marka Groriskiego 197

Magdalena Latkowska: Artysta wobec wtadzy w systemie autorytarnym — studium
przypadku NRD 219

Matgorzata Dubrowska: Franz Fiihmann — twérca przegrany? 237

Beate Sommerfeld: ,O szalenstwie rozprawiania o obrazach” — rozmowa o sztuce
jako paradygmat dyskursu artystycznego w powiesci Friederike Mayrocker
briitt oder Die seufzenden Garten 251

Marek Krys: Artysci filmowi a terroryzm RAF: Gudrun Ensslin, Bernward Vesper
i Andreas Baader w filmie Andresa Veila Jesli nie my, to kto? 273

Noty o autorach 293



Od redaktorki

Prezentowany tom jest poktosiem polsko-niemieckiej interdyscypli-
narnej konferencji By¢ artystq i mowic o artyscie. W krequ problematyki arty-
stowskiej w niemieckich i polskich tekstach kultury/Kiinstler sein und iiber den
Kiinstler sprechen. Das Problem des Kiinstlertums in deutschen und polnischen
Kulturtexten, zorganizowanej przez Instytut Filologii Germanskiej Uni-
wersytetu Slaskiego w dniach 16-17 listopada 2017 roku w Katowicach.
Celem konferengji bylo podjecie ukierunkowanej interdyscyplinarnie
i transkulturowo refleksji nad fenomenem artysty oraz adekwatnoscia
stosowanego w jego opisie jezyka. Mnogos¢ podjetych w tym kontek-
$cie zagadnien (w obradach wzielo udziat ponad 40 badaczy z réz-
nych o$rodkéw akademickich w Polsce i w Niemczech) pozwala stwier-
dzi¢, iz — wbrew pozorom - jest to wciaz aktualny i frapujacy problem
badawczy. Pomieszczone w tomie studia dajq sila rzeczy wglad w zale-
dwie pewien wycinek' obszaru badawczego, jaki wyznacza zagadnie-
nie artysty (i sztuki) w literaturze i kulturze, a takze w przestrzeni
z nimi sasiadujacej’. Zagospodarowanie tak rozlegltego obszaru badan

! Niektére referaty wygloszone podczas konferencji oraz wybrane teksty
zebrane w niniejszej ksiazce zostaly opublikowane w tomie Facetten des
Kiinstler(tum)s in Literatur und Kultur. Studien und Aufsitze. Hg. Nina Nowara-
-Martusik, Berlin 2019 w wydawnictwie Peter Lang Verlag, ktéoremu niniejszym
dziekuje za zgode na publikacje przektadéow — N.N.-M.

2 Tytul tomu nawiazuje tym samym do publikacji: Stereotypy w literaturze:
i tuz obok. Pod red. Wlodzimierza BorEckieGo i Grzegorza Gazpy. Warszawa
2003.
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wydaje si¢ bowiem niemozliwe, zwlaszcza ze juz sama proba zdefi-
niowania pojecia ,artysta” (w niemieckojezycznym kregu kulturowym
stowo ,Kiinstler” oznacza cztowieka tworzacego kreatywnie dziela
sztuki, w szerokim tego stowa znaczeniu) oraz okreslenia jego pozycji
w polu sztuki — by uzy¢é nomenklatury Pierre’a Bourdieu® — okazuje
si¢ przedsiewzigciem skomplikowanym. Postac artysty pociaga za sobg
caty kompleks zréznicowanych problemoéw: poczawszy od indywidual-
nych uwarunkowan osobowosci tworcy, poprzez czynniki wptywajace
na jego rozwdj, czesto ambiwalentng kwestie talentu jako specjalnego
daru lub tez przeklenistwa; analiza opiera si¢ za$ niemal zawsze na rela-
qji artysta a spoteczenistwo i stosunku do wtasnej tworczosci. Nie mniej
problematyczne jest zdefiniowanie terminu ,sztuka”, w swojej istocie
plynnego, podlegajacego nieustannym przemianom i w konsekwen-
gi redefinicjom. Rozumiana w mozliwie szerokim sensie jako wytwor
dziatalnosci artystycznej jest nieodzowna skladowsq dyskursu o arty-
Scie, jego oczywistym uzupelnieniem i dopelnieniem. Wielo$¢ i rézno-
rodnos$¢ zagadnien zwigzanych z problematyka artystowska nie utatwia
jednak, a by¢ moze wrecz uniemozliwia, dokonanie ostatecznych usta-
leri, a z pewnoscia implikuje ich subiektywizm.

Nalezy zatem juz na wstepie zaznaczy¢, iz w niniejszym tomie prob-
lematyka artysty i sztuki jest rozpatrywana gldwnie z punktu widzenia
filologa. Z tej perspektywy artysta jest postrzegany jako bohater, motyw
badz temat tekstu literackiego, czy tez, w sensie szerszym, tekstu kul-
tury. W ujeciu filologicznym jest on tradycyjnym sktadnikiem swiatéw
przedstawionych, immanentnym elementem estetycznego dyskursu
wewnatrztekstowego, pelniacym réznorakie funkcje. Tak pojmowanego
artyste mozemy zatem uznac albo za nosnik tresci bedacych odbiciem
procesdw historycznoliterackich, za rezonans tzw. ducha epoki czy tez
indywidualnych predylekcji powolujacego go do zycia autora, albo
poszukiwaé¢ w nim ahistorycznych, uniwersalnych senséw, aktualizu-

° Por. P. Bourpieu: Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego. Ttum.
A. Zawapzki. Krakéw 2011
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jacych sie kazdorazowo w procesie lektury. Wyznaczone tym sposo-
bem ramy dyskursu o artyscie (i sztuce) nie sa jednak tutaj traktowane
normatywnie — wrecz przeciwnie: autorzy zabierajacy gltos w ksiazce
reprezentuja bowiem roéznorakie stanowiska badawcze, wychodzac od
bardzo szerokiego rozumienia pojec¢ artysta i sztuka, i dokonujac ich
kontekstualizacji w réznorakich dyskursach.

Rozprawy, jakie czytelnik odnajdzie w tej ksiazce, sq zaréwno
propozycjami odczytan tekstéw lepiej i mniej znanych, jak i probami
przyblizenia sylwetek tworcow historycznych i fikcyjnych, wywodza-
cych sie z réznych epok, poczawszy od sredniowiecza, a konczac na
wspolczesnosci, co znajduje odbicie w strukturze ksiazki: poszcze-
gblne rozdzialty zostaly bowiem uporzadkowane wedtug klucza chro-
nologicznego. I tak Joanna Godlewicz-Adamiec przybliza sylwetke
$redniowiecznego twdrcy Oswalda von Wolkenstein, sytuujac swoje
rozwazania na szerokim tle spoleczno-kulturowym oraz dokonujac
dekonstrukcji mitéw narostych wokdt wyobrazen o artystach $rednio-
wiecza. W kregu éredniowiecznej sztuki oraz jej wspdltczesnej recepgji
porusza si¢ rowniez Elwira Poleszczuk, ktéra na przykladzie powie-
Sci historycznej Der Siinderchor Claudii i Nadji Beinert $ledzi mecha-
nizm ,, uwspodtcze$niania” twércéw epok dawnych. W podobnym kie-
runku podaza Katarzyna Szczerbowska-Prusevicius, przygladajac sie
sposobom kreowania postaci Mozarta w pochodzacych z réznych epok
anegdotach o genialnym tworcy. Dokonujacy sie juz w sredniowieczu
proces indywidualizacji artysty znajduje swoja kontynuacje w poetyce
i tworczosci okresu burzy i naporu, nazywanej takze epoka geniusza.
Kulminacja owego procesu jest epoka romantyzmu, do ktorej estetyki,
zasadzajacej sie¢ w duzej mierze na apologii geniusza, wprowadza Han-
nelore Scholz-Liibbering. Na przyktadzie postaci muzyka Josepha Berg-
lingera — bohatera Serdecznych wyznan rozmitowanego w sztuce braciszka
zakonnego, romantycznego Kiinstlerroman piéra Heinricha Wackenro-
dera oraz Ludwiga Tiecka — badaczka przyglada sie rozdartej osobo-
wosci tworcy romantycznego i omawia romantyczng koncepcje sztuki,
z ktorej czerpa¢ beda pdzniej takze moderni$ci. Do modernistycznego
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dyskursu o arty$cie wprowadza tekst Katrin Wellnitz, czyniac gtéwna
osiag naukowej refleksji problem relacji miedzy Bogiem a twoércza jed-
nostka i egzemplifikujac go twodrczoscia liryczng Rainera Marii Rilkego
oraz mniej znanego w Polsce poety, Oskara Loerkego. Chyba najbar-
dziej znanemu polskiemu twdrcy dwudziestolecia miedzywojennego
— Julianowi Tuwimowi — poswieca swdj tekst Emilia Drabik. W opar-
ciu o wybrane utwory poetyckie rekonstruuje jego poglady na role
artysty i sztuki, odwolujac sie przede wszystkim do kontekstu bio-
graficznego. O modernistycznych powinowactwach artystycznych na
styku roznych sztuk (literatury i malarstwa) pisze z kolei Agnieszka
Mazur, rekonstruujac proces recepcji Edvarda Muncha w wybranych
esejach Stanistawa Przybyszewskiego. Powinowactwa pogladéw este-
tycznych twércow wywodzacych sie z réznych epok — Georga Biich-
nera oraz Stanistawy Przybyszewskiej — interesuja z kolei Marte Kry-
styng Tylkowska. Badaczka omawia nie tylko wplyw, jaki wywarla
tworczos¢ niemieckiego pisarza na rozwdj artystyczny polskiej pisarki,
ale takze podobny sposdb kreowania postaci wybitnej jednostki uwi-
ktanej w historie. Modernistyczny dyskurs o artyscie (artystce) jest
réowniez przedmiotem zainteresowania Niny Nowary-Matusik, ktora
z perspektywy genderowej bada realizacje motywu aktorki w opowia-
daniu Nie-Komediantka Heleny Orlicz-Garlikowskiej oraz w tekscie Die
Komddiantin Dora X., nieznanej w Polsce austriackiej pisarki L. Andro.
W blok rozwazan poswigconych powojennej oraz wspodtczesnej tema-
tyce artystowskiej wprowadza Katarzyna Smyczek, ktora przybliza
proby wytyczania granic tworczej jednostce oraz jej dzietu, rekonstru-
ujac proces ingerencji cenzury w tekst utworu satyrycznego Szopka 1956
piora Ryszarda Wierzbowskiego i Marka Gronskiego. Uwiklanie artysty
w pole wladzy — by ponownie odwota¢ sie do nomenklatury Pierre’a
Bourdieu — jest z kolei przedmiotem naukowego namystu Magdaleny
Latkowskiej, ktora na przykladzie Niemieckiej Republiki Demokra-
tycznej daje syntetyczny oglad uksztattowanej autorytarnie przestrzeni
spoteczno-polityczno-artystycznej. Jednostkowe losy tworcy poruszaja-
cego sie w owej przestrzeni — nieco dzisiaj zapomnianego prozaika,
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eseisty i poety Franza Fithmanna — sq natomiast przedmiotem refleksji
Matgorzaty Dubrowskiej. Jej uwaga skupia si¢ na kwestii artystycz-
nej i osobistej kleski, do jakiej przyznat si¢ pisarz, rekapitulujac swoje
zycie, oraz na problemie prawdy jako naczelnego tematu jego twdrczo-
$ci. W centrum zainteresowania Beate Sommerfeld znajduja sie ekfrazy
bedace immanenta sktadowa dyskursu artystowskiego w powiesci briift
oder Die seufzenden Girten Friederike Mayrocker. Za ich pomoca austria-
cka pisarka ksztattuje w swojej powiesci intermedialne i intertekstualne
Swiaty wyobrazone, wychodzace poza granice przypisywane tradycyj-
nie sztuce stowa. Ideowe uwiktania mltodych intelektualistéw — arty-
stow in spe — cztonkdéw niemieckiej grupy terrorystycznej RAF sa z kolei
obiektem dociekart Marka Krysia, ktéry na przyktadzie filmu Andresa
Veila Jesli nie my, to kto? przybliza histori¢ formowania si¢ grupy z per-
spektywy historycznofilmowej oraz spoteczne;j.

Traktujac wszystkie zebrane tutaj teksty jako jedng catos¢, mozna
uznac je za wieloptaszczyznowy i wieloaspektowy polilog, w ktérym
kazdy gtos wypowiada sie w sposéb indywidualny i rownorzedny, sta-
nowiac istotny element wartos$ci wspolnej, jaka jest refleksja o artyscie
i sztuce. Pojecie artysty staje si¢ tym samym waznym spoiwem procesu
wymiany mys$li, za§ w procesie tym nie mniej wazny jest jego transna-
rodowy wymiar — w tym przypadku polsko-niemiecki i vice versa — oraz
gest transgresji, lezacy przeciez u podstaw bycia artysta. Tak ukierun-
kowany dyskurs o arty$cie — stawiajacy na dialogowos¢ i transnarodo-
wos¢ — pozwala bowiem wyjs¢ poza wilasny horyzont badawczy oraz,
przywotujac Gadamera, znalez¢ ,to, co wspdlne, rowniez posrdd tego,
co zréznicowane”. Niniejsza publikacja pragnie pelni¢ wiasnie taka
funkcje: pomostu pomiedzy tym, co znane i nieznane, wilasne i obce,
pozwalajacego by¢ moze zblizy¢ sie do poznania istoty, czy tez, méwiac
bardziej poetycko, do zglebienia zagadki bycia artysta, od ktorej juz
niedaleko do refleksji o byciu cztowiekiem.

* H.-G. GapamEer: Aktualnosé pigkna. Sztuka jako gra, symbol i Swieto. War-
szawa 1993, s. 15.
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* * *

Ta ksiazka zawdziecza swoj ostateczny ksztatt uwaznej lekturze
oraz konstruktywnym uwagom recenzentéw: Pana dr. hab. prof. ATH
Ireneusza Gielaty oraz Pana dr. hab. Piotra Kociumbasa, ktérym niniej-
szym sktadam serdeczne wyrazy podzigkowania. Za ocene nadestanych
tekstow dzigkuje takze Pani dr hab. Joannie Szczek. Za podjecie sie
trudu thumaczenia tekstéw niemieckojezycznych na jezyk polski dzie-
kuje mojej jak zwykle niezawodnej Kolezance dr Monice Blidy oraz
mojemu drogiemu Koledze dr. Krzysztofowi Ktosowiczowi. Podzigko-
wania naleza si¢ wreszcie wszystkim Autor(k)om zebranych tutaj teks-
tow, przede wszystkim za cierpliwo$¢ oraz nieustanna gotowo$¢ do
wspotpracy. Mam nadziejg, ze jej owoc przyniesie nie tylko nam duza
satysfakcje.

Nina Nowara-Matusik



JOoANNA GODLEWICZ-ADAMIEC

Rzemieslnik czy artysta?
Oswald von Wolkenstein
a $wiat sredniowiecznych twércow

Mysliciele $redniowiecza reprezentowali poglad o stopniowym
wzrastaniu madrosci i zwigkszaniu si¢ wiedzy. Bernard z Chartres
stwierdzil — wedlug swojego ucznia Jana z Salisbury — Zze wspotczesny
uczony przypomina karta siedzacego na ramionach olbrzymdéw z daw-
nych czaséw'; podobng mys$l sformutuje Francis Bacon, przedstawiciel
doby odrodzenia i baroku. Sady takie dotyczyly rowniez sztuki — $red-
niowiecze w zasadzie przejelo poglady starozytnosci, wprowadza-
jac nowe akcenty’. Zdaniem jednego z najbardziej rozpoznawalnych
pisarzy i naukowcéw XX wieku Umberta Eco, wiekszos¢ zagadnien
estetycznych wieki srednie odziedziczyly po starozytnosci klasycznej,
nadajac im jednak nowe znaczenie i osadzajac je w typowej dla chrzesci-
janstwa refleksji nad cztowiekiem, Swiatem i boskoscia. Pojecia przejete
z tradydji biblijnej i patrystycznej zostaly umieszczone w filozoficznych
ramach zaproponowanych przez nowa swiadomos¢; w rezultacie $red-
niowiecze rozwinelo niewatpliwie oryginalna spekulacje estetyczna’.
Chociaz pisarze Medium Aevum nie pozostawili traktatéw z estetyki,
to w pismach teologicznych, psychologicznych, kosmologicznych czy-

! G.R. Evans: Filozofia i teologia w Sredniowieczu. Przet. J. Kierasa. Krakow
1996, s. 79.

2 A.B. StepieN: Propedeutyka estetyki. Lublin 1986, s. 50.

3 U. Eco: Sztuka i pigkno w Sredniowieczu. Przet. M. Orszewski, M. ZABLo-
ckA. Krakow 1997, s. 12.
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nili estetyczne zalozenia lub wyciagali estetyczne wnioski, dajac tym
samym wyraz pewnej koncepcji piekna i sztuki’. O ile, w zwiazku
z brakiem odrebnych traktatéw poswieconych ogélnemu pogladowi na
sztuki piekne, bezposrednia wiedza na ten temat jest relatywnie trudno
dostepna, o tyle znane sa liczne prace teoretyczne poswigcone poetyce
i ogolnej teorii muzyki®. Zatozenia estetyczne manifestujq sie¢ takze w
samych dzietach, w zwiazku z czym analiza tekstow zyjacego w XIII-
XIV wieku niemieckiego kompozytora, poety i dyplomaty Oswalda von
Wolkenstein, zmierzajaca do oceny zasadnos$ci mdéwienia o kategorii
lub zawodzie artysty, poszerzy¢ moze wiedze na temat sztuki i arty-
sty w sredniowieczu, jak tez wzbogaci¢ studia nad wizerunkiem wtas-
nym artystow oraz sposobami jego ewentualnego kreowania, a takze
przekazywania wspotczesnym i/lub potomnym. Zatozenia estetyczne
i koncepcje artystyczne dochodzace do glosu w tworczosci Oswalda®
rzuci¢ moga dodatkowe Swiatlo na kwestie postrzegania sztuki i jej
poszczegolnych dyscyplin oraz roli artysty w $redniowieczu. Korzy-
stajac z metod wypracowanych przez komparatystyke, zakladajacy ist-
nienie podobienstw realizacji artystycznych i zmierzajaca do odkrycia

* W. Tatarkiewicz: Historia estetyki II. Estetyka Sredniowieczna. Wroctaw—-War-
szawa—Krakow 1962, s. 9. Na temat koncepcji diachronicznego rozwoju sztuki
w éredniowieczu zob. ]. GopLEwicz-Apamiec: Plastyczne i jezykowe srodki wyrazu
w dzietach mistykow niemieckich epoki sredniowiecza. Warszawa 2005, s. 18-62 oraz
89-104.

> W. Tatarkiewicz: O sSredniowiecznym stosunku do sztuki. ,Przeglad Huma-
nistyczny” 1960, vol. IV, nr 1(16), s. 1.

¢ Tworczos¢ i koleje zycia Oswalda von Wolkenstein doczekaly sie zain-
teresowania ze strony badaczy, gtéwnie niemieckiego obszaru jezykowego.
Wskazac nalezy na takie istotne pozycje jak: A. Scawos: Oswald von Wolkenstein.
Eine Biographie. Bozen 1989, Oswald von Wolkenstein. Leben — Werk — Rezeption.
Hg. U. MULLER, M. SPRINGETH. Berlin-New York 2011 czy tekst R. NEUBAUER-
-PetzoLpT: Oswald von Wolkenstein. Kiinstler und Kunstfigur, Mann und Mythos.
In: Kiinstler, Dichter, Gelehrte. Hg. U. MULLER, W. WunDERLICH. Konstanz 2005,
s. 443-462.
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tych podobienistw i réznic, podja¢ mozna probe odpowiedzi na pytanie
o to, w jakim stopniu pozycja poety wykazywata zbieznosci, a na ile
odrdzniata si¢ od innych twdrcow tego okresu — pisarzy, a takze archi-
tektow czy rzezbiarzy. Wywdd opierac sie bedzie na analizie twdrczo-
$ci Oswalda, opisujacego swoje podroze po Europie, Azji i Afryce oraz
kreujacego skutecznie swoje artystyczne wystepy wsrod obcych rycerzy
i ksiazat, a takze uchodzacego w kregach mediewistycznych za typo-
wego przedstawiciela swoich czasow”.

Znajomos¢ obiektywnych regut
a innowacyjnos¢ Oswalda von Wolkenstein

W éredniowieczu uprawianie sztuki wigzato si¢ z jednej strony
z traktowaniem jej (w oparciu o funkcjonalnos¢ wytworéw) podobnie
do rzemiosta, z drugiej ze znajomoscia okreslonych zasad postepowa-
nia, zblizajac si¢ tym samym do wiedzy. Hugo z klasztoru $w. Wikto-
ryna pod Paryzem okreslit w XII wieku sztuke, czyli ars, jako wiedzg,
czyli scientia, sktadajaca sie z przepisow i regul, dotyczacg spraw praw-
dopodobnych, podlegajacych opinii i tym rézniacych sie od nauki (disci-
plina®). Z czasu $redniowiecza pochodza takze poglady odmienne: Gall,
zwany Anonimem, za zrédla aktu twérczego uwazat talent (ingenium),
obok nabytych w toku wyksztalcenia umiejetnosci (facultas, studium,
scientia litteralis, dictandi consuetudo), czemu dziejopis dat wyraz w Kro-

7 Na fakt, iz Oswalda postrzega¢ mozna jako typowego przedstawiciela
swoich czasow, zaréwno jako pisarza i inicjatora zbioréw swoich piesni, jak tez
Swiadka zycia szlachty péznego sredniowiecza, zwraca uwage Sigrid Rachoi-
nig. Zob. S. Racuoinic: Wir tun kund und lassen dich wissen. Briefe, Urkunden
und Akten als spitmittelalterliche Grundformen schriftlicher Kommunikation, darge-
stellt anhand der Lebenszeugnisse Oswalds von Wolkenstein. Frankfurt am Main
2009, s. 13.

8 A.B. StePIEN: Propedeutyka estetyki..., s. 51.
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nice’. Grecki termin techne i rzymski ars oznaczaly wiedze o umiejetnym
postepowaniu zmierzajacym do osiagnigcia wytyczonego celu'; $red-
niowiecze przejeto antyczne rozumienie sztuki wraz z tacinskim termi-
nem ars, bedacym pojeciem bardzo szerokim, obejmujacym réwniez to,
co obecnie postrzegane jest jako rzemiosto lub technika". W zZrédiach
$redniowiecznych nie pojawia sie zaden termin na okreslenie tych, kté-
rych obecnie nazywamy artystami. Artifices byli powszechnie okreslani
rzemieslnicy, a z nimi takze artysci, natomiast termin artista oznaczal
do konca XIII wieku osobe studiujaca lub praktykujaca sztuki wyzwo-
lone™. Sztuka wiekéw $rednich nie byta sposobem wyrazania, lecz kon-
struowania, dziatania w celu osiagniecia rezultatu, znajomoscia regut,
dzigki ktéorym mozna wytwarzac rzeczy, przy czym sredniowiecze byto
zgodne co do tego, ze owe reguly sa dane obiektywnie”. Przyjac nalezy,
ze dla czltowieka zyjacego w $redniowieczu wszystko zostato raz na
zawsze jasno okreslone i bylo poznawalne", za$ swiat odkrywat czto-
wiekowi swdj uprzednio ustanowiony tad na drodze procesu tzw. mani-
festatio, objawiania sig, co oznaczato, ze nie poszukiwano tego, co nowe,
lecz korzystano z zasobu dostgpnych tematow i srodkéw. Tendencja ta
jest widoczna réwniez w literaturze, na co wskazuje Eco:

[...] autorzy kopiowali nawzajem swoje teksty, nie uzywajac cytatow,
miedzy innymi dlatego, ze w epoce manuskryptow — przy ich trudnej
dostepnosci — kopiowanie byto jedynym sposobem rozpowszechniania
idei. Nikt nie uwazat tego za zbrodnie, czesto zdarzato sie, Ze po pew-
nym czasie nikt juz nie wiedziat, kto jest autorem danego sformutowa-

° T. Micuarowska: ,Wedrowiec” i ,niesmiertelna stawa” Galla Anonima. W:
Eapem: Mediaevalia i inne. Warszawa 1998, s. 65.

10 L. KarLivowskr: Pojmowanie sztuki w Sredniowieczu. W: Wit Stwosz w Krako-
wie. Red. L. Karinowski, F. Storot. Krakow 1987, s. 10.

I A.B. StgpieN: Propedeutyka estetyki..., s. 51.

2 E. CasteLnvovo: Artysta. W: Czlowiek Sredniowiecza. Red. ]. Le Gorr. War-
szawa—Gdansk 1996, s. 271.

3 U. Eco: Sztuka i pigkno..., s. 141-142.

% L. Karinowski, Pojmowanie sztuki..., s. 13.
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nia, i ostatecznie uznawano, ze jesli mysl jest prawdziwa, to nalezy do
wszystkich®.

Nie tylko korzystano z zasobu dostepnych tematéw, motywow i srod-
kow artystycznych, ale takze przyjeta praktyka bylo kontynuowanie
pracy innych tworcow, czego dowodza wielkie zatozenia architekto-
niczne, ktérych budowa trwata czesto kilka pokolent’é, jak rowniez teksty
literackie. Zjawisko to ilustruje Roman de la Rose, ktérego pierwsza czgs¢
napisana jest przez Wilhelma z Lorris, druga za$ — w ktdrej znalezé
mozna slady odmiennych przekonan czy wrecz polemiki z poprzed-
nikiem — wyszla po $mierci Wilhelma spod pidra Jana z Meun. Na
poczatku XIV wieku artysta per se pojawit sie w Toskanii jako bohater
literacki i byt przywolywany przez poetéw i pisarzy po imieniu, cho¢
bylo to zjawisko wyjatkowe i epizodyczne, ograniczone — jak podkresla
Castelnuovo — do konkretnego $rodowiska kulturalnego. Smiatych eks-
perymentéw podejmowano si¢ przez stulecia w zlotnictwie, ktdre sta-
nowito wiodacg dziedzing sztuki sredniowiecznej — technike, w ktorej
mierzyli si¢ najwybitniejsi artysci, tworzacy dziela o charakterze nowa-
torskim. W zrédtach powraca Owidiuszowy topos, iz dzieto przewyz-
sza warto$¢ materiatu".

Niekiedy sami twdrcy dawali wyraz swoim odczuciom i wyobra-
zeniom dotyczacym sztuki. Dzigki traktatowi De diversis artibus, napi-
sanemu pod pseudonimem Teofila przez dziatajacego w blizej niezna-
nym niemieckim klasztorze mnicha-artyste, mozna zajrze¢ do pracowni
XII-wiecznego tworcy. Pierwsza ksigga dotyczy malarstwa, obejmu-
jac dyscypliny od miniatury do malarstwa sciennego i na drewnianej

5 U. Eco, Sztuka i pigkno..., s. 11.

16 7. GimpeL: Jak budowano w $redniowieczu. Przet. ]J. ALeksanprowicz. War-
szawa 1968, s. 55; zob. takze: . GopLEwicz-Apamiec: Budowla Zbawienia w ,, Sci-
vias” Hildegardy z Bingen w kontek$cie Sredniowiecznych kategorii piekna. W: Litera-
tura a architektura. Red. J. GopLEwicz-Apamiec, T. Szysisty. Krakow—-Warszawa
2017, s. 65-66.

7 E. CasteLNouvo: Artysta..., s. 273-274.
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desce, druga byta poswiecona szklu (od sprzetéw codziennego uzytku
po witraze), a trzecia dotyczyla obrabiania metali. W odréznieniu od
innych sredniowiecznych traktatéw, jak De coloribus et artibus romano-
rum Heraklisza czy Mappae clavicula, poswieconych malarstwu i kolo-
rom, jest to rodzaj autobiografii, w ktdrej autor w osobisty i zaanga-
zowany sposdb opowiada o swoich planach, pracy, a takze wierze
i przekonaniach, dzieki czemu mozliwe jest przyjrzenie sie umiejet-
nosciom i przygotowaniu éwczesnego artysty, poznanie jego gustow
estetycznych, kultury technicznej i literackiej, jak tez zawodowych
metod i sekretéw™. Tworczos¢ Oswalda von Wolkenstein takze zawiera
stwierdzenia, dzigki ktérym mozliwe jest odczytanie pogladéw doty-
czacych sztuki, swojego miejsca w spoleczenstwie. Jego piesni pozwa-
laja dostrzec w nim osobe poszukujacg wtasnych rozwigzan tworczych.
Niemiecki pisarz Dieter Kithn w pochodzacej z roku 1977 roku biografii
Ich, Wolkenstein wyraza poglad, ze Oswald nie byt zawodowym pisa-
rzem, ktéry podrézowat i musiat szuka¢ publicznosci, lecz pisat i kom-
ponowat piesni jako reprezentant szlachty, przedstawiajac je w kre-
gach arystokracji. Byt podziwiany, ale nie optacany”. Kithn podkresla
takze innowacyjnos¢ tej tworczosci, zaznaczajac, jak wazna jej czescia
sq wieloglosowe kompozycje, ktére wytaniajg sie z rekopiséow z pies-
niami. Komponowanie z wieloma glosami byto wéwczas czyms$ zupel-
nie nowym na niemieckim obszarze jezykowym. Co prawda pokolenie
przed Oswaldem tak zwany Mnich z Salzburga napisat kilka dwugto-
sowych komponentdéw piesni, byly one jednak bardzo proste i to wtas-
nie Oswald zajat si¢ — jak stwierdza Kiihn — jako pierwszy intensywnie
polifoniczng sztuka na obszarze niemieckojezycznym. Pierwsze kompo-
zycje tego typu musialy, jego zdaniem, zadziwi¢ publicznos¢. W opinii
Kiihna kto$, kto byt w stanie zapisywa¢, recypowa¢, adaptowac rézne
uktady piesni, musiat dysponowaé¢ wysoko rozwinigtymi umiejetnos-

8 Tbidem, s. 281-282.
© D. Konn: Ich Wolkenstein. Die Biographie. Frankfurt am Main 2011,
s. 41.
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ciami i charakteryzowac sie duzg suwerennoscia twoércza®. Wyksztat-
cenie muzyczne nie wystarczalo do tego, ze zostat zawodowym muzy-
kiem?, jednak muzyka o tak wysokim stopniu komplikacji nie mogta
by¢, w przekonaniu pisarza, muzyka ludowa, powstata bez znajomosci
kompozytorskiego rzemiosta®.

Nowatorstwa Oswalda dopatrze¢ si¢ mozna takze w innych obsza-
rach jego tworczosci. Zdaniem Rolanda Verry, pomimo iz poezja
Oswalda zawiera odniesienia do krajobrazu Dolomitow, jak w piesni
116, nie byloby uzasadnione przypisywanie poecie wrazliwosci na przy-
rode podobnej do nowozytnej. W wigkszosci piesni, odmiennie niz
w piesni 116, przyroda pozostaje skonwencjonalizowana lub schodzi
na dalszy plan, co sprawia, ze Oswald jest w tym obszarze zasadniczo
poeta typowym dla swoich czaséw?.

Niewatpliwie uwage zwracaja jednak dwie piesni (104 i 116), zawie-
rajagce pierwsze znane w niemieckojezycznej liryce obrazy przyrody,
ktére da sie zlokalizowac topograficznie. Zaklasyfikowac je mozna do
grupy utwordéw o charakterze autobiograficznym, gdyz przedstawione
obrazy przyrody pozostaja w zwiazku z psychika i reakcjami na otacza-
jacy swiat. W piesni 116 (Zergangen ist meins herzen we) ukazany zostat
realny krajobraz, ktéry Oswald opisuje z wtasnej perspektywy, akcen-
tujac, ze jest to opis znanej mu okolicy (,Ich hor die voglin gros und
klain / in meinem wald umb Hauenstain”)*. W tej piesni, podobnie jak

» Jbidem, s. 313-317.

2 Tbidem, s. 49.

22 Tbidem, s. 196.

» R. Verra: Oswald von Wolkenstein und Ladinien. In: Oswald von Wolkenstein.
Leben — Werk — Rezeption..., s. 101

# Wszystkie fragmenty piesni Oswalda przytoczone sg za: [MS B] Die Lie-
der Oswalds von Wolkenstein. Hg. K.K. KLein (unter Mitwirkung v. W. WEeiss,
N. Worr), in der Fassung der 3. Auflage (unter Mitwirkung v H. Moskg,
N. R. Worr, N. Worr), Tiibingen 1987, digitalisiert: http://www.wolkenstein-
-gesellschaft.com. Zob. tez: OswaLp voN WOLKENSTEIN, Lieder, mittelhochdeutsch-
-deutsch, in den Text und Melodie neu iibertragen und kommentiert von

19



20

JoANNA GODLEWICZ-ADAMIEC

w piesni 104, przedstawia obrazy przyrody, rezygnujac z typowych dla
owczesnej tworczosci nawigzan do tematyki milosnej, ukazujac zmiany
por roku w sposob, w jaki sam ich doswiadczat: w piesni 116 jest to
obraz budzenia si¢ do zycia wiosna, natomiast w piesni 104 nadcho-
dzenia zimy.

Stwierdzi¢ nalezy, iz pomimo niewatpliwego korzystania z dostep-
nych tematéw i srodkow twoérczos¢ Oswalda zdaje sie by¢ w niekto-
rych obszarach takze nowatorska zaréwno pod wzgledem faktury (na
co wskazujq migdzy innymi utwory wielogtosowe), jak tez tresci (czego
dowodzi¢ moze opis realnego krajobrazu).

Sztuka jako wyraz pokory
a swiadomos¢ wilasnej wartosci Oswalda von Wolkenstein

Duby wyraza przekonanie, Ze w $redniowieczu dzieto sztuki to kos-
cidt, i nie istnieje w owych czasach zadna wielka sztuka poza sakralna®.
Piekno jest w $redniowieczu $wiatlem, dodaje otuchy, jest znakiem szla-
chetnos$ci®, a prestiz piekna fizycznego jest tak duzy, iz pieknos¢ jest

KJ. ScaonmETZLER. Miinchen 1979. Wiersze poety, z podzialem na historyczne,
religijne i religijnomoralne, znajduja sie w wydaniu Die Gedichte Oswalds von
Wolkenstein. Hg. B. WEBER, Innsbruck 1847,

% G. Dusy: Czasy katedr. Sztuka i spoteczernistwo 980-1420. Przet. K. DoLaTow-
skA. Warszawa 1997, s. 42. Az do konica XI wieku wielu artystéow, o ktorych
zachowaly sie $wiadectwa, byto duchownymi. Trudno z tego jednak wyciagna¢
jednoznaczne wnioski, gdyz taki zapis i przekaz stanowit takze efekt wyboru
dokonanego przez kronikarzy. Sytuacja ulegta jednak bez watpienia zmianie
w zwigzku z rozwojem miast. Zob. E. CasTELNUOVO, Artysta..., s. 284.

% Na temat znaczenia $wiatta w $redniowieczu zob. J. Tomox: Symbolika
Swiatta w poezji liturgicznej polskiego Sredniowiecza. W: Wyobraznia sredniowieczna.
Red. T. Micuarowska. Warszawa 1996; Swiatlo i ciemno$é w literaturze, kulturze
i sztuce: od antyku do wspétczesnosci. Red. D. Szymonik, E. Kozak, A. Pocopa-
-Koropzigjak. Siedlce 2015.



RzemiesInik czy artysta? Oswald von Wolkenstein a...

koniecznym atrybutem $wietosci. Ludzi tego czasu bardziej zachwycata
jednakze, jak sie wydaje, jakos¢ surowca niz jakos¢ pracy artysty?. Jed-
nocze$nie, rozszerzajac zainteresowania estetyczne na dziedzine piekna
niezmyslowego, w Sredniowieczu wypracowano droga analogii oraz
przez bezposrednie i ukryte paralele szereg pogladow odnoszacych sie
takze do piekna zmystowego, piekna twordw natury i sztuki®. Zgod-
nie z opinig $wietego Tomasza, dzieta sztuki mogq pozosta¢ w swym
porzadku dzieki materii, podczas gdy twory naturalne sa utrzymywane
w istnieniu dzieki uczestnictwu w boskosci®.

Sredniowieczni twoércy nie byli nastawieni na nasladowanie form
natury lub na wytwarzanie pigknych przedmiotow, lecz pragneli prze-
kaza¢ swym wspétwyznawcom tresci religijne®. Owczesna sztuka nie
nasladowata natury w sensie kopiowania jej form, ale powtarzata jej
dziatanie®, zas jej zadaniem byto ukazanie madrosci i potegi Stworcy,
w zwigzku z czym sztuka nie zatrzymywata si¢ nad przypadkowym,
przemijajacym wygladem rzeczy, lecz uwydatniata ich istote, cechy
trwale i najdoskonalsze®. Dazno$¢ do odkrywania w rzeczach ich
wewnetrznej, niezmiennej istoty prowadzita do przekonania o istnie-
niu ,, odwiecznych wzoréw”, wymagajacych nasladowania, i stuzacych
jako przyczyny wzorcze. Sredniowieczna my$l o sztuce zaktadata —
jak zaznacza Kalinowski — istnienie wzoru zaréwno teoretycznie (the-
orice) jako koncepcji tworczej, czyli wyobrazenia w umysle artysty tzw.
exemplum, w stosunku do ktérego dzieto miato stanowi¢ podobienstwo,
i praktycznie (practice), jako konkretnego i materialnego przedmiotu®.

7 J. Le Go¥r: Kultura $redniowiecznej Europy. Przet. H. Szumaxska-Grossowa.
Warszawa 1995, s. 336-338.

2 U. Eco: Sztuka..., s. 13-14.

2 Ibidem, s. 145.

30 E.H. GowmsricH: O sztuce. Warszawa 1997, s. 166.

3 U. Eco: Sztuka..., s. 143.

2 W. Tatarkiewicz: O Sredniowiecznym..., s. 5.

¥ L. Karmvowskr: Pojmowanie sztuki..., s. 14.
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Pomimo istnienia toposu skromnosci i tego, ze wiele dwczesnych
dziet jest anonimowych, zachowaly sie liczne imiona i podpisy sred-
niowiecznych artystow, a takze moéwiace o nich swiadectwa. Poko-
rze przeciwstawialo sie¢ poczucie dumy, a anonimowosci — pragnienie
stawy?*. Gherlacus, twoérca witrazy, okoto potowy XII wieku ofiarowat
opactwu w Arnstein okno przedstawiajace dzieje Mojzesza, w ktorego
dolnym poziomie widnieje autoportret zajetego malowaniem tworcy;
wokot biegnie inskrypcja z prosba o przychylnos¢, zawierajaca imie.
Na poczatku XII wieku we Wloszech daje sie zaobserwowac zmiane
podejscia do artystow, zas na murach nowych katedr w Pizie i Mode-
nie pojawiaja sie inskrypcje stawigce tworcow zaangazowanych w ich
powstanie, a poczawszy od pierwszych dziesigcioleci XIII wieku znane
sq imiona wielu architektow, kierujacych wielkimi gotyckimi przedsie-
wzieciami budowlanymi. Wszystko to pozostawalo w zwiazku z przed-
siewzigciami budowlanymi i artystycznymi miast. Liczne sa takze pod-
pisy twdrcow na romanskich rzezbach w Niemczech®.

Slady podobnych tendencji widoczne sq w twérczosci zyjacego
w poznym sredniowieczu Oswalda von Wolkenstein, ktdrego piesni sg
zapisem barwnych kolei jego zycia. Tyrolczyk byt wedrownym rycerzem,
politykiem i dyplomata, zyjacym w rozpadajacym si¢ Swiecie poznego
$redniowiecza, cztowiekiem w niemal wyniosly sposob pewnym siebie.
Z drugiej strony byt poeta, kompozytorem i piesniarzem. Czesto pozor-
nie niezdarny, surowy w swoich piesniach i w zyciu, okazuje si¢ jedno-
cze$nie wrazliwy czy wrecz nadwrazliwy, wyczulony, o niespotykanej
do tej pory intensywnosci uczu¢. Wydaje sie cztowiekiem blizszym rene-
sansu niz sredniowiecza: prawie zaden poeta postugujacy sie jezykiem
niemieckim nie moéwit ,0 sobie” tak Swiadomie i nie wprowadzat siebie
samego i swojego wlasnego imienia bez oporéw do swojej twdrczosci*.

3 E. CasTtELNUOVO: Artysta..., s. 268.

% Ibidem, s. 284-292.

% OswaLp von WOLKENSTEIN: Die Lieder. Mittelhochdeutsch — deutsch. In Text
und Melodien neu {ibertragen und kommentiert von K. J. ScHONMETZLER. Miin-
chen 1979, passim.
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Wielokrotnie z duma umieszczat swoje imie, ktére znalez¢é mozna
w piesni 85 (,,Nu huss! sprach der Michel von Wolkenstain / so hetzen wir!
sprach Oswalt von Wolckenstain, / za hiirs! sprach her Lienhart von Wol-
kenstain, / si miissen alle fliehen von Greiffenstain geleich.”) czy 122 (,Mich
fragt ain ritter”: , geschriben nach den biichern alt, / und die man teglich
bessern tiit, / darinn ist meniklich behiit, / wo man die fiiret lauter, rain,
/ beckenn ich, Oswalt Wolckenstain.”/ Anno M CCCC XXXVIII hec fabula
completa per me Oswaldum militem”).

W swoich dzietach Oswald von Wolkenstein czesto przywotuje sie-
bie. Jednak jesli chciatoby sie z tych dziet pozyskac szczegdty doty-
czace jego zycia, nalezaloby w pierwszym rzedzie postawic¢ pytanie,
w jakim stopniu to ,ja” moze odpowiada¢ biograficznej rzeczywisto-
$ci¥. Zdaniem Patrizii Mazzadi poeta byt zapewne $wiadomy swojej
wartos$ci jako pisarza i muzyka, co wynikato z faktu, ze byt w stanie
interpretowaé w niepowtarzalny i trudny do nasladowania sposéb tra-
dycje swojego czasu. W dziele Oswalda odzwierciedla si¢ jezykowa réz-
norodnos¢, pozycja polityczna i miedzynarodowy wymiar jego zycia®.
Nawet jesli Peter Rithmkorf statystycznie dowiodl obsesji na punkcie
»ja” juz u zyjacego na przetomie XII i XIII wieku poety Walthera von
der Vogelweide, mowi¢ mozna o przypadku wyjatkowym, podczas gdy
Oswald czyni z tego regute, wzor i przyktad®. Dieter Kithn nadaje swo-
jej powiesci znaczacy tytut Ich Wolkenstein, nawiazujacy do tego, jak
o sobie wielokrotnie wypowiadal sie sredniowieczny poeta. Zdaniem
autora literackiej biografii, owa formuta nie brzmi co prawda skromnie

% M. SiLLer: Oswald von Wolkenstein. Versuch einer psychohistorischen Rekon-
struktion. ,Mediaevistik” 2006, Nr. 19, s. 125.

¥ P. Mazzapr: Oswald von Wolkenstein iibersetzen: Fragestellungen, Problemati-
ken und maogliche Losunge. In: I. BEnnEwrTz, H. BRUNNER: Oswald von Wolkenstein
im Kontext der Liedkunst seiner Zeit. ,Jahrbuch der Oswald von Wolkenstein-
-Gesellschaft” 19 (2012/2013), Wiesbaden 2013, s. 431-441.

% P. Wapnewskr: Ein neues Mittelalter?, Peter Wapnewski tiber Dieter Kithn:
,Ich Wolkenstein” (25.071977), ,Der Spiegel”, 31/1977, http://www.spiegel.de/
spiegel/print/d-40831782.html.
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(Oswald von Wolkenstein — rycerz)*, wskazuje jednak, iz poczucie war-
tosci Oswalda nie wynikato, lub przynajmniej nie jedynie, z tego, ze byt
twoérca wprowadzajacym nowatorskie rozwigzania w swoich piesniach,
lecz takze, a moze przede wszystkim, z jego przynaleznosci stanowej.

Sztuka jako schemat a prywatnos¢
w twérczosci Oswalda von Wolkenstein

Literatura $redniowieczna pod wieloma wzgledami wpisuje sie
w okreslone schematy, a nie odzwierciedla osobistych wrazen i uczug,
unika takze niektérych tematéw. O ile w wiekach $rednich niebez-
pieczna i burzliwa mlodos¢ mezczyzny byla, jak sadzi Rossiaud, faza
urazow i frustracji, ale — jednoczes$nie — przygdd, nocnych wypraw
i swobodnej rozpusty, to literatura nie poswiecita temu wiele uwagi,
chociaz poeci, ktorzy optakiwali czasy minione i wypierali si¢ mtodosci,
chetnie wspominali, iz byta ona szalona®.

Oswald nie unika w swojej tworczosci réznych odniesient do wyda-
rzen, ktore pozwalajg dostrzec koleje jego wlasnego losu. Nieustannym
staraniom poety, a takze temu, iz byt swiadomy roli , upamietniacza”,
zawdzieczamy niewyczerpany zbidr informacji o nim samym i epoce,
w ktorej zyt*. Takze pod tym wzgledem jego dzieta zdaja sie wyjatkowe
i nieprzecietne. O ile interpretacja kazdej wypowiedzi autobiograficznej
winna uwzglednia¢ przenikanie sie realnosci i poetyckiej stylizagji, to
zdaniem Maxa Sillera istnieje mozliwos¢ relatywnie wyraznego oddzie-
lenia czysto imaginacyjnego, fikcyjnego ,ja” od autobiograficznego ,ja”
(typu ich Wolkenstein). Nie mozna zaprzeczy¢, ze ten tyrolski rycerz
w piesniach stylizowat swoje zycie, ze — jak w kazdej (takze nieliterac-

40 D. Kunn: Ich Wolkenstein..., s. 276.

#J. Rossiaup: Prostytucja w sredniowieczu. Przet. P. Sawa. Warszawa 1997,
s. 84.

2 A. Scawos, UM. Scuwos: Die Lebenszeugnisse Oswalds von Wolkenstein.
Edition und Kommentar, B. 5: 1443-1447. Wien—-Koln-Weimar 2013, s. xviii.
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kiej) autobiografii — fakty historyczne niejako interpretowal na swdj
subiektywny sposéb, jednak nie mozna go porownywac z innymi $red-
niowiecznymi poetami typu Walther von der Vogelweide; w odrdznie-
niu od nich Oswald stylizuje swoje zycie, ale go nie wymysla, tworzy
czy kreuje. W tych miejscach, gdzie podmiot liryczny zdaje si¢ w petni
pokrywac z autorem, mozna z pewnoscia przyja¢ specyficzna — tu Sil-
ler stosuje okreslenie za Miillerem - ,biograficzna autentycznos¢”.
Oznacza to, ze ,ja” liryczne moze by¢ niekiedy, z pewna ostroznos-
cig, utozsamiane z biograficznym ,ja” tyrolskiego rycerza®. O szcze-
gblnej autentycznosci mozna méwic¢ przede wszystkim w przypadku
pasussow, w ktérych podmiot liryczny, czesto w powigzaniu z imie-
niem autora, jest daleki od wydzwigku charakterystycznego dla min-
nesangu. W takich piesniach podmiot liryczny mozna, na co wskazuje
wielu badaczy, w znacznym stopniu utozsamia¢ z biograficznym ,,ja”*.
W niejako autobiograficznej balladzie 18 (,,Es fligt sich”) Oswald patrzy
z perspektywy na swoje zycie (,,ich, Wolkenstein, leb sicher klain ver-
niinftiklich, / das ich der werlt also lang beginn zu hellen, / Und wol
bekenn, ich wais nicht, wenn ich sterben sol”). Przyznaje z niesmia-
loscig, ze nie zyt zapewne zbyt rozsadnie: ,Ich Wolkenstein leb sicher
klein verniinftiglich”.

Jednoczesnie Oswald z duza swiadomoscia i poczuciem wilas-
nej wartosci i wyjatkowosci zbiera swoje piesni w dwoch rekopisach,
w ktorych przekaz o charakterze autobiograficznym uzupetniony zostat
o plastyczne przedstawienia samego siebie: catopostaciowe w rekopisie
A, jak tez to z rekopisu B*, ktore naleza do pierwszych autentycznych
portretow niemieckiego poety. Powstata okoto 1432-1438 miniatura

# M. SiLLer: Die Ausbildung eines jungen Ritters: Kindheit und Jugend Oswalds
von Wolkenstein. In: Oswald von Wolkenstein: Leben — Werk — Rezeption..., s. 68—69.

# M. SiLLer: Oswald von Wolkenstein. Versuch einer psychohistorischen Rekon-
struktion. ,Mediaevistik” 2006, Nr. 19, s. 126.

%5 Na temat rekopiséw z tekstami Oswalda zob. H. Moser: Die Uberlieferung
der Werke Oswalds von Wolkenstein. In: Oswald von Wolkenstein: Leben — Werk —
Rezeption..., s. 28-40.
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w rekopisie piesni B (Universitatsbibliothek Innsbruck, bez sygna-
tury, fol. 1v) pokazuje poete noszacego na bogatym brokacie jedwabna
wstege zakonu, do ktorego nalezal. Wykonczony futrem brzeg kotnie-
rza otacza fancuch otrzymany od krélewskiej wdowy Matgorzaty de
Prades* jako znak przyjecia do zakonu. Wzrok ukazanego w pozycji
trzy czwarte Oswalda nie zatrzymuje si¢ na obserwatorze, lecz sigga
daleko poza pole widzenia. Prawe oko jest zamknigte. Purpurowa
czapka z gronostajowym podbiciem nakrywa glowe, nie zastaniajac jed-
nak utozonych w loki, brazowych wloséw. Policzki sg gtadko ogolone,
a podwdjny podbrodek swiadczy o dobrym odzywieniu¥. Wizerunek
ma wyrazne cechy autobiograficzne: Oswald jeszcze jako chlopiec stra-
cit w czasie zabaw ostatkowych prawe oko*, zostat takze wyrdznioniy
przez wdowe po krélu Aragonii®. Uwage zwraca tez zaakcentowanie
statusu spotecznego, co wpisuje sie w Owczesne tendencje. Przykia-
dowo w zywocie swigtego Eligiusza, ztotnika i menniczego z Limo-
ges, wystawiane sg pobozno$¢ i mitosierdzie, zazylo$¢ z monarchami;
w wygladzie zewnetrznym, wyeksponowano dionie o dtugich arysto-
kratycznych palcach, drogocenne szaty. Obok zdolnosci artystycznych
i glebokiej religijnosci podkreslony zostal wysoki status spoteczny™.
Rysunek piorkiem przedstawiajacy Oswalda znajdujacy sie w reko-
pisie z Wolfenbiittel (Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, Cod.
Guelf. 11 Aug4, fol. 202v) nie koreluje natomiast z tymi z rekopiséw
A i B, poniewaz dodaje Oswaldowi brode i pokazuje go jako osobe
szczuplej postury. Przedstawienie to nie ma w najmniejszym stopniu

% Malgorzata de Prades — Zyjaca na przelomie XIV i XV wieku cérka Pio-
tra Aragonskiego, druga zona Marcina I Ludzkiego, kréla Aragonii i Sycylii,
po ktérego $mierci zostata tytularnym wicekrélem Aragonii.

¥ L. ANDERGASSEN: Oswald von Wolkenstein und die Kunst: Selbstdarstellung
und Reprisentation. In: Oswald von Wolkenstein: Leben — Werk — Rezeption...,
s. 80.

8 Oswalds Leben. In: Die Gedichte Oswalds von Wolkenstein..., s. 3.

¥ S. RacuoiNig: Wir tun kund..., s. 21.

* E. CasTeELNUOVO: Artysta..., s. 274.



RzemiesInik czy artysta? Oswald von Wolkenstein a...

charakteru portretu, a poete mozna zidentyfikowac¢ tylko dzieki pod-
pisowi i herbowi.

Dzieto Oswalda von Wolkenstein jest — zdaniem Marca Lewona —
tak zlozone, jak jego osoba. Jako znaczacy pan z potudniowego Tyrolu
i wptywowy polityk podrozowat po catej Europie i obracat sie w wyz-
szych kregach, co znajduje wyraz w jego dziele®. Jak stwierdza Barbara
Stuhlmeyer, Oswalda poznajemy jako pewnego siebie, osobe zdolng do
forsowania swoich planéw, wrazliwego poete, genialnego kompozytora
i sprawnego dyplomate®. Oswald opisuje swoje podroze po Europie,
Azji i Afryce, skutecznie kreujac swoje artystyczne wystapienia w kre-
gach rycerzy i ksiazat, co znajduje wyraz miedzy innymi w piesni 12
(In Frankereich):

In Frankereich,

Ispanien, Arrigun, Castilie, Engelant,
Tennmark, Sweden, Behem, Ungern dort,
in Pillen und Afferen,

in Cippern und Cecilie,

in Portugal, Granaten, Soldans kron,

Die sechzehen kiinigreich

hab ich umbfaren [...]

Nie moze dziwi¢, ze swoja dyplomatyczng podroz na zlecenie Zyg-
munta do Portugalii, na Polwysep Iberyjski oraz do potudniowej
i polnocnej Francji (Perpignan, Avignon, Paryz), ktéra podjat z ciasnej
przestrzeni Tyrolu w wielki $wiat, postrzegat jako szczytowy punkt
swojego zycia, czemu dawat wyraz w swoich piesniach™. Kontrast mie-

5 L. ANDERGASSEN: Oswald von Wolkenstein und die Kunst..., s. 81.

2 M. Lewon: Einfiithrung zur Musik im Mittelalter. ,Karfunkel — Zeitschrift
fur erlebbare Geschichte” 2000, Nr. 31, s. 30-34.

% B. StunHLMEYER: Minnesinger. Neidhart von Reuental. ,Karfunkel -
Zeitschrift fiir erlebbare Geschichte” 2012, Nr. 98.

** Na temat podrézy i odkrywania $wiata w sredniowieczu zob. J.-P. Roux:
Sredniowiecze szuka drogi w $wiat. Przet. T. RostawNowskl. Warszawa 1969.
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dzy Tyrolem a podr6zami widoczny jest w piesni 44, zawierajacej imig
poety (,das si mich armen Wolckenstein / die wolf nicht lan erzai-
sen, / gar verwaisen”), gdzie Oswald narzeka na szara rzeczywistosc®.

Jednym z tematdw, ktore obok przezy¢ z miodosci czy przedsta-
wienia realnej przyrody rzadko znajdowaly wyraz literacki, byto uczu-
cie do konkretnej osoby. Majaca odniesienia do rzeczywistosci mitos¢
wydawata si¢ zbyt btaha, aby by¢ przedmiotem literatury, cho¢ nie-
raz zaobserwowaé mozna rzeczy zupelnie zaskakujace, kiedy to zda-
rza sig, ze w bardzo powaznym i szacownym kodeksie sredniowiecz-
nym, zawierajacym rekopis Biblii, strudzony ciezka praca i zadowolony
z dzieta przepisywacz swoje koncowe explicite, po dzigkczynieniu zto-
zonym Bogu, zamknat niespodzianie zyczeniem, ze , pisarzowi za piéro
(penna) dostanie sie tadna panna”®. Oswald pisze piesni milosne, ale
nie do nieosiagalnej pani minne, jak to czynilo wielu minnesingerdéw,
lecz do wtasnej zony Margarethe von Schwangau, zwanej Gret’, o ktorej
wzgledy stara si¢ w stodko-rubaszny sposob, jak w znanej erotycznej
piesni 70 (,Her wiert, uns diirstet”), w ktdrej wymienione zostaje imie
wybranki (,Gretel, wiltu sein mein treutel?”).

W pie$niach Oswalda znalez¢ mozna — obok wykorzystywania
przez niego tradycyjnych rozwigzan — odniesienia do konkretnych sytu-
acji i odczu¢, co odbiegato od dwcezesnych tendencji w literaturze; do
glosu dochodzi czesto jego indywidualnos¢ i osobowos¢.

Whioski

Tworczos¢ Oswalda von Wolkenstein moze wzbogaci¢ wiedze na
temat znaczenia i roli artysty w wiekach $rednich. Niemiecki socjolog
Niklas Luhmann w Pismach o sztuce i literaturze twierdzi, ze nalezy

% H. Dopscu: Oswald von Wolkenstein und seine Zeit. In: Oswald von Wolken-
stein. Leben — Werk — Rezeption..., s. 6-7.

5 Sredniowieczna poezja polska $wiecka. Opracowat S. VRTEL-WIERCZYNSKL
Wroctaw 1952, s. 66-67.
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postawi¢ pytanie o to, na ile ,$wiat” wspdlczesnego spoleczenstwa
rozni si¢ od dawniejszego”. Interesujace $wiatto na temat Oswalda
i jego czas6w rzuca nie tylko tworczos¢ sredniowiecznego poety, ale
takze Dieter Kithn w biografii Ich, Wolkenstein z roku 1977, nalezacej
obok ksiazek Der Parzival des Wolfram von Eschenbach (1986), Neidhart
und das Reuental (1988) i Tristan und Isolde des Gottfried von Straflburg
(2003) do sredniowiecznego kwartetu pisarza. W czasie, kiedy ukazat
sie tekst Ich, Wolkenstein, Dieter Kithn wyrasta — jak opiniowat Wap-
newski — ponad pisarzy swojego pokolenia dzieki wtasnej i skutecznie
praktykowanej metodzie, dzieki ktdrej zmierza do tego, aby srodkami
literatury podac¢ w watpliwo$¢ kontury historycznej osobowosci, co daje
mozliwo$¢ rozwazenia nie tylko tego, co ,rzeczywiste”, ale takze moz-
liwe*. Zdaniem niemieckiego pisarza zajmowanie si¢ osobami z prze-
sztosci moze skltania¢ do autorefleksji, intensyfikowac¢ wtasne doswiad-
czenie”. W tym przypadku umozliwia takze przyjrzenie si¢ roli artysty
w odleglej epoce, specyfice poszczegdlnych dyscyplin artystycznych;
wyczula rowniez na zjawiska zwigzane ze sztuka obecnie.
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Rzemieslnik czy artysta? Oswald von Wolkenstein
a $wiat Sredniowiecznych twércow

Streszczenie

W artykule podjeto — przy wykorzystaniu metod wypracowanych przez
komparatystyke — probe odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu pozycja poety
$redniowiecznego wykazywata zbieznosci, a na ile odrdzniata sie od innych
twdrcow tego okresu: pisarzy, a takze architektéw czy rzezbiarzy. Wywaéd opie-
ra si¢ na analizie twodrczosci Oswalda von Wolkenstein, opisujacego swoje
podréze po Europie, Azji i Afryce oraz kreujacego skutecznie swoje arty-
styczne wystepy w kregach obcych rycerzy i ksigzat, a takze uchodzacego
w kregach mediewistycznych za typowego przedstawiciela swoich czaséw.

Stowa kluczowe: Oswald von Wolkenstein, artysta, Sredniowiecze,
innowacyjnos¢, poczucie wtasnej wartosci, prywatnosc¢

An artisan or an artist? Oswald von Wolkenstein and the world
of medieval creators

Summary

The article endeavours — while utilizing methods elaborated in the field
of comparative studies — to answer the following question: To what extent the
position of medieval poet was similar or dissimilar to that of other creators
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of the same period: writers, but also architects and sculpturers? What cre-
ates a basis for this very inquiry is the analysis of Oswald von Wolkenstein’s
works, who described his peregrinations across Europe, Asia, and Africa, dur-
ing which he efficiently endorsed his artistic performances to foreign knights
and kinglings and who, at the same time, may serve as an example of a typi-
cal man of his times according to opinions of medieval scholars.

Keywords: Oswald von Wolkenstein, artist, Middle Ages, innovativeness,
self-esteem, the sense of self-worth, privacy

Handwerker oder Kiinstler? Oswald von Wolkenstein und die Welt
der mittelalterlichen Kiinstler

Zusammenfassung

Der Beitrag stellt den Versuch dar, die Frage zu beantworten, inwieweit sich
die (gesellschaftliche) Stellung eines mittelalterlichen Lyrikers von der eines
Schriftstellers, Architekten oder Bildhauers dieser Zeit unterschied. Es wird
dabei auf Methoden zuriickgegriffen, die im Rahmen der Komparatistik erar-
beitet wurden und welche von der Pramisse ausgehen, dass zwischen kiinstleri-
schen Leistungen Ahnlichkeiten bestehen, welche samt den zwischen ihnen
vorhandenen Differenzen erforscht werden sollen. Der Beitrag beinhaltet die
Analyse ausgewdhlter Werke Oswalds von Wolkenstein, eines in der mediavis-
tischen Forschung als ein typischer Vertreter seiner Zeit geltenden Kiinstlers,
der in seiner Lyrik seine Reisen durch Europa, Asien und Afrika beschreibt,
sowie seine kiinstlerischen Leistungen in den Kreisen ausldandischer Ritter und
Flirsten mit Erfolg kreiert.

Schliisselworter: Oswald von Wolkenstein, Kiinstler, Mittelalter, das Inno-
vative, Selbstwertgefiihl, das Private
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Postac artysty
we wspoétczesnej powiesci historycznej
Der Siinderchor Claudii i Nadji Beinert

Claudia i Nadja Beinert to pisarki niemieckie mtodego pokolenia
(rocznik 1978), ktore zadebiutowaty w 2013 roku powiescig historyczna
Die Herrin der Kathedrale [Pani katedry]. Opowiedzialy w niej historie
powstania wpisanej w 2018 roku na liste zabytkéw UNESCO roman-
skiej katedry w Naumburgu, miescie lezacym w kraju zwiazkowym
Saksonia-Anhalt, w ktérym sie urodzily i wychowaly, oraz historig jej
fundatorki i, jak utrzymuja, budowniczej, Uty von Ballenstedt, zna-
nej tez jako Uta von Naumburg (ok. 1000-1046). Powie$¢ cieszyta sig
duzym zainteresowaniem czytelnikow i zostata nominowana do dwéch
nagrod: Homer-Preis oraz Histokonig', zdobywajac w 2014 roku pierw-
sz z nich. Rok po ukazaniu si¢ wydana zostata kontynuacja powiesci:
Die Kathedrale der Ewigkeit [Katedra wiecznosci], ktdra podejmuje watek
katedry — tym razem prac zwigzanych z jej ozdabianiem — oraz Uty,
ktorej nieszczedliwe i bezdzietne matzenstwo chyli sie ku upadkowi.
Bohaterka buntuje si¢ przeciwko ograniczeniom narzuconym jej przez
epoke, w ktorej zyje, aktywnie realizujac wlasne cele. Trylogie zamyka
wydany w 2016 roku Der Siinderchor [Chor grzesznikéw]. Akcja powie-
Sci, ktdra jest przedmiotem niniejszego artykutu, rozgrywa sig 200 lat po
wydarzeniach opisanych w dwdch pierwszych tomach, czyli w latach

! Homer Literaturpreis to nagroda przyznawana w Niemczech najlepszym
powiesciom historycznym, natomiast Histokdnig jest magazynem interneto-
wym poswieconym powiesciom historycznym.
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1248-1250, i poswigcona jest rozbudowie katedry w Naumburgu o chor
zachodni oraz umieszczeniu w nim dziesieciu figur jej fundatorow.
Staly sie one, a zwtaszcza wizerunek Uty, bardziej znane od pierwo-
wzordw, co zapewnito im obecnos¢ na kartach historii sredniowiecza,
a na pewno historii sztuki?.

Pod wzgledem struktury trzeci tom trylogii jest najbardziej rozbu-
dowany. Na akcje powiesci sktadajq sie trzy watki. Pierwszy dotyczy
postaci historycznych: Henryka III Dostojnego (ok. 1215-1288), jego zony
Agnieszki Przemyslidki (?-1268) oraz dzieci z pierwszego malzenstwa
Henryka: Dytryka (1242-1285) i Albrechta (1240-1314/5), okreslonego
przez potomnych mianem Wyrodnego. Henryk byt margrabig Marchii
Misnieniskiej i Luzyckiej, a w powiesci poznajemy go w momencie,
gdy usiluje zosta¢ landgrafem Turyngii i palatynem Saksonii, powotu-
jac sie na obietnice ztozong mu przez cesarza Fryderyka II (1194-1250).
Cesarz, szukajac poparcia w czasie najbardziej zagorzalych sporéw
z kuria, przyznat Henrykowi prawo dziedziczenia Turyngii i Sakso-
nii w razie bezdzietnej sSmierci panujacego na tym obszarze Henryka
Raspego. Henrykowi III nie udalo si¢ przeja¢ obiecanych terendéw bez
walk; trwaty one az do 1264 roku i sg tez tlem analizowanej powiesci’.

Drugi watek koncentruje si¢ na postaci fikcyjnej, Hortensji, corce
pisarza hrabiego Naumarka, ktéra na poczatku powiesci, w wyniku
najazdu Henryka, traci wszystko, co jest jej bliskie: dom, rodzine i maja-
tek. Ucieka i na granicy $mierci zostaje odnaleziona i ocalona przez
Henryka, sprawce jej nieszczescia, czego poczatkowo nie jest Swiadoma.
Z wdziecznosci poddaje sie jego rozkazom i udaje si¢ do Naumburga
w charakterze szpiega, zasilajac tym samym rzesze niechlubnych boha-
terek literackich, ktdre trafialy na karty historii jedynie jako oszustki,
gorszycielki, czy wtasnie szpieginie*. Zadaniem Hortensji jest sledzenie
na rzecz margrabiego architekta, budowniczego i rzezbiarza, zatrud-

2 W. Urricn: Uta von Naumburg. Eine deutsche Ikone. Berlin 1998, s. 35-42.

* H. Hewsig: Heinrich 111. der Erlauchte. W: Neue Deutsche Biographie (NDB).
Hg. H.Ca. Kraus. B. 8. Berlin 1969, s. 373.

* A. Gajewska: Hasto: feminizm. Poznan 2008, s. 28-101.
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nionego przez biskupa Naumburga, Dytryka II. Dytryk (ok. 1190-1272)
zostat biskupem Naumburga dzieki aktywnemu wstawiennictwu Hen-
ryka III, swego przyrodniego brata, i pozostal nim przez trzydziesci
lat, do 1272 roku. Jak wynika z relacji historycznych, jego najwiekszym
osiagnieciem stata si¢ rozbudowa katedry, bedaca tematem powiesci
Der Siinderchor. Rywalizacja Dytryka i Henryka bierze swdj poczatek
zardwno w ich pokrewienstwie, jak i w obecnym w Rzeszy Niemieckiej
tamtych czasow napieciu miedzy zwolennikami papiestwa i cesarstwa.
W sporze pomiedzy papiezem Innocentym IV a cesarzem Frydery-
kiem II bracia opowiedzieli si¢ po przeciwnych stronach, co rzutowato
na ich pdzniejsze relacje®. W powiesci margrabia i biskup wspotzawod-
nicza miedzy soba, stawiajac na szali swoje kariery polityczne. Jednym
z przejawow tego wspdtzawodnictwa jest ,zaktad”: ktory z nich ufun-
duje lepszy projekt choru dla naumburskiej katedry. W tym celu zatrud-
niajg uznanych architektéow i rzezbiarzy. W przypadku margrabiego
nie jest to anonimowy tworca, jak inni artysci tych czaséw, lecz znany
z imienia i nazwiska Hugo Liebergier, rzezbiarz z Reims, ktdrego epita-
fium z atrybutami zawodu (lineal, katownik, cyrkiel) mozna podziwiac
w tamtejszej katedrze®, biskup zatrudnia mniej znanego rzezbiarza,
przez historykdw nazwanego Mistrzem z Naumburga, ktérego praca
stanowi trzeci watek powiesci. Na marginesie mozna dodac, ze jest to
zabieg czesto wykorzystywany przez autorki analizowanej powiesci:
jej gtéwnymi bohaterami sa postacie historyczne, na tyle jednak mato
znane badz stabo udokumentowane w zrddtach historycznych, ze spet-
niaja one role bohaterow okreslanych w niemieckiej literaturze przed-
miotu jako , mittelstandischer Held”, czyli osoby fikcyjnej, ktdrej bliskie
zwiazki z postaciami historycznymi pozwalaja wprowadzi¢ czytelnika
w $wiat polityki, ktory (pozniej) stanie sie historig’.

> C.P. Lepstus: Geschichte der Bischife von Naumburg. B. I. [Naumburg] 1844,
s. 81-98; W. ScHLESINGER: Dietrich II. In: Neue Deutsche Biographie (NDB). Hg.
H.Cn. Kraus. B. 3. Berlin 1957, s. 683.

¢ A. DuLewicz: Encyklopedia sztuki francuskiej. Warszawa 1997, s. 276.

7 LuxAcs G.: Der historische Roman. Berlin 1955, s. 11.
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Celem niniejszego artykutu jest analiza powiesciowego wizerunku
artysty i proba odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu wykreowany
przez siostry Beinert wizerunek moze by¢ zgodny z rzeczywistymi
$redniowiecznymi pierwowzorami, a na ile $redniowieczny artysta
zostaje przez autorki zindywidualizowany i wyposazony w cechy cha-
rakterystyczne dla wspodtczesnosci.

Dzigki pracom francuskich historykéw Marca Blocha i Luciena
Febvre’a i ich Annales historia zostata, cytujac Jacques'a Le Goffa,
,zhumanizowana”®, stata si¢ historia nie wydarzen, lecz ludzi. Roz-
szerzylo to znacznie zakres badan historycznych i pozwolito inaczej
spojrze¢ na minione epoki, analizowane do tej pory z punktu widze-
nia dziewigtnastowiecznego obiektywizmu niemieckiego historyka
Leopolda Rankego. Z tej perspektywy sredniowiecze postrzegane byto
zawsze jako okres, w ktoérym czlowiek pozbawiony byl indywidual-
nosci, charakteryzowata go przynaleznos¢ poczatkowo plemienna,
potem stanowa. Mowi sie o widocznym réwniez w sztuce ,ujeciu
typologicznym”?, czyli redukcji postaci do typu fizjologicznego, odpo-
wiadajacego ich pozycji®. Od czasu Marca Blocha nauki historyczne
zajely sie badaniem indywidualnosci cztowieka, réwniez w tej epoce.
Mediewista Aron Guriewicz, powolujac sie na prace brytyjskiego histo-
ryka $redniowiecza Colina Morissa z poczatku lat siedemdziesiatych
XX wieku, konstatuje, Ze przypisywane renesansowi odkrycie jednostki
nastapilo juz wczesniej, nie jako gwattowny przewrdt, lecz w wyniku
procesu, ktory rozpoczal si¢ wiasnie w $redniowieczu. Na przetom
w cywilizacji $redniowiecznej wskazywatl juz na poczatku XX wieku
amerykanski mediewista Charles Homer Haskins. Wskazywal na wiek
XII jako czas renesansu jednostki, w ktérym rozwinat sie indywidua-

8 J. Le Gorr: Czlowiek $redniowiecza. W: Cztowiek sredniowiecza. Red. J. L
Gorr. Przel. M. Rapozycka-PaoLerTi. Warszawa, Gdansk 1996, s. 9.

* A. Guriewicz: Jednostka w dziejach Europy (Sredniowiecze). Przet. Z. Dosrzy-
NiEcKI. Gdansk-Warszawa 2002, s. 7.

1 J. Le Gorr: Kultura Sredniowiecznej Europy. Przet. H. SzumaNska-GROssOWA.
Gdansk-Warszawa 2002, s. 333.
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lizm w dziedzinie prawa (a takze w zindywidualizowanej religijnosci
myslicieli takich jak Abelard), a pojecie “poddany” ewoluowato do poje-
cia ‘obywatel’. Do glosu doszta jednostka, ktéra w przeciwienstwie do
wczesnosredniowiecznego obrazu grzesznika, obcigzonego grzechem
pierworodnym, od XII wieku jest stworzona na podobienstwo Boga
i zdolna kontynuowac jego dzieto na ziemi. Sktaniato to jednostke do
przychylniejszego spojrzenia na samga siebie, przyjrzenia si¢ sobie, pod-
dania samoanalizie, czemu sprzyjata chocby coraz bardziej zinstytucjo-
nalizowana spowiedz. Jednak, jak stusznie zauwaza Aron Guriewicz,
cztowiek jest w stanie uswiadomic¢ sobie swoja indywidualnosé¢ tylko
zyjac w spoleczenstwie, dlatego samoswiadomo$¢ jednostki, zwlaszcza
w okresie Sredniowiecza, nalezy rozpatrywa¢ w obrebie grup spotecz-
nych, do ktérych przynalezala". Tropem tym podazyta nauka francu-
ska, analizujac ,cztowieka $redniowiecza” z perspektywy wiekszych
grup, np. cechowych. Grupy te, jak zauwaza niemiecki historyk Otto
Gerhard Oexle, opieraja si¢ na konsensie i ukladzie miedzy jednost-
kami. S one réwnie trwate co zwiazki rodzinne”. Ogromny wplyw
na trwalos¢ tych grup wywiera memoria, rozumiana przez Oexlego jako
pamig¢, jak i wspominanie. Istotna jest zaréwno ‘pamie¢ grupowa’,
dotyczaca wspdlnej historii, np. powstania danej grupy, jak i ludzi,
z ktérymi grupa czuje si¢ zwigzana®.

Jak zwracaja uwage autorzy cytowanej juz publikacji Cztowiek sred-
niowiecza, roznorodnos¢ typow oOwczesnego czltowieka trudno ujac
w jednorodne ramy, jednak, cytujac Jacquesa Le Goffa, ,ludzie $red-
niowiecza mieli niewatpliwie Swiadomos$¢ istnienia [...] pewnej zbio-
rowej jednostki”. Jednostka ta charakteryzuje sie

$wiadomoscia grzesznosci, postrzeganiem rzeczy widzialnych i niewi-
dzialnych w ich jednosci i wzajemnych powigzaniach, wiarg w zaswiaty,

" A. Guriewicz: Jednostka w dziejach..., s. 17.

2°O.G. Oexve: Spoteczenstwo sredniowiecza. Przet. M.A. Nowak. Toruni 2000,
s. 8.

13 Ibidem, s. 13-15.

4 1. Le Gorr: Cztowiek sredniowiecza. W: Czlowiek $redniowiecza..., s. 10.
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cuda i moc sadéw bozych; szczegdlnymi cechami pamieci, wlasciwymi
ludziom zyjacym w czasach dominagji kultury ustnej; mentalnoscia sym-
boliczng (nieustannym odczytywaniem znakoéw); fascynacja liczba [...]
takimze traktowaniem koloru i obrazu; wiara w sny i widzenia; poczu-

ciem hierarchii®.

Jedna z wyodrebnionych w cytowanej publikacji grup sa artysci,
cho¢, jak przyznaje Enrico Castelnuovo, pojecie to uzywane byto w sred-
niowieczu w odniesieniu do osoby parajacej si¢ sztukami wyzwolonymi
trivium (trzy z siedmiu sztuk wyzwolonych: gramatyka, logika i reto-
ryka) i quadrivium (geometria, arytmetyka, astronomia i muzyka)'. Opi-
sanie tej grupy wydaje sie latwiejsze od innych, gdyz, jak zauwaza
Arnold Hauser w swej Spolecznej historii sztuki i literatury, ,zmiennos¢
umystowa okresu gotyckiego mozna na ogot lepiej bada¢ w dzietach
sztuk plastycznych””. Ludzie, ktérzy zakwalifikowali sie do grupy
artystow we wspodtczesnym znaczeniu tego stowa, to poczatkowo zlot-
nicy, witrazysci, kamieniarze, pozniej budowniczowie i, najbardziej
doceniani, architekci i rzezbiarze. Czesto brak informacji na temat ich
imion pozwala przypisywac im cechy, ktére tradycyjnie przypisuje sie
artystom s$redniowiecznym, czyli pokore, anonimowos¢ i tworzenie na
chwate Boga®. Jednak, analizujac ich réznorodne dzieta, Castelnuovo
podkresla zmiang, jaka nastgpita wtasnie w XII wieku, kiedy to we Wto-
szech po raz pierwszy na murach nowych katedr pojawity sie inskryp-
cje sktadajace hotd ich budowniczym, a na fasadach odnalez¢ mozna
tablice wyrdzniajace imiona rzezbiarzy.

Nie widac jeszcze wyraznego rozrdznienia na zleceniodawce i arty-
ste”. Z czasem pozycja artysty rosnie, sztuka i zdolnosci tworcze postrze-

5 A. Guriewicz: Jednostka w dziejach..., s. 19.

6 E. CasteLNuvovo: Artysta. W: Czlowiek sredniowiecza..., s. 271.

7" A. Hauser: Spofeczna historia sztuki i literatury. Przet. J. RuszczycOwNa.
Warszawa 1974, s. 183.

' E. CasteLnvovo: Artysta. W: Czlowiek Sredniowiecza..., s. 268.

9 Ibidem, s. 285.
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gane zaczynaja by¢ jako dar Bozy, a malarstwo i rzezba uwazane do
tej pory za sztuke nizsza, dobra dla pospodlstwa, ktére nie potrafito
czytaé, urastaja do rangi sztuki dla elit. Podobnie zmienia si¢ sytuacja
materialna artystow. Castelnuovo przytacza dokument, umowe zawartg
miedzy opatem Saint-Aubin w Angers a malarzem i witrazysta Fulkiem:
za pokrycie klasztoru malowidfami otrzymat on w lenno winnice i dom,
ktdére miaty zosta¢ zwrdcone klasztorowi po jego $mierci. Wraz ze wzro-
stem znaczenia sztuki artysta staje si¢ cztonkiem ‘rodziny’ fundatora.
Mimo to czesto dochodzi do niesnasek, nierzadko spowodowanych nie-
dotrzymaniem przez obie strony termindw, co skonczy¢ sie mogto jedy-
nie wymiang aluzyjnych listdw lub wrecz porzuceniem budowy, jak to
miato miejsce w Sienie, a takze w Pizie®. Z jednej strony potwierdza
to wspodlczesne nam teorie o kaprysnosci artystow, z drugiej Swiadczy
o rosnacej dumie i poczuciu wilasnej wartosci.

W tak ciekawych dla artystow czasach osadzona zostaje akcja ana-
lizowanej powiesci. Jednym z jej gléwnych bohateréw jest historyczny
Mistrz z Naumburga. Zrédta podaja na jego temat niewiele informacji,
definiuja go jednak jednoznacznie jako rzezbiarza (istnieje tez podejrze-
nie, ze pod ta nazwa kryje sie nie jeden artysta, lecz grupa rzezbiarzy);
nic nie mowia o jego dziatalnosci jako architekta. Przypuszcza sie, ze
przed przybyciem do Naumburga wykonat dekoracje rzezbiarskie we
Frangji: w katedrze w Reims, Noyon, a nastepnie w Metzu. Nadany
mu przez potomnych przydomek wyraznie wskazuje jednak na fakt,
ze dystynktywne dla tego artysty dziela powstaly wtasnie w Naum-
burgu®.

W powiesci Mistrz z Naumburga jest pochodzacym z Zachodu trzy-
dziestojednoletnim malomdéwnym mezczyzna. Nie jest bogaty, o czym
$wiadczy jego zniszczone ubranie. Autorki nadaly mu imie Matizo.
Brak zaznaczenia swojego imienia na pozostawionych w Naumburgu
dzietach $wiadczy zapewne o wspomnianym wyzej, typowym dla wie-

2 Ibidem, s. 297.
2 A. DuLewicz: Encyklopedia sztuki niemieckiej. Warszawa 2002, s. 299.
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kow wczesniejszych, pragnieniu zachowania anonimowosci i poswie-
cenia swej sztuki ku chwale Boga. W powiesci Matizo wielokrotnie
podkresla fakt, ze przez sztuke ,tak bardzo zblizyt sie do Boga, ze
czut na sobie jego dobrotliwe dlonie”?. Usprawiedliwiajac swq ucieczke
z klasztoru w Naumburgu, w ktérym spedzit dziecinstwo, twierdzi, ze
, W nowym zyciu bedzie pracowa¢ na chwate Boga”?, jego wiara daleka
jest jednak od $redniowiecznej, wytamuje sie religijnosci tamtych cza-
sow. , Podczas mojego pobytu w klasztorze nigdy nie zblizylem sie do
Boga tak, jak w czasie mojej pracy z kamieniem. Dopiero wtedy poczu-
fem Jego samego, a takze Jego wsparcie dla mojej pracy i drogi, ktéra
podazam”*. Oprécz zwiazku z Bogiem silnie odczuwa réwniez metafi-
zyczny zwiazek z katedrami, ktére buduje badz ozdabia, a ktore zostajq
przez niego spersonifikowane. Katedra w Moguncji identyfikowana jest
z kobietg, zarazem zmyslows, lecz rdwnoczesnie $wieta:

Poznymi wieczorami posiadat katedre tylko dla siebie, czut sie uwie-
ziony w jej, jak to okreslal, ‘czerwonej poswiacie’. Byta jego kochanka,
ktérej oddat kazdy nerw, kazde widkno swego ciata. Tylko w tych
momentach intymnosci znajdowal odwage, by dotknac jej w ten spo-
sob. Pozdrawiajac ja, gtadzit sSrodkowe kolumny podtrzymujace lekto-
rium. Czul, jak kamieni poddaje sie jego dotykowi i czul, jak podnosza
sie wszystkie wloski na jego rekach®.

Podobnie odbiera katedre w Naumburgu, z pokora czekajac na jej
zaproszenie i zgode: ,Przed oftarzem padt na kolana i dzigki temu
poczul ja po raz pierwszy. Jego rece drzaly, a palce rozgrzato nieocze-
kiwane cieplo. Poczul, ze go wita”?. Nie jest zatem zaskoczeniem, ze
przyjmuje zlecenie biskupa Naumburga, Dytryka, dla ktérego podej-

2 C. u. N. BeiNerT: Der Siinderchor. Miinchen 2016, s. 81. Powies¢ nie byta
tlumaczona na jezyk polski, cytaty ttumaczone przez E. Poleszczuk.

2 Ibidem, s. 81.

% Tbidem, s. 339.

% Ibidem, s. 46.

% Jbidem, s. 181
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muje sie wykona¢ projekt chéru zachodniego, lektorium oddzielajacego
chdr od nawy gltéownej oraz posagéw dziesieciu fundatorow katedry.
Plany biskupa sa spetnieniem jego marzen, a zarazem zapewniaja boha-
terowi dlugoletnie zatrudnienie, czyli bezpieczng egzystencje. Biskup
oddaje do jego dyspozycji dom, gosposie Pauline oraz Hortensje. Zada-
niem ostatniej jest pomoc mistrzowi przy pracy, z czego korzysta, prze-
kazujac plany Matiza margrabiemu Henrykowi. Niewatpliwie zabezpie-
czenie materialne ma znaczenie dla artysty, dla ktérego , pozostawanie
bez jedzenia przez dzien lub dwa, zwtaszcza na poczatku, byto nieno-
wym doswiadczeniem”?”. Nawet w czasach, gdy zdobyl juz renome,
jest nikim innym jak rzezbiarzem niejako ,wypozyczanym” sobie
przez moznych sredniowiecznego $wiata, w tym przypadku biskupdw
Mogungji i Naumburga. Pierwszy z nich, , Zygfryd IlI z Eppstein zobo-
wigzal Dytryka do obietnicy, ze wypozyczy mu rzezbiarza tylko pod
warunkiem, ze nie odczuje jego zbyt diugiej nieobecnosci”?.

O ile projekt rozbudowy katedry o chér zachodni i ozdobienie lek-
torium nie budza watpliwosci, o tyle wykonanie figur poczatkowo jede-
nastu, potem dziesieciu fundatoréw stanowi dla Matiza moralne i arty-
styczne wyzwanie. Z wielu powodow zamierzenie to jest dla wiekdw
$rednich innowacyjne. Na polecenie biskupa chor ozdobiony ma zostac
»Tzezbami, nieprzedstawiajagcymi ani apostoldw, ani biskupow, coz za
wyzwanie. Nigdy dotad [Matizo — EP] nie widziat w katedrze figur
ludzi $wieckich. A zwtaszcza w chdrze, zarezerwowanym do tej pory
wytacznie dla 0s6b duchownych”?. Rowniez na zyczenie biskupa nie
powinni oni zosta¢ ukazani w sposob, w jaki przedstawiano postacie do
tej pory, a wiec typologicznie, lecz w sposob zindywidualizowany, , tak,
by w ich wizerunku mozna bylo odczytac¢ historig ich zycia”*. Niewat-
pliwie jest to pomyst nowy, aczkolwiek Naumburg nie jest pierwsza

% Tbidem, s. 136.
2 Tbidem, s. 123.
? Ibidem, s. 122.
% Ibidem, s. 126.
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katedra, ktorej rzezby powstaly w tym duchu; indywidualizm po-
staci widoczny jest juz w stworzonym weczesniej portalu zachodnim
w Chartres®. Wlasnie wiek XII to okres, w ktorym

poglad artystyczny, ktéry zwykt byt rozpatrywac rodzaj ludzki zawsze
tylko w jego catosci i jednorodnosci, a ludzi dzieli¢ tylko na zbawionych
i potepionych, za$ indywidualne réznice uwazat za catkowicie pozba-
wione znaczenia, zostat zadziwiajaco nagle zastapiony wolg artystyczna,
podkreslajaca wlasnie indywidualne rysy postaci i usitujacg uchwycic¢
ich niepowtarzalnos¢®.

Jak zauwaza Otto Gerhard Oexle, chér (w Naumburgu) nazwano kiedys
celnie ,chérem memoracyjnym”®. Figury naturalnej wielkosci funda-
toréw tworza zgromadzenie wokot ottarza. Sugestywny, realistyczny,
uwypuklajacy indywidualne cechy sposob przedstawienia tych osob
budzi w widzu wrazZenie realnej obecnosci zywych istot we wnetrzu
kosciota. Jest to wizualizacja obecnosci zmarlych wérod zyjacych™.

Podazajac za zadaniem biskupa, Matizo oddaje si¢ rozwazaniom,
w jaki sposob przedstawi¢ indywidualizm kazdego z fundatorow:

Jezeli chce nada¢ wizerunkowi cechy indywidualne musze zadac¢ sobie
pytanie, jak dalece twarz odbiega od ideatu. Bo tylko ten rozdzwiek
sprawia, ze twarz bedzie niepowtarzalna [...]. Zmarszczki starych ludzi
sa niezwykle interesujace. Sq odbiciem ich duszy, za kazda z nich kryje
sie inne przezycie [...]. Réwniez oczy moéwia wiele o zyciu wewnetrz-
nym, co odkrywam czesto dopiero wtedy, gdy je rysuje®.

Rysunki te kieruja si¢ juz bardzo sformalizowanymi zasadami,
zgodnymi z przytoczona wczesniej za Le Goffem fascynacja liczba:
Matizo tworzy je, kierujac si¢ $cisle wyznaczonymi proporcjami, uje-

A. Hauser: Spoleczna historia..., s. 185.

32 Ibidem, s. 186.

O.G. OxtE: Spofeczenstwo..., s. 26.

3 Ibidem.

% C. u. N. BeNerT: Der Siinderchor..., s. 270-271.
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tymi w figury geometryczne: ,Matizo kochat formy geometryczne.
Pochodzity przeciez od Boga i byly podstawa projektéw architekto-
nicznych. Roéwniez koscioty byly dzietem geometrii”**. Bardzo cieszy sig¢
z poczatkowej liczby posagow, bo jedenascie to ,liczba, ktéra oznacza
jeden wigcej. Liczba, ktora nastepuje po liczbie dziesig¢, liczbie boskich
przykazan i przez to postuluje naruszenie tych przykazan. Liczba przej-
$cia, grzechu, wystepku”¥. Dopatruje si¢ w tym fakcie, zgodnie z $red-
niowieczna mentalnoscia symboliczna, nawiazania do wilasnego grze-
chu, ktéry popelnit w mlodosci wlasnie w Naumburgu®.

Z drugiej strony Matizo szuka inspiracji w zyciu fundatoréw. Stu-
diuje wiec kroniki i dokumenty bedace swiadectwem ich zycia, napo-
tykajac przy tym na liczne trudnosci. O ile bowiem siedmiu mezczyzn,
ktérych ma rzezbi¢, pozostawilo po sobie jaki$ élad, o tyle nie moze
znalez¢ zadnych wzmianek o trzech fundatorkach: , Kronika [Thietmara
z Merseburga] nie podaje na temat matzonek margrabiéw wystarczaja-
cych informagcji. O Reglindzie, corce Bolestawa z Polski®, przeczytatem
jedynie, ze jedna z jej sidstr byla przeorysza, a druga wyszla za syna
kroéla Wlodomira®. Nic poza tym. Nic na temat jej zycia, nic o jej osiag-
nieciach ani zastugach”*. Nie potrafi si¢ pogodzi¢ z brakiem informacji
o Ucie: ,— Przeciez byla margrabianka - pomyslat. — Musiata przeciez
czego$ dokona¢, co$ osiagnac”#. Jej bezdzietno$¢ nie byta dla niego
wystarczajacym atrybutem, by nadac rzezbie cechy indywidualne. Nie
dziwi to natomiast biskupa: ,— Osiagniecia i zastugi kobiety? — roze-

% Ibidem, s.171-172.

% Ibidem, s. 150.

% Autorki wspominaja o grzechu, popetnionym przez Matizo w Naum-
burgu juz na poczatku powiesci, tlumaczy on bowiem jego strach przed
powrotem do Naumburga (s. 129, 156-157); istota grzechu zostaje wyjasniona
jednakze dopiero pod koniec (s. 337 i dalsze).

¥ Bolestawa I Chrobrego (967-1025).

# Przypuszczalnie chodzi o Wlodzimierza I Wielkiego (?-1015).

4 Ibidem, s. 147.

4 Ibidem.
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$miat si¢”*. Informacji o Ucie dostarczy rzezbiarzowi przydzielona mu
do pomocy Hortensja, w ktorej posiadaniu znajduja sie tajemnicze per-
gaminy, opowiadajace historig jej rodziny i przodkéw, Uty i Hermanna,
naswietlajace tym samym historie ich Zycia, co jest w pewnym stopniu
nawigzaniem, w pewnym stopniu uzupetnieniem dwoch pierwszych
toméw trylogii. Uwage zwraca fakt nawiagzania do typowych sposo-
béw przekazywania czy tez opowiadania historii kobiet. Nie jest to
historia zinstytucjonalizowana, poddana badaniom, ujeta w kronikach.
Przekazywana jest drogami raczej nieformalnymi, bardziej ulotnymi,
jak przekaz ustny, listy, pamietniki, ktére tatwo ulegaly zniszczeniu, co
ttumaczy nikta obecnos¢ kobiet w historii oraz fragmentaryczng wiedze
o ich osiagnigciach i zastugach.

Dobrze udokumentowane zyciorysy fundatoréw wzbudzaja poczat-
kowo strach i zwatpienie Matiza. Kazdy z nich popehit w swym zyciu
niewybaczalny grzech — byli oni bowiem mordercami, profanami, ban-
dytami. Buntowali si¢ przeciw cesarzom, a jeden z nich popelnit samo-
bojstwo. Poczatkowo Matizo jest przekonany, ze zostanie za przyje-
cie zlecenia potepiony, z czasem jednak sklania si¢ do zmiany zdania.
Kazdy z fundatoréw, podobnie jak sam rzezbiarz, byl grzesznikiem,
jednak kazdy z nich, zgodnie z opisanymi w moim wcze$niejszym
wywodzie zmianami w postrzeganiu natury ludzkiej, jakie nastgpity
w XII wieku, pojednal si¢ z Bogiem, podobnie jak uczynit to Matizo.
Konsekwencja tego jest postanowienie wyrzezbienia kazdego z fundato-
row w sposob nadajacy mu z jednej strony cechy indywidualne, z dru-
giej zas wyposazenie kazdego z nich w atrybut symbolizujacy jedna
z trzech cnoét boskich (wiara, nadzieja, mitos¢) oraz cnét kardynalnych
(roztropnos¢, sprawiedliwo$¢, umiarkowanie i mestwo):

Gdyby to si¢ udato, figury bylyby wskazaniem dla wiernych, by poki
zyja wykorzystywali swe sily do czynienia dobra. Mimo popetniania
ciezkich grzechéw, fundatorzy byli wzorami. Co prawda okazali sta-
bos¢, ale czy nie dziato sie tak z wieloma Swietymi?*

4 Tbidem.
# Tbidem, s. 202.
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Nalezy sie jednak zastanowi¢, dlaczego biskup Naumburga wybrat
tak kontrowersyjne osoby do ozdoby empory, ktéra ma by¢ swiade-
ctwem jego zycia i dziatalnosci duszpasterskiej i o ktérej z duma moéwi
,moj chor”#?. By¢ moze odpowiedz daje watek walki cesarstwa z papie-
stwem, bowiem wigkszos¢ fundatoréw buntowala sie przeciwko cesa-
rzowi, byta przywodcami powstan skierowanych przeciwko glowie
panstwa, kiedy ta zostala obtozona klatwa koscielna (gdy jednak kla-
twa zostata zdjeta, wrocili pod jego rozkazy). Byli wigec zwolennikami
supremacji papiestwa nad cesarstwem. W wyborach biskupa widoczne
sa zatem pobudki polityczne, ktére sklaniajqg do refleksji nad celem
sztuki, ktora, zdaniem Ernsta Gombricha, ,moze oznacza¢ zupeinie
rozne rzeczy w réznych czasach”*.

W oczywisty sposob biskup traktuje rozbudowe katedry jako dzieto
swojego zycia; dla Matizo ,nie byla to jednak praca na zlecenie, lecz
przekucie w kamien wiasnych pomystow”#. Nie jest zatem jedno-
znaczne, komu przystuguje wylaczne autorstwo dzieta, ktére pozosta-
wito w cieniu zaréwno zleceniodawce, jak i wykonawce. W pamieci
potomnych zapisat si¢ jednak posag Uty, odkryty ponownie pod koniec
XIX wieku i wyniesiony do rangi ikony kobiecosci. Jej to, jak podaje
Wolfgang Ulrich w swej monografii Uta von Naumburg®, przypisywano
takie cechy, jak: ozigbtos¢, samotnos¢, skromnos¢, wiadczosé. Dzieto
zaczelo wiec zy¢ wlasnym zyciem, niezaleznie od rzezbiarza i fundatora.

Wizerunek artysty stworzony przez siostry Beinert w powiesci histo-
rycznej Der Siinderchor z jednej strony jest silnie osadzony w rzeczy-
wistosci sredniowiecza i wykazuje wymienione przez Le Goffa cechy
charakterystyczne dla artystow tamtych czasow. Z drugiej zas, stosunek
Matiza — przede wszystkim do kobiet — odbiegajacy od sredniowiecz-
nych standardow, a takze jego pojmowanie religii i Boga kaza spoj-
rze¢ na niego jak na cztowieka nam wspodiczesnego, ktoérego postawa

4 Tbidem, s. 159.

4 E.H. GomsricH: O sztuce. Poznan 2007, s. 15.
¥ Ibidem, s. 171.

% W. Urricn: Uta von Naumburg..., s. 36.
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pozwala czytelnikowi zastanowi¢ sie nad wciaz aktualnymi pytaniami
o role sztuki i artysty oraz o miejsce kobiet w sztuce i historii.
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Postac artysty we wspdétczesnej powiesci historycznej
Der Siinderchor Claudii i Nadji Beinert

Streszczenie

W XII wieku nastapila zmiana w mentalnosci ludzi $redniowiecza.
Podkredlal to juz w poczatkach XX wieku mediewista amerykanski Charles
Homer Haskins, wskazujac na rozwoj indywidualizmu, zaréwno w dziedzinie
prawa, jak i religijnosci. Podobna zmiana widoczna jest rowniez w sztuce
tamtego okresu, ktéra przechodzi od ujecia typologicznego do zindywiduali-
zowanego, podkreslajacego rysy nie typu, lecz konkretnej postaci, i uchwyce-
nia jej niepowtarzalnosci. Zmienia sie¢ rdwniez pozycja artysty, ktéry z anoni-
mowego, pokornego i tworzacego na chwate Boga rzemieslnika przeksztatca
sie¢ w docenianego, znanego z imienia twdrce. Zmiana ta pokazana jest
w powiesci historycznej Der Siinderchor [Chér grzesznikéw] Claudii i Nadji
Beinert. Przedstawiony w niej artysta, znany jako Mistrz z Naumburga, tworzy
chor zachodni katedry w Naumburgu, ozdabiajac go postaciami dziesigciu fun-
datorow, ktore dzigki nowatorskiemu, zindywidualizowanemu ujeciu przeszly
do historii sztuki, stajac si¢ bardziej znane niz ich pierwowzory.

Stowa kluczowe: sredniowiecze, katedra, indywidualizm, wspodtczesna
powies¢ historyczna

The figure of an artist in a contemporary historical novel
Der Siinderchor by Claudia and Nadja Beinert

Summary

During the 12th century, a shift in mentality of medieval people occurred.
An American scholar of the Middle Ages, Charles Homer Haskins underscored
the foregoing fact already at the beginning of the 20th century indicating the
development of individualism both in terms of legal system and religiosity.
A similar shift can be observed in the art of that period, which transitions
from typological to individualized approach and starts to emphasize not typi-
cal features but those of particular characters while capturing their idiosyn-
crasy. Also, change takes place when it comes to the position of an artist, who
no longer remains an anonymous, humble artisan labouring for the greater
glory of God, and instead, transforms into appreciated, renowned creator rec-
ognised by his name. The multifaceted shift in question is depicted in a his-
torical novel Der Siinderchor [The Sinners Quire] by Claudia and Nadja Bei-
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nert. The artist presented therein, known as the Naumburg Master, creates the
western quire of Naumburg Cathedral and embellishes it with statues of its
ten founders which, due to their novel, individualised design, went down in
history outshining their models.

Keywords: Middle Ages, cathedral, individualism, contemporary histori-
cal novel

Die Kiinstlerfigur im Roman Der Siinderchor von
Claudia i Nadja Beinert

Zusammenfassung

Im 12. Jahrhundert kam es zu einem Wandel in der Mentalitat der mitte-
lalterlichen Menschen. Der amerikanische Medidvist Charles Homer Haskins
wies bereits zu Beginn des 20. Jahrhunderts auf die Entwicklung des Individ-
ualismus hin, und dies sowohl im Bereich des Rechts als auch der Religion.
Eine dhnliche Verdnderung vollzog sich in der Kunst jener Zeit: Es lasst sich
namlich eine Abkehr von dem Typologischen zugunsten des Individuellen
verzeichnen. Demzufolge werden nicht die typischen Eigenschaften, sondern
die individuellen Merkmale und die Einzigartigkeit der jeweiligen Gestalt
betont. Auch die Position des Kiinstlers wandelte sich: aus einem anonymen,
demiitigen und fiir Gott schaffenden Handwerker wurde ein geschitzter,
namentlich bekannter Kiinstler. Diesen Wandel zeigt der historische Roman
Der Siinderchor von Claudia und Nadja Beinert. Der hier dargestellte Kiins-
tler, der als Meister von Naumburg bekannt war, schuf den Westchor des
Naumburger Doms und schmiickte ihn mit zehn als Individuen konzipierten
Stifterfiguren aus. Die innovativ entworfenen Statuen gingen so in die Kunst-
geschichte ein und wurden beriihmter als ihre Modelle.

Schliisselworter: Mittelalter, Dom, Individualismus, historischer Roman
der Gegenwart



KATARZYNA SzCZERBOWSKA-PRUSEVICIUS

Czy Mozart w chwili Smierci nasladowat kotty?
Anegdoty w kontekscie fikcji literackiej
o Wolfgangu Amadeuszu Mozarcie

Nie styszal pewnie zrecznej anegdoty, kto twierdzi, ze anegdot nie
lubi. Historyjki zdradzajace szczegdély z zycia wybitnych osobowosci,
ujawniajace ich niezwykle cechy charakteru oraz zachowania, urozma-
icaja nie tylko spotkania towarzyskie, ale réwniez lekcje czy wyktady.
Wiele popularnych wyobrazen o stynnych ludziach uksztattowato sie na
podstawie tego typu opowiesci. Anegdoty sa czescig naszej kultury.

W $wiecie naukowym anegdoty bywaty i bywajq roznie traktowane,
na uwage zastuguje na pewno ich $cisty zwiazek z biografistyka. Kiedy
w XVIII wieku Johann Mattheson tworzyt swdj leksykon kompozyto-
row i innych muzykoéw!, opierat si¢ na modelu biograficznym obficie
wykorzystujacym anegdoty, traktowat je zatem catkiem powaznie, jako
zrodlo historiograficzne?. Taki stosunek do anegdot cechowat rowniez
wiek XIX?, zmienita si¢ natomiast ich funkcja. O ile Mattheson zamierzat

! J. MartrEsoN: Grundlage einer Ehren-Pforte, woran der tiichtigsten Capellmei-
ster, Componisten, Musikgelehrten, Tonkiinstler etc. Leben, Wercke, Verdienste etc.
erscheinen sollen. Hamburg 1740.

2 Por. M. UnskLp: Eine Frage des Charakters? Biographiewiirdigkeit von Musi-
kern im Spiegel von Anekdotik und Musikgeschichtsschreibung. In: Anekdote — Bio-
graphie — Kanon. Zur Geschichtsschreibung in den schonen Kiinsten. Red. Melanie
uNsiLD, Ch. von ZiMMERMANN. Koln-Weimar-Wien 2013, s. 11.

% Por. F. HentscHeL: Wie der ohnmichtige Dr. Martin Luther durch Musik wie-
der zu Bewusstsein kam. Lutherfiktionen im deutschen Musikschrifttum des 19. Jah-
rhunderts. In: Anekdote..., s. 146.
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poprzez anegdoty udowodni¢, ze muzycy odznaczaja si¢ moralnymi
wartosciami, sa zatem godni biograficznego ujecia, o tyle w XIX wieku,
kiedy muzykom tego prawa nikt juz nie odmawiat, z jednej strony kon-
tynuowano wyznaczony przez Matthesona nurt idealizacyjny, z drugiej
strony pojawily sie anegdoty ujawniajace stabosci genialnych twoércoéw
i ich odstepstwa od norm moralnych i spotecznych. Zamiast osiemna-
stowiecznej moralnosci anegdoty propagowaty teraz czesto amoralnos¢.
Moralnej dyspensy udzielano herosom historii ludzkosci w odrdznie-
niu od zwyklych $miertelnikow*. Wyrazem Scierania si¢ tych dwoch
strategii jest komentarz Ferdinanda Rochlitza, ktéry okoto roku 1800
opublikowat na tamach ,, Allgemeine Musikalische Zeitung” seri¢ aneg-
dot o Mozarcie. Okreslit on prezentowane przez siebie opowiesci jako
anegdoty uwierzytelnione, oparte na rzekomo rzetelnie sprawdzonych
relacjach naocznych $wiadkéw. Twierdzit on, ze postanowil sie w ten
sposob przeciwstawi¢ kursujacym w niekontrolowany sposob nieudo-
kumentowanym anegdotom o Mozarcie’. Oczywiscie nie znaczy to, ze
anegdoty opublikowane przez Rochlitza zawieraty wigcej prawdy niz te
przez niego krytykowane®, swiadczy to bardziej o tym, ze nie odpowia-
dat mu przekazywany w tych ostatnich obraz kompozytora: odrzucat
on typ anegdot naswietlajacych stabosci Mozarta, chcac upowszechnic
obraz wyidealizowanego geniusza.

Juz w XIX wieku sygnalizowano jednak brak zaufania do anegdot,
co w czasach wspolczesnych stato sie w Swiecie naukowym norma.

* Por. M. UnseLp: Eine Frage..., s. 13.

° Por. F. RocHLirz: Verbiirgte Anekdoten aus Wolfgang Gottlieb Mozarts Leben,
ein Beytrag zur richtigern Kenntnis dieses Mannes, als Mensch und Kiinstler. , All-
gemeine Musikalische Zeitung” 1798, Nr. 2, s. 19.

¢ Alfred Einstein okresla opowiesci Rochlitza jako , dobroduszny i bez-
czelny przekret” (,wohlmeindender und unverschamter Schwindel”, A. Ein-
sTEIN: Mozart. Frankfurt a. M. 2006, s. 25). Ulrich Konrad wyraza sie o wiary-
godnosci Rochlitza nieco tagodniej: “He did not even need to tell deliberate
lies, since it was sufficient to offer a skillful arrangement of fiction and truth”.
(U. KonraD: Mozart’s Sketches. ,Early Music” 1992, No. 1(20), s. 121.
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Co ciekawe, krytyczne glosy pochodzily nie tylko od przedstawicieli
$wiata nauki. Eduard Breier daje wyraz swojej krytycznej postawie
wobec anegdot, tworzac powies¢, ktorej fikcyjny swiat zdecydowanie
rézni sie od biograficznej rzeczywistosci Mozarta. Rezygnuje on prawie
catkowicie ze znanych oraz rzekomo znanych faktéow z zycia kompozy-
tora i uzasadnia swoja decyzje niechecia do anegdot, szczegdlnie tych
zawierajacych motywy martyrologiczne’.

Jedna z pierwszych naukowych publikacji dotyczacych anegdot byta
praca Die Legende vom Kiinstler dwdch niemieckich historykow sztuki:
Ernsta Krisa (bedacego ponadto psychoanalitykiem) i Otto Kurza, ktéra
ukazata si¢ w roku 1934°%. Badacze, okreslajacy swoje podejscie jako socjo-
logiczne (interesujq ich reakcje otoczenia na fenomen artysty), skupiaja si¢
zgodnie ze swoim wyksztatceniem na opowiesciach o wybitnych przed-
stawicielach sztuk plastycznych. Analizujac ogromny zbiér anegdot,
Sledzac opowiesci o malarzach, rzezbiarzach i architektach od czaséw
antycznych po wiek XIX, dowodza oni przekonujaco, ze tego typu opo-
wiesci mozna zredukowac do typowych, stale si¢ powtarzajacych moty-
wéw (mimo ze historyjki pojawiajg si¢ w réznych okresach historycz-
nych i pozornie dotycza réznych postaci). Melanie Unseld, ktora zajmuje
si¢ anegdotami o kompozytorach, sporzadzita stosunkowo niedawno
w oparciu o badania Krisa i Kurza wykaz tych twierdzen o artystach,
ktére moga by¢ stosowane takze w odniesieniu do muzykdéw’. Wiek-
sz0s$¢ z tych motywow pojawia si¢ w historyjkach o Mozarcie — naleza
do nich np. narracje o cudownym dziecku, rywalizacji miedzy artystami®

7 Por. E. Breier: Die Zauberflote. Komischer Roman. B. 2. Prag 1859, s. 124.

8 E. Kris, O. Kurz: Die Legende vom Kiinstler. Ein geschichtlicher Versuch.
Frankfurt am Main 1980 (pierwsze wydanie Wien 1934).

® Por. M. UnsevLp: Biographie und Musikgeschichte. Wandlungen biographis-
cher Konzepte in Musikkultur und Musikhistoriographie. Koln-Weimar-Wien 2014,
s. 123-126.

1 Rywalizacja miedzy Antonio Salierim a Mozartem, przedstawiona po
raz pierwszy w sztuce Aleksandra Puszkina Mozart i Salieri, jest chyba jednym
z najbardziej znanych wariantéw tego motywu.
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czy szczegolnej pozycji naleznej artyscie w spoteczenstwie®. Na tej pod-
stawie mozna stwierdzi¢, ze poswiecone temu kompozytorowi anegdoty,
stanowigce przedmiot refleksji w niniejszym artykule, majgq charakter
typowy. Pozornie ujawniajg szczegoly indywidualnosci Mozarta i pod-
kreslaja jego unikalne cechy charakteru. Odwotujg si¢ do konkretnego
biograficznego epizodu, ale w gruncie rzeczy potwierdzajq stereotypowe
wyobrazenia o genialnym tworcy, obecne w naszej kulturze od czasow
antycznych®.

Pozywke dla anegdot o Mozarcie stanowia czesto korespondencja
i wspomnienia naocznych $wiadkéw, np. oséb z rodziny kompozy-
tora. Starsze biografie, zarowno faktualne jak i fikcjonalne, chetnie przy-
wotluja te opowiesci i przewaznie traktuja przekazane w nich wyda-
rzenia jako autentyczne epizody z zycia Mozarta. Co ciekawe, wiele
wspomnien zostato spisanych dopiero kilka lat po $mierci kompozy-
tora, wiec wydaje sie bardzo prawdopodobne, Ze relacje te sa w pew-
nym sensie znieksztalcone®. Zakladajac nawet, ze osoby opowiadajace
staraly sie wiernie odda¢ zaobserwowane wydarzenia, nie mozna nie
liczy¢ si¢ z faktem, ze pamiec¢ ludzka jest zawodna, a relacja nigdy nie
jest obiektywnym sprawozdaniem. Nierzadko tego rodzaju swiadectwa
sq po prostu nierzetelne, a znajomosci ich autoréw z kompozytorem

I Por. E. Kris, O. Kurz: Die Legende..., s. 153-157;, M. UNseLD: Biographie...,
s. 123-125.

2 Koncepcja geniusza uzyskala swdj stereotypowy ksztatt i popularnosé
w XVIII i XIX w. Skladajace sie na nig elementy (np. artysta jako jednostka
nieprzecietna, tworzaca pod wpltywem boskiej inspiracji) maja jednak swoje
korzenie juz w literaturze antycznej. Por. E. NEumaNN: Kiinstlermythen. Eine
psycho-historische Studie iiber Kreativitit. Frankfurt am Main—-New York 1986,
s. 11-19 oraz E. Kris, O. Kurz: Die Legende..., passim.

5 Problem poéznego ujawniania niektérych informacji o Mozarcie przez
naocznych swiadkéw porusza Gernot Gruber, sugerujac, ze ich zwierzenia sa
raczej odpowiedzia na zmieniajace si¢ zainteresowania odbiorcéw niz wiary-
godnymi zrédtami. Por. G. Gruser: Mozart und die Nachwelt. Miinchen 1987,
s. 12-13.
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nie potwierdzaja zadne dokumenty". Nawet kiedy dang historie opo-
wiada Mozart lub jego ojciec Leopold, nie mozna wykluczy¢, ze opo-
wies¢ zostata przez nich z réznych powodéw wymyslona lub zredago-
wana w odpowiedni sposdb”. Wszystko to sprawia, ze odpowiedz na
pytanie, czy anegdoty mozna uznaé za narracje prawdziwe'®, w wielu
przypadkach nie jest mozliwa, w innych znawcy zycia i tworczosci
Mozarta udowodnili, ze relacjonowane zdarzenia albo nie mialy miej-
sca, albo przebiegaty inaczej. Wartos¢ historyczna anegdot nalezy uznac
za watpliwa, przede wszystkim dlatego, ze zrecznie przeplataja one
fikcje z faktami”.

* W roku 1856, 65 lat po $mierci Mozarta, w ,Neue Berliner Musikzei-
tung” opublikowano artykut zawierajacy miedzy innymi anegdote o spotka-
niu Mozarta z francuskim muzykiem Jeanem-Pierre'em Duportem, w ktorej
wystepuje wyrazny aspekt nacjonalistyczny. Informacja o rzekomym, dos¢
grubianisko sformulowanym zadaniu Mozarta, zeby Francuz rozmawial z nim
po niemiecku, pochodzi podobno ,0d starego weterana, ktéry od ponad pigc-
dziesieciu lat jest zwolennikiem Mozarta” (,von einem alten Veteran, der
schon seit mehr als fiinfzig Jahren zu Mozart’s Fahne geschworen hat” (Ano-
nimowy autor: Zur Sdcularfeier Mozart’s in Berlin. ,Neue Berliner Musikzei-
tung”, 30.01.1856, s. 36). Anonimowos¢ autora i duzy dystans czasowy miedzy
relacja a relacjonowanym wydarzeniem czynia to zrédio szczegolnie niewia-
rygodnym.

5 Por. na ten temat uwage Gernota Grubera odnosnie do tzw. epizodu
z kopniakiem (Fufitritt-Episode): ,Jest to co najmniej ben trovato — dobrze przez
Mozarta wymyslone.” (,Zumindest ist es ben trovato — von Mozart gut erfun-
den.” G. Gruser: Wolfgang Amadeus Mozart. Miinchen 2005, s. 85).

16 Pojecia ,prawdziwej narracji” uzywam jako konstrukcji pomocniczej,
zdajac sobie sprawe z tego, ze narracja nigdy nie pokrywa sie z rzeczywistos-
cig, do ktdrej sie odnosi.

7 Mimo to Stephen Greenblatt udowodnit, Ze anegdoty moga by¢ nos-
nikami prawdy historycznej, i przyznal im centralng funkcje w metodologii
nowego historyzmu. Por. S. GReensLATT: The Touch of the Real. In: Practising
New Historicism. Eds. C. GALLAGHER, S. GREENBLATT. Chicago-London 2000,
s. 20-48.

55



56

KATARZYNA SZCZERBOWSKA-PRUSEVICIUS

Zamiast stawia¢ pytanie o prawdziwos¢ przekazywanych tresci,
proponuje inaczej sformutowac problem badawczy, nie wykluczajac
przy tym, ze w ten sposéb uda si¢ poprzez anegdoty dotrze¢ do pew-
nego rodzaju prawdy. Opowiesci tego typu pojawiaja sie w epickiej lite-
raturze fikcjonalnej”® dotyczacej Mozarta, autorki i autorzy przytaczajac
je, czesto je przeksztalcaja, powstaja zatem rdzne wersje tej samej histo-
rii. Poréwnanie ich umozliwia refleksje nad tym, w jaki sposéb i kiedy
pisarki i pisarze anegdoty te odczytuja, interpretujq i dlaczego decyduja
si¢ na wiasnie taka, a nie inng interpretacje”. Modyfikacje anegdot, ktore
mozna zaobserwowa¢ w powiesciach o Mozarcie, chciatabym przedsta-
wié na przykladzie anegdoty o wizycie na dworze wiedenskim i opo-
wiesci o ostatnich chwilach zycia kompozytora: anegdot o spiewaniu
Requiem oraz nasladowaniu kottow.

Na dworze wiederiskim

Pierwsza opowies¢ odnosi sie¢ do koncertu rodzenstwa Mozartow
(Wolfgang Amadeusz wystepowat ze swoja starsza siostra Marig Anna,
znang jako Nannerl), ktory odbyt si¢ w patacu Schonbrunn 13 pazdzier-
nika 1762 roku. Zrédlem tej anegdoty jest list Leopolda Mozarta do
przyjaciela z Salzburga, Lorenza Hagenauera:

Czas nie pozwala mi na wigcej niz powiedzie¢ w pospiechu, ze Ich Wyso-
kosci przyjety nas tak niezwykle taskawie, Ze, jak to opowiem, zostanie

8 Przymiotnika ,fikcjonalny” uzywam w odniesieniu do tych tekstéw lite-
rackich, ktére zawieraja co najmniej jeden element fikcyjny, tzn. wymyslony,
niezgodny z rzeczywistoscia. Por. na ten temat F. Zrprer: Fiktion, Fiktivitit, Fik-
tionalitit. Analysen zur Fiktion in der Literatur und zum Fiktionsbegriff in der Lite-
raturwissenschaft. Berlin 2001, s. 19.

¥ Por. J. AssmaNN: Das kulturelle Gedichtnis. Schrift, Erinnerung und politis-
che Identitit in friithen Hochkulturen. Miinchen 2005, s. 24 oraz M. UNseLD: Bio-
graphie..., s. 119.
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to uznane za bajke. dos¢! Wolferl wskoczyt cesarzowej na kolana, objat ja
za szyje, i obcatowat jak sie patrzy. [...] Pietnastego cesarzowa przestata
nam przez tajnego skarbnika, ktéry zajechal przed nasz dom w pelnej
gali, dwa stroje: jeden dla chlopca i jeden dla dziewczynki®.

Leopold Mozart opowiada w tym liscie przede wszystkim o wiel-
kim sukcesie, jaki odniosly jego dzieci. Juz sam fakt, ze zostaly one
zaproszone na dwor wiedenski, stanowi wystarczajacy dowod ich
muzycznych umiejetnosci. To, czego dopuscil sie jednak maty geniusz
w tej sytuacji, wykracza stanowczo poza ramy zachowania dozwolo-
nego dla osob z kregéw mieszczanskich. Leopold Mozart zdaje sobie
z tego sprawe i odczuwa dlatego potrzebe bronienia wiarygodnosci
swojej relacji. Wspominajac o tym, ze mozna jg uznac¢ za opowiesc
zmyslong, odpiera zawczasu tego typu zarzuty. Wolfgang narusza hie-
rarchiczny porzadek spoleczny i traktuje cesarzowa” jako osobe mu

? Leopold Mozart do Lorenza Hagenauera w Salzburgu (Wien, 16.10.1762).
In: Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe. B. 1: 1755-1776. Hg. U. Kon-
rAD (Hg. v. der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg. Ges. und erl. von
W.A. Bauer und O.E. Deutsch, auf Grund deren Vorarbeiten erl. von J.H. EisL.
Erweiterte Ausgabe mit einer Einfithrung und Erganzungen). Kassel-Miinchen
2005, s. 52-53: ,Nun lédsst die Zeit mehr nicht zu in Eyl zu sagen, als daf§ wir
von den Mayestetten so ausserordentlich gnéadig sind aufgenohmen worden,
daff, wenn ich es erzehlen werde, man es fiir eine fabl halten wird. genug!
der Wolferl ist der Kayserin auf die Schoof3 gesprungen, sie um den Half3
bekommen, und rechtschaffen abgekiisst. [...] den 15*" schickte die Kayserin
durch den geheimen Zahlmeister, der in galla vor unser Haufd gefahren kam,
2 Kleid: eins fiir den buben und eins fiirs Madl”; wystepujace w tym arty-
kule ttumaczenia cytatéw z jezyka niemieckiego sa moje [K.Sz.-P]. Na temat
anegdoty o wizycie Mozarta na dworze cesarskim pisatam réwniez w przy-
gotowywanym do druku niemieckojezycznym artykule ,[D]er Wolferl ist der
Kayserin auf die Schoofs gesprungen”! Verwendung von Anekdoten in der epischen
fiktionalen Mozart-Literatur.

? Pytanie o to, czy okres$lanie Marii Teresy mianem cesarzowej jest
poprawne w kontekscie obowiazujacych w monarchii habsburskiej regulacji
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réwna. Jego w gruncie rzeczy naganny wyczyn usprawiedliwia jedynie
fakt, ze dopuscito sie go dziecko w przyptywie naiwnej serdecznosci.
To naruszenie etykiety dworskiej nie spotyka sie jednak z kara, wrecz
przeciwnie — z akceptacjg i nagroda w postaci strojow. W anegdocie
tej Leopold Mozart wyraznie inscenizuje swojego syna jako dziecko
wyjatkowe, ktéremu talent pozwala na niemozliwe dla innych przy-
wileje. W okresie powstania tej relacji, dla ktérego charakterystyczne
sq mieszczanskie tendencje emancypacyjne, nietrudno bylo odnalez¢é
w niej rowniez walor symboliczny: przekroczenie dystansu naleznego
cesarzowej mozna zinterpretowac jako idee réwnosci miedzy dokona-
niem a urodzeniem, miedzy mieszczanskim geniuszem a arystokracja.

Anegdote te¢ bardzo obszernie opowiada Heribert Rau w powiesci
Mozart. Ein Kiinstlerleben [Mozart. Zycie artysty] (1858), wprowadzajac
do niej wiele dekoracyjnych, uwiarygodniajacych ja detali. Rau traktuje
anegdoty z powaga, w swojej powiesci, bedacej zdecydowanie bardziej
kompilacja réznych dostepnych autorowi zrédet niz utworem o orygi-
nalnym charakterze, korzysta z nich czesto i podkresla ich wiarygod-
nosc¢ oraz ,naukowy” charakter swojego dzieta w przypisach®?. W wer-
sji Raua juz samo oczekiwanie na audiencje w cesarskiej antykamerze
jest wyrdznieniem dla mieszczanina®. Przed opowiedzeniem wtasci-
wej anegdoty autor dokumentuje wielkos¢ Marii Teresy, wyliczajac jej
zastugi i reformy. Cesarzowa taczy w sobie osobiste cnoty z politycznym

prawnych, bywa czesto dyskutowane, poniewaz oficjalnie nosita ona tytut
arcyksieznej Austrii i krolowej Wegier i byta jedynie malzonka cesarza. Obec-
nie przewaza jednak opinia, ze ostatni fakt uzasadnia tytutowanie jej w ten
sposob. Por. na ten temat B. BRaun: Maria Theresia: Herrscherin aus eigenem Recht
und Kaiserin. In: Nur die Frau des Kaisers? Kaiserinnen in der Friihen Neuzeit. Hg.
B. Braun, K. KeLLER, M. ScHNETTGER. Wien 2016, s. 211.

2 H. Rau: Mozart. Ein Kiinstlerleben. B. 1. Frankfurt am Main 1858. Powie-
$ci Heriberta Raua sa dzisiaj catkowicie zapomniane, czemu trudno sie dziwi¢
ze wzgledu na ich znikoma wartos¢ literacka. Juz w XIX wieku pojawiatly sie
krytyczne glosy na temat jakosci jego niezwykle obszernych dziel.

2 Ibidem, s. 74.
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sprytem®. Sala, do ktérej wchodza Leopold Mozart i jego dzieci, godnie
reprezentuje potege Jej Wysokosci, co Rau stara sie w opisie szczegdlnie
podkresli¢. Wszystko w niej Swiadczy o wielkosci, przepychu i bogac-
twie: jest to ,wielki osmiokat [...] z ogromnymi, oprawionymi w szero-
kie, ztote ramy weneckimi lustrami”?®, olbrzymimi oknami i masywnym
kandelabrem. Usytuowanie osob w przestrzeni odzwierciedla podziat
rol w cesarskim malzenstwie: Maria Teresa zajmuje pozycje centralna,
cesarz Franciszek I opiera sie o fortepian. Obraz ten odpowiada popu-
larnemu wyobrazeniu, ze ,wielka kobieta” praktycznie sama sprawo-
wata najwyzszy urzad w monarchii habsburskiej. Franciszek Stefan
Lotarynski, noszacy oficjalnie tytul cesarza, ozdabial jej dziatalno$¢
jak muzyka ceremonie dworskie — mial by¢ jedynie narzedziem, ktore
zapewnilo Marii Teresie odpowiednie uprawnienia®. Wielkos¢ i cnoty
cesarzowej znajduja w powiesci Raua odbicie w jej wygladzie zewnetrz-
nym: jest ona mimo swojego wieku nadal pigkna, jej twarz promienieje
dostojenstwem, cicha godnoscia, dobrocia serca i mitoscia do ludzi®.

% Por. ibidem,s. 75-77.

% Ibidem, s. 78 [wyrdznienie kursywa — K.Sz.-P]: ,ein grofies Achteck [...]
mit ungeheuren, in breite Goldrahmen gefafsten venezianischen Spiegeln”.

% Popularne wyobrazenie o tym, ze Franciszek Stefan Lotarynski nie
odgrywat wazniejszej roli politycznej, w $wietle nowszych badan historycz-
nych nie wydaje si¢ juz takie oczywiste. Por. na ten temat: B. BRaun: Maria The-
resia..., s. 211-227. Mimo to obraz ten ciagle jeszcze zachowuje swa zZywotnos¢,
dzisiaj réwniez pojawiaja sie publikacje historyczno-naukowe, ktoére wspo-
minajg o nim tylko jako o matzonku Marii Teresy oraz w kontekscie elekcji
cesarskiej, natomiast lata jego regencji (1745-1765) traktujg jako okres wytacz-
nego panowania Marii Teresy. Jako przyktad moze tu postuzy¢ ksiazka Pietera
M. JupsoNa The Habsburg Empire. A New History, ktérej amerykanskie wydanie
ukazato si¢ w 2016 roku. W 2017 zostata ona wydana réwniez w jezyku niemie-
ckim. Por. PM. Jupson: Habsburg. Geschichte eines Imperiums 1740-1918. Ubers.
M. MULLER. Miinchen 2017, s. 41-73.

¥ Por. Rau: Mozart..., s. 79. Akcentowanie kategorii wielkosci w odniesie-
niu do cesarzowej jest echem dziewietnastowiecznego dyskursu o herosach,
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Opis cesarzowej i komnaty, w ktorej odbywa sie audiencja, stanowi
istotna cze$¢ zmodyfikowanej przez Raua anegdoty, cudowne dziecko
pozostaje tu wyraznie w tle. Opowiadanie o nastroju Wolfganga przed
wystepem na dworze wiedenskim zajmuje np. pot strony, szes¢ stron
natomiast pochwata cesarzowej. Sceny z audiencji rozpoczynajg sie
wywotujacym pozytywne konotacje obrazem cesarskiej rodziny, mozna
by byto wiec oczekiwad, ze pojawi sie rowniez obraz rodziny Mozartéw.
O ich wygladzie Rau natomiast nie wspomina ani stowem. Obraz opi-
sywany przez Raua stanowi typowy przyktad ikonografii poswieconej
Marii Teresie®, ktora ukazuje cesarzowa w kregu rodziny, otoczong jej
licznymi dzie¢mi i stylizuje monarchinie¢ na symboliczng matke wszyst-
kich narodow nalezacych do imperium Habsburgow.

Zgodnie z oryginalna wersja anegdoty maty Wolfgang szokuje obec-
nych na spotkaniu przedstawicieli dworu swoimi cietymi, zbyt poufa-
tymi wypowiedziami i nieodpowiednim zachowaniem (u Raua przykta-
dow tego typu jest wiecej niz w relacji Leopolda Mozarta). Istotne jest
jednak, Ze naruszenie norm dworskich nastepuje w powiesci zawsze
w wyniku przyjaznego sygnatu ze strony Ich Cesarskich Mosci. I tak np.
Maria Teresa wita Mozarta z macierzynska czulo$cia, to ona wyciaga
do chiopca obydwie rece” i inicjuje w ten sposéb poufatosé, w wyniku

ktéry reprezentuja pisma Thomasa Carlyle’a, Jacoba Burckhardta i Fryderyka
Nietzschego. Nalezy jednak zwrdéci¢ uwage na fakt, ze cnoty, ktére Rau przy-
pisuje Marii Teresie, sktadaja si¢ na etos mieszczanski. Cesarzowa jest w jego
powiesci wzorcem moralnym. Stanowi to istotng réznice w stosunku do dys-
kursu o herosach, ktéry udzielal wielkim ludziom moralnej dyspensy.

» Por. Rau: Mozart..., s. 78. Ikonografie zwiazana z Maria Teresa zbadat
doktadnie Werner Telesko (W. TeLesko: Maria Theresia. Ein europiischer Mythos.
Wien 2012). O réznych aspektach (bazujacego na matczynej wizji monarchini)
toposu panstwa pojmowanego jako rozszerzenie rodziny pisze np. Werner Sup-
panz (W. Surpanz: Maria Theresia. In: Memoria Austriae I. Menschen, Mythen,
Zeiten. Hg. E. Brix, E. BRuckmULLER, H. StexL. Wien 2004, s. 26—47, szczegdlnie
s. 35-41).

» Por. Rau: Mozart..., s. 80.
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ktérej on wskakuje jej na kolana®. Wizerunek stworzony przez Raua
ukazuje co prawda niezwykle, genialne dziecko, reprezentujace ponadto
warto$ci moralne, lecz osobowos¢ Mozarta zostata opisana w tych
scenach w oparciu o zyczliwe i pelne zachwytu reakcje pary cesar-
skiej. Cesarzowej podoba si¢ otwartos¢ dziecka, cesarz podziwia jego
odwage. Rau pokazuje Mozarta widzianego cesarskimi oczami i daje w
ten sposob wyraz swojej patriotycznej, procesarskiej postawie.
Zupelnie inaczej przekazuje te¢ anegdote Siegfried Obermeier
w powiesci Wiird ich mein Herz der Liebe weihn... [Serce moje poswiecil-
bym milosci...] (pierwsze wydanie 1991)*. Zaczerpniete z niej elementy
stanowig tu podstawe dramatycznego i pelnego goryczy monologu
wewnetrznego Mozarta. Kompozytor po raz kolejny w swoim zyciu
udaje sie w droge do Wiednia, okres wielkich triumféw genialnego dzie-
cka nalezy jednak juz do przesztosci. W tym momencie, w roku 1781, jest
juz dorosty i Swiadomy tego, ze zycie sktada sie takze z niepowodzen.
Przybywajac do Wiednia na rozkaz swego znienawidzonego praco-
dawcy, arcybiskupa salzburskiego Hieronima Colloredo, Mozart czuje
si¢ niepewnie i poddaje si¢ negatywnym emocjom. Jego wewnetrzny
monolog adresowany jest do cesarza Jozefa II, ktory, zatrudniajac go
na dworze wiedenskim, mogtby go wyzwoli¢ z odczuwanej jako brze-
mie stuzby u arcybiskupa:
Swietej pamieci matka Waszej Cesarskiej Mosci, Jej Wysokos¢ cesarzowa
Maria Teresa trzymata mnie jako szesciolatka na Jej wlasnych Najjasniej-
szych kolanach — Wasza Wysokos¢ tez na nich siadywat — a ja jej twarz
oblizalem, obcalowalem, obcmokatem i nawet natknatem sie przy tej
okazji na Jej Najjasniejszy podwdjny podbrodek, ktéry juz wtedy byt
potrdjny, jak mi sie¢ wydaje. Czyz to nie referencje, Wasza Wysokosc¢?*

%0 Por. ibidem, s. 84.

1S, OerMEIER: Wiird’ ich mein Herz der Liebe weihn... Reinbek bei Ham-
burg 1997.

% Ibidem, s. 16-17: ,Eure gottselige Mutter, IThre Majestat, die Kaiserin
Maria Theresia hat mich als Sechsjdhrigen auf Allerhochstderoeigenem Schofs
gehalten — dem ja auch Thr entsprungen seid, Majestdt —, und ich habe ihr das
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Obermeier przekazuje anegdote jako wspomnienie samego kompozy-
tora, postugujac sie charakterystycznym dla Mozarta, znanym z jego
listow jezykiem, ktérego typowym przykltadem jest nagromadzenie
czasownikow podobnych pod wzgledem semantycznym lub morfo-
logicznym. W dalszej czesci tego powiesciowego monologu pojawia
si¢ ponadto skatologiczno-wulgarny motyw (czego w korespondengji
mistrza rowniez nie brakuje). Obermeier wskazuje zatem przy tej oka-
zji na raczej (zwlaszcza w starszej literaturze) pomijang milczeniem
ceche ,ulubiennca bogow”. Wsrod badaczy zajmujacych sie Zzyciem
i tworczoscia Mozarta panuja rézne opinie na temat kryjacej sie pod
tym stylem motywacji: jedni widza w nim beztroske, Zarty geniusza,
ktory pozostat wiecznym dzieckiem, inni maske wesotosci, pod ktora
artysta ukrywat nurtujace go problemy, przybierajacy forme regresji
mechanizm obronny*. W kontekscie nakreslonej w powiesci Ober-
meiera sytuacji stowa przypisywane Mozartowi maja charakter wyraznie
ironiczny, przykrywaja zartem niepewnos$¢ i rozgoryczenie. Wzmianka
o podwojnym, a nawet potréjnym podbréddku cesarzowej, kontrastu-
jaca z wyszukanymi zwrotami tytularnymi, daleka jest od przychylno-
$ci czy szacunku, stanowi wrecz zalazek krytyki. Potréjny podbrodek
mozna odczyta¢ jako wynik otyltosci, otylos¢ jako konsekwencje nie-
umiarkowanego korzystania z dobrobytu, w ktérym plawita sie¢ ary-
stokracja w przeciwienstwie do poddanych, w tym muzykéw. Dalsze
stowa Mozarta, w ktorych wspomina on o ,,wielkodusznym” prezencie
cesarskim, potwierdzaja te interpretacje:

Tak to juz jest, Wasza Wysokos$¢, ze ksiazeta nie przywiazuja zbytniej

wagi do pieniedzy — a nawet nimi pogardzaja, bo to niewytworne, zeby

sobie nimi rece plami¢. Dlatego za szczegdlne wyrdznienie dla artysty

Gesicht abgeleckt, abgekiifit, abgebusselt und bin dabei auch an Hochstdero-
selbst Doppelkinn geraten, das damals schon ein dreifaches war, glaube ich.
Ist das keine Referenz, Majestat?”.

% Por. na ten temat np. M. Geck: Mozart. Eine Biographie. Reinbek bei Ham-
burg 2005, s. 73-74.
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uwaza si¢ nie wynagrodzenie w gotowce, ale zegarki, szkatutki, tan-
cuszki, medale, ubrania® — albo tytul, bo ten nic nie kosztuje. No, na
tytut byliSmy jeszcze za mali, wigc dostatem od Jej Cesarskiej Mosci [...]
liliowy frak ze ztotymi lamoéwkami®.

Mozart faktycznie otrzymatl od cesarzowej galowy strdj, nalezacy
wczesniej do jednego z jej syndw. W powiesciowym wspomnieniu kom-
pozytora prezent ten staje si¢ pretekstem do rozwazan o dwulicowosci
arystokracji, ktora chetnie korzystata z oferowanych jej rozrywek, nie
zawsze natomiast i nie zawsze odpowiednio za nie ptacita. Dorosty
Mozart z powiesci Obermeiera wie, Ze nie ma znaku réwnosci miedzy

* Analizowany monolog Mozarta stanowi bardzo ztozony splot historycz-
nych faktéw i fikeji literackiej. Mozartowie otrzymywali jako podziekowanie
za wystepy na dworach faktycznie nie tylko pieniadze, lecz réwniez wiele
prezentoéw. Podarunki te mozna byto oczywiscie sprzeda¢, nie byty wiec bez-
warto$ciowe, niekoniecznie byly jednak taka forma zaptaty, jakiej Leopold czy
pozniej sam Wofgang Amadeusz oczekiwali. Niezadowolenie z tego typu gra-
tyfikacji, przedstawione w powieséci Obermeiera, kompozytor faktycznie wyra-
zat w swoich listach (por. np. list Mozarta do ojca w Salzburgu, Mannheim
13. 11. 1777 In: Mozart. Briefe... B. 2: 1777-1779, s. 119), nie dotyczylo ono jednak
cesarzowej. Cesarzowa z kolei zaptacita za koncert na dworze wiedenskim 100
dukatéw, a wiec nie tylko strojami dla dzieci; krytyka, ktéra wyraza kompo-
zytor w powiesci, jest w tej konkretnej sytuacji niesprawiedliwa. Pozniej za
to Maria Teresa udowodnila, ze na pewno nie darzy Mozarta matczyng tro-
ska, a raczej nim pogardza (por. list Marii Teresy do arcyksiecia Ferdynanda
w Mediolanie, Wieden, 12.12. 1771. In: O.E. Deutscu: Mozart. Dokumente seines
Lebens. Kassel 1961, s. 124).

% S. OBerRMEIER: Wiird” ich..., s. 17: ,Es ist tiberhaupt so, Majestdt, daf} die
Fiirsten wenig vom baren Gelde halten — ja, sie verachten es sogar, weil es
unfein ist, sich damit die Hande zu beflecken. Und so ist es halt eine beson-
dere Auszeichnung, wenn der Kiinstler nicht mit Geld entlohnt wird, sondern
mit Uhren, Dosen, Ketten, Medaillen, Kleidung — oder einem Titel, weil der
gar nichts kostet. Nun, fiir einen Titel waren wir noch zu jung, und darum
erhielt ich von Ihrer Kaiserlichen Majestat [...] einen lilafarbenen Frack mit
goldenen Borten”.
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mieszczanskim geniuszem a arystokracja: ,Blogie dziecinstwo, Wasza
Wysokos¢, wtedy sie jeszcze wierzy, ze wszyscy ludzie sq réwni, az tu
si¢ w miare dorastania zdziwionemu czlowiekowi tak krok po kroku
odstania prawda”*. Krytyka arystokracji ociagajacej si¢ z wyptata hono-
rarium, wyrazona przez samego Mozarta, sugeruje, ze muzyka byta nie
tylko jego pasja, ale tez dziatalnoscia zarobkowa, ze wigzat z nia ocze-
kiwania finansowe. Dla racjonalnie myslacego cztowieka jest to sprawa
oczywista, w kontek$cie mitu artysty natomiast niezbyt , wytworna”.

Obermeier nie pokazuje idyllicznej scenki, ale zwraca uwage na
strone ekonomiczng przedsiewzigcia, jakim byty podréze koncertowe
cudownego dziecka. Leopold Mozart myslal nie tylko o zaszczytach
zwigzanych z zaproszeniami arystokracji, musiat tez caty czas kontro-
lowac¢ finanse i oczywiscie liczyl na pienigzne honoraria, przeznaczone
na pokrycie kosztéw podrézy i pobytéw w odwiedzanych miastach®.
O ile ojcu genialnego dziecka udato si¢ zadba¢ o odpowiednie dochody,
o tyle sam Mozart z tym zadaniem sobie nie poradzil: jego podroze
w latach 17781779 nie przyniosty ani doraznych finansowych zyskow,
ani zatrudnienia na dworze.

W kontekscie kalkulacji finansowych Obermeier porusza jeszcze
inny powazny problem, z jakim wigzaty si¢ podréze: choroby dzieci.
Po drugiej wizycie na dworze wiedenskim Mozart zapada na szkarla-
tyne, co oznacza odwotanie wszelkich planowanych koncertéw i finan-
sowe straty. Triumf, o ktérym opowiada anegdota, zostaje w wersji
Obermeiera przy¢miony przez prozaiczna, trudng rzeczywistosc i zde-
gradowany do ulotnego epizodu.

% Ibidem, s. 17: ,Selige Kindheit, Majestdt, wo man noch glaubt, alle
Menschen seien gleich, bis sich dem staunenden Heranwachsenden so nach
und nach die Wahrheit enthillt”.

% Na temat komercyjnych celéw Leopolda Mozarta por. E. G. Baur: Mozart.
Genius und Eros. Eine Biographie. Miinchen 2015, s. 407. O przemyslanej strategii
finansowej w czasie podrézy pisze np. G. Gruser: Wolfgang..., s. 13-23.
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Ostatnie chwile Mozarta

Szczegdlnie wiele relacji o anegdotycznym charakterze dotyczy oko-
licznosci $mierci Mozarta. Do tego kompleksu opowiesci, ktdérych ele-
menty pochodza z réznych zrédet, naleza rzekome otrucie, tajemnicze
zamoOwienie Requiem przez anonimowego postafica oraz opisy ostat-
nich chwil zycia kompozytora, ktéry do korica miat pracowac nad msza
zatobng i by¢ przekonanym, ze komponuje ja dla siebie. Prezentacja
tych wydarzen w utworach epickich o Mozarcie stanowi materiat szcze-
goélnie bogaty i interesujacy.

Do czesto przytaczanych opowiesci nalezy relacja, przypisana
przez anonimowego korespondenta z Monachium na tamach ,Allge-
meine Musikalische Zeitung” Benedyktowi Schackowi - ,zacnemu,
mitujagcemu prawde”*® przyjacielowi Mozarta, ktory ,wiedzial mno-
stwo o jego [Mozarta] charakterze i znal wiele anegdot, przedstawiaja-
cych jego zycie artystyczne i domowe oraz ujawniajacych jego dobro-
duszna nature”®. Na uwage zastuguje w tym wprowadzeniu wyrazna
strategia uwierzytelniajaca autora artykutu, ktéry wyraza przekonanie
o prawdomoéwnosci Schacka oraz jego dostepie do poufnych infor-
macji o Mozarcie i steruje w ten sposdb odbiorem. Na tej podstawie
mozna tez przesledzi¢ proces powstawania anegdoty oraz wnioskowac
o mozliwych swiadomych lub nieSwiadomych niescistosciach przekazu,
nie mamy tu bowiem do czynienia z opowiescia samego Schacka, ale
z opowiescig o jego rzekomej opowiesci:

Nawet w wieczér przed $miercig kazal sobie jeszcze przynies¢ do t6zka
partyture Requiem i sam spiewat jeszcze (byla druga po potudniu) gtos
altowy; Schack, przyjaciel domu, jak to juz wczesniej bywato, partie
sopranow, Hofer, szwagier Mozarta, tenor, Gerle, pdzniej zatrudniony w

% O.E. Deutsch: Mozart..., s. 459: ,, der brave wahrheitliebende Schack”.

¥ Ibidem, s. 459: ,wusste von ihm eine Menge Ziige, Anekdoten, die
desselben Kunst- und hausliches Leben schildern und die gutmiithige Seele
enthiillen”.
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teatrze w Mannheim, bas. Dotarli do pierwszych taktow Lacrimosa, gdy
Mozart zaczal gwattownie ptakaé, odlozyt partyture na bok, i 11 godzin
pozniej o pierwszej w nocy, odszedt (jak wiadomo, 5tego grudnia 1791)*.

Moment, w ktéorym Mozart przerywa $piew i wybucha ptaczem,
pokrywa sig¢ z ostatnimi zapiskami dokonanymi w Requiem przez kom-
pozytora, niedokoniczona kompozycja urywa si¢ bowiem po o$miu
taktach gtosow wokalnych w Lacrimosa. Relacja Schacka zaznacza lub
moze raczej ukrywa za cezurg wzruszenia moment, po ktérym wyko-
nawcy dalej $piewac nie mogli, poniewaz dalszy ciag nie istniat*. Ta
anegdotyczna manipulacja chyba nieprzypadkowo zbiega si¢ ze spo-
rem o autorstwo Requiem, ktdry toczyt sig intensywnie w latach 1825-
1827*2. Sugerowane, lub przynajmniej niewykluczone, w anegdocie ist-
nienie dalszej czesci kompozydji przemawiatoby za wigkszym udziatem
Mozarta w jej powstaniu.

40 Ibidem, s. 460: ,Selbst an dem Vorabende seines Todes liess er sich die
Partitur des Requiems noch zum Bette hinbringen und sang (es war zwey Uhr
Nachmittags) selbst noch die Altstimme; Schack, der Hausfreund, sang, wie
er es denn vorher immer pflegte, die Sopranpartie, Hofer, Mozart’s Schwager,
den Tenor, Gerle spater Bassist beym Mannheimertheater, den Bass. Sie waren
bey den ersten Takten des Lacrimosa, als Mozart heftig zu weinen anfing, die
Partitur bey Seite legte, und eilf Stunden spater um ein Uhr Nachts, verschied
(5ten Dec. 1791, wie bekannt)”.

4 Por. M. Geck: Mozart..., s. 412.

# Spor ten wywotany zostat artykulem Gottfrieda Webera, w ktérym
twierdzil on miedzy innymi, ze Requiem ,wtasciwie nie mozna nazwaé utwo-
rem Mozarta” (,kaum wirklich ein Werk von Mozart zu nennen”. Cytat za
U. KonraD: Requiem, aber keine Ruhe. Mozarts Requiem — Geschichte und Ergin-
zungsversuche. Https://portraits. klassik.com/musikzeitschriften/template.cfm?A
ID=419&Seite=11&Start=30497 [dostep: 27.02.2018]. Jest to elektroniczna wersja
artykutu Konrada z ,,Acta Mozartiana” 1994 (41), s. 65-78). Oczywiscie o tym, ze
Requiem byto kompozycja niedokonczong, wiedziano od dawna. Twierdzenie
Webera wywotato jednak wéréd apologetéw Mozarta fale oburzenia i pociag-
neto za soba proby udowodnienia jego dominujacego udziatu w tej kompozycji.
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O ostatnich chwilach zycia Mozarta opowiada réwniez Sophie Hai-
bel, siostra Konstancji Mozart, w liscie do Georga Nicolausa Nissena,
powstalym jako przyczynek do redagowanej przez niego biografii
Mozarta. W swojej relacji wspomina ona miedzy innymi, ze w nocy
przed $miercia zastata kompozytora z Requiem na kotdrze, a przy nim
Siifimayra®, ktéoremu odchodzacy mistrz dawal ostatnie wskazowki
dotyczace ukonczenia mszy zatobnej. Szczegdlna popularnoscia cieszy
si¢ podana przez nig nastepujaca informacja: ,Jego ostatnig czynnoscia
byta proba wyrazenia ustami kottow w jego Requiem, stysze to jeszcze
teraz”*. Relacja Sophie Haibel pochodzi z tego samego roku, co wspo-
mniany sporny artykut Gottfrieda Webera.

Scena opisywana przez Schacka oraz informacja przekazana przez
Sophie w wiekszosci, zwlaszcza starszych, powiesci wykorzystywane
sa, by opowiedzie¢ o $mierci Mozarta w patetyczny, wyidealizowany
sposob, powielajac tym samym mit o artyscie, dla ktérego sztuka liczy
sie bardziej niz zycie, a nieztomny, wierny artystycznej pasji duch unosi
sie ponad cielesne cierpienie. Nierzadko przekazy Schacka i Sophie
splataja sie na tamach powiesci w jedna narracje.

Przyktadem takiego tradycyjnego przekazu jest opis $mierci
Mozarta w powiesci Marianne Westerlind Unsterblicher Mozart [Nie-
$miertelny Mozart] (pierwsze wydanie 1938)*. Wykonanie Requiem
przez krag przyjaciét autorka komentuje nastepujaco: ,Ptyna porusza-
jaco piekne dzwieki Lacrimosa”*. Westerlind, podobnie jak Schack, nie

# Franz Xaver Siiffmayr faktycznie przyczynit sie do ukonczenia Requiem
w najwiekszym zakresie, mimo ze przed nim préby zmierzenia sie z tym
zadaniem podejmowali inni kompozytorzy. Znana nam dzisiaj wersja utworu
opiera si¢ na ukonczonej przez niego w 1792 partyturze. Por. na ten temat
U. KonraD: Requiemn...

# Sophie Haibel do Nissena, Diakovar, 7 04. 1825. W: O.E. Drursch:
Mozart..., s. 451: ,,Sein Letztes war noch, wie er mit dem Munde die Pauken
in seinem Requiem ausdriicken wollte, das hore ich noch jetzt”.

* M. WesTERLIND: Unsterblicher Mozart. Hamburg 1987

# Ibidem, s 214: ,, In rithrender Schonheit verstromen die Klange des Lac-
rimosa”.
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wspomina o tym, ze poczatek Lacrimosa to ostatnie nuty, ktére wyszty
spod pidra kompozytora. Moment, w ktérym Mozart z powodu wzru-
szenia przerywa spiew, sytuuje ona jednak jeszcze precyzyjniej niz
Schack — w 6smym takcie Lacrimosa, doktadnie ostatnim, jaki mistrz
zdazyt przed $miercig zapisac. Prozaiczne stwierdzenie: przestali $pie-
waé, poniewaz ciag dalszy nie istnial, zastepuje tu tkanie kompozy-
tora. Moment wzruszenia stanowi dla Westerlind pretekst do zabie-
géw heroizacyjnych: , Bezgraniczna byta jego sila twércza, bezgraniczna
jego zdolnos¢ do cierpienia. Ale czyz cztowiek moze spiewac w takiej
godzinie?”¥. Ludzka chwila stabosci nie trwa jednak dlugo, herosowi
nie przystoi si¢ poddawac: ,Juz sie opanowat. Innym razem, mowi cicho,
i ostatnia proba usmiechu konczy sie niepowodzeniem. Dzisiaj jestem
zbyt zmeczony”*. Po wyjsciu przyjaciéot Mozart jednak ponownie prze-
zwycieza fizyczne cierpienie i przystepuje do omawiania z Siifmayrem
dalszego ciagu kompozydcji. Smieré zbliza si¢ nieuchronnie, towarzy-
sza jej dzwieki Requiem: ,Znowu otaczaja go dzwieki Requiem. Ustami
chciatby jeszcze wyrazi¢ muzyke kottéw — juz mu sie to nie udaje.
Muzyka jest jego ostatnia mysla”*. Na ziemska muzyke odpowiadaja,
,,sklaniajac si¢ ku niemu, [...] chéry niebianskie”®. W ten sposob smier¢
Mozarta nabiera charakteru wniebowstgpienia.

Tej tradycyjnej wersji ostatnich wydarzen z zycia kompozytora warto
przeciwstawi¢ wspdlczesne ujecie. Pit Falkenstein opisuje wspolne $pie-
wanie Requiem w nastepujacy sposob:

Chory poprosit ich [Gerla, Schacka i Hofera], Zeby zaintonowali z nim
wszystkie czesdci Requiem, ktore zostaty juz ukonczone. Z szacunku dla

¥ Ibidem, s. 214: ,Grenzenlos war seine Schopferkraft, grenzenlos seine
Leidensfahigkeit. Aber kann ein Mensch singen in so einer Stunde?”.

4 Ibidem, s. 214: , Er hat sich schon wieder in der Gewalt. ,Ein andermal’,
sagt er leise, und der letzte Versuch zu einem Lacheln mifigliickt. ,Heute bin
ich zu marode’.

¥ Ibidem, s. 216: ,Wieder umrauscht ihn das Requiem. Mit dem Mund
will er noch die Musik der Pauken ausdriicken — es gelingt ihm nicht mehr”.

* Ibidem, s. 216: ,,sich ihm neigend, [...] himmlische Chore”.
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kompozytora zgodzili sie wzia¢ udziat w tej wywotujacej dreszcz gierce.
[...] Schack nasladowat sopran wysokim falsetem. A Sophie zakrywata
sobie, na ile byto to mozliwe, uszy.

Moment konsultacji Mozarta i Siiffmayra rdwniez pojawia si¢ u Fal-
kensteina. Uczen bierze do reki podany mu przez mistrza arkusz,
na ktéorym widnieja ostatnie takty Lacrimosa: , Osiem taktéw napisat
czy$ciutenko, starannie kazda nute. Musialo go to kosztowac ostatnie
sity. W pociagnieciach piéra nie bylo ani sladu drzenia”**. Informacje
o o$miu taktach gtoséw wokalnych Falkenstein uzupetnia o inne szcze-
goty dotyczace stanu kompozycji w chwili $mierci Mozarta, w ktdrych
mozna rozpoznac echo toczacej si¢ w II potowie XX wieku dyskusji na
ten temat. W wersji Falkensteina obecny jest takze motyw nawiazujacy
do nasladowania kottéw z Requiem:

Na jedng chwile w schorowane ciato nieSmiato powrdcito zycie. Policzki
wydymaly sie rytmicznie.

,,Co on robi?”

,Tojest... to sa puzony z Confutatis. Stysze to dokladnie.”

,Franz, powiedz mi uczciwie! Czy to jest dobra muzyka? Fragmenty,
ktére styszatam, brzmiaty po prostu strasznie.”

Sophie opowiedziata mu [Siifmayrowi] o popotudniowym zawodze-
niu, ktérego upiorne brzmienie do tej pory miata w uszach. Siifimayr
u$miechnat sie mimowolnie na mysl o tym, jak Mozart musiat skrzecze¢
a Schack piszczec®.

' P. FaLkensteiN: Complimenti, Herr Collega! Wien 2005, s. 164: ,Der Kranke
hatte sie gebeten, mit ihm alle Teile von dem Requiem zu intonieren, die schon
fertig waren. Aus Achtung vor dem Komponisten machten sie das schauerli-
che Spielchen mit. [...] Schack machte den Sopran hoch im Falsett. Und Sophie
hielt sich, so gut es ging, die Ohren zu”.

2 Ibidem, s. 166: ,Acht Takte hatte er fein sduberlich geschrieben, jede
Note akkurat. Es mufSte ihn die letzte Kraft gekostet haben. In den Strichen
war kein Zittern zu erkennen”.

% Ibidem, s. 167: ,Fiir einen Augenblick kam zages Leben in den siechen
Koérper. Die Wangen bléhten sich im Takt.
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Chwile ostatnich przezy¢ muzycznych Falkenstein przeplata wtas-
nymi wyobrazeniami o wydarzeniach tego wieczoru: opisuje odretwie-
nie, w ktére zapadl chory przed $miercig, upiorne, szeroko rozwarte
oczy zmartego, prawdopodobne uczucia i zachowania obecnych osob:
przerazenie Sophie, ktéra nie moze znies¢ tego widoku, dyskomfort
Siifimayra, ktéry z trudem, moze nawet z odraza, zamyka Mozartowi
powieki.

Falkenstein przytacza zatem znane z przekazow anegdotyczne ele-
menty, wykorzystuje je jednak w przekonujacy sposdéb, rozniacy sie
znacznie od naiwnego patosu obecnego w powiesci Marianne Wester-
lind. Z jednej strony podkresla on sile tworcza Mozarta, z drugiej strony
pokazuje, jak sita ta gasnie i poddaje si¢ $mierci. Umierajacy Mozart
Falkensteina nie sklada si¢ wylacznie z muzycznej pasji, jest tez cia-
fem, ktore dretwieje i gapi sie wytrzeszczonymi oczami. Niebianskie
Spiewy Westerlind Falkenstein zastepuje skrzeczeniem Mozarta i pisz-
czeniem Schacka, subtelnie sugeruje nienaturalnos¢ tej sceny, dajac do
zrozumienia, ze wykonawcy poddajq sie zyczeniu Mozarta z zaklopo-
taniem, a zamiast uniesienia odczuwaja groze. Makabryczny charakter
tego wykonania podkresla tez zachowanie Sophie, ktora nie dostrzega
w nim ani $ladu pigkna i zatyka sobie uszy.

Falkenstein koryguje ponadto dwa inne elementy przekazow:
motyw przerwania $piewu po pierwszych taktach Lacrimosa (sugeru-
jacy odbiorcy bledny wniosek, ze kompozycja miata na tamtg chwile
swdj dalszy ciag) zastepuje wyrazna uwaga, ze przyjaciele wykonali
jedynie te czesci, ktdre byty wtedy ukonczone. Poza tym autor bardzo
jasno szkicuje w scenie konsultacji miedzy Mozartem a SiifSmayrem

,Was macht er?”

,Das ist... das sind die Trombonen im Confutatis. Ich hor’s genau.

JFranz, sag mir auf die Ehre! Ist das eine gute Musik? Das wenige, das ich
vernommen hatte, klang allzu schrecklich.”

Sophie berichtete ihm von der Singerei am Nachmittag, die ihr noch graus-
lich in den Ohren klang. Siiffmayr mufite schmunzeln beim Gedanken, wie
Mozart wohl gekrachzt und Schack gefistelt haben mochten”.
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stan, w jakim kompozytor pozostawil Requiem w chwili $mierci, nawia-
zujac do aktualnych opinii ekspertow na ten temat, i dopiero w tym
momencie wspomina o Lacrimosa. Co ciekawe, kotly, ktére miat nasla-
dowa¢ Mozart tuz przed $miercia, Falkenstein zamienia na puzony,
co wydaje si¢ calkiem racjonalnym zabiegiem. Nadymanie policzkéw
kojarzy sie faktycznie bardziej z gra na instrumentach detych niz ude-
rzaniem w kotly. Uwagi o fizycznym stanie Mozarta i zachowaniu
obecnych tamtego wieczoru osob, majace catkowicie fikcyjny charakter,
przekonuja swojq autentycznoscia, przywotuja zakodowane w mental-
nosci kolektywnej doswiadczenie smierci.

Whioski koricowe

W publikacji poswigconej teoretycznym zagadnieniom zwigzanym
z anegdota Heinz Grothe pisze o tych formach literackich, ze odzwier-
ciedlaja one czas, w jakim powstaty™. Przeglad anegdot wykorzysta-
nych w fikcji literackiej o Mozarcie potwierdza t¢ teze. Widoczne jest
to juz w przekazach bedacych ich pierwowzorami: opowies¢ o kola-
nach cesarzowej zawiera w sobie $lad epoki ksztattowania sie tozsamo-
$ci mieszczanskiej, w ktérej zyli Mozart i jego ojciec; anegdoty przy-
pisywane Schackowi i Sophie Haibel nawigzujg do sporu o autorstwo
Requiem, poza tym wpisuja si¢ w romantyczna wizje genialnego tworcy.
Autorki i autorzy, ktérzy przywotuja te anegdoty w swoich powies-
ciach, akcentujg w nich coraz to inne aspekty, uzupelniajg je fikcyjnymi
elementami, koryguja ich tre$¢ i gléwne przestanie zgodnie ze swo-
imi wyobrazeniami. Modyfikujac te opowiesci przedstawiaja w nich
poglady i postawy charakterystyczne dla ich wilasnej epoki. Zmiany
zachodzace z uplywem czasu w kolektywnej mentalnosci wptywaja nie
tylko na postrzeganie artysty, widoczne sa tez w pozostalych elemen-
tach narracyjnych (przyktadem tego moze by¢ ocena cesarzowej Marii
Teresy w powiesciach Raua i Obermeiera). Podczas gdy starsze bio-

* Por. H. GroTHE: Anekdote. Stuttgart 1971, s. 88.
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grafie utrwalajg tradycyjne poglady i traktuja anegdoty jak historyczne
dokumenty, autorki i autorzy tworzacy w II polowie XX i w XXI wieku
odnosza sie do nich czesto z krytycznym dystansem. Strategie heroiza-
qji i idealizacji ustepuja we wspolczesnych powiesciach tendencjom do
ukazywania ludzkich cech wybitnych osobowosci. Bezgraniczna adora-
¢ja wyjatkowych ludzi zmienia si¢ w , bezstronne zblizenie”*, oznacza
to uwzglednienie w refleksji rzeczy dotychczas pomijanych milczeniem
i odwage, by uja¢ w wyobrazeniu o Mozarcie nie tylko to, co boskie,
ale réwniez to, co brzydkie, zwykle, wulgarne czy cielesne. Autorki
i autorzy coraz czesciej rezygnuja z kreowania legend na rzecz poszu-
kiwania prawdy; dotyczy to zaréwno prawdy historycznej jak i wia-
rygodnosci psychologicznego szkicu postaci*®. Co ciekawe, osiagaja to
zwlaszcza w tych momentach, kiedy decyduja si¢ na wprowadzenie
fikcyjnych elementow.
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Katarzyna Szczerbowska-Prusevicius

Czy Mozart w chwili smierci nasladowat kotty?
Anegdoty w kontekscie fikcji literackiej
o Wolfgangu Amadeuszu Mozarcie

Streszczenie

Wszechobecne w biografiach stawnych ludzi anegdoty uwazane sa
w Swiecie naukowym za zrodla nierzetelne. Splot faktéw i elementéw fik-
cyjnych charakterystyczny dla tej krétkiej formy literackiej trudno czasem
rozwikla¢, przedsiewziecie to jest raczej z gory skazane na niepowodzenie.
Kiedy jednak pytanie o wartos$¢ historyczna tego typu opowiesci zastapimy
pytaniem o ich potencjat kulturowo-pamigciowy, okazujg si¢ interesujgcym
przedmiotem badawczym. W niniejszym artykule przygladam sie temu zagad-
nieniu wykorzystujac dwa przyktady z bogatego repertuaru opowiesci o Wolf-
gangu Amadeuszu Mozarcie: anegdote o wizycie na dworze wiedenskim
i relacje o ostatnich chwilach zycia kompozytora (anegdoty o Spiewaniu
Requiem oraz nasladowaniu kottéw). Wystepuja one czesto w epickich utworach
fikcjonalnych o Mozarcie. Autorki i autorzy umieszczaja je w réznych kontek-
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stach i opowiadaja w roézny sposob, podkreslajac lub tuszujac w nich pewne
aspekty. Poréwnanie réznych wersji tej samej anegdoty pozwala przesledzi¢,
jak zmienial sie w miare uptywu czasu obraz artysty, a nawet w pewnym
sensie sposob widzenia $wiata.

Stowa kluczowe: Wolfgang Amadeusz Mozart, fikcja biograficzna, aneg-
dota, cudowne dziecko, Requiem

Katarzyna Szczerbowska-Prusevicius

Did Mozart, at the moment of his death, imitate drums?
Anecdotes in the context of fiction inspired
by Wolfgang Amadeus Mozart

Summary

Although ubiquitous in biographies of famous people, anecdotes are consid-
ered as unreliable sources in the scholarly world. Since real-life events closely
weaved into fictive elements are considered characteristic for this brief literary
genre, it is especially hard to untangle them, in fact it seems an unfeasible task.
If, however, instead of asking how reliable those stories are, we ask what is
their cultural-mnemonic potential, they will prove to be a worthwhile research
subject. In the present article, I look into the mentioned issue using two exam-
ples coming from the opulent repertoire of stories about Wolfgang Amadeus
Mozart: one concerning his visit to the imperial court in Vienna, and another
encompassing accounts of the composer’s final days (anecdotes on singing
Requiem and imitating drums). The said stories are often included in fictional
prose pieces about Mozart. Their authors put them in different contexts and
narrate differently, underscoring or obfuscating their various aspects. Compar-
ing several versions of the very same anecdote allows us to trace transmuta-
tions of the artist’s image, but to an extent, also of the way the world is seen.

Keywords: Wolfgang Amadeus Mozart, biographical fiction, anecdote,
Wunderkind, prodigy, Requiem
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Hat Mozart im Sterbebett Pauken geblasen? Anekdoten
iber Wolfgang Amadeus Mozart im Kontext der literarischen Fiktion

Zusammenfassung

Anekdoten, die sich aus den Biographien berithmter Personlichkeiten nicht
wegdenken lassen, hilt man im wissenschaftlichen Milieu fiir unzuverlassige
Quellen. Verflechtungen von Fakten und Fiktionen, die fiir diese kurze litera-
rische Form charakteristisch sind, erweisen sich oft als unlosbar. Wenn man
jedoch die Frage nach der historischen Wahrheit dieser Geschichten durch die
Frage nach ihrem Erinnerungspotenzial und den kulturellen Voraussetzungen
fiir ihre Entstehung ersetzt, verwandeln sie sich in ein dufSerst interessantes
Forschungsobjekt. Im vorliegenden Beitrag werden eben unter den letztgenan-
nten Gesichtspunkten zwei Beispiele betrachtet, die dem Wolfgang Amadeus
Mozart gewidmeten Anekdotenkreis entstammen: die Erzdhlung vom Besuch
des Wunderkindes am Wiener Hof und die Berichte von den letzten Augen-
blicken im Leben des Komponisten (die Anekdoten vom Requiem-Singen und
Pauken-Blasen auf dem Sterbebett). Diese Geschichten werden in der epischen
fiktionalen Mozart-Literatur gern nacherzdhlt. Die Autorlnnen verwenden
sie in verschiedenen Kontexten und betonen oder kaschieren im Reproduk-
tionsprozess bestimmte Aspekte der Anekdoten. Die Gegeniiberstellung von
diesen Verdnderungen erlaubt es zu verfolgen, wie sich im Laufe der Zeit das
Kiinstlerbild und die Weltanschauungen verwandelt haben.

Schliisselworter: Wolfgang Amadeus Mozart, biographische Fiktion,
Anekdote, Wunderkind, Requiem
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Artysta jako geniusz. Transmedialno$¢
i synestetyka u Heinricha Wackenrodera
i Ludwiga Tiecka'

Problematyka artystowska okoto 1800 roku

Artysta — bohater powiesci, opowiadan i dramatéw — byl popu-
larnym motywem nie tylko w epoce romantyzmu. Kulturoznawcze
pojecie artysty jako geniusza odnosi sie do konkretnej postawy wobec
literackiego i artystowskiego dyskursu, oscylujacego wokol problemu
autorstwa i artystostwa; ta postawa wyrasta z okreslonego kontekstu
historyczno-kulturowego. W interpretacjach podejmujacych problem
geniusza jako zjawiska estetycznego autor badz artysta jawi sie jako
samodzielny podmiot, ktéremu jest podporzadkowane jego dzielo.
Koncepgja ta dominowata szczegdlnie w epoce ,burzy i naporu” (1767-
1785)*. Okres ten byt, podobnie jak wczesny romantyzm, ruchem sku-
piajacym gléwnie mtodziez, i, jako taki, stat w opozycji do barokowych
i klasycystycznych koncepgji sztuki oraz ich poetyk. Skonstruowany
woéwczas paradygmat artysty — Originalgenie — miat wyobrazaé nieza-
lezno$¢ od kulturowych tradycji.

! Niniejszy artykut jest ttumaczeniem tekstu Der Kiinstler als Genie: Trans-
medialitdt und Synidsthetik bei Heinrich Wackenroder und Ludwig Tieck, ktory uka-
zat sie w tomie Facetten des Kiinstler(tum)s in Literatur und Kultur. Studien und
Aufsitze w wydawnictwie Peter Lang Verlag (Berlin, s. 59-71), pod redakcja
Niny Nowary-MATUSIK.

2 Por. P. MULLER: Sturm und Drang. Weltanschauliche und dsthetische Schriften.
Zwei Béande, B. 1. Berlin 1978, s. XI-CXII.
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Az do konca XVIII wieku Berlin znajdowat si¢ pod wpltywem
poznego o$wiecenia, ktoremu ton nadawat Friedrich Nikolai. Stosun-
kowo wczeénie przeciw temu nurtowi wystgpili Ludwig Tieck i Hein-
rich Wackenroder, tworzac utopijne wizje sredniowiecza o oryginalnej
estetyce. W latach 1793-1800 obydwaj przyjaciele napisali utwory, ktore
w pelni realizowaly teoretyczne postulaty braci Schlegel. Tiecka, ktory
jako niezwykle plodny twoérca w zawrotnym tempie przekul wszyst-
kie sygnaly wczesnego romantyzmu na estetyke swoich dziel, Friedrich
Schlegel nazwat po prostu geniuszem?®. W powiesci epistolarnej William
Lovell (1795) dominuje romantyczny nihilizm, z kolei romantyczna iro-
nia pojawia sie w komediach Kot w butach i Swiat na opak. Tieck stworzyt
rowniez pierwsza basn literacka Jasnowtosy Eckbert (1797, wyd. pol. 1976),
a jego opowiadanie o Tannhduserze ugruntowato romantyczny mit, kto-
rego echa siegajq Richarda Wagnera oraz XX-wiecznych fantazji o gorze
Wenus. Tieck — obok Wackenrodera — byl prekursorem romantyzmu
norymberskiego i odkrywca Diirera, a jego dzieta staty si¢ impulsem
do powstania tzw. religii sztuki (Kunstreligion) prerafaelitow. Nazaren-
czycy przekuli koncepcje Wackenrodera i Tiecka na swdj artystyczny
warsztat, a wspdlna powies¢ obydwu pisarzy — Franz Sternbalds Wan-
derungen [Wedrowki Franza Sternbalda, 1798] — stala si¢ modelowym
przyktadem romantycznej powiesci o artyscie, na ktérej wzorowac sie
beda Novalis i inni romantycy.

Powie$s¢ romantyczna jako przyktad , poezji uniwersalnej”

Podczas podrozy do Drezna Wackenroder przekazuje przyjacielowi
Ludwigowi Tieckowi skrywane dotad bojazliwie manuskrypty swo-
ich szkicow o sztuce. Tieck wzbogaca je o wlasne przemyslenia. Tak
powstaja Wynurzenia serdeczne rozmitowanego w sztuce braciszka zakon-

* Por. R. Sarranskr: Romantik. Eine deutsche Affire. Miinchen 2007, s. 89.
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nego?, Fantazje o sztuce dla przyjaciol sztuki® oraz Franz Sternbalds Wan-
derungen®. Utwory te, zgodnie z wczesnoromantycznym pojmowaniem
sztuki jako sympoezji, stanowia wspolne dzieto obydwu tworcow. Do
dzisiaj nie zostalo jednoznacznie ustalone, kto jest autorem poszczegodl-
nych fragmentow.

Powies¢ jest dla wczesnego romantyzmu najwazniejszym gatun-
kiem nowoczesnej literatury, uniwersalng forma sztuki, w obrebie
ktorej, jak w Zadnej innej, poezja romantyczna mogta rozwinac sie
W, progresywna poezje uniwersalng” (, progressive Universalpoesie” —
E. Schlegel). W powiesci zacieraly si¢ granice gatunkéw, mieszaty sie
transmedialne dekoracje, arabeski i teorie synestetyczne’. Szczegolna
popularnoscia cieszyty sie tzw. powiesci o artyscie (,,Kiinstlerromane”#).

* Opublikowane anonimowo w Berlinie w 1797 r. Jak wynika z pewnego
listu Goethego do Schillera (z dnia 11.01.1797), tekst juz w 1796 roku znajdowat
sie w druku.

> Wackenroder pracowal nad utworem w latach 1797/1798. Dzieto ukazato
sie¢ w 1799 roku jako wspolne przedsiewzigcie przyjacidt, ktérego wydawca
byl Tieck.

¢ L. Tieck, Hg.: Franz Sternbalds Wanderungen. Eine altdeutsche Geschichte.
Erster und Zweiter Teil. Berlin 1798.

7 Autorka postuguje sie w oryginale terminem Syndsthetik. Rozumie pod
nim pewna ogdlna koncepcje estetyczng charakterystyczna dla wczesnego
romantyzmu w Niemczech, ktérej w najszerszym sensie przyswieca idea
korespondencji sztuk (Gesamtkunstwerk). Synestetyka nie jest w tym rozumie-
niu synonimem synestezji, odwotuje sie¢ bowiem do pewnego catosciowego
systemu estetycznego, a nie tylko do jednego z jego przejawdw, jakim jest
synestezja, rozumiana jako srodek poetyckiego wyrazu. W tym szerszym sen-
sie autorka uzywa rowniez przymiotnika ,synestetyczny”. Nalezy ponadto
zwrdci¢ uwage, iz synestetyka nie jest takze synonimem ,sympoezji” oraz
,symfilozofii” — te pojecia, ktérych uzyt Friedrich Schlegel w aforyzmie nr 112
w Fragmentach krytycznych, odwotuja sie do , kolektywnego tworzenia dziet lite-
rackich”. (T. Namowicz: Wstep. W: Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw. Wyb.
i opr. T. Namowicz. Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2000, s. XXI) — przyp. red.

8 Por. P. Zima: Der europdische Kiinstlerroman: von der romantischen Utopie zur
postmodernen Parodie. Tiibingen 2008.
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Prawie wszyscy romantycy pisali powiesci — nawet Friedrich Schleier-
macher, ktory nie byt pisarzem, nosit si¢ z takim zamiarem. Dla wszyst-
kich tych twoércow wzorem i jednoczesnie przedmiotem estetycznej
polemiki staty sie Lata nauki Wilhelma Meistra Goethego. Wilhelm Meister
nie wpisywat si¢ w zadng tradycje, nie byt ani pouczajacy, jak powiesci
Wielanda, ani wystylizowany w duchu oswieceniowym na wzér mora-
lizujacego portretu rodzinnego, nie byl réwniez powiescia o duchach,
rycerzach czy zbodjcach, jakich wiele trafialo woéwczas do czytelnikow,
nie byt takze sentymentalny jak Cierpienia mtodego Wertera. Romantyczne
powiesci o arty$cie koncentrowaty sie na ukazaniu zycia mlodego czto-
wieka jako wartosci samej w sobie: bohater czerpal z zycia pelnymi
garsciami, a akcja powiesci obfitowata w sprzecznosci. Przedstawienie
wewnetrznej i zewnetrznej ewolugji protagonisty manifestowa¢ miato
nowa postawe zyciowa: konflikt miedzy pragnieniem a rzeczywistoscia,
jaki stat sie¢ udzialem odwczesnego miodego pokolenia. Rozmowa o poezji
i wiele innych Fragmentéw braci Schlegléw wskazuje na gleboka relacje,
jaka taczy je z tekstem Goethego. Rowniez Novalis poczatkowo wypo-
wiadat sie pochlebnie o Wilhelmie Meistrze, potem jednak zdecydowanie
si¢ od niego zdystansowal. Mimo to wptyw dzieta Goethego na jego
powies¢ Henryk Ofterdingen (1799/1800, Heinrich von Ofterdingen; wyd.
pol. 1914) pozostaje bezdyskusyjny. Nie sposob réwniez zaprzeczy¢, ze
u zrédet powstania pozniejszych powiesci o artyscie — czy to autorstwa
Eichendorffa, Immermanna czy Mdrikego — lezata recepcja motywdéw
i postaci z powiesci Goethego, szczegdlnie postaci Mignon.

Podobnie znaczacy wplyw na rozwdj romantycznego powiesciopi-
sarstwa miata, obok dziela Goethego, powies$¢ Johanna Jakoba Wilhelma
Heinsego Ardinghello und die gliickseligen Inseln (1787) [Ardinghello
i wyspy szczesliwe]. Posréd dziel inspirowanych utworem Heinsego
mozna wymieni¢ Franz Sternbalds Wanderungen Tiecka, Lucinde Friedri-
cha Schlegla, Godwi oder Das steinerne Bild der Mutter — Ein verwilderter
Roman [Godwi, czyli kamienny obraz matki — powies¢ rozpasana] Cle-
mensa Brentana oraz powiesci Jean-Paula, na ktorych Friedrich Schle-
gel oparl swojq teorie powiesci wylozona w Liscie o powiesci (Brief iiber
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den Roman, wyd. pol. 1995). Oprocz wspomnianych wzorcéw, wspol-
nym mianownikiem wszystkich romantycznych powiesci jest to, iz sa
one upoetycznionymi ideami (Ideendichtung), manifestujacymi si¢ za
pomoca listow, rozmow i refleksji, oraz ukazujacymi w sposob sym-
boliczny nowy $wiatopoglad.

17 lutego 1798 roku Friedrich Schlegel przekazuje swojemu bratu
Augustowi Wilhelmowi Schleglowi — i mozna odnie$¢ wrazenie, ze
czyni to raczej mimochodem — nastepujaca wiadomos¢: ,,Wackenroder
zmart. Miat tyfus, potem miesigcami cierpial na melancholig, czy tez, jak
mowia niektorzy, popadl w obted”’. Pisarz miat zaledwie 25 lat. Tieck,
ktory zarzadzat spadkiem przyjaciela, potaczyt pozostawione przezen
szkice z wlasnymi tekstami i opublikowat je w 1799 roku pod wspdl-
nym szyldem Fantazje o sztuce dla przyjaciot sztuki (Phantasien iiber die
Kunst fiir Freunde der Kunst, wyd. pol. 2000).

Wypowiedzi Tiecka odnosnie do wspoétautorstwa nie sa jednak jed-
noznaczne®.

Zachowane w tej formie teksty stanowig pierwsze literackie swia-
dectwa wczesnoromantycznych przyjazni. Niewatpliwa zastuga Tie-
cka bylo dostrzezenie potencjalu drzemiacego w pozostawionych
przez Wackenrodera szkicach i udostepnienie tych dziet czytelnikom.
Poczatek wczesnego romantyzmu berlinskiego mozna zatem datowac
na rok 1793, kiedy to Wackenroder i Tieck podczas pobytu w Norym-
berdze odkryli sredniowieczne malarstwo i religie jako przeciwwage
dla ducha éwczesnej epoki. W centrum ich zainteresowania znalazty
sie sztuka, artysta, artystyczny kunszt. Wackenroder podziela mysl
Kanta i Herdera, zgodnie z ktéra geniusz jest wrodzonym przymiotem
ducha, darem od Boga. Geniusz artysty ukryty jest w duszy, a fascy-
nacja sztuka wypltywa wprost z najgltebszych zakamarkéw ludzkiego

? Cyt. za: G. HEiNricH: Nachwort zu: Wilhelm Heinrich Wackenroder. Dichtung,
Schriften, Briefe. Hg. Gerda HEeiNricH. Berlin 1984, s. 483.

10 Por. M. BorLacHER: Wilhelm Heinrich Wackenroder: HerzensergiefSungen eines
kunstliebenden Klosterbruders (1796/97). In: Romane und Erzihlungen der deutschen
Romantik. Neue Interpretationen. Hg. PM. LTzELER. Stuttgart 1981, s. 34.
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wnetrza. Atrybutami geniusza sa: uczucie, serce, wrazliwos¢, dusza,
odczuwanie, duch. Znamienny dla tej postawy jest tez romantyczny
entuzjazm, ubdstwienie sztuki na drodze fascynacji. Powies¢ Franz
Sternbalds Wanderungen ukazala sie¢ réwnoczesnie z pierwszymi zeszy-
tami czasopisma ,, Athendum” w 1798 roku i zaliczana jest, obok wspo-
mnianych wczesniej szkicow Wackenrodera, do tekstow zatozycielskich
szkoty romantycznej.

Dla przedstawicieli wczesnego romantyzmu ,Athendum” byto
wspolnotowym forum wymiany mysli o istocie i roli poezji. Funda-
mentalne tezy znalazly si¢ we Fragmencie 216 Friedricha Schlegla:

Rewolucja Francuska (sic!), Teoria wiedzy Fichtego i Meister Goethego to
najwieksze tendencje epoki. Kto czuje si¢ dotkniety takim zestawieniem,
komu bezglosna i niematerialna rewolucja nie moze si¢ wydac¢ wazna,
ten jeszcze nie osiagnal wyzszego i szerszego stanowiska ludzkosci™

Friedrich Schlegel faczy wydarzenia historyczno-polityczne z nauka
i literatura, a nowa — synestetyczna — poezja ma stac si¢ synteza wielu
zjawisk spolecznych. Podobnie August Wilhelm Schlegel w pierw-
szym cyklu swoich Berliner Vorlesungen [Wyktady berlinskie] (1801-1804)
wyjasnia w Kunstlehre [Nauka o sztuce] swoja wizje poezji pojmowa-
nej w sensie synestetycznym, ktéra winna przenika¢ wszelkie mozliwe
sztuki. Badacze sg zgodni, iz powstanie poezji romantycznej faczy sie
z nazwiskami Wackenrodera i Tiecka, natomiast stworzenie teorii i kry-
tyki romantyzmu przypisuje sie braciom Schlegel. Poezja poezji czy
tez nieskoniczone uwalnianie zmystéw z wszelkich ograniczen (unendli-
che Entgrenzung aller Sinne) to gtéwne koncepcje estetyczne wczesnego
romantyzmu. Pojecia te odegraty kluczowa role nie tylko u Wacken-
rodera, Tiecka, czy braci Schlegel, lecz takze w dorobku braci Grimm
i w twdrczosci Wilhelma Humboldta™.

" F. ScHLEGEL: Fragmenty. Przet. C. BarTL. Oprac. M.P. MarkowskI1. Krakow
2009, s. 82-83.

2 H. Scuovrz: Poesie der Poesie oder unendliche Entgrenzung aller Sinne. Zum Poe-
sieproblem in der Friihromantik und bei Jacob Grimm. In: Protokollband der Humboldt-
-Grimm-Konferenz, Berlin 22.-25. Oktober 1985. B. 2. Berlin 1986, s. 248-259.
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Sita oddziatywania Wynurzen serdecznych nie ograniczata si¢ ani do
samego romantyzmu, ani nawet do sfery poezji. Romantyczne malar-
stwo, szczegdlnie nazarenczykéw, rozwingto sie pod znakiem artystycz-
nego kreda Wackenrodera, jego ,religii sztuki”, ktdéra stata sie trans-
medialnym manifestem, inicjujacym wczesny romantyzm w sferze
literatury, sztuk pieknych i muzyki.

Dystrybuowana za 20 groszy cienka , ksiazeczka” czy tez ,dzietko”,
jak nazywat ja poirytowany jej sita oddziatywania Goethe, rzeczywi-
Scie nie byla zbyt obszerna®. Tekst ukazal si¢ anonimowo i laczony
byt takze z nazwiskiem Goethego. Dysonans widoczny miedzy sztuka
a zyciem codziennym — ukazany na przyktadzie loséw protagonisty,
kompozytora i muzyka Josepha Berglingera — wskazywat na pogte-
biajacy sie w XIX wieku rozdzwiek miedzy egzystencja mieszczanska
a artystyczng autonomia. Sprzecznos$¢ ta stala si¢ centralnym motywem
,nowoczesnych” powiesci o artystach oraz utworéw poswigconych
muzyce i muzykom, poczawszy od E.T.A. Hoffmanna, a skonczyw-
szy na Tomaszu Mannie. W tym wtasnie przejawia si¢ nowoczesnosc¢
Wackenrodera i Tiecka oraz catego romantyzmu. W artyscie drzemie
,idealny duch sztuki”*. Sztuka prawdziwa — zaréwno na etapie two-
rzenia, jak i recepcji — jest stuzba Bogu, modlitwa, misterium, doswiad-
czeniem transcendentnym. W twoérczosci Wackenrodera i Tiecka po raz
pierwszy przedstawione zostaty losy artysty i jego tragizm.

Artysta jako posrednik miedzy Bogiem a cztowiekiem:
Diirer, Rafael, Michat Aniot, Leonardo da Vinci

Centralnym fragmentem Wynurzen serdecznych Wackenrodera jest
rozdziat Hotd pamieci naszego czcigodnego przodka Albrechta Diirera przez

3 JW. GokerHEe: Weimarer Ausgabe. B. 1. Hg. im Auftrag der Grofiherzogin
von Sachsen-Weimar. Weimar 1887, s. 53, 403; 35, 140.

" M. Borracuer: Wilhelm Heinrich Wackenroder: Herzensergieffungen eines
kunstliebenden Klosterbruders (1796/97). In: Romane und Erzihlungen der deutschen
Romantik. Neue Interpretationen. Hg. PM. LTzELER. Stuttgart 1981, s. 45,
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rozmitowanego w sztuce braciszka zakonnego®. Tekst publikowany byt wie-
lokrotnie i jest uznawany za deklaracj¢ programowa romantycznego
pojmowania sztuki. Dzieta Diirera odegraty kluczowa role w procesie
formowania sie i utrwalania w 6wczesnej kulturze tzw. sredniowiecznej
utopii'®. Diirer jest dla Wackenrodera wzorem artysty — zarowno jesli
chodzi o jego zycie, jak i dzieto. Norymberge, miasto, w ktérym miesz-
kat éredniowieczny tworca, Wackenroder gloryfikuje jako miasto ,zto-
tego okresu”. Diirer nie byt tak wewnetrznie rozdarty i skonfliktowany
ze swoim otoczeniem jak Wackenroder, a sredniowieczny system war-
tosci byt jeszcze stabilny: byt to czas zawierzenia sie religii. To gleboka
wiara uksztattowata Diirera jako artyste: ,jego radoscia byto ukazywac
nam ludzi tak, jak rzeczywiscie istnieli wokot niego, i to udawato mu
sie wybornie””. Sztuka i codzienne zycie stanowily dla niego jedno;
zyl w zgodzie z samym soba. Jego talent artystyczny moégl rozwijac sie
takze dzieki wigzom rodzinnym i spotecznym. W ocenie Wackenrodera
w zyciu Diirera objawia si¢ artystyczny talent, ktérego nie mozna sie
wyuczy¢, a doskonatos¢ osiaga sie tylko na drodze obserwacji swiata
zewnetrznego. Diirer — ale takze Rafael — malowali z podniostym stoi-
cyzmem, angazujac w proces twoérczy duza doze uczué. Ztotym czasem,
prawdziwym , wiekiem sztuki”, byt dla Wackenrodera — obok $rednio-
wiecza — wloski renesans. Artysci tej epoki, ktdrych znaczna czegs¢ nale-
zala do duchowienstwa, uprawiali malarstwo w stuzbie religii. Na takim
zespoleniu sztuki i religii Wackenroder ugruntowat swoja koncepcje
sztuki. Sam nigdy nie widzial oryginalnych dziet Rafaela. Najwigksze

5 W.H. WackeNRrODER: Wynurzenia serdeczne rozmitowanego w sztuce bra-
ciszka zakonnego. Przet. ].5t. Buras. W: Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw.
Wybral i opracowat T. Namowicz. Wroctaw-Warszawa—-Krakéw 2000, s. 15.
Publikacja zawiera przektady tylko wybranych fragmentéw dzieta Wacken-
rodera i Tiecka. Cytaty z innych fragmentéw w przektadzie ttumaczki arty-
kutu. Przyp. red.

16 Por. G. DiscuNER, R. FaBer, Hg.: Romantische Utopie — utopische Romantik.
Hildesheim 1979.

7 W.H. WackeNRODER: Wynurzenia serdeczne..., s. 23.
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artystyczne wrazenie wywart na nim portret Madonny autorstwa Joosa
van Cleve, zobaczony w Pommersfelden, uchodzacy wowczas za obraz
Rafaela. Przemyslenia Wackenrodera to jednak nie opisy konkretnych
dziel malarskich, lecz teoretyczne rozwazania o istocie sztuki, inspi-
rowane tekstami Gorgio Vasariego (1511-1574). Wackenroder wnikliwie
przestudiowat biografie artystow spisane przez Vasariego. Juz nie wysi-
ek, madry osad, rzemieslniczy kunszt sg atrybutami artysty, lecz otrzy-
mane od Boga dary, ukryte w duszy artysty, ktoére pozwalaja na tworze-
nie sztuki doskonalej. Motywem talentu danego od Boga Wackenroder
powraca do toposéw renesansowych. Prawdziwa sztuka wywodzi sie
ze sfery sacrum, zawdziecza swoje powstanie boskiemu natchnieniu
i sama wymyka si¢ racjonalnemu poznaniu, pozostajac tajemnica. Ta
myslowa figura wskazuje na wazna zasade pozniejszych romantycz-
nych koncepcji sztuki. Natura, krajobraz staja sie srodkiem subiektyw-
nego wyrazu, szyfrem, ktéry pozwala na symboliczne przedstawienie
problematyki tozsamosci nowoczesnego, autonomicznego podmiotu —
zupelnie jak romantyczne pejzaze Caspara Davida Friedricha.

Dla zakonnika z Wynurzen serdecznych prawdziwymi artystami sa
prostoduszny i pobozny Diirer oraz stylizowany na serafinskiego mto-
dzienca Rafael. We $nie ukazujg mu sie jako pokrewne dusze, ramie
w ramie zatopione w kontemplacji wiszacych obok siebie obrazow.
W rozdziale Widzenie Rafaela autor wywodzi pigkno Madonny i jej
szczegolny wizerunek, powracajacy na wszystkich obrazach Rafaela,
ze snu i wizji malarza.

Madonna Sykstyniska staje sie obiektem kultu maryjnego i zarazem
uosobieniem tesknot i pragnien, mitem obrazujgcym zniesienie wszel-
kich mozliwych barier. Diirer i Rafael byli nia zafascynowani. Maria,
Bogurodzica, staje si¢ alegorig ,Madonny romantyzmu” — jej wizeru-
nek jest podszyty subtelnym erotyzmem: dyskretnie zarysowane piersi,
kolano wysuwajace si¢ z szaty i przede wszystkim mtodzienicza twarz,
pozbawiona matczynych rysow. Jean-Paul napisze o niej w Vorschule
der Asthetik (1804): ,Jedynie Maryja uszlachetnia nature wszystkich nie-
wiast, czyniac ja romantyczng. Dlatego kobieta-Wenus moze jeno by¢
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piekna, podczas gdy kobieta-Madonna moze by¢ romantyczna”'®. Obraz
Madonny na obrazie Franza i Johannesa Riepenhausenéw powstat
wlasnie w efekcie recepcji Wackenroderowskiej koncepcji sztuki. Bracia
Riepenhausen nalezeli do Bractwa Sw. Lukasza, grupy artystéw zato-
zonej w 1809 roku w Wiedniu, z ktérej wywodza si¢ niemieccy naza-
renczycy®.

Michat Aniot uchodzi za najwybitniejszego twdrce wloskiego rene-
sansu. Zdaniem Wackenrodera i Tiecka, w jego twdrczosci — malar-
stwie, rzezbie, architekturze — oraz w jego osobie manifestuje sig, jak
u zadnego innego artysty, wielko$¢ i tragizm tej epoki. W swoim naj-
stynniejszym dziele, freskach w Kaplicy Sykstynskiej, malarz przedsta-
wia historie stworzenia cztowieka. Centralne miejsce monumentalnego
dzieta stanowi czlowiek — wyzwolony, autonomiczny w swych dzia-
faniach i obdarzony moca stwarzania — ideal renesansu w najczystszej
postaci.

W scenie stworzenia cztowieka wykreowanej przez Michata Aniota
spotykaja sie¢ dwie potezne sily: Bog jako sita sprawcza i przepetniony
spokojem cztowiek. Brakuje boskiej iskry, ktéra miataby przeskoczy¢
pomiedzy wyciagnietymi ku sobie dlonmi i ktéra mogtaby przekazac
czlowiekowi witalng energie niezbedna do dziatania.

Takze Leonardo da Vinci jest dla Wackenrodera przyktadem potacze-
nia malarstwa i stuzby Bogu. Wackenroder tak opisuje kulisy powstania
portretu Mona Lizy:

Za kazdym razem, gdy szlachetna dama pozowata mu do portretu, zwo-
tywal dodatkowe osoby, ktére przyspiewujac i wygrywajac na instru-

8 Jean-Paur: Vorschule der Asthetik, Simtliche Werke, historisch-kritische Aus-
gabe. Weimar 1935, s. 79. Przeklad: N. Nowara-Matusik. Wybrane fragmenty
dzieta Jean-Paula w jezyku polskim ukazaly sie¢ w przektadzie K. Krzemiex
pod tytutem Estetyka. Kurs przygotowawczy, w: Pisma teoretyczne niemieckich
romantykow. Wybrat i opracowat T. Namowicz. Wroctaw-Warszawa-Krakow
2000, s. 483-544.

¥ Por. W. Gersmerer: Die Malerei der deutschen Romantik. Dresden 1984,
s. 103-218.
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mentach mite dla ucha melodie, mialy wprawi¢ dame w pogodny
nastrdj. [...] Znat bowiem sile oddziatywania radosnej muzyki, ktéra
malowala si¢ na twarzach stuchaczy, rozluzniata napiete rysy i formo-
wata z nich stodkie, zywe ksztatty®.

W Serdecznych wyznaniach konstytuuje sie tym samym romantyczny
poglad, zgodnie z ktérym gloryfikowana w starozytnosci cielesno$é
ustepuje miejsca niebianskiemu, duchowemu pieknu Madonny. Jed-
nakze to, co zakonnik wielbi jako cud niebianskiej wszechmocy — obja-
wienie Krolowej Niebieskiej we $nie artysty, chrzescijanska muze — jest
jedynie fantazjq pisarza, kompilacja prawdy historycznej z poezja, ktory
to zabieg, jak napisze August Wilhelm Schlegel w swojej recenzji z 1797
roku, ,nie do konca godny jest pochwaly”?. Celem Wackenrodera byto
podporzadkowanie sztuki chrzedcijarisko-transcendentnemu absolu-
towi. Sztuka prawdziwa — zaréwno na etapie tworzenia, jak i recep-
gji — jest stuzba Bogu, modlitwa, misterium, doswiadczeniem transcen-
dentnym, ,poniewaz sztuka stoi ponad ludzmi”*.

Muzyk Joseph Berglinger: ,ja” bez oparcia

W ramach uzupelnienia nawiaze jeszcze krotko do romantycz-
nej estetyki muzyki. Wynurzenia serdeczne konczy fikcyjna opowies¢
o losach muzyka Jézefa Berglingera. Zycie kompozytora dobiega
wprawdzie konca, tekst jednak ptynnie przechodzi do terazniejszo-
$ci narratora, ktory przedstawia sie jako przyjaciel muzyka. Opis ten
stanowi przeciwwage dla historii $redniowiecznych twoércéw. Narra-
tor nie przywotuje juz obiektu tesknoty — owianego legendami obrazu

2 W.H. WackeNRODER: Herzensergieffungen eines kunstliebenden Klosterbruders.
In: Ipem: Dichtung, Schriften, Briefe. Hg. mit Kommentar und Nachwort von
G. HeinricH. Berlin 1984, s. 169. Przektad: M. Bripy.

2 AW. ScHLEGeL: Kritische Schriften. Ausgewahlt, eingeleitet, und erlautert
von E. StaiGer. Ziirich-Stuttgart 1962, s. 257.

2 W.H. Wackenroper: Wynurzenia serdeczne..., s. 33.
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$redniowiecza — lecz tworzy naznaczony terazniejszoscig portret prob-
lematycznej, artystycznej tozsamosci. W najbardziej znanym tekscie pt.
Cudowna orientalna basn o nagim Swietym, pomieszczonym w Dywagacjach
o sztuce dla przyjaciét sztuki, to ,Swiszczace obroty kota czasu”? uswia-
damiaja protagoniscie nieubtagalne przemijanie, co sprawia, iz kazde
przedsigwzigcie zdaje mu si¢ pozbawione sensu. Wybawienie swietego
dokonuje sie dzieki tajemniczej sile muzyki — nieskoriczonej transcen-
dencji religii sztuki. Spojrzenie Wackenrodera/Tiecka na bdl istnienia,
jakiego doswiadcza Berglinger, wyprzedza w swej istocie problema-
tyke podejmowang przez Schopenhauera. Schopenhauer czytat w latach
mlodzienczych pisma Wackenrodera, a Basrn o nagim swietym wywarla
na nim szczegdlne wrazenie. Wackenroder w Wynurzeniach serdecznych
w konsekwentny sposob uwalnia sie od wszelkich wiezéw ustanawia-
jacych tad: ,lepsza wiara w zabobony niz wiara w system”*.

Ojczyzna Berglingera sa katolicko-barokowe potudniowe Niemcy.
Bohater juz jako dziecko cierpiat z powodu dysonansu miedzy cia-
fem a dusza, mieszczanska egzystencja a artystyczng swoboda, pro-
zaiczng codziennoscig a poetyckim entuzjazmem. Napiecie poteguje
jeszcze tragiczna w skutkach i gleboka mitos¢ do muzyki. Jozef stop-
niowo zatraca si¢ w muzyce instrumentalnej i zamyka sie coraz bar-
dziej w swoim , artystycznym raju”. Jednoczesnie jest swiadomy tego,
ze ,sztuka jest kuszacym, zakazanym owocem. Ktokolwiek skosztowat
raz jego najstodszego soku, ten jest bezpowrotnie stracony dla $wiata”>.
Z tej przyczyny Berglinger jako organista i kapelmistrz w rezydengji
biskupa ponosi kleske, nie mogac przezwyciezy¢ wewnetrznego roz-
darcia i poczucia glebokiej sprzecznosci miedzy wilasnym ,ja” a swia-
tem. To wtasnie owo rozdarcie okresla nieuchronny los artysty nowo-
czesnego.

2 L. Tieck: Dywagacje o sztuce dla przyjaciot sztuki. Przel. ].St. Buras. W:
Pisma teoretyczne niemieckich romantykow..., s. 54.

# W.H. WackeNRODER: Wynurzenia serdeczne..., s. 14. Rozstrzelenie w ory-
ginale — przyp. red.

» W.H. WackeNRODER: HerzensergiefSungen..., s. 332.
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Od Wackenrodera i Diirera Tieck przejmuje pojmowanie sztuki jako
substytutu religii. Sternbald Tiecka jest nie tyle artysta, co uosobieniem
tesknoty za sztuka. Pragnie stworzy¢ obraz, ktdry bedzie jednoczesnie
,obrazem nieskoniczono$ci”*. Z tego powodu wciaz ciggnie go w nie-
znane, w nieokreslona, niepojeta dal. Jest Swiadomy niebezpieczenstwa
zatracenia sig, rozmycia swojego ,ja”, swojej nie-tozsamosci w mgli-
stych rojeniach. Podczas wedrowki po Wtoszech pobozny mtodzie-
niec nie tylko poznaje sztuke Rafaela, lecz zdobywa takze pierwsze
doswiadczenia erotyczne. Sytuacja wydaje si¢ frapujaco nowoczesna.
Swiat wewnetrzny i zewnetrzny zazebiaja sie, réwniez perspektywa
ulega zmianie, miejsce rzeczywistosci zajmuje artystyczna wizja rzeczy-
wistosci, poza ktdra nie istnieje zaden inny swiat doswiadczenia zmy-
stowego. Na pierwszy plan wyraznie wysuwa sie¢ sklonnos¢ do este-
tycznej imaginacji, ktéra opanowuje $wiadomos¢ w wymiarze totalnym.
Narrator probuje wprawdzie zlagodzi¢ prowokacyjne obrazowanie
wprowadzajac psychologizujace objasnienia, te jednak nie przekonuja.
Tutaj wlasnie transmedialnos¢ osigga punkt kulminacyjny: to muzyczne
impresje o pejzazach, przesycone alegorycznymi tresciami, jak u Phi-
lippa Otto Rungego, ktéry uchodzi za mistrza transpozydji idei poety-
ckich na malarstwo, rozumiane przezen jako muzyczna wedréwka po
kolorach, dzwiekach i emocjach.

Podsumowanie

Otwarte romantyczne dzieto, ktére nie przestrzega juz regul poe-
tyckich rzadzacych gatunkami — faczac ze soba epike, liryke i dra-
mat — jest wyrazem nowoczesnej swiadomosci epoki. Krytyka, refleksja
i nauka — w ramach myslenia dyskursywnego — winny zosta¢ zinte-
growane w dziele sztuki. Przeznaczeniem poety jest tworzy¢, myslec
i poddawac 6w proces refleksji, a malarza i muzyka — uczyni¢ ze swoich

% L. Tieck: Franz Sternbalds Wanderungen..., s. 157.
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pogladéw na sztuke apoteoze sztuki-religii. Poniewaz brak jest odnie-
sienia do rzeczywistosci, takie podej$cie prowadzi do ekscesow roman-
tycznych projektdw i wyraznie ujawnia kryzys tworczosci artystycz-
nej, ktorej bolaczka staje si¢ intelektualizm. Nie jest to tylko fenomen
niemieckiego romantyzmu, lecz ogdlny atrybut nowoczesnego kryzysu
$wiadomosci, opisanego przez Tomasza Manna w Doktorze Faustusie.
Powies¢ Manna to powies¢ o artyscie, spoteczenstwie i o Niemczech,
ktora w chwili ukazania sie (w roku 1947) spotkata sie¢ w wigkszos$ci
z pozytywnymi reakcjami?”. Zagrozenia czyhajace na artyste miaty by¢
odzwierciedleniem zagrozen czyhajacych na niemiecka dusze. Nieprzy-
padkowo do dzisiaj wskazuje sie na zwigzek miedzy recepcja roman-
tyzmu, tzw. ,stalowym romantyzmem”?, a powstaniem w Niemczech
nazistowskiej dyktatury®.

Ttumaczyta Monika Blidy
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Artysta jako geniusz. Transmedialnos¢ i synestetyka
u Heinricha Wackenrodera i Ludwiga Tiecka

Streszczenie

Artykut oscyluje wokét problemu intermedialnosci i synestetyki we weze-
snej tworczosci Heinricha Wackenrodera oraz Ludwiga Tiecka. Obaj tworcy
wykreowali swoje Sredniowieczne utopie jako projekty polemiczne wobec
poznego oswiecenia, ktérego centrum stanowil Berlin. Podobnie jak w teo-
riach braci Schleglow, powies¢ jest dla nich romantyczng poezjg uniwersalna,
mieszajaca gatunki i integrujaca krytyke, refleksje, nauke i sztuke. Artysta jako
geniusz stylizowany jest na posrednika miedzy Bogiem a czlowiekiem, sztuka
za$ staje sie religia sztuki. Serdeczne wyznania rozmitowanego w sztuce braciszka
zakonnego oraz Franz Sternbalds Wanderungen sa interpretowane jako transme-
dialny manifest literatury, sztuk wizualnych i muzyki berlinskiego wczesnego
romantyzmu.

Stowa kluczowe: intermedialnos¢, poezja uniwersalna, wczesny roman-
tyzm, utopijna wizja Sredniowiecza, religia sztuki, geniusz

An artist as a genius. Intermediality and Synaesthesia
by Heinrich Wackenroder and Ludwig Tieck

Summary

The contribution focuses on intermediality and synaesthesia in the early
works of Heinrich Wackenroder and Ludwig Tieck. At the end of the 18th
century, they developed their medieval utopias as an alternative draft to
late Enlightenment in Berlin. In accordance with the theories of the brothers
Schlegel, the novel is a romantic universal poetry for them, mixing genres
and integrating criticism, reflection, science and art. The artist, as a genius,
is portrayed as mediator between God and man, thus art becomes a religion.
Outpourings of an Art-Loving Friar and Franz Sternbalds Wanderungen (,Stern-
bald’s walking tours’) are interpreted as transmedial manifesto of Early Berlin
Romanticism for literature, fine arts and music.

Keywords: intermediality, universal poetry, early Romanticism, medieval
utopia, religion of art, genius
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Der Kiinstler als Genie: Transmedialitat und Synasthetik
bei Heinrich Wackenroder und Ludwig Tieck

Zusammenfassung

Im Mittelpunkt des Beitrages steht die Intermedialitdt und Synésthetik in
den Frithwerken von Heinrich Wackenroder und Ludwig Tieck. Als Gegenent-
wurf zur Berliner Spataufklirung entwickelten sie am Ende des 18. Jahrhun-
derts ihre Mittelalterutopien. Ganz im Sinne der Theorien der Briider Schlegel
ist ihnen der Roman romantische Universalpoesie, in der Gattungen gemi-
scht und Kritik, Reflexion, Wissenschaft und Kunst integriert werden. Der
Kiinstler als Genie wird zum Vermittler zwischen Gott und Mensch stilisiert,
die Kunst dadurch zur Kunst-Religion. Die Herzensergieffungen eines kunstlie-
benden Klosterbruders und Franz Sternbalds Wanderungen werden als transme-
diales Manifest der Berliner Frithromantik fiir Literatur, bildende Kunst und
Musik interpretiert.

Schliisselworter: Intermedialitdt, Universalpoesie, Frithromantik, Mittela-
Iterutopie, Kunstreligion, Genie
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»Niczym gwiazdy utkane naszymi dtorimi”' -

poeta jako stwdrca swiata i szukajacy Boga
w utworach lirycznych
Rainera Marii Rilkego i Oskara Loerkego?

Jesli kiedy$ $wiat rozpadnie sie jej pod stopami, zawierajaca w sobie
pierwiastek tworczy sztuka istnie¢ bedzie dalej jako $wiadoma mozli-
wos¢ nowych swiatow i czasow?>.

Takimi stowami Rainer Maria Rilke opisuje w eseju O sztuce z 1898
roku role sztuki, ktorej — jako zasadzie twdrczej — przypisuje mozliwos¢
kreowania nowych swiatdow. W tym samym tekscie idzie jednak jesz-
cze o krok dalej, taczac kreowanie Swiatéw poprzez sztuke z boskim
aktem stworzenia:

Dla tworcy Bog jest ostatecznym, najglebszym spelnieniem. I gdy
pobozni méwia: ,,on jest”, a nieszczesliwi czuja: ,,on byt”, artysta dekla-
ruje z usmiechem: ,on bedzie”. I jego wiara to wigcej niz wiara; bo sam
artysta wspdttworzy Boga®.

! O. Loerke: Simtliche Gedichte. Hg. U. PorkseN, W. MENzeL. B. 1. Gottingen
2010, s. 277.

2 Niniejszy tekst jest ttumaczeniem artykutu ,Wie Sterne, die aus unserer
Hand geschwebt sind” — Der Dichter als Weltenschipfer und Gottessucher im lyri-
schen Werk von Rainer Maria Rilke und Oskar Loerke, ktory ukazat sie w ksiazce
Facetten des Kiinstler(tum)s in Literatur und Kultur. Studien und Aufsitze (Berlin
2019, s. 131-150) pod redakcja Niny NowARY-MATUSIK.

® RM. Rirke: O sztuce. W: Ipem: O poezji i sztuce. Wyjatki z listow. Wybrat,
przet. i postowiem opatrzyt A. Pomorski. Warszawa 2006, s. 62.

* Ibidem.
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Takze Oskar Loerke w swoich dzietach lirycznych i pismach teo-
retycznych zajmowal sie sila oddzialywania struktur jezykowych.
W pamietniku z 1927 roku pisze:

Dopiero wtedy, gdy jezyk uchwyci rzeczy dotad nieuchwycone, one
zaistnieja w $wiecie. W innym razie przeming — to tyczy sie takze tego,
kto owego pierwotnego przezycia doswiadczyt, a to dlatego, iz za owym
pierwotnym przezyciem nie poszed}, Ze go nie rozwinal®.

Loerke odwoluje si¢ w tym miejscu do , przezycia pierwotnego”, ktdre
musi zosta¢ wyrazone przez jezyk, aby je utrwali¢, a przede wszystkim
przedstawi¢. Poeta pisze: ,To, co byto, jest i bedzie najpiekniejsze, to
uchwytywanie oblicza swiata. Standw, ktdre przemijaja, gdy tylko zapi-
sze sie je na papierze”®. Loerke skiania si¢ réwniez ku $wiatu wiary:
,Mam wiec zatem przynajmniej wiare, ktora trwa niewzruszenie. I owa
wiara jest mi o$rodkiem i zrédlem wszelkiej sity””.

Na przetomie wiekéw rozwinely sie w Niemczech rézne nurty
o charakterze neomistycznym, w ktérych religia byla ,wyjasniana
poprzez catkowicie zindywidualizowane i trudne do zakomunikowa-
nia, osobiste doswiadczenia”® i integrowana z przezywaniem doczes-
nosci. Sztuka uzyskala szczegdlne znaczenie i byla traktowana przez
pryzmat teorii Fryderyka Nietzschego jako najwazniejsze, a zarazem

® ,Erst wenn die Sprache bis dahin noch nicht erfafste Dinge erfafit, sind
sie in der Welt. Sonst aber gehen sie voriiber, auch fiir den, der ihr Urerlebnis
hatte, weil er diesem Urerlebnis nicht geniigend weit nachgegangen ist, weil
er es nicht entfaltete”. O. Loerks: Tagebiicher 1903-1939. Hg. H. Kasack. Heidel-
berg—-Darmstadt 1955, s. 180.

6 ,Das Schonste aber war immer, ist und wird bleiben: Gesicht der Welt
festzuhalten. Zustiande, die, zu Papier gebracht, voriiber sind”. Ibidem, s. 226.

7,50 habe ich doch wenigstens einen Glauben, der mir unerschiitterlich
fest steht. Und dieser Glaube ist mir Mittelpunkt und Quelle aller Kraft”. Ibi-
dem, s. 21.

8 M. ENGeL: Jahrhundertwende. In: D. WeiDNER: Handbuch Literatur und Reli-
gion. Stuttgart 2016, s. 176.



,Niczym gwiazdy utkane naszymi dtorimi”...

metafizyczne zadanie cztowieka. Celem artystycznego procesu tworze-
nia bylo wytworzenie stanu wspdtistnienia ,ja” i $wiata, ktory to stan
afirmowalby zycie’. W poczatkach pierwszej potowy XX wieku wcigz
zywa byla tendencja do wilaczania aspektéw religijnych do utworéw
literackich, szczegolnie w nurcie ekspresjonizmu oraz nowej rzeczowo-
$ci. Roznorakie dyskursy religijne sprzegano z metafizycznymi reflek-
sjami, dostarczajagc materiatu dla pisarstwa synkretycznego, a czesto
takze upolitycznionego. Ponadto w sztuce manifestowaty sie w szcze-
gblnosci postacie i poglady chrzescijanskie®. W centralnym punkcie tak
ukierunkowanych refleksji znajdowata si¢ wzajemna relacja pomiedzy
religia, sztuka a natura, przy czym podejmowane byly proby zastgpie-
nia religii dwoma pozostalymi warto$ciami.

Z punktu widzenia powyzszej tradycji Rainer Maria Rilke i Oskar
Loerke prezentujg zblizone poglady. Obaj uwazali si¢ za artystow
z powolania i obaj przez cale zycie cierpieli pod ciezarem owego
powotania, czujac, iz nie sq w stanie w peini mu sprosta¢”. Ich utwory
powstawaly jednakowoz w réznych okresach i w réznych konteks-
tach historycznych. Rainer Maria Rilke byt przede wszystkim artysta
przetomu wiekéw, za$ Oskar Loerke artysta modernizmu, wywodza-
cym sie z ekspresjonizmu. Dla obu pierwsza wojna $wiatowa stano-
wila cezure, ktéra zamykata dostep do swiadomosci uksztattowanej
przez dawny s$wiat. Artystyczna tozsamo$¢ Oskara Loerkego ksztat-
towata sie ponadto w rzeczywistosci spotecznej Trzeciej Rzeszy oraz
drugiej wojny swiatowej, co znalazto odzwierciedlenie w jego twoérczo-
$ci lirycznej i pamietnikach. Przez jemu wspoétczesnych byt uznawany
za samotnika, a zarazem za posrednika sytuujacego sie w przestrzeni
pomiedzy dawnymi tradycjami literackimi a poszukiwaniem nowych
form wyrazu: z jednej strony byt ,dziedzicem i p6znym klasykiem stylu

° Ibidem, s. 177.

0 NEeBriG: Expressionismus..., s. 182-183.

I Por. O. Loerke: Tagebiicher...; O. LoErkE: Reisetagebiicher. Hg. H. RINGLEB.
Heidelberg 1960; R.M. RiLkg, L. ANDREAS-SALOME: Briefwechsel. Hg. E. PFEIFFER.
Zirich 1952.
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lirycznego o wielowiekowej historii”, z drugiej — ,,samotnym i niestru-
dzonym eksperymentatorem, ktdry podbijal nowe lady jezyka”™.

W dalszej czesci artykutu skoncentruje sie na powstalym w latach
1899-1905 zbiorze wierszy Rilkego Ksiega godzin oraz na pierwszych
pieciu tomach poezji z cyklu Siebenbuch [Siedmioksiag] Loerkego, napi-
sanych w latach 1911-1936. Pomimo iz dziefa te réznia sie od siebie, to
obaj pisarze w tak samo zdecydowany sposob przyjmuja role posredni-
kéw pomiedzy religia, sztuka i naturg. Rozwazania o naturze byly dla
obu pretekstem do podjecia refleksji nakierowanej na doczesnos¢, ktora
zajeta miejsce zakorzenionych w chrzescijanstwie spekulacji o zyciu po
$mierci. Refleksja o Bogu i jego zwigzkach z rzeczywistoscig jest, w sen-
sie strukturalnym, elementem wspdlnym obydwu cykli.

W moich dalszych rozwazaniach przyblize role artysty, jaka wytania
sie z utworow obydwu pisarzy. Pragne pokazad, iz obaj autorzy uznajq
si¢ za stworcow nowych lub dotychczas nieopisanych $wiatéw, a pro-
cesowi tworczemu towarzyszy refleksja o Bogu. Ponadto przedstawie,
jak w utworach lirycznych obu autoréw cztowiek i Bog, sztuka i religia
wzajemnie si¢ warunkuja.

1. Ksiega godzin: ,,wszystko staje sie wieczne”'?

Zbidr Ksiega godzin Rilkego jest uznawany za ,poczatek jego doj-
rzatej tworczosci lirycznej” z tej racji, iz pisarzowi po raz pierwszy
udato sie wyartykutowa¢ dokonujace sie w nim przemiany za pomoca
obrazow oraz skonstruowac ,spojny, poetycki model swiata”*. Dzieto

2 N. Frey: Schwermut und Glaube. Zur dichterischen Religiositit Oskar Loerkes/
[Diss.] Freiburg i. Br. 1965, s. 4.

B alles wird ewig”, RM. RiLke: Das Stunden-Buch. In: Ipem: Gedichte I.
1895 bis 1910. Hg. M. Encer, U. FuLLEBORN. B. 1. Frankfurt a. M.-Leipzig 1996,
s. 209.

4 M. Encer: Kommentar zu ,Das Stunden-Buch”. In: RM. Riike: Gedichte.

1895 bis 1910. Hg. M. EnxceLr, U. FoLLEBORN. Frankfurt a. M.—Leipzig 1996, s. 742.
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sklada sie z trzech czesci, ktorych struktura ma charakter ,cyklu”, pro-
wadzacego od zycia do $mierci, przy czym kazdy z poszczegdlnych
tomdéw — odrozniajacy sie¢ wyraznymi cezurami od dwdch pozostatych —
powinien by¢ odczytywany indywidualnie®. Cykl Ksigga godzin mozna
interpretowac jako osadzong w kontekscie moderny liryke o charakterze
religijnym, metafizycznym, ktdra stanowi kontynuacje mysli o dawnej
jednosci , sztuki, religii i pelni zycia”, postulowanej od czaséw roman-
tyzmu'®.

Podmiotem lirycznym w Ksigdze godzin jest parajacy sie poezja
malarz-mnich, kreujacy si¢ zaréwno na tworce swiata, jak i na Boga-
-Stworzyciela. Przedstawiony w tym miejscu akt tworzenia nie ma jed-
nak wytycza¢ granic czy wrecz izolowaé¢ podmiotu od swiata i Boga,
lecz przede wszystkim umozliwi¢ mu samostanowienie”, co przypo-
mina starania Rilkego, aby umocowac swoje artystyczne powotanie we
wlasnym zyciu. W liscie do Lou Andreas-Salomé z 8 sierpnia 1903 roku
W sposOb wyrazny zaznacza sie konsekwencja, z jaka Rilke trwa przy
owym zamierzeniu:

Och Lou, dla mnie w jednym wierszu, ktéry mi si¢ udat, kryje sie wiecej
prawdy niz w mym jakimkolwiek z kim$ zwiazku czy uczuciu do kogos,
jedynie w tym, co tworzg, jestem catym sobg, jestem prawdziwy i chciat-
bym znalez¢ tyle sily, by swe zycie na tej prawdzie budowa¢, na tej nie-
opisanej prostocie i radosci, jakie mi tylko z rzadka sa dane. [...] wiem
na pewno, ze nie wolno mi szukac nigdzie ani si¢ spodziewa¢ zadnych
urzeczywistnien tego ideatu, jak tylko w moim wlasnym dziele®.

Ksigga godzin zawiera refleksje o roli artysty, za$ podmiot liryczny dazy
do doskonatosci, kierujac si¢ mottem: ,Cztowiek, przede wszystkim za$

5 W. BRAUNGART: Das Stunden-Buch. In: Rilke-Handbuch. Hg. M. ENGEL. Stutt-
gart 2004, s. 219.

1o Ibidem, s. 217-218.

7 Ibidem, s. 220.

8 R.M. Rirkg, L.A. Savome: Listy. Warszawa 1986, s. 196-197.
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artysta, dzieki swoim dzietom tworzy doskonatos¢, i tym samym dosko-
nali samego siebie i Boga”".

Juz pierwszy z wierszy rozpoczynajacy sie od stow Godzina sig zniza,
dotyka mi czola kieruje uwage czytelnika na podmiot, ktéry poszukuje
swojej tozsamosci z jednej strony we wilasnej sile tworczej, z drugiej
za$ w poddaniu sie zewnetrznym wplywom Swiata. Uwidaczniajq to
druga i trzecia zwrotka wiersza:

Nic jeszcze nie zaszlo, az wzrok sie przekona,
ruch wszelki wstrzymany nagle.

Spojrzenia dojrzaly i jak narzeczona

jest rzecz, gdy ktos jej zapragnie.

I nic mi za mate i wielbig je $piewem,
w tle ztotym malowac je musze,
i trzymam wysoko, i komu dzis, nie wiem,

uwalnia z wiezéw dusze...?

Z cytowanego fragmentu wylania si¢ obraz malarza-mnicha, ktéry
z zamitowaniem maluje najdrobniejsze czastki otaczajacego go swiata
w wielkim formacie i nie potrafi sobie wyobrazi¢, iz akt stworzenia
moglby sie dokona¢ bez jego udzialu. Podczas gdy pierwsza zwrotka
przedstawia poczatkowo pasywny odbidr bodzcow w akcie tworczym,
kolejna jest wyrazem aktywnego procesu twoérczego, nastawionego
na dziatanie skierowane na zewnatrz. Czlowiek zostaje tym samym
przedstawiony jako artysta uczestniczacy w procesie stwarzania $wiata.
W tym miejscu nie zostaje jednak jeszcze ujawnione, jaka role w akcie
twérczym ma odegrac¢ Bog.

W dalszej czesci Ksiegi godzin podmiot liryczny imaginuje hetero-
doksyjny, ulegajacy przemianom obraz Boga, ktory jest zalezny od

¥ G. Scuiwy: Rilke und die Religion. Frankfurt a. Main-Leipzig 2006, s. 93.
,JIndem der Mensch, vor allem der Kiinstler, durch sein Werk Vollendetes
schafft, vollendet er dadurch sich selbst und Gott”.

2 R.M. RiLke: Ksigga godzin. W: Poezje. Wybrat, przel. i postowiem opatrzyt
M. JastruN. Krakow 1978, s. 7.
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cztowieka w takim samym stopniu, jak cztowiek od Boga. Relacja czto-
wieka i Boga sprawia przy tym wrazenie ruchomej i oscyluje wokot
roli stwoércy i stworzenia. Wyobrazenie o Bogu bedacym zaleznym
od czlowieka powraca przede wszystkim w tomie Vom monchischen
Leben [O mnisim zyciu], gdzie ksztaltowane jest ,w kreatywnym polu
oddziatywania sztuki”?. Odbywa si¢ to za pomoca ,fikcyjnej postaci
malarza ikon”, ,malarza-mnicha”, ktéry ustanawiajac Boga ostatecz-
nie doswiadcza swojego ,samostanowienia”?. W apostrofie podmiot
liryczny zwraca si¢ do Boga i tonem wyrazajacym zarowno pewnos$¢
siebie, jak i bojazn, pyta:

Co zrobisz, gdy ja umre, Panie?

Jam dzban twdj (kiedy zbije sie¢ w kawaty?)
Jam napdj twdj (kiedy sie kwasny stanie?)
Jam twe rzemiosto, twe ubranie,

beze mnie stracisz sens twdj caly?.

Podmiot liryczny nie wyobraza sobie istnienia Boga poza wigzami
wyznaczonymi przez jego ,ja”; ten sposdb myslenia jest kontynuacjg
dawnych tradycji. Juz w mistycznej poezji barokowej mozna odnalez¢
przyklady, ktére wyrazaja podobne mysli, jak na przyklad w epigramie
Angelusa Silesiusa Bdg i ja: ,Wiem, ze beze mnie Bog ni chwili trwac
nie moze, / a gdy przepadne ja i Ty przepadniesz, Boze!”*.

W tomie Vom mdénchischen Leben zalezno$¢ cztowieka i Boga ma jed-
nak takze charakter odwrotny. Podmiot wyznaje w nim Bogu: ,Ty$ tak

2 C. Pecnota VurLLeumier: Heim und Unheimlichkeit bei Rainer Maria Rilke
und Lou Andreas-Salomé. Literarische Wechselwirkungen. Hildesheim—Ziirich-New
York 2010, s. 245.

2 W. BRAUNGART: Das Stunden-Buch. In: Rilke Handbuch..., s. 220. Braungart
podkresla, ze chodzi tutaj przede wszystkim o poszukiwania ,ja”.

» R.M. Rike: Ksiega godzin..., s. 11

* ANGELUs SILEsIUS: BOg 1 ja. W: IpEM: Pgtnik anielski. Przet. A. SzczERBOWSKI.
Warszawa-Zamos¢ 1937, s. 6.
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jest wielki, Ze mnie nie ma wcale, / jezeli stane niedaleko Ciebie”?. Réw-
niez w tym miejscu tworzenie sztuki przez czlowieka zostaje przedsta-
wione jako boze ‘didaskalia’, na przyktad w utworze pt. Und Gott befiehlt
mir, dafs ich schriebe [Bog za$ rozkazuje mi, abym pisat], w ktérym Boég
wcigz wzywa do malowania i budowania®. Natomiast w tomie Buch von
der Pilgerschaft [Ksiega pielgrzymstwa] czlowiek zdradza Bogu, co jest
celem jego kreatywnych dziatan. Tak dzieje si¢ na przykltad w wierszu
Und du erbst das Griin [Ty za$ dziedziczysz zielen]:

Und Maler malen ihre Bilder nur,

damit du unverginglich die Natur,

die du verganglich schufst, zurtickempfangst:
alles wird ewig?.

Malarz pracuje z natura jawiaca si¢ jako materia, ktora ulega przemija-
niu, a ktorej ksztatt objawit mu Bog — artysta zas czyni ja dla Boga nie-
przemijalng, wieczna. Natura jest wiec wartoscig przemijajaca, natomiast
dzieto sztuki trwa wiecznie. Artysta staje si¢ zatem, takie przynajmniej
mozna odnie$¢ wrazenie, nie tyle tworca swiata, co jego ‘odtwdrcy’,
ktéry ma udzial w skierowanym ku wiecznosci procesie stworzenia.
Poprzez uwieczniona nature artysta uczestniczy ostatecznie takze w
procesie ,doskonalenia Boga”#*. W ten sposdb potwierdza sie wspodt-
dziatanie natury, religii i sztuki, przy czym stosunek podmiotu lirycz-
nego do Boga nie zostaje w zaden sposob jednoznacznie wyjasniony.

W tomie Buch von der Pilgerschaft podmiot poetycki podejmuje probe
zdefiniowania swojej relacji z Bogiem. Na samym wstepie zadaje wiec
pytanie, kim witasciwie jest Bog, a kim Syn:

Taki jest Ojciec nasz. A ja —ja mam

Ojcem nazywad ciebie?
To znaczy tysiackrotnie odchodzic¢ od ciebie?

% R.M. RiLke: Poezje. Przet. W. HuLewicz. Torun 1995, s. 7.
% Por. RM. RiLke: Das Stunden-Buch... B. 1, s. 187-188.

7 Tbidem, s. 209.

% G. Scurwy: Rilke und die Religion..., s. 84.
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Ty$ jest mym synem. Ja poznaje ciebie,
tak jak poznaje ojciec w péznym wieku
najmilsze dziecko w starym juz, starym cztowieku®.

Takze w tym przypadku cztowiek nie jest pewny swojej relacji z Bogiem
i — niczym pielgrzym — wyrusza na poszukiwania, przemierzajac krajo-
braz, ktéry przywotuje na mysl pobyty Rilkego w Rosji. Szukanie Boga
koncentruje si¢ w tym miejscu na naturze, przedmiotach oraz byciu
dzieckiem i jest rozumiane jako nieustanny proces®. Bég, ktorego usi-
luje znalez¢ podmiot liryczny, okazuje sie¢ Bogiem ciemnosci:

Wen soll ich rufen, wenn nicht den,

der dunkel ist und néchtiger als Nacht.
Den Einzigen, der ohne Lampe wacht
und doch nicht bangt;

Trzeci tom pt. Buch von der Armut und vom Tode [Ksigga ubdstwa
i smierci] jest poswigcony przede wszystkim problemowi wszechobec-
nego ubdstwa, jaki dotyka wielkie miasta. Tym razem podmiot liryczny
stara sie znalez¢ Boga dla ludzi biednych i cierpiacych. Kluczowa jest
proba pokazania wszelkiego niedostatku jako bycia blisko Boga: , Ubo-
stwo bowiem to blask wielki z wnetrza...”*.

Oprocz heterodoksyjnych wyobrazen o Bogu w Ksigdze godzin
mozna odnalez¢ wersy ewokujgce rowniez homogeniczny obraz Boga:

Denn jedem wird ein andrer Gott erscheinen,
bis sie erkennen, nah am Weinen,

daf$ durch ihr meilenweites Meinen,

durch ihr Vernehmen und Verneinen,
verschieden nur in hundert Seinen

ein Gott wie eine Welle geht®.

» R.M. RiLke: Ksigga godzin..., s. 25.

30 W. BRAUNGART: Stunden-Buch..., s. 224.
3 RM. RiLke: Das Stunden-Buch..., s. 205.
% R.M. RiLke: Poezje..., s. 50.

3 R.M. RiLke: Das Stunden-Buch..., s. 175.
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Mimo iz Rilke dystansowat si¢ od chrzescijariskiego Boga w utwo-
rach autobiograficznych — po czesci w ten sam obcesowy sposob, jak
wspodtczesni mu Lou Andreas-Salomé i Fryderyk Nietzsche - to zdaje
sie, ze powodzenie nakierowanego na wiecznos¢ procesu tworzenia jest
dla niego niemozliwe, jesli nie uczestniczy w nim Bdg, pelniacy funk-
¢je ‘napelnianego naczynia’. Ponadto odwotania do Biblii u Rilkego —
a w szczegolnosci do Starego Testamentu — sa oczywiste i przewijaja
sie przez calq jego tworczos¢*. W 1922 roku kieruje do ksiedza Rudolfa
Zimmermanna nastepujace stowa: ,Ostatecznie to dla mnie wprost nie-
opisana namigtnos¢: moéc przezywac Boga, ktory blizszy jest Staremu
Testamentowi, niz historii Mesjasza”*. Majac na uwadze te preferencje,
Rilke poszukuje ,odniesienia do indywidualnego, nieustannie stajgcego
sic Boga [...], aby rozwina¢ religijno$¢ na wskro$ prywatna, zakorze-
niong w zyciu doczesnym”*. We wspomnianym dziele Rilke pokazuje
ponadto, iz jego idea tworzenia nie ogranicza si¢ do sztuki lub modli-
twy. Mowia o tym nastepujace wersy:

Es giebt im Grunde nur Gebete,

so sind die Hande uns geweiht,

daf sie nichts schufen, was nicht flehte;
ob einer malte oder méhte,

schon aus dem Ringen der Geréte
entfaltete sich Frommigkeit™.

Wiersz rozpoczyna sie wersem ,, Alle, die ihre Hande regen” [,Wszy-
scy, ktérzy uzywaja swych rak”], ktéry zawiera odwotanie do pracy
rzemieslniczej, jaka Rilke wykonywat u rzezbiarza Augusta Rodina.

* Katja Brunkhorst tak pisze o roli Boga w twdrczosci Rilkego: ,Bez
przejmujacych obrazoéw Biblii, jej poetyckiej sity wyrazu i wielu jej porusza-
jacych tematow z pewnoscia nie powstalaby wigksza cze$¢ poezji Rilkego”.
K. BrunkHORST: Bibel. W: Rilke Handbuch..., s. 38.

% Ibidem.

% Ibidem, s. 39. Por. takze G. Scuiwy: Rilke und die Religion..., s. 123-126.

% R.M. RiLke: Das Stunden-Buch..., s. 180.
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Rilke byt zdania, iz Rodin jest w stanie stworzy¢ za posrednictwem
swojego rekodzieta rzeczywistos¢ wyzszego rodzaju. W jednym z listéw
do Lou Andreas-Salomé w nastepujacy sposob opisuje 0w ‘dar’: ,,i tak
rosta przy nim ta jego nowa rzeczywistos¢, owo glteboko ukryte pokre-
wienstwo rzeczy, ktére go potaczyto z innymi, jeszcze starszymi dzie-
fami sztuki, az zdawat si¢ sam wyrasta¢ z jakiej$ dynastii arcydziet”.
Istotne dla rozumienia rzeczywistosci w ujeciu Rilkego jest odniesie-
nie do sfery wewnetrznej cztowieka oraz do proby postrzegania siebie
jako artysty. Do takiego artystycznego samostanowienia nalezy jednak
przy tym takze dostrzezenie antagonisty, ktorym w Ksiedze godzin oka-
zuje sie Bog, gdyz
nawet jedli nie da si¢ powiedzie¢, kim jest 6w Bog, nawet jesli Ksiega
godzin ‘okraza’ go na wszelkie mozliwe sposoby, to w prébach okre-
$lenia wilasnej tozsamosci podejmowanych przed podmiot liryczny jest
on zawsze tym, co obowiazujace i trwale, zawsze aktualnym znakiem,
punktem odniesienia, ,, pradawna wiezg”. [...] Gdy idzie o Boga, idzie
tak samo o podmiot™®.

W Ksigdze godzin zardwno proby samostanowienia podmiotu, jak i jego
poszukiwania Boga tylko czesciowo koncza sie sukcesem, tworzac
przede wszystkim nieograniczong przestrzen dziatania, w ktérej rela-
¢ja miedzy ,ja” i ,ty” przybiera roznorakie formy*”:

Ich bin ja noch kein Wissender im Wehe, —
so macht mich dieses grofle Dunkel klein;
bist Du es aber: mach dich schwer, brich ein:
daf} deine ganze Hand an mir geschehe

und ich an dir mit meinem ganzen Schrein®.

% R.M. Rikg, L.A. Saromé: Listy..., s. 201-202.
% W. BRAUNGART: Stunden-Buch..., s. 220.

40 Por. ibidem, s. 221.

4 R.M. RiLke: Das Stunden-Buch..., s. 233.
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2. Siebenbuch Loerkego: ,Nie odnosze wrazenia,
ze dziata moja fantazja, lecz ze widze wycinek
rzeczywistosci“*?

Cykl Oskara Loerkego Siebenbuch, napisany w latach 1911-1936, réw-
niez porusza watki oscylujace wokot natury, religii i sztuki. W pierwszej
kolejnosci Loerke stawia sobie w nim za cel doswiadczenie i przed-
stawienie ,rzeczywisto$ci pozawierszowej”, ktéra ostatecznie znajduje
wyraz ,,w przestrzeni wiersza“®. Rozwazania poswiecone réznym for-
mom rzeczywistosci takze u Loerkego znajduja si¢ w polu artystycz-
nego samostanowienia, przy czym w swoich pogladach i artystycznym
przetwarzaniu $wiata zewnetrznego podejmuje on proby uwolnienia
si¢ od wszelkich roszczen natury materialnej oraz od twdrczej pychy.
,Nalezymy bardziej do ducha ziemi lub do stonca”, pisze w eseju Meine
sieben Gedichtbiicher [Moich siedem wierszowanych ksiag], ,niz do
samych siebie. Jeno mito$¢ wtasna tworzy miedzy nami przepascie”*.
Mimo to takze on traktuje pisanie jako swoje powotanie i, podobnie
jak Rilke, odwotuje sie przy tym do roli ,robotnika”*: ,,Nie zapomnia-
fem, iz moim powotaniem jest znalez¢ wyraz dla tego, co widzimy,
czujemy i styszymy - dla zycia. Obojetne, jakie regiony przemierza
przy tym pojedynczy robotnik, wazne, by to, co robi, bylo zrobione
dobrze”*. A jednak za tematyzowaniem wzajemnej zaleznosci pomie-

42 Mir ist nicht so, als erfinde meine Phantasie, sondern als sahe ich ein
Stiick Wirklichkeit.” O. LoErke: Tagebiicher..., s. 65.

# Por. O. Loerke: Meine sieben Gedichtbiicher. Versuch einer Selbstdarstellung
(1936). In: Ipem: Sdmtliche Gedichte. Hg. U. PoérksEN, W. MenzeL. B. 2. Gottin-
gen 2010, s. 963; R. EprELsHEIMER: Oskar Loerke. In: Mimesis und Imitatio Christi
bei Loerke, Diubler, Morgenstern, Holderlin. Hg. R. EPPELSHEIMER. Bern-Miinchen
1968, s. 22, 27; W. GeBHARD: Oskar Loerkes Poetologie. Miinchen 1968, s. 32.

4 O. LoerkEe: Meine sieben Gedichtbiicher..., s. 955.

# W wierszu do Lou Andreas-Salomé z sierpnia 1903 roku.

4 Cytat za: W. Gesuarp: Oskar Loerkes Poetologie..., s. 19. Por. O. LOERKE:
Reisetagebiicher..., s. 21 (wpis z 8.06.1908 r.).
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dzy ,ja” a $wiatem czesto ukrywaja sie proby samostanowienia pod-
miotu. W wierszu pt. Dionysische Uberwachtheit [Pod okiem Dionizosa]
podmiot liryczny pyta: ,Jak daleko siegam?”, by ostatecznie zawyro-
kowad, iz stanowi ,trofeum” ziemi, ktéra jednakze drga pod jego cie-
zarem ,niczym niedzwiedzica na linie”?.

Rola, jaka w procesie poszukiwan lirycznych form wyrazu odgrywa
$wiat zewnetrzny, jest oczywista. Poeta dazy przede wszystkim do
tego, aby uchroni¢ , byt tego, co zostato uformowane” (,,das Dasein des
Geformten”), przy czym byt 6w ma zachowac swoja naturalna forme
rowniez w ramach wiersza®*. W Siebenbuch wida¢ jednak wyraznie, iz
w liryce ‘zewnetrzne rzeczywistosci’ ulegaja przeksztatceniu i zyskuja
nowe konteksty. Ponadto uwidacznia si¢ swiadomos¢ twoércza pisarza,
ktdérej wyrazem jest takze kreatywne ‘przesuwanie’ i ‘zmiana porzadku’
przedstawionych przestrzeni. Jako przyklad moze postuzy¢ prawdo-
podobnie najbardziej znany sonet Loerkego Blauer Abend in Berlin [Ble-
kitny wieczér w Berlinie] z ksiegi pierwszej, zatytutlowanej Wanderschaft
[Wedréwka], w ktérym przestrzen nieba odbija sie na ziemi:

Der Himmel flief3t in steinernen Kanalen;
Denn zu Kanélen steilrecht ausgehauen

Sind alle Strafien, voll vom Himmelblauen.
Und Kuppeln gleichen Bojen, Schlote Pfahlen

Im Wasser. Schwarze Essendampfe schwelen
Und sind wie Wasserpflanzen anzuschauen.
Die Leben, die sich ganz am Grunde stauen,
Beginnen sacht vom Himmel zu erzdhlen,

Gemengt, entwirrt nach blauen Melodien.
Wie eines Wassers Bodensatz und Tand
Regt sie des Wassers Wille und Verstand

4 Q. Loerke: Simtliche Gedichte..., B. 1, s. 171f.
48 O. Loerke: Meine sieben Gedichtbiicher..., s. 948.
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Im Diinen, Kommen, Gehen, Gleiten, Ziehen.
Die Menschen sind wie grober bunter Sand
Im linden Spiel der grofien Wellenhand®.

Loerke operuje asocjacjami i kontrastowymi obrazami, ktore ukazuja
zycie w miescie niczym w podwodnym $wiecie, cztowieka za$ jako
,igraszke’ w ,wielkiej dtoni fal”.

Antropomorfizacja natury jest charakterystyczna dla obrazéow lirycz-
nych Loerkego i nierzadko w jej efekcie powstaja ztozenia — jak przyto-
czona , dlon fali” — ktére podkreslaja 6w zwiazek. Podmiot liryczny cze-
sto utozsamia i pordéwnuje widziang nature z przedmiotami ze $wiata
ludzi, ktére cztowiek jako homo technicus skonstruowal i wytworzyt.
W rezultacie otrzymujemy takie neologizmy, jak ,sklepienie teczy”
lub , kloszyki kasztandw”®. Obserwacje natury ukfadaja sie¢ w dialog
pomiedzy ,ja” a swiatem?, a z owego dialogu wytaniaja si¢ nowotwory
jezykowe, obejmujace przestrzen wspolng dla ,ja” i ,ty”. Jednak czto-
wiek jako budowniczy i konstruktor podbija réwniez $wiat przyrody,
ktora pod wpltywem jego ingerencji zmienia swoj ksztalt i w innym
$wietle ukazuje si¢ oczom dziatajacego w duchu postepu obserwatora.
Ten sposob postrzegania przemienionej natury mozna odczyta¢ jako
jednoznaczng krytyke modernizmu i gwattownego postepu cywilizacyj-
nego®. Jednoczesnie taka percepcja natury oddzialuje na obserwatora
uspokajajaco, poniewaz posrod obcej dla niego przyrody odnajduje on
swdj wilasny $wiat — rzeczy wielkich i matych, ktére objawiaja mu sie
w ,sklepieniu” lub , kloszykach”.

W wierszu Spiegelbilder [Lustrzane odbicia] przestrzen nieba prze-
niesiona na ziemi¢ upodabnia si¢ do lustrzanego odbicia, ozywionego
dodatkowymi impresjami:

4 O. Loerke: Simtliche Gedichte..., B. 1, s. 55.

%0 Ibidem, s. 109.

5 R. EppeLsHEIMER: Oskar Loerke... s. 29.

2 Por. W. GesHARD: Oskar Loerkes Poetologie..., s. 18f.



,Niczym gwiazdy utkane naszymi dtorimi”...

Wir fahren tiber Hiuser,

Die auf den Firsten schaukelnd stehn,
Und mit den schweren Dachern

Als wie mit roten Fachern

Und wie mit Felsenschleiern wehn.

Wir biegen in den Himmel,

Der ist mit Holderbusch umkranzt.
Im Blau liegen Welten wie kleine
Gezackte Meilensteine,

Und jeder flittert, jeder glanzt®.

Podmiot sigga przy tym wszechswiata, ten zas pojawia si¢ w jego twor-
czosci wielokrotnie jako odzwierciedlenie przestrzeni, ktora ja liryczne
obejmuje wzrokiem. Dzieje sie¢ tak na przykltad w cyklu Pansmusik
[Muzyka Pana]:

Ich sah ihn auf der Milchstrafie gehn,

Er spielte mit einem Kinderdrachen,

Er lies ihn auf durch letzten Leuchtschleim wehn
Dem weltenlosen Dunkel in den Rachen™.

Dzieciecy latawiec laczy ziemie z niebosklonem, wlatujac w strefe
,pozaziemskiej” ciemnosci — miejsca dla fantazji. Wérdd badaczy Loerke
uchodzi za ‘kosmicznego poete’, ktéry poprzez swoje wiersze probowat
okietzna¢ ,to, co najodleglejsze i najbardziej nieprzeniknione”, przeta-
mujac przy tym ,antropocentryczny punkt widzenia”®.

Obrazy nakreslone w wierszach poety nieprzypadkowo przypomi-
naja pejzaze nawigzujace do sennych wizji. Loerke wielokrotnie przy-
woluje sen jako kreatywne, twdrcze medium®. Za jego pomoca swiat

% Q. Loerke: Samtliche Gedichte..., B. 1, s. 44.

5 O. Loerke: Simtliche Gedichte..., B. 1, s. 200.

% R. EppeLsHEIMER: Oskar Loerke..., s. 38—40; W. GeBHARD: Oskar Loerkes Poe-
tologie..., s. 34.

% N. Frey: Schwermut und Glaube..., s. 27, 30, 35.
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zewnetrzny przenosi sie czesto do wnetrza cztowieka, jak na przykiad
w wierszu Wir fliegen... [Lecimy] z cyklu Wanderschaft [Wedréwka], czy
w utworze Gesang aus fernem Siiden [Piesn z dalekiego Poludnia] z cyklu
Der lingste Tag [Najdtuzszy dzien]:

Wir schlucken die Welt, mag die Welt auch stechen,
Und nehmen die V6gel in uns hinein,

Den Vogel Hinz, den Vogel Kunz:

So trillern wir mit hundert Munden

Und drehn uns um die Stamme, die runden,
Und hiillen zehntausend ein in uns”.

In mir ist Feuerland, Kaskaden briillen
Ins Aderblau der See, die mich durchscheint®.

Wspomniane w wierszu ‘potykanie’ i ‘otulanie” $wiata $wiadczy o krea-
tywnosci procesu, w ktérym artysta ‘odbiera’ $wiat zewnetrzny, wchia-
nia go, a nastepnie tworczo przetwarza lub tworzy od nowa. ‘Otulanie’
jest rdGwniez wyrazem charakterystycznej dla Loerkego wigzi z naturg,
ktéra wymaga zaakceptowania sprzecznosci w swiecie (przedstawio-
nych na przyklad poprzez ,ognista ziemie/Feuerland” i , btekit morza/
Aderblau der See”). Wedtug Waltera Gebharda wyrazem tej akceptacji
jest ,prawo do $wiegtosci””, jakie poeta przyznaje wszelkim objawom
zycia, nawet tym pozornie groznym.

Liryka Oskara Loerkego jest czesto zaliczana do estetyki magicz-
nego realizmu®. Wynika to m.in. z faktu, iz poecie udaje si¢ w sposob

5 Q. Loerke: Siamtliche Gedichte..., B. 1, s. 28.

% Ibidem, s. 377

% W. GesHARD: Oskar Loerkes Poetologie..., s. 27.

O historii magicznego realizmu pisze: M. ScHerrEL: Magischer Realismus.
In: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft. Neubearbeitung des Reallexikons
der deutschen Literaturgeschichte. Hg. H. Fricke. B. 2: (H-0O). Berlin-New York
2007, s. 526f.; M. ScuerreL: Magischer Realismus. Die Geschichte eines Begriffes und
ein Versuch seiner Bestimmung. Tiibingen 1990.
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obrazowy przedstawic tworczy proces scalania ,ja” i Swiata. ‘Magiczne’
$rodki wyrazu tacza si¢ przy tym z ‘magicznym’ przezywaniem rzeczy-
wistosci, ktore prowadzi poete az ku ,, doswiadczeniu tamtego Swiata”®".

W swoim naturalistyczno-magicznym postrzeganiu rzeczywistosci
podmiot liryczny kreuje si¢ wpierw na stwdrce. Przewaznie, podobnie
jak w Stunden-Buch, nie objawia si¢ on przy tym w sposob bezposredni,
lecz zawoalowany — w obrazach. Zaledwie w kilku wierszach podmiot
bezposrednio daje wyraz swojej tworczej mocy — tak dzieje sie przykta-
dowo w cyklu Das Regenkarussell [Karuzela deszczu]:

Die Berge brennen rot wie Tulpenwalder

Am Himmel.

Mein Traumgeist weidet Schnee auf ihren Dachern
Verloren.

Mein Finger, schreibend, teilt den Sand in Felder
Hier unten.

Viel bunte Vogel schnattern kalt in Sandes Bechern
Mir nahe®.

W przypadku tego wiersza szczegdlnie interesujaca jest jego struk-
tura. Cytowana zwrotka sktada sie z czterech dtugich i czterech krot-
kich wersow. Jest podzielona na dwie czesci, przy czym pierwsze cztery
wersy odwotujg si¢ do sfery niebieskiej, natomiast pozostate cztery do
sfery ziemskiej. Jezeli w kazdej z czesci zestawimy ze soba krétsze
wersy, otrzymamy: ‘W niebie: stracony” oraz “Tu na dole: blisko mnie’.
W przytoczonych wersach podmiot liryczny w twérczy sposdb sktania
sie ku temu, co ziemskie, oraz dystansuje si¢ w procesie pisania od
krélestwa niebieskiego. Na przykladzie innego wiersza wida¢ wyraznie,
iz wspomniany dystans dotyczy jednoznacznie krélestwa niebieskiego
o korzeniach chrzescijariskich oraz ze zycie doczesne ma pierwszenstwo
przed zyciem wiecznym:

o N. Frey: Schwermut und Glaube..., s. 35; H. Kasack: Oskar Loerke. Charakter-
bild eines Dichters. In: Abhandlungen der Klasse der Literatur. Hg. von der Akade-
mie der Wissenschaften und der Literatur in Mainz. Wiesbaden 1951, s. 23-25.

92 Q. Loerke: Siamtliche Gedichte..., B. 1, s. 273.
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Doch Licht ruft in Zungen aus dem Blattzelt:
Ich habe keine heiligen Schriften geschrieben,
Ich wollte niemals heilige Schriften schreiben,
Ich will im schénen Erdengarten bleiben®.

Podmiot liryczny dystansuje si¢ wprawdzie w tym miejscu od pisania
$wietych ksiag, lecz w przypadku Loerkego nie musi to od razu ozna-
czaé odrzucenia Pisma Swigtego. Loerke w sposdb intensywny recy-
powal m.in. Biblie, ktora znalazla odzwierciedlenie w jego liryce jako
,sifa rozwijajaca jezyk”®. Pisarz czesto taczyl swoje obserwacje natury
z odniesieniami do tradydqji religijnych, np. do , transsubstancjacji”®.

W jaki sposob w tej relacji uczestniczy Bog? W Siebenbuch, podobnie
jak w Ksigdze godzin Rilkego, zostaly przedstawione heretyckie obrazy
Boga. Réwniez w tym przypadku uwidacznia si¢ wyobrazenie Boga
jako dziela czlowieka oraz manifestuje sie poglad, ze czlowiek w swoim
dziataniu tworczym jest od niego zalezny, jak np. w wierszu Viele Sterne
[Wiele gwiazd]:

Andre Blumen kann der Mensch nicht pflanzen,
Gibt ihm Gott den Samen nicht zuvor®.

Z kolei w wierszu Tempelabend [Wieczér w $wiatyni] Bég jawi sie jako
dzieto poboznego cztowieka:

Ach, einmal kehrt der Gott auch in den Stein,
Ergraut, aus dem der Fromme ihn gemeifelt®,

W cytowanym fragmencie tworzacym Boga artystq jest rzezbiarz. Jed-
noczesnie wida¢ wyraznie, ze dzieto sztuki nie trwa wiecznie, ze nadej-

% Ibidem, s. 461.

¢ R. Teanrt: Anmerkungen. In: Oskar Loerke: Literarische Aufsitze aus der
"Neuen Rundschau” 1909-1941. Hg. von R. Tcaurt. Heidelberg-Darmstadt 1967,
s. 413.

% Por. R. EppELsHEIMER: Oskar Loerke..., s. 30.

% Q. Loerke: Samtliche Gedichte..., B. 1, s. 423.

¢ Ibidem, s. 321.
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dzie moment, kiedy powrdci do swojego pierwotnego znaczenia, a mia-
nowicie do czystej materialnosci. Podczas gdy Rilke w Ksiedze godzin
przypisuje dzietu sztuki atrybut , wieczne”, u Loerkego — w efekcie
dziatania przyrody — nabiera ono charakteru wartosci przemijajace;j.

Liryka Loerkego siega wszechswiata i tworzy ,gwiazdy utkane
naszymi dtorimi“®®, Swiat wykreowany przez sztuke jest oczywiscie
$wiatem wyobrazonym:

Auf Erden, die aus unsren Handen schweben,

Fiillt sich der Nil, der von uns nur gedacht ist.

Die Mumienlander wird er dennoch griin beweben
Bis an den Memnon, der auf unsrer Morgenwacht ist®.

A jednak wyobrazony Nil nie traci swojej podstawowej funkgji: wciaz
nawadnia ziemieg, niezaleznie od tego, czy jest to czy nie — juz, badz
wciaz jeszcze — przestrzen imaginacji.

I1l. Podsumowanie

Rainer Maria Rilke i Oskar Loerke w sposéb niezwykle intensywny
zajmowali si¢ zwigzkiem pomiedzy natura i sztuka oraz pojmowanym
w sensie metafizycznym krélestwem niebieskim. Jakkolwiek obaj uwa-
zajq sie za artystow-stworcow, to jednym tchem okreslajq sie réwniez
mianem ,poszukujacych Boga’, a ich dzieta nieustannie odwotuja si¢ do
kwestii metafizycznych. Przeprowadzona analiza pokazuje, iz zaréwno
Ksigga godzin, jak i pie¢ pierwszych ksiag Siebenbuch sytuujq sie w prze-
strzeni napig¢, ktdrej granice wyznaczaja z jednej strony $wiadomos¢
twoérczej mocy, z drugiej zas poczucie uleglej zaleznosci od wptywdow
zewnetrznych — urastajacych czesto do rangi boskich ingerencji. W swo-
jej poezji i w dzietach autobiograficznych obaj autorzy starali si¢ odna-
lez¢ odpowiedz na pytanie, jak artysta moglby owym oddziatywaniom

% Ibidem, s. 277.
® Ibidem, s. 271.
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stawi¢ czola. Jednoczesnie mozna odnie$¢ wrazenie, iz obaj poeci skry-
wali sie za zastong utkang z réznorakich wizerunkéw Boga, ktore jed-
nak ostatecznie zawsze nawigzywaty do tradycyjnych wyobrazen. Bez
watpienia jednak problem Boga jest kluczowym zagadnieniem w ich
tworczosci, decydujacym takze o ksztalcie ich artystycznej tozsamosci.
Natomiast sam artysta jest wreszcie nikim innym jak ,cztowiekiem w
Swiecie, ktory nalezy do niego. Istota kosmiczna: pod wzgledem tem-
peramentu i tego, co podpowiada mu serce. Jest stwdrca: osrodkiem
woli. Meczennikiem“?”.

Ttumaczenie: Krzysztof Klosowicz i Nina Nowara-Matusik
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»Niczym gwiazdy utkane naszymi dtorimi” —
poeta jako stworca $wiata i szukajacy Boga w utworach lirycznych
Rainera Marii Rilkego i Oskara Loerkego

Streszczenie

Dzieki poetyckiemu przetworzeniu relacji z otaczajacym ich swiatem poeci
Rainer Maria Rilke (1875-1926) oraz Oskar Loerke (1884-1941) odnalezli droge
do wiasnego wnetrza. Zaréwno w stosunku do $wiata na zewnatrz, jak i tego
wewnatrz starali sie ukazywac rzeczywistos¢, inkrustujac ja opisami przy-
rody, ludzkich doswiadczen oraz refleksjami natury filozoficznej i metafizycz-
nej o znaczeniu fundamentalnym.

Obaj tworcy podjeli poszukiwania jezyka poetyckiego, ktory bytby w sta-
nie sprosta¢ rysujacym sie¢ przed nimi problemom. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze ich pracy tworczej przyswiecala swiadomos¢, iz proces artystyczny musi
by¢ takze procesem kreacji, co z kolei implikowalo pytania o charakterze
religijnym, takie jak: Czy jestem twodrca czy raczej stworzeniem? Jaka role
w owej grze, ktéra w chwili najwyzszej artystycznej aktywnosci okazuje sie
gra egzystencjalng, dajaca zycie, odgrywa Bog — jesli istnieje? Biografie obu
tworcow swiadcza o trudzie i zarazem chwilach zwatpienia, ktore towarzysza
tak pojmowanej, niekonczacej sie pracy tworczej.

W niniejszym artykule badane sa relacje miedzy procesem kreacji
i zwigzanymi z nim refleksjami natury religijnej, manifestujace sie¢ szczegol-
nie wyraznie w Ksigdze godzin Rilkego oraz w pierwszych pieciu ksiegach Sie-
benbuch [Siedmioksiggu] Oskara Loerkego. W szczegdlnosci analizowane jest,
w jakim stopniu konflikt metafizyczny, ktérego zrodlem sa stawiane przez
twércow pytania, wptywat na proces twoérczy oraz w jaki sposéb konflikt 6w
byt transponowany na jezyk poetycki. Skrétowo referowane sa rowniez gtéwne
prady umystowe przelomu wiekdw XIX i XX oraz poczatku XX wieku, w ram-
ach ktorych mozna umiejscowi¢ refleksje Rilkego oraz Loerkego.

Stowa kluczowe: metafizyka, poezja, religia, kreacja, modernizm, Rilke,
Loerke
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“Like stars that have floated out of our hands” -
the poet as a Creator of the World and Seeking God in the Lyrics of
Rainer Maria Rilke and Oskar Loerke

Summary

Rainer Maria Rilke (1875-1926) and Oskar Loerke (1884-1941) both tried to
express their relationship to the outside world in their poems and thereby went
deep into their own inner world. In order to capture reality within their poems,
they incorporated the surrounding nature, people and the major philosophical
and metaphysical issues and transferred them into poetical language. Both of
them were conscious of the creative dimensions of their work and therefore
had to deal with religious issues. The central questions were: Am I a creator
or a creation and what role might God - if there is one — play in this game of
poetical creation that can suddenly become an existential game of life? Their
autobiographical works illustrate their efforts and the despair that comes along
with such a big task.

This article elucidates the correlation between creative work and religious
issues that is expressed in Rainer Maria Rilke’s Stunden-Buch (1899-1905) and
in the first five books of Oskar Loerke’s Siebenbuch (1911-1936). It exemplifies the
creative effect of this metaphysical conflict and demonstrates how Rilke and
Loerke dealt with those questions in a poetical way, how they embedded it
into their poems. The connection between the phenomena of the outside world
and the inside of the author’s intellectual world is displayed. The article finally
relates their metaphysical and poetical thoughts to the prevalent intellectual
tendencies in the era between the turn of the century and the early 1940s.

Keywords: metaphysics, poetry, religion, creation, modernism, Rilke,
Loerke

»Wie Sterne, die aus unserer Hand geschwebt sind“ —
Der Dichter als Weltenschopfer und Gottessucher im
lyrischen Werk von Rainer Maria Rilke und Oskar Loerke

Zusammenfassung

In ihren Gedichten verarbeiteten Rainer Maria Rilke (1875-1926) und Oskar
Loerke (1884-1941) ihre Beziehung zur sie umgebenden Auflenwelt und fanden
dabei einen guten Zugang zur eigenen Innenwelt. AuBerlich wie innerlich
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strebten sie nach Realitdt, suchten diese in ihrer Lyrik mit Naturerlebnissen,
menschlichen Erfahrungen und basalen philosophischen und metaphysischen
Fragestellungen zu untermauern. Hierfiir begaben sich beide auf die Suche
nach einer poetischen Sprache, die diese Momente einzufangen vermag. Ihre
Arbeit schien von dem Bewusstsein begleitet, im kiinstlerischen Prozess auch
schopferisch tdtig zu sein, was wiederum religiose Reflexionen begiinstigte
wie: Bin ich ein Schopfer oder ein Geschopf? Welche Rolle wird Gott — wenn
es ihn denn gibt — in diesem Spiel zuteil, das sich auf dem Hohepunkt kiins-
tlerischer Aktivitat plotzlich als existenziell, lebensschaffend erweist? Die Biog-
raphien beider Autoren zeugen von den Bemiihungen und gleichsam Verzwei-
flungen, die mit einer solch unerschdpflichen Aufgabe einhergehen.

Dieser Beitrag beleuchtet das Wechselspiel zwischen kreativer Arbeit und
damit verbundenen religiosen Reflexionen, die insbesondere in Rainer Maria
Rilke’s Stunden-Buch (1899-1905) und in den ersten finf Blichern von Oskar
Loerke’s Siebenbuch (1911-1936) zum Ausdruck kommen. Es wird untersucht,
inwiefern ein sich aus diesen Fragestellungen ergebender metaphysischer Kon-
flikt auf die kreative Arbeit der beiden Dichter Einfluss nahm, wie beide diesen
Konflikt in poetische Sprache tiberfiihrten. Ein Seitenblick wird auch auf die
vorherrschenden intellektuellen Tendenzen der Jahrhundertwende und des
frithen 20. Jahrhunderts geworfen, in deren Rahmen sich Rilkes und Loerkes
Uberlegungen einfiigen.

Schliisselworter: Metaphysik, Poesie, Religion, Kreation, Moderne, Rilke,
Loerke
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,1 dzisiaj znowu w strof czworokaty
nieustepliwe rzeczy wttaczac,

wygina¢, ciosa¢, przeistacza¢” -

kim jest poeta w twoérczosci Juliana Tuwima?

Leopold Staff wystat kiedys do Juliana Tuwima list. Prawdopodob-
nie nie mogt wtedy nawet przypuszczad, ze stowa, ktore napisal, stana
sie dla przyszlego poety wielka zacheta do dalszego tworzenia i beda
towarzyszy¢ mu juz do konca zycia:

By¢ zawsze gotowym do wspinania sie, skoro tylko szczyt zjawi sie
przed nami. A jesli sie nawet do niego nie dojdzie, jesli sit nam nie star-
czy, to jeszcze zostanie pewna dzielna rado$¢ w poczuciu: Feci quod
potui, faciant meliora potentes'. Ta skromnos¢ nasza moze by¢ czasem naj-
piekniejsza duma. W niej jest podpora®

Staff pisat, ze cztowiek jest wielki rowniez dzigki celom, ktdére sobie
wyznacza. Moze si¢ zdarzy¢, ze nie uda mu si¢ ich osiagnaé, przerosna
jego mozliwosci, okaza sie metaforyczng gora nie do zdobycia. Zawsze
jednak warto probowac i by¢ dumnym z tego, ze zrobito sie wszystko,
co w naszej mocy, aby sie udato.

Kim byt odbiorca listu? Jedni widzieli w nim komuniste popetnia-
jacego ,polityczne harakiri”?, inni wielkiego czlowieka*, jeszcze inni

! Z jezyka tac. ,zrobitem, co mogtem, kto potrafi, niech zrobi lepiej”.

2 M. WarNEeNska: Warsztat czarodzieja. £6dz 1975, s. 63.

> Por. M. Ursanek: Tuwim. Wylegkniony bluznierca. Warszawa 2003, s. 240.

* Por. J. Iwaszxiewicz: Trzydziesci pie¢ lat 1918-1953. W: Wspomnienia o Julianie
Tuwimie. Red. W. JeprLicka 1 M. Tororowskr. Warszawa 1963, s. 454.
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dowdd na istnienie Boga®. Siostra nazywata go czarodziejem, ktory
rozsadzal jak dynamitem szaro$¢ i ubostwo zycia®. Dla wspdtczesnych
czytelnikow, ktorzy atmosfere dwudziestolecia miedzywojennego moga
»chtona¢” tylko z ksigzek, byt przede wszystkim poetq; z kazdym rokiem
coraz dojrzalszym i bardziej pelnym sprzecznosci; noszacym sie z fanta-
zja, chodzacym w rozpietym szynelu, w czapce podziurawionej jak sito
papierosami, z wlosami skropionymi woda brzozowa Dralego’.

Sam Tuwim tak pisal we Wspomnieniach mtodosci o swoich , poetyc-
kich poczatkach”:

Ijuz Swiat zaczynat si¢ w oczach kreci¢, przewracaé, barwi¢, ijuz w sercu
byto tak stodko, bolesnie, czule i mitosnie, a Lodz fantastyczniata zgroza
i urokiem, a mysli oplatywaty ztocista przedza kogo$ dalekiego, coraz
mocniej i mocniej... a lampa w moim pokoju palita si¢ noca coraz dtuzej,
a tomy wierszy Staffa byly coraz bardziej postrzepione... i co tu duzo
gadacd... zaczatem nagle pisa¢ wiersze. Méwig: nagle — bo rzeczywiscie
do siedemnastego roku zycia nawet mi przez mysl nie przeszlo, ze sie
taka katastrofa skonczy. Pisatem bzdury, tak arcygrafomanskie, tak ze
Staffa rzniete, Ze kiedy dzisiaj czytam to wszystko, smiech mnie po pro-
stu bierze®.

Celem niniejszego artykutu jest analiza utwordéw Juliana Tuwima,
w ktorych na plan pierwszy wybija si¢ zagadnienie poezji i etosu poety,
a takze proba odczytania ich w kontekscie biografii i wypowiedzi nie-
poetyckich autora Balu w Operze.

5 Por. J. Rarajczax: Julian Tuwim. Poznan 1995, s. 11.

¢ I. Tuwmm: Czarodziej. W: Wspomnienia o Julianie Tuwimie..., s. 12.

7 Zob. M. Ursanex: Tuwim..., s. 30.

8 J. Towmm: Tam zostatem — wspomnienia miodosci. Red. T. Januszewski. War-
szawa 2003, s. 27-28.



| dzisiaj znowu w strof czworokaty...”

,Plonaca kropla obtagkania w mézg szary méj saczytes
tecze...”®

Trudno znalez¢ lepsza egzemplifikacje poetyckich rozterek Tuwima
niz utwoér Praca (1929). Warto w tym miejscu przyjrzec sie jego strofom:

I dzisiaj znowu w strof czworokaty
Nieustepliwe rzeczy wttaczac,
Wyginaé, ciosac, przeistaczaé,
Srod czterech linij — szukag piatej:

Zeby si¢ na niej, utajonej,
(Widomej ilu $réd tysigca?)
Tres¢ uswietlita, moc prezaca

Struny napietej i czerwone;j.

Znowu przetapia¢ w ogniu spojrzen
Barwy na metal dzwieku lity,
Wyczarowywac z faktow mity,

Rozkrawa¢ stow nerwowy korzen.

Tak! Znowu! Wciaz od nowa
Whijac¢ si¢ klinem coraz srozej:
Stowami w serca, sercem w stowa

I trwa¢ w uporze™.

Juz sam tytut utworu jest do$¢ przewrotny. Rzeczownik ,praca”
moze mie¢ wiele znaczen w zaleznosci od kontekstu wypowie-
dzi - nie posiada jednak tak pozytywnego wydzwieku jak chociazby
,pasja” i moze by¢ wiazany z duzo wigkszym trudem. Poprzez party-
kule ,znowu” i sformulowanie , wciaz od nowa” podkreslona zostaje

® Ibem: Do losu. W: Wiersze wybrane. Red. M. GrowiNski. Wroctaw 1986,
s. 140.
0 Iem: Praca. W: Wiersze wybrane..., s. 90.
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cyklicznos¢ tej czynnosci. Zadanie, ktore przyszto wykonywac¢ Tuwi-
mowi, nigdy sie nie konczy. Dzigeki uzyciu epitetu ,nieustepliwe rze-
czy” czytelnik ma $wiadomos¢, jak trudne tresci artysta musi nauczy¢
sie ,zamyka¢” we wiasnych utworach.

W Pracy ukazana zostaje misja poety. Z jednej strony jest on rzemiesl-
nikiem, kowalem. Czytelnikowi nasuwa si¢ skojarzenie z mitologicz-
nym Hefajstosem, tworzacym niezwykle pigkne przedmioty z ogrom-
nym trudem. Akt twdrczy zostaje przeciez przyréwnany w utworze do
ogromnego wysitku fizycznego. Nagromadzenie czasownikow w for-
mie bezokolicznikowej — takich jak: ,ciosac”, ,wyginac¢”, , przeistaczac”,
,wtlacza¢”, , przetapiac¢”, ,wbijaé¢” — jest potwierdzeniem poswigcenia,
jakie musi wklada¢ poeta w stworzenie nowego dzieta.

Z drugiej strony pod okresleniem , praca” kryje si¢ rowniez , poszu-
kiwanie”, ale w znaczeniu pogoni za czyms, co (paradoksalnie) nie ist-
nieje. Poprzez tajemniczo brzmiacy , piata linie” podmiot liryczny uka-
zuje, ze dopiero poza przestrzenig ztozonej z czterech werséw zwrotki
czytelnik dostrzega utajony sens utworu. Poeta ciagle ,rozkrawa stéw
nerwowy korzen”, prébuje dosta¢ sie w glab pewnych zjawisk — wias-
nie ta glebia staje si¢ dla niego najwazniejsza. To proces, ktory nigdy
si¢ nie koniczy; ponadto — bardzo czesto — to, o czym poeta pisze, jest
trudne do przekazania odbiorcom. Dzieki sformutowaniom , moc pre-
zaca”, ,struna napieta” i ,struna czerwona” do utworu zostaje wple-
ciony kolejny mitologiczny motyw — apolliriskiej liry. Poecie metafo-
ryczna ,gra na lirze” sprawia wigksza trudno$é: struny , instrumentu,
na ktorym gra”, sa wrecz ,napigte do czerwonosci”. Artysta nie moze
dostarcza¢ odbiorcom wylgcznie wrazen czysto estetycznych. Jego
zadaniem jest zmienianie faktéw z codziennego Zzycia w mity, rozu-
miane jako wartosci uniwersalne i ponadczasowe. Z pewnoscia zmu-
sza go do tego réwniez czas, w ktorym przyszto mu tworzy¢, bedacy
czasem ciaglych napigé, oraz sytuacja polityczna i spoteczna dwudzie-
stolecia miedzywojennego.

W odwotaniach do Hefajstosa i Apollina odnajdziemy pewna
sprzecznosc¢ i ta wlasnie ambiwalentna postawa bedzie istota ,tworze-
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nia poezji” wedtug podmiotu lirycznego. Za jej sprawa ukazane zostajg
dwa wymiary ,tworczosci”: ten fizyczny — zwigzany z codziennoscia —
i ten metafizyczny. Juz dzigki zestawieniu czasownika ,ciosa¢” z cza-
sownikiem , przeistacza¢” zatarta zostaje granica miedzy sacrum i profa-
num. ,,Ciosanie” to czynnos¢ typowo ludzka, , przeistaczanie” — boska.
Zdaniem podmiotu lirycznego, poeta staje sie cztowiekiem ksztattuja-
cym tozsamos¢ i osobowos¢ otaczajacych go ludzi. Za pomoca stow
chce przekaza¢ innym co$ bardzo waznego. W jednym z wywiaddw
Tuwim bardzo dosadnie podkreslit wage stowa, mowiac ze:

U niektorych poetow, zasiadajacych do pisania wiersza w najwyzszym
skondensowaniu wtadz umystowych, przez moézg ich przebiega mysl,
ktéra chca zmaterializowa¢ w wierszu lub temat, o ktérym chca pisac.
U mnie natomiast w chwili twérczej powstaje w moézgu wizja stowa.
Stowo wlasnie jest tym migzszem wiersza, jego migsiwem, jego najistot-

niejszym osoczem™.

Innym razem powiedziat:

Stowo, stowo, stowo! Stowo jest tak realna rzecza jak drzewo. Stowo
doprawdy zyje. Stowa mozna w sobie zaszczepia¢, hodowa¢, jak hoduje
sie rosliny, drzewa, ziarno. Gdy je stwarzam, gdy je zdobywam, odczu-
wam niemal fizjologiczna rozkosz™.

Poeta jest niemalze zmuszany do tworzenia. Jakis wewnetrzny
imperatyw kaze mu kazdego dnia zmagac sie ze swoim zadaniem, ze
swoja misja. Nie jest to fatwe, poniewaz autor jest ciagle narazony na
palacy ,ogien spojrzen”, wzrok nierozumiejacych go osob, probujacych
zniszczy¢ jego potencjat. Jednak powinien ,wbija¢ si¢ klinem coraz sro-
zej: stowami w serca, sercem w stowa i trwa¢ w uporze” i, jak napisat
Staff, , czyni¢ wszystko [...] by by¢ w duszy do swego snu o pigknie
podobnym”®.

I Rozmowy z Tuwimem. Red. T. Januszewskr. Warszawa 1994, s. 29.
12 Ibidem, s. 17.
3 M. WaRrNEKNska: Warsztat..., s. 63.
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W analogiczny sposob traktowany jest przez osobe modwiaca akt
twoérczy w wierszu Kamienie raczej rabac (1929):

Kamienie raczej raba¢ dla czerstwego chleba
I zu¢ go, by znoéow sity zdoby¢ na rabanie,

Niz tak po ziemi chodzi¢ i tak pragna¢ nieba,
I tak ze szczescia cierpied, jak ja cierpig, Panie!

Patrz, jak si¢ ze mnie rodza te stowa w meczarni,
Stowa — krew moich szarpan, ran rozdartych ogien.
Mojzesz, ktory sepleni, betkoce niezdarnie,

Nie mam swego Arona, co by méwit z Bogiem.

Tak dzwigczne szczescie zycia przeklenstwem sig stato,
Apostota mi zeslij! niechaj mnie ttumaczy!

Stowo stato sie cialem, a popiotem — ciato

I'w prochu moich modlitw tarzam sie w rozpaczy™.

Katarzyna Szewczyk pisze, ze ,[...] natchnienie to nie zawsze odczucie
metafizycznego tadu. Czasami pojawia sie ono i zada ucigzliwej, mrow-
czej pracy, nie dajac w zamian ani satysfakcji, ani uspokojenia”®. Zda-
niem podmiotu lirycznego, tatwiej jest raba¢ kamienie, aby otrzymac
czerstwy chleb do zjedzenia, niz tak ,cierpie¢ ze szczescia”. Czym jest
owo ,cierpienie”? To tworzenie poezji, ktora ,rodzi si¢ w meczarni”.
Dowiadujemy si¢ tego dopiero w drugiej strofie, zaraz po eksklamacji,
dzieki ktdérej utwodr przybiera forme wyznania, a moze nawet modli-
twy do Boga'.

" J. Tuwim: Kamienie raczej rqbac. W: Wiersze wybrane..., s. 98-99.

5 K. Szewczyk: I trwaé w uporze”. Julian Tuwim o poecie i poezji. ,Poloni-
styka” 2000, nr 2, s. 104.

16 M. WARNENsKA: Warsztat..., s. 197; J. Rarajczak: Julian Tuwim..., s. 129.

Na uwage zastuguje fakt, Ze obraz poety, jaki wylania si¢ z tego wiersza,
jest rowniez spdjny z wypowiedziami najblizszych Tuwimowi ludzi. Antoni
Stonimski powiedzial po $mierci wielkiego skamandryty: , 0osobliwos¢ tego
opetanego i udreczonego zyciem mego przyjaciela trudna jest do wiarygod-
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W Kamienie raczej rqbac aluzje mitologiczne zastapione zostaja wyraz-
nymi odwotaniami biblijnymi. Podmiot liryczny przywotuje postaé
Mojzesza i jego kontakty z Bogiem, a takze posta¢ Aarona — bedacego
rzecznikiem przywddcy ludu Izraela i posrednikiem w przekazywa-
niu jego oredzia. Pierwszy z nich nie byl doskonalym modwca, a jed-
nak to jemu Bég powierzyt zadanie wyprowadzenia Izraelitéw z ziemi
egipskiej. Pyche Tuwima dostrzega Szewczyk, ktéra w swojej analizie
twierdzi, ze ,,twdrca uwaza si¢ za rbwnego prorokom, a nawet Synowi
Boga”". Nie moge do korica zgodzi¢ si¢ tym twierdzeniem. Podmiot
liryczny jest przekonany o wykonywaniu pewnej misji, jednak skarzy
sig, ze sam nie ma obok siebie czlowieka, ktdry bylby jego pomocnikiem
czy przewodnikiem, a wigc ma $wiadomos¢ swojej utomnosci, tego,
jak ,sepleni”, ,betkoce bezradnie”. Prosi, aby zestano mu Apostota-
-tlumacza, kogos$, kto razem z nim moglby dzieli¢ to , przeklenstwo”,
ktore kiedys bylo najwiekszym szczesciem jego zycia. Z pewnoscia nie
poréwnuje sie do samego Syna Bozego.

Stowa dla poety sa ,krwia jego szarpan, ogniem rozdartych ran”.
Ogient moze by¢ kara i sita destrukcyjna, ale moze mie¢ rdwniez moc
oczyszczajaca. Dzieki tej ambiwalencji podkreslona zostaje istota two-
rzenia poezji. Piotr Matywiecki podsumowuje analize tego wiersza sto-
wami:

Zarysowuje sie tutaj skomplikowana dialektyka podobienstw i sprzecz-
nosci: zycie wyrobnicze spedzane tylko dla podtrzymania zycia - to
beznadziejna zyciowa tautologia. A réwnie beznadziejng sprzecz-
noscia odznacza sie zycie poetyckie: chodzenie po ziemi kontrastuje
z pragnieniem nieba, sprzecznoscig jest tez ,cierpienie ze szczeScia”.
Ale najwazniejsza jest sprzecznos¢ nadrzedna: miedzy tautologia zycia
wyrobniczego z pierwszych dwdch werséw a sprzecznoscia zycia dla
poezji w ostatnich wersach strofki. W dalszym ciagu wiersza okaze

nego przekazania”. Sam Tuwim, dedykujac tomik Kwiatéw polskich Leopoldowi
Staffowi, narysowatl serce przebite strzata, méwiac: ,ta strzala to moje pidro,
ztamane przez nadmiar uczué, jakze réznorodnych”.

7 K. Szewczyk: I trwaé w uporze”..., s. 106.
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sie, ze owa sprzecznos¢ miedzy tautologia a sprzecznoscia jest czyms
poetycko niewymawialnym. Dlatego poeta, przedstawiajacy sie jako
nieudolny prorok, jako Mojzesz poezji, ,nie ma swojego Arona, co by
moéwit z Bogiem” — Bogiem swojego losu®®.

Zdaniem Matywieckiego, poeta czuje si¢ przede wszystkim niezrozu-
miany.

Drugie odwotanie biblijne, pojawiajace si¢ w wierszu, odsyta do
pierwszych zdan Ewangelii wedtug Swigtego Jana: ,Na poczatku byto
Stowo, a Stowo bylo u Boga, i Bogiem bylo Stowo [...] a stfowo stato
sie cialem i zamieszkato wsréd nas”” oraz zapowiedzi pochodzacej
z Ksiggi Rodzaju, skierowanej do Adama: ,, Prochem jeste$ i w proch sie
obrécisz”?. Stowo w Pisnie Swietym jest darem od Boga, a jednoczesénie
»jest” samym Bogiem. Ma ono charakter praprzyczyny, istniejacej juz
zanim powstal $wiat. Cialo cztowieka natomiast jest jedynie prochem,
powstalo z niego i bedzie nim po $mierci. Autor taczy ze sobg te dwie
wypowiedzi, chcac ukaza¢ kondycje podmiotu lirycznego. Paradok-
salnie cialo osoby mdwiacej w utworze stato si¢ popiotem za sprawa
wierszy — slow, a ona sama modli si¢ zrozpaczona. Cos, co miato
by¢ dla niej darem, okazalo si¢ by¢ rowniez brzemieniem, ktdre musi
dzwigac.

Podobny wydzwigek ma utwdr Prosba o piosenke (1926):

Jezelim, Stwérco, posiadl Stowo, dar twoj $wietny,
Spraw, by mi serce bilo gniewem oceanow,

Bym, jak dawni poeci, prosty i szlachetny,
Wichurg krwi uderzal w moznych i tyranéw.

Nie natchnij mnie hymnami, bo nie hymnéw trzeba
Tym, ktérzy w zzartej piersi pod brudna koszula

18 P. Marywieckr: Twarz Tuwima. Warszawa 2007, s. 112.

Y Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Red. K. Dynarski. Warszawa
1990, s. 1216.

20 Tbidem, s. 27.
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Czcze serca nosza, krzyczac za kawatem chleba,
A biegna za orkiestra, co gra capstrzyk krélom.

Lecz stowom mego gniewu daj btysk ostrej stali,
Brawure i fantazje, rym celny i cienki,

Aby ci, w ktorych palne, prosto w teb dostali
Kula z szesciostrzatowej, blyszczacej piosenki! #

Obecnos¢ pierwszego spojnika mozna rozumie¢ na dwa rézne sposoby.
Mozemy zatozy¢, ze jego wydzwigk jest zblizony do pytania i woéwczas
potraktowaé go jako wyraz niepewnosci podmiotu lirycznego, ktéry
pomimo iz jest poeta, nie do konca wierzy w swoj geniusz. Mozemy
rowniez interpretowad¢ go jako potwierdzenie (,tak, jestem poeta,
wiec...”) poprzedzajace prosbe skierowana bezposrednio do Boga.
Prosbe, w ktorej podmiot liryczny, przybierajac bardzo patetyczny
ton, prosi o prostote i szlachetnos¢, ktéra pozwoli jego poezji ,ude-
rzy¢” w ,moznych” i ,tyranéw”. Podmiotowi lirycznemu nie zalezy
na hymnach, bo to nie one beda w stanie , dotrze¢” do ludzi préznych
i bezrefleksyjnych. On prosi o brawure, fantazje, cienki i celny rym,
bedace jego zdaniem wyznacznikami genialnego dzieta, aby ci, w kto-
rych chce ,uderzy¢”, dostali ,,prosto w glowy”. Poezja w zaskakujacy
sposoOb zostaje poroéwnana do karabinu. Na przeanalizowane powyzej
wiersze warto spojrze¢ w kontekscie innych, nie-poetyckich wypowie-
dzi autora Balu w Operze. Jak czytamy w Tam zostatem:

Slepi jestesmy. Jeszcze nieprzenikniony ,black-out” panuje na catym
naszym globie. I chociaz wierze w jutrzenke swobody i zbawienia
storice, nie wiem, i nikt nie wie, jakie formy i barwy bytu wytonia si¢ z
rozproszonych ciemnosci. Ale wiem, ze kamien na kamieniu nie zostanie
z ustrojow panstwowych, obyczajéw, ukladow i stosunku sit socjalnych,
w jakich wzrosto moje pokolenie. Wierze, ze nadejdzie dzien, kiedy
ostatnia kula z ostatniej na ziemi armaty straci do oceanu ostatni bombo-
wiec. Wierze, ze si¢ gatezie Teutoburskiego Boru ugina¢ beda od powie-

2 J. Towim: Prosba o piosenke. W: Wiersze wybrane..., s. 62.
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szonych tyrandw. Wierze, ze sie cztowiek zbuntuje przeciw maszynie i
nastapi potworna ,rzez motoréw”. Wierze, ze zniknag w tym odnowio-
nym $wiecie wszelkie kanalie w rodzaju wodzéw, duce’ow, fithrerow
i innych naczyn bezboznej pychy, a wraz z nimi przepadng wszystkie
te ,zelazne gwardie”, ,stalowe kohorty”, ,czarne falangi” czy ,biate
brygady”. Wierze w czerwone braterstwo ludzkosci, braci czerwonej,
jedynej i jednakowej na calym Swiecie krwi. Ale zdaje sobie sprawe, ze
dopiero nastepne pokolenie, jezeli nie jeszcze dalsze, spokojnie spojrzy
w gwiazdy, nie nastuchujac warczenia przekletych aeroplanow. My, jesli
Bog doczeka¢ pozwoli, bedziemy $wiadkami epoki przejsciowej,
ktorej ksztatty nawet nie zaczynaja si¢ jeszcze zarysowywac przed wyte-
zonymi w czarng noc $wiata oczyma... A poeta, siostro i przyjaciele,
musi cos przed sobg widzie¢ — chocby kontury, choc¢by zarysy, aby zgod-
nie z ich rytmem i tadem ukfadac¢ stowa w zdania, a zdania w strofy?.

Wypowiedzi, jak ta zacytowana powyzej, pozwalaja nam rekonstru-
owac bardzo spdjny obraz Tuwima-poety i Tuwima-cztowieka. Autor
twierdzi, ze wszystkie militarne ludzkie aktywnosci — zmierzajace do
rozpoczecia wojny czy zniewolenia jednostki — musza kiedys mie¢ swdj
kres. Sa to zjawiska tymczasowe i nietrwale. Tuwim wierzy, ze zatrium-
fuje wreszcie powszechny pokdj, zrozumienie i niczym nieograniczona
wolnos¢.

,Ta strofa, zwarta, zwiezla, cata,
nieporuszona bedzie stata...”*

,Cienie” bycia poeta Tuwim doskonale scharakteryzowat w wierszu
Odpowiedz (1929), ktérego fragment zacytuje:

Gdziez mnie do poematow? Ledwo wiersz wykrztusze
Z rozdygotanej krtani, drzac o kazde stowo,

2 Ipem: Tam zostatem..., s. 151-152.
2 Ipem: Do losu. W: Wiersze wybrane..., s. 140.
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Trwozac sig, czy cos$ znaczysz, 0 zawodna mowo,
Dla ktérej dzwiekdw tajnych zy¢ i umrze¢ musze.

Znakami czarnej meki pstrzac biale arkusze
Modle sie, ptacze, plone, Smier¢ stysze nad gltows,
Oczy na $wiat podnosze — Swiat patrzy surowo,
A ja mys$latem przeciez, Ze niebiosa wzrusze?!.

Caty wiersz — o czym informuje czytelnika juz sam tytut — ma charak-
ter odpowiedzi. Ale na czyje wezwanie? W petlnym skromnosci pytaniu
rozpoczynajacym utwodr pobrzmiewa zal i rezygnacja. Podmiot liryczny
nie czuje sie¢ wystarczajaco dobry, nie ma $wiadomosci swojego geniu-
szu®. Tworzenie wierszy to dla niego meczarnia i bol, o czym moze
$wiadczy¢ sformutowanie: ,ledwo wiersz wykrztusze z rozdygotanej
krtani”. Apostrofa do , zawodnej mowy” niejako wpisuje wiersz w tra-
dycje romantyczna. Podobny wydzwiek maja stowa Konrada z Dzia-
dow Adama Mickiewicza, kiedy mowi: ,Jezyk kltamie glosowi, a glos
myslom ktamie”?. Paradoksalnie Tuwim ma $wiadomos¢ niewystar-
czalnosci stow, ktére stwarza, mimo iz to wtasnie dla nich poswiecit
cale swoje zycie i za nie gotéw jest umrzec. Jest wybrancem, ktdry
chce zglebic ich tajemnice. W trakcie , pstrzenia znakami biatych arku-
szy” doznaje bardzo ambiwalentnych stanéw emocjonalnych: ,modli
si¢”, ,ptacze”, ,plonie”, ,styszy smieré”. Zachowuje sie niczym XIX-
-wieczny romantyk, ktérego rozdzieraja skrajne emocje. Pojawiajace
sie na pustych kartkach stowa stajg si¢ symbolem niewyobrazalnego
cierpienia, do ktérego przyrownany zostaje akt twdrczy. W stwierdze-

# Ipem: Odpowiedz. W: Wiersze wybrane..., s. 91.

» Zofia Starowieyska-Morstinowa wspomina, ze na jednym z przyjec
Tuwim: ,nagle, zasmucony, jaki$ pokorny i wzruszajaco wielki, zaczal méwic
o sobie, o swoim talencie poetyckim [...], Ze ten talent wprost go przyttacza
i <<rozpiera>> i tylko martwil si¢, Ze nie wie, czy to, co ma tym talentem do
powiedzenia, jest dostatecznie wielkie i wazne”.

M. Ursanek: Tuwim..., s. 93.

% A. Mickiewicz: Dziady. Warszawa 2005, s. 120.
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niu ,$wiat patrzy surowo” wida¢, ze poeta czuje si¢ osamotniony. Jest
niezrozumianym indywidualista. Pomimo iz nalezy do okreslonej spo-
fecznosci, nikt nie rozumie tego, co robi. Jego ogromne ambicje zde-
rzone zostaja z nieprzychylnymi spojrzeniami ludzi. Myslal, Zze ,nie-
biosa wzruszy”, a nie jest w stanie przekonac¢ innych do swoich racji
i zyskac¢ ich przychylnosci. W bezposredniej zachecie skierowanej do
nieznanego adresata ukazane zostalo rozdarcie podmiotu lirycznego,
ktory nie do konca jest w stanie oddzieli¢ rozkosz od meki. Z jednej
strony stara si¢ skitoni¢ ludzi do refleksji, wzruszy¢. Z drugiej strony
sam jest cztowiekiem wyjatkowo wrazliwym, a przez to — nieumiarko-
wanie cierpigcym. Idealnym podsumowaniem tego utworu wydaja sie
by¢ stowa Piotra Matywieckiego:

Wielu dawnych i dzisiejszych poetow schodzito ze swiata z wlasnym
i cudzym przekonaniem, ze albo mozliwej wielkosci swojego losu nie
sprostali, albo po prostu skazani byli na los marny. Nieslusznie uwaza
sig, ze z tego powodu sg to , poeci mniejsi”. Zdarza sie przeciez i tak,
ze poeci najznakomitsi obok pewnosci, Ze s wielcy, maja réwnoczesne
odczucie matowartosciowosci, porazki — nie tylko w zyciu prywatnym,
bo to obserwacja banalna, ale i w ,wielkim powotaniu”, w literaturze.
Inie chodzi tu bynajmniej o znane przekonanie Faulknera, Zze najwigeksze
dzieta literatury sa najwigekszymi kleskami, ani tym bardziej nie chodzi
o skruputy dotyczace wartosci tworzonych dziet w hierarchii estetycz-
nej — to takze bylby powdd banalny. Nie, niektérzy z najwiekszych —
a Tuwim jest przyktadem klasycznym — czujq sie nieszczeénikami nie
tyle w realizacjach poetyckiego powotania, ile w tego powolania nosi-
cielstwie, w samej jego istocie. , Nieszczes$nik” to nie to samo, co , czto-
wiek nieszczesliwy”. Wielkie fatum, stygmat proroczy poety, przeciw
ktéremu on si¢ buntuje w imie codziennej pomyslnosci, moze mu przy-
nosic nieszczescie wielkie i szlachetne”.

I takie wlasnie, nieszczesliwie wielkie i szlachetne, jest ja w utwo-
rach Tuwima. W wierszu Litery*® (1929) poeta sprowadza cata swojq

27 P. Marywieckr: Twarz Tuwima..., s. 106.
% J. Tuwim: Litery. W: Wiersze wybrane..., s. 86.
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tworczos¢ do zwyktych znakdéw, ktére na pozor nic nie znacza. Prosi
jednak adresata utworu o modlitwe za litery, z ktérych kiedy$ utozy
piesni, majac $wiadomos¢ ich mocy. W tym miejscu warto zastanowié
sie, do kogo podmiot liryczny kieruje swoja prosbe. Na poczatku moze
wydawac sig, ze odbiorca wyznania jest czytelnik. Z kolejnych wersow
dowiadujemy si¢ jednak, Zze poeta zwraca si¢ do kogo$ bliskiego, kto
nadstuchuje go w nocy i troszczy sie o niego, jest przerazony jego sta-
nem. Mozemy zatem wywnioskowa¢, Ze brzemie bycia artysta dzwi-
gane jest nie tylko przez niego samego, ale rowniez przez jego najbliz-
szych. W drugiej strofie podmiot liryczny zaczyna wypowiadac sie
w trzeciej osobie liczby pojedynczej, przyjmujac tym samym stanowisko
obserwatora komentujacego poczynania bohatera. ,Odmierza on zycie
literami”, nie potrafi mysle¢ o niczym innym. Twdrczo$¢ zajmuje catq
jego uwage. To jego przeznaczenie, z ktorego nie jest w stanie zrezyg-
nowa¢, pomimo iz jest ,kamieniem u szyi”. Spojrzenie z dystansu na
zachowanie cztowieka-artysty jest proba swoistego wytlumaczenia sie,
wyjasnienia sytuacji, w ktdrej znalazt si¢ sam podmiot liryczny. Maty-
wiecki pisze, ze:

Przeznaczenie jest bezwladnym, niecigglym, cosekundowym przemie-

rzaniem zycia przez sens, ktory przez ten automatyzm upodabnia sie¢ do

bezsensu. Przeznaczenie ,na szyi wisi kamieniem” — czyli jest cigzeniem

ku $mierci®.

W prosbie: ,Mddl si¢, moédl nad tym grobem codziennym, pod kto-
rym sie zycie wije” stycha¢ rozczarowanie zastana rzeczywistoscia. By¢
moze grobem jest ziemia, na ktorej wciaz zyja ludzie, a raczej sie , wija”.
I ta sytuacja nie zmieni si¢, dopdki , bezsenny zecer” dzigki swoim sto-
wom nie odmieni tego stanu rzeczy. Interesujace wydaje si¢ zestawienie
procesu twoérczego z nocng pora, a co za tym idzie — osamotnieniem,
odseparowaniem od innych osdb.

Tuwim usiadt kiedys w swoim pokoju przy obitym zielona bibuta
biurku. Lezal na nim ptaski krzyz z gtowa Chrystusa w koronie ciernio-

2 P. Marywieckr: Twarz tuwima..., s. 114.
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wej. Na odwrotnej stronie poeta napisat niebieskim atramentem: , Kto
raz si¢ zgodzil nies¢ swoj krzyz, tego nan wiecznie wbijac¢ bedg”®. I by¢
moze autor Kwiatéw polskich traktowatl wlasny talent poetycki jako swdj
krzyz, ktéry dobrowolnie zgodzil sie dzwigac.

Z przytoczonych przeze mnie wierszy i wypowiedzi bez watpie-
nia wylania si¢ obraz Juliana Tuwima — poety niezrozumianego i nie
zawsze wierzacego we wiasny geniusz. Poety traktujacego w ambiwa-
lentny sposéb swoje powotanie. Upatrujacego istoty tworzenia poezji
w swoistym potaczeniu radosci i rozpaczy, szczescia i cierpienia, daru
i przeklenstwa. UtoZsamiajacego proces powstawania dzieta artystycz-
nego z niezmierzonym wysitkiem, nie tylko intelektualnym, ale réwniez
fizycznym. Majacego swiadomos¢, ze bedzie wypetniat to zadanie juz
do konca wlasnego zycia. Z przywotanych tekstéw wylania si¢ row-
niez obraz wrazliwego cztowieka z ogromna misjq przemieniania ludz-
kich serc, ksztalttowania narodowej tozsamosci, , kolorowania” ponurej
rzeczywistosci dwudziestolecia miedzywojennego, a potem II wojny
$wiatowej. Meza, ojca, przyjaciela, ,barmana czarnoksigskich eliksirow,
odrealniacza $wiata, umiejacego zmieni¢ w fantazje nawet to, co najbar-
dziej codzienne, pospolite i ptaskie”?. Jego stowa mialy trafia¢ zaréwno
do zwyklych ludzi, jak i wielkich pandéw tego swiata — i z pewnoscig
trafialy. Zatem to, ze czesto cierpiat, nie oznaczato, iz nie byt dumny
z tego, kim jest. Jak trafnie napisat Jan Lechon:

Poezja Tuwima nie byla bynajmniej kosciotem bez Boga i jezeli nie
mozna jej przyréwnac do tej wspaniatej, barokowej, heretyckiej swiatyni
peinej Boga, ktdéra byta poezja Stowackiego — mozna o niej powiedzie¢,
ze byla ona lasem pelnym Boga, pelnym Boga brzegiem Wisty, pelnymi
Boga ulicami Warszawy i Lodzi, i pelnym Boga pokojem samotnego
poety [...]*=

30 Zob. M. WARNENskA: Warsztat..., s. 69.
3 M. UrsBaNex: Tuwim..., s. 75.
%2 Ibidem, s. 289.



| dzisiaj znowu w strof czworokaty...”
Bibliografia

Bibliografia podmiotu

Tuwim Julian: Tam zostatem — wspomnienia mlodosci. Red. T. Januszewski. War-
szawa 2003.

Tuwm Julian: Utwory nieznane. Red. T. Januszewski. £6dz 1999.

Tuwim Julian: Wiersze wybrane. Red. M. GrowiNskr. Wroctaw 1986.

Tuwim Julian i GarczyNski Konstanty Ildefons: Listy. Red. T. Januszewski. War-
szawa 1968.

Tuwim Julian i Starr Leopold: Z tysigcem serdecznodci... Red. T. JANUSZEWSKI,
1. Macigjewska, J. STRADECKI. Warszawa 1974.

Bibliografia przedmiotu

Brzecawa Jan: Okruchy wspomnienn. W: Wspomnienia o Julianie Tuwimie. Red.
W. Jepricka i M. Tororowski. Warszawa 1963.

CHruszczewskl Stanistaw: Plusquamperfectum. Opowiadanie starego todzianina
o Julianie Tuwimie. W: Wspomnienia o Julianie Tuwimie. Red. W. JEDLICKA
i M. Tororowski. Warszawa 1963.

Czajka-StacHowicz Izabela: Sznapturek. W: Wspomnienia o Julianie Tuwimie. Red.
W. Jepricka i M. Tororowski. Warszawa 1963.

Drozpowska Ewa: Julek. W: Wspomnienia o Julianie Tuwimie. Red. W. JEDLICKA
i M. Tororowsk1. Warszawa 1963.

ErRenBURG llja: , Tuwim jestem”. W: Wspomnienia o Julianie Tuwimie. Red. W. JED-
Licka i M. Tororowski. Warszawa 1963.

GrowiNskr Michat: Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka. Warszawa 1962.

GrowiNskr Michat: Wstep. W: J. Tuwim: Wiersze wybrane. Wroctaw 1986.

Iwaszkiewicz Jarostaw: Trzydziesci pie¢ lat 1918-1953. W: Wspomnienia o Julianie
Tuwimie. Red. W. Jepricka i M. Tororowski. Warszawa 1963.

Januszewskr Tadeusz: Zmieniony chytrze przez kretaczy. ,,Gazeta Wyborcza” 1994,
nr 213.

LewiNn Leopold: Wspomnienie o Tuwimie. W: Wspomnienia o Julianie Tuwimie. Red.
W. Jepricka i M. Tororowski. Warszawa 1963.

Maxkarczyk Janusz: Ostatnie dni. W: Wspomnienia o Julianie Tuwimie. Red. W. Jep-
Licka i M. Tororowski. Warszawa 1963.

Marywieckr Piotr: Twarz Tuwima. Warszawa 2007.

135



136

EMmiLIA DRABIK

MorsTiN Ludwik Hieronim: Rozmowy z poetq. W: Wspomnienia o Julianie Tuwimie.
Red. W. Jepricka i M. Tororowski, Warszawa 1963.

Raase Tadeusz: Trzy spotkania. W: Wspommnienia o Julianie Tuwimie. Red. W. JeD-
Licka i M. Tororowskl. Warszawa 1963.

Rarajczak Joézef: Julian Tuwim. Poznan 1995.

Rarayska Krystyna: Julek: podroze do krain wyobrazni Juliana Tuwima. £.6dz 2013.

Rozmowy z Tuwimem. Red. T. JaNuszewsk1. Warszawa 1994.

Sawicka Jadwiga: Julian Tuwim. Warszawa 1986.

StraDECKI Janusz: Julian Tuwim. Bibliografia. Warszawa 1959.

Szewczyk Katarzyna: I trwaé w uporze”. Julian Tuwim o poecie i poezji. ,Poloni-
styka” 2000, nr 2.

Tuwim Irena: Czarodziej. W: Wspomnienia o Julianie Tuwimie. Red. W. JEDLICKA
i M. Tororowski. Warszawa 1963.

URrBANEK Mariusz: Tuwim. Wylekniony bluznierca. Warszawa 2003.

WaRNENskA Monika: Warsztat czarodzieja. £.6dz 1975.

Zyromirskl Bugeniusz: , Chyba dzi$ wiersz napisze...”. W: Wspomnienia o Julianie
Tuwimie. Red. W. Jepricka i M. Tororowski. Warszawa 1963.

Zywurska Krystyna, Modlitwa. W: Wspomnienia o Julianie Tuwimie. Red. W. Jep-
Licka 1 M. Tororowski, Warszawa 1963.

»| dzisiaj znowu w strof czworokaty nieustepliwe rzeczy wttacza¢,
wyginad, ciosaé, przeistacza¢” - kim jest poeta
w tworczosci Juliana Tuwima?

Streszczenie

W niniejszym artykule analizuje obraz tworcy, wylaniajacy sie z wierszy
i wypowiedzi Juliana Tuwima, ktérego misja bylo ksztattowanie ludz-
kiej tozsamosci i osobowosci, ,kolorowanie $wiata”, odmienianie szarej
rzeczywisto$ci; poety uwazajacego si¢ za rzemieslnika, przyrownujacego akt
stwarzania wiersza do ogromnego wysitku fizycznego; artysty o ambiwalent-
nej postawie — bedacej istotg jego tworczosci — nieSwiadomego wilasnego ge-
niuszu, dostrzegajacego niewystarczalnosc stow, osamotnionego w dzwiganiu
swego brzemienia.

Stowa kluczowe: Tuwim, poeta, artysta, poezja, biografia, tworca, wiersz
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“And today again into the square of stanzas things tenaciously
squash, bend, sculpt and modify...”* Who is the poet
in Julian Tuwim’s works?

Summary

The present article analyses the image of a creator depicted in poems and
other texts by Julian Tuwim, whose mission was to form and develop human
identity and personality, “adding colour to the world”, transforming the mun-
dane reality; the poet considering himself to be an artisan who likens the
poetic act of creation to enormous physical effort; the artist of an ambivalent
stance which constitutes the essence of his oeuvre, unaware of his own ingenu-
ity, acknowledging the insufficiency of words, solitary in carrying his burden.

Keywords: Tuwim, poet, artist, poetry, biography, creator, poem

* From an English translation of a Tuwim’s poem Praca (Work) by Piotr Matywiecki

»Und heute wieder in das Strophenviereck unnachgiebige
Dinge bringen, sie biegen, behauen und Wandel erzwingen* -
wer ist der Dichter im Werk von Julian Tuwim?

Zusammenfassung

Im Beitrag wird das Bild des Kiinstlers analysiert, dass sich aus aus-
gewahlten Gedichten und Aussagen von Julian Tuwim ergibt. Laut Tuwim
bestand die Mission des Kiinstlers darin, die menschliche Identitat und Person-
lichkeit zu bilden, ,die Welt zu firben” und den grauen Alltag zu verwan-
deln. Der Dichter hielt sich fiir einen Handwerker, wobei er den Schaffenspro-
zess eines Gedichtes mit einer unsédglichen physischen Anstrengung verglich.
Dem Kiinstler wohnte eine Ambivalenz inne, die das Wesen seiner Dichtung
darstellt. Er war sich zwar seiner Genialitat nicht bewusst, doch aber der Gren-
zen der Sprache und der Einsamkeit, die auf dem schépferischen Menschen
lastet.

Schliisselworter: Tuwim, Dichter, Kiinstler, Poesie, Biographie, Schopfer,
Gedicht
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Przybyszewski pisze Muncha -
obraz artysty i jego twdrczosci
w esejach Psychiczny naturalizm i Edward Munch

Pierwszy, niezwykle intensywny okres w twodrczosci Stanistawa
Przybyszewskiego wyznaczat pobyt w Berlinie, dokad — jako miody
21-letni chtopak — wyjechat w 1889 roku na studia. W Berlinie przeby-
watl do 1898 roku, wtedy to powstaly wszystkie jego najlepsze teorie
i dzieta, pisane w jezyku niemieckim, pdzniej w wiekszosci przettu-
maczone przez samego autora na jezyk polski. W okresie berlinskim
Przybyszewski dat si¢ pozna¢ nie tylko jako odwazny mtody tworca, ale
tez jako barwna posta¢ cyganerii z kregéw Czarnego Prosiaka (,Zum
schwarzen Ferkel”). W tym czasie nawiazat liczne znajomosci z niemie-
ckimi i skandynawskimi artystami, takimi jak August Strindberg, Ola
Hansson, Richard Dehmel, Peter Hille, Carl Schleich, Edvard Munch.
Przyjazn z tym ostatnim naznaczona zostala przez historie domnie-
manego milosnego trojkata, w ktéry uwiktani mieli by¢ obaj artysci
i Dagny Juel — pigkna Norwezka, owiana legendq femme fatale, pdzniej-
sza zona Przybyszewskiego. Pisarz chetnie eksploatowal t¢ buduarowa
histori¢ w swoich utworach, na przyklad w dwoch opowiadaniach
napisanych w 1894 roku: Himmelfahrt (polska wersja Wniebowstqgpienie,
1898) i Vigilien (Z cyklu Wigilii, 1899). Pierwsze z nich méwi o zazdrosci
o przeszios¢ seksualng partnerki, drugie przedstawia historie malarza,
ktorego ukochana zdradza i porzuca dla dekadenckiego poety'.

! Oprocz wymienionych Himmelfahrt i Vigilien, podobna tematyka poja-
wiala sie np. w trylogii powieSciowej Homo sapiens (1895-1896, w jezyku pol-
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Niniejszy artykut odnosi si¢ do wydarzen i tekstow z burzliwego
berlinskiego okresu w zyciu Przybyszewskiego i jest proba ponownego
odczytania, wydawaloby sie dobrze rozpoznanego przez badaczy? prob-
lemu obecnos$ci malarstwa, jak i samej postaci Edvarda Muncha, w twor-
czosci eseistycznej Stanistawa Przybyszewskiego. Zagadnieniu temu bede
przygladac sie z pozycji badaczki twdrczosci Przybyszewskiego, za mate-
riat badawczy wybierajac dwa teksty poswiecone Munchowi: publiko-
wany w Niemczech Psychischer Naturalismus (1894, polska wersja: Psy-
chiczny naturalizm. (O twérczosci Edvarda Muncha), 1995) oraz napisany
juz po przyjezdzie do Krakowa tekst zatytutowany Edward Munch (1900).

Swdj pierwszy tekst po$wiecony Munchowi Przybyszewski napisat
po obejrzeniu wystawy jego prac w Berlinie w grudniu 1893 roku. Esej ten
stanowil wazny glos w dyskusji na temat recepgji dziet Muncha. Przyby-
szewski nawiazywal w nim do tzw. die Munch-Affiire, skandalu, w wyniku
ktérego doszto do zamknigcia po tygodniu od otwarcia wystawy prac
Muncha w Berlinie w 1892 roku®. Rok pozniej udalo sie¢ doprowadzic¢
do kolejnej wystawy i bezposrednio do tego wydarzenia odnosi si¢ Psy-
chiczny naturalizm. Polski pisarz rozpoznat w norweskim malarzu swo-
jego duchowego sobowtora i napisal krotki esej, w ktérym odnosi sie do
niesprawiedliwej oceny krytykéw oraz do wiasnych koncepgji psycholo-
gii jednostki twdrczej, wylozonych we wczesniejszych publikacjach. Tekst
ukazat sie w ,,Neue Deutsche Rundschau”?, z adnotacja, iz redakcja nie
podziela pogladow autora, a tekst przedstawia czytelnikom do dyskus;ji.
Przybyszewski w tym czasie byt znany jako autor dobrze przyjetego Zur
Psychologie des Individuums (1892) i Totenmesse (1893). W 1894 roku ukazata

skim —1901), gdzie gtéwny bohater — pisarz Eryk Falk — odbija ukochang przy-
jacielowi, malarzowi Mikicie.

2 Por. G. Maruszek: Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje
i proza — proba monografii. Krakéw 2008, s. 31-32, 36-37, 65-66.

> G. Maruszex: Der geniale Pole? Niemcy o Stanistawie Przybyszewskim (1892—
1992). Krakéw 1996, s. 34.

* Zob. S. Przysyszewskr: Psychischer Naturalismus. ,Neue Deutsche Runds-
chau. Freie Biithne” 1894, s. 150-156.
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sie zbiorowa publikacja Das Werk des Edvard Munch, w ktdrej znalazl sie
esej Przybyszewskiego, obok tekstow innych autorow.

Kilka lat pdzniej Przybyszewski po raz kolejny wrécit do postaci
Muncha, w zbiorze Na drogach duszy, w ktérym umiescit dtuzsza i zmie-
niong wersje niemieckiego pierwowzoru, zatytulowana po prostu Edward
Munch. Oba teksty dzieli odstep szesciu lat, co wida¢ w istotnych rézni-
cach miedzy nimi, przesadzajacych o ich odrebnosci — w niemieckiej wer-
sji akcent potozony jest na przedstawienie Muncha jako nowoczesnego
artysty nieSwiadomosci; w polskiej wersji wyeksponowane zostaja watki
mrocznego erotyzmu i walki plci. Poniewaz oba teksty ktada nacisk na
nieco inne aspekty i uzupelniajg si¢ wzajemnie, postanowitam przyjrzec¢
si¢ im razem jako dwuczesciowemu studium postaci i twdrczosci nor-
weskiego malarza. Nie wnikajac w legende literacka wokoét znajomosci
Przybyszewskiego i Muncha, intencja mojego artykutu jest omowienie,
w jaki sposob artysta-pisarz pisze o artyscie-malarzu i jego obrazach,
a konkretniej: jaki wizerunek Muncha konstruuje Przybyszewski w swo-
ich tekstach, pozornie tylko opisujac jego obrazy.

Swoja analize zaczne od rekonstrukgji najwazniejszych postulatéw
stawianych w obu prezentowanych tekstach Przybyszewskiego, a nastep-
nie przejde do omowienia jego strategii pisania o obrazach, ktéra nazy-
wam praktyka ekfrastyczna, zwracajac szczegdlna uwage na to, jakie
relacje owa praktyka ksztaltuje. Przestrzen ekfrastycznych dziatan Przy-
byszewskiego postrzegam bowiem jako przestrzen ustalania hierarchii
w dyskursie, takze hierarchii plci, do ktdérej dazy tekstowy podmiot.

Psychiczny naturalizm® i naga indywidualnos¢

Przybyszewski wymienia sze$¢ tytuldéw obrazéow Muncha z cyklu
Mitoéé, ktére nastepnie opisuje. Sa to: Nastroj wiosenny (pisarz prawdo-

5 S. PrzyByszewsKr: Psychiczny naturalizm. (O twérczosci Edvarda Muncha). W:
IpEm: Synagoga szatana i inne eseje. Wybor, wstep i ttum. G. Matuszek. Krakow
1995. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania; oznaczam je skrotem (PN).
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podobnie ma tu na mysli obraz znany jako Gtos), Pocatunek, Wampir,
Zazdro$é, Zwaqtpienie (pdzniej Krzyk) i Madonna®. W przypadku Wampira
Przybyszewski zmienil tytut obrazu (oryginalnie: Mitos¢ i bol), a jego
propozycja okazata si¢ na tyle przekonujaca, ze weszla na trwate do
uzycia. Z przedstawienia ,kobiety catujacej mezczyzne w kark”, jak
wypowiadat sie o tym obrazie sam Munch, Przybyszewski wyczytat
posta¢ wampirzycy, femme fatale, a zaproponowana przez niego inter-
pretacja na dtugo zdominowata odbidr dzieta, czyniac go ikonicznym
wyobrazeniem mrocznego erotyzmu konca XIX wieku. W swojej auto-
biografii Przybyszewski nawigzuje do znajomosci z Munchiem i suge-
ruje, ze jego poemat Totenmesse byl inspiracjq dla artysty do namalo-
wania Krzyku. Wspomina reakcje Muncha po ukazaniu si¢ Psychicznego
naturalizmu w nastepujacy sposob:

Rzadko taczyto mnie z ktérymkolwiek artysta tak bliskie duchowe spo-
krewnienie, jak wtasnie z Edvardem Munchem - i na odwrét — sam to
bezustannie podkreslat. [...] Gdy ukazato si¢ moje studium o Munchu,
byta cata konfraternia literacka przekonana, zem dostal pomieszania
zmystow. Munch przyszedl do mnie z glebokim wzruszeniem:

— Jestem przerazony, ze jakis czlowiek mnie w najtajniejszych twor-
czych chwilach podstuchuje, ale i ja ciebie podstuchatem.
Nazajutrz pokazat mi swoj stynny obraz, ktory teraz bezustannie widuje
w ksigzkach, traktujacych o futuryzmie: ,Skrig” — ,Krzyk” [...]. Nie
wyobrazam sobie, by mozna potezniej w barwie przeobrazic jakis utwor
literacki — w tym wypadku ,Totenmesse”®.

W przytoczonym fragmencie Przybyszewski sugeruje, ze z Mun-
chem faczyt go szczegdlny rodzaj empatii, artystycznego utozsamienia,

¢ Istnieje watpliwos¢, czy Przybyszewski nie miat tutaj na mysli obrazu
Muncha Na drugi dzien, gdyz o postaci na obrazie pisze: ,Madonna w koszuli
ze zmietego przescieradta”, co przeczy przedstawieniu stynnej Madonny, ktéra
jest naga i nie lezy na zadnym przescieradle.

7 L. GrucHowsKA: Requiem aeternam, Fryz zycia i Piekto. Przybyszewski, Munch,
Vigeland i preekspresjonistyczna teoria sztuki. ,Quart” 2010, nr 2(16), s. 38.

8 S. PrzyBYszEWSKL: Moi wspotczesni. Warszawa 1926, s. 194-195.
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dzieki czemu potrafili nawzajem odczytywac swoje tworcze intencje,
niedostepne i niezrozumiate dla innych, nieobdarzonych ich wrazliwos-
cig (do tego grona Przybyszewski zaliczat m.in. krytykéw sztuki, arty-
stow realistycznych). W dalszej czesci cytowanego fragmentu Przyby-
szewski odnosi sie nie tylko do powiazan Krzyku Muncha z Totenmesse,
ale w posredni sposéb takze do swojej duzo pdzniejszej, ekspresjoni-
stycznej powiesci Krzyk (1917), ktorej bohater — malarz Gasztowt — jest
owladniety obsesja przedstawienia traumatycznego doswiadczenia,
przezytego podczas spaceru na moscie.

Istotna wydaje sie tez wzmianka o reakgji srodowiska literackiego
na esej Przybyszewskiego. Autor pisze, ze ,byla cala konfraternia lite-
racka przekonana, zem dostal pomieszania zmystow”. Przybyszewski
bowiem, jako jeden z pierwszych komentatoréw Muncha, rozpoznat
oryginalng warto$¢ twdrczosci norweskiego malarza, doceniajac defor-
macje i fragmentaryczno$¢ przedstawienia, znaczenie konturu oraz
koloru. Zwracat szczegdlng uwage na kolor, interpretujac barwe u Mun-
cha jako medium wyrazania pod$wiadomych tresci. Przybyszewski for-
mutowal swoja opini¢ na przekédr krytyce i niezrozumieniu, z ktérymi
spotykal sie wowczas Munch. W Psychicznym naturalizmie pisze o nim
w nastepujacy sposob:

Co prawda wielu krytykéw od szeregu lat wystepuje przeciwko Mun-
chowi, mato ktory jednak pojat istote jego sztuki. Przyktadano do niego
miare tradycyjnego artysty [...]. Prébowano go wrzuci¢ do jednego
worka z symbolistami, albo w ogole nie wiedziano, co z nim poczac.
[...] Wszyscy dotychczasowi malarze byli malarzami zewnetrznego
$wiata, kazde uczucie, ktore chcieli przedstawi¢, ubierali w jakie$ zda-
rzenie, kazdy nastréj wydobywali posrednio z zewnetrznego otocze-
nia. Oddzialywanie bylo wiec zawsze posrednie, za pomoca srodkow
zewnetrznego $wiata zjawisk. [...] Z ta tradycja Munch catkowicie
zerwal. Duchowe fenomeny prébuje odda¢ bezposrednio za pomoca
barw. Maluje tak, jak widzie¢ moze tylko naga indywidualnos¢, kto-
rej oczy odwrdcily sie od $wiata zjawisk i skierowaly ku wnetrzu.
[...] Munch chce, krétko moéwiac, wyrazic¢ nagi psychiczny proces bez-
posrednio, za pomoca barwnych réwnowaznikéw, a nie w sposéb mito-
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logiczny, tj. za pomoca zmystowych przenosni. Munch jest wiec natu-
ralista duchowych fenomendw par excellence [...]. Munch maluje upiory
i strach przed zyciem, chaos goraczki i niepokdj przepastnych glebi
i oddaje plastycznie teorie, ktérej nie da sie logicznie wywies¢, lecz
ktoérg zaledwie mozna niewyraznie odczu¢ w chwilach najstraszliwszej
trwogi, tak jak wtedy, kiedy odczuwamy $mier¢, nie bedac w stanie jej
sobie wyobrazi¢ (PN, 98-99).

I dalej:

Munch jest dla mnie malarzem uczuciowych impulséw, malarzem psy-
chicznego wybuchu, ktéry rodzi uczucia w ich najwyzszej intensyw-
nosci. Stad ta surowos$¢, przesada, dziwaczna karykatura w jego stylu.
[...] Jego obrazy sa produktami mézgu w najbardziej labilnym stanie
$Swiadomosci, w ktéorym swiadome i nieswiadome taczy si¢ z soba. Sa
wytworami swiadomosci, co wszystkiemu sie przypatrywata i ma inng
tradycje niz mtody mézg osobowosci, dysponujacy zaledwie doswiad-
czeniami jednego pokolenia (PN, 99-100).

Piszac o Munchu jako ,naturali$cie duchowych fenomenéw”, o ,nagiej
indywidualnos$ci”, ,wytworach $wiadomosci, co wszystkiemu si¢ przy-
patrywata” i ,mlodym modzgu osobowosci”, Przybyszewski korzysta
z terminologii ze swoich poprzednich tekstow. Aby zrozumie¢ te okres-
lenia, nalezy siegna¢ do jego debiutanckiego eseju Z psychologii jednostki
tworczej (1. Chopin i Nietzsche, 1I. Ola Hansson), w szczegolnosci do dru-
giej czesci.

W tekscie tym’ Przybyszewski przeprowadza analize struktury psy-
chicznej genialnego artysty i wprowadza podzial na sfery: indywidu-
alnosci (sfera popedow, nieswiadomosci, intensywnego i swobodnego
przeplywu wrazen) oraz osobowosci (domena mdzgu, racjonalnosci).
Wedlug koncepcji pisarza, praczlowiek byt czysta indywidualnoscia,
reagowat instynktownie i odruchowo, bez intelektualnego zaposredni-

° S. PrzyByszewskr: Z psychologii jednostki tworczej. 1. Ola Hansson. W: IpEm:
Synagoga szatana i inne eseje. Wybdr, wstep i ttum. G. Martuszek. Krakéw 1995,
s. 66-89.



Przybyszewski pisze Muncha — obraz artysty...

czenia, poniewaz posiadal niewyksztatcony w petni mézg. Wraz z roz-
wojem gatunku ludzkiego i ewolucja moézgu, w cztowieku wyksztalcita
sie osobowos¢ jako pochodna indywidualnosci, z czasem si¢ od niej
uniezalezniajac i przejmujac nad nig kontrolg, a tym samym prowa-
dzac do duchowej degeneracji cztowieka. Genialnos$¢ jednostki tworczej
wedlug Przybyszewskiego miataby polega¢ na fundamentalnej réznicy
w strukturze psychicznej i w budowie mozgu, polegajacej na ponownej
integracji sfer indywidualnosci i osobowosci, dajacej jednostce posze-
rzone mozliwosci percepcyjne i poznawcze oraz, utracong przez wiek-
szos¢ ludzi, zdolnos¢ do synestezyjnego odczuwania i przekazywania
wrazen takimi, jakimi sa, bez intelektualnego zaposredniczenia, bez
udziatu $wiadomosci.

A zatem, gdy w cytowanym wyzej fragmencie Psychicznego naturali-
zmu Przybyszewski pisze o sSwiadomosci i mtodym mozgu, ma na mysli
podzial na indywidualno$¢ i osobowos¢, przedstawiony w Oli Hansso-
nie. Indywidualno$¢ jest nierozerwalnie zwiazana z kategoria wrazenia,
zawiera je w sobie i nadaje im intensywnos¢. Przybyszewski pisze, ze:

Indywidualno$¢ nadaje wrazeniom intensywnosc¢ i jakos$¢, w niej mie-
Sci sie punkt weztowy, w ktérym wszelkie wrazenia sptywaja w siebie,
gdzie najbardziej niejednorodne przedmioty odczuwane sa jako réwno-
wartosciowe [...]. Ona nasyca wrazenia, nadaje im zycie, wlewa w nie
potezny strumien uczuc i namietnosci (PN, 93).

W nawigzaniu do tego Przybyszewski wprowadza rozréznienie
miedzy ,0sobowym” a ,indywidualnym” artysta — pierwszy z nich
tworzy sztuke w sposob konwencjonalny, w oparciu o kanony racjo-
nalnego piekna, jest artysta zewnetrznego Swiata, ktory przedstawia
w sposob posredni, mitologiczny, i nie potrafi wyjs¢ poza ogranicze-
nia formy i tradycji. Drugi z nich, dzigki rozwinigtej sferze indywidu-
alnosci, ma zdolnos¢ przenoszenia przezywanych przez siebie inten-
sywnych wrazen w $wiat sztuki jako symboli o mocy bezposredniego,
afektywnego oddzialywania na odbiorce. ,Duchowe fenomeny” czy
,objawienia nagiej indywidualnosci”, o ktorych pisze Przybyszewski,
to nic innego, jak ujawnianie si¢ tego, co w psychice cztowieka naj-
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glebiej ukryte i najintensywniej przezywane — chwile namietnosci, ale
tez przerazenia, $mierci. Na tym polega nowatorstwo twdrczosci Mun-
cha wedtug Przybyszewskiego: na wynalezieniu materialnej formy dla
wyrazania najintensywniejszych wrazen, na zerwaniu z tradycja reali-
styczng i przejéciu od przedstawiania rzeczy do uobecniania uczu¢, od
obiektywnej mimesis do subiektywnej ekspresji.

Rozréznienie miedzy indywidualnoscia a osobowoscia Przyby-
szewski wykorzystuje réwniez do opisu odbioru sztuki (i wilasnego
doswiadczenia jako widza). Doswiadczenie przezywania sztuki Mun-
cha poréwnuje do wstrzasajacego odkrycia obcosci w sobie — ,,objawie-
nia si¢ Czego$" we mnie, co prowadzi inne zycie, rézne od tego, ktérego
jestem swiadom” (PN, 92). Wedtug niego rodzace sie wéwczas poczucie
obcosci jest ,tajemnica sposobu odczuwania prawdziwego, wielkiego
artysty” (PN, 94). W réwnie prywatny sposéb podchodzi do kwestii
opisywania obrazéw. Przytoczmy na przyktad opis Pocatunku Muncha,
drugiego obrazu z cyklu Milos¢:

Drugi obraz przedstawia pocatunek. Wida¢ dwie ludzkie postacie, kto-
rych twarze wtopily sie w siebie. Brak tu jakiegokolwiek mozliwego do
rozpoznania indywidualnego rysu, widac¢ tylko to stopienie si¢ twarzy,
niby ogromne ucho, co stato sie gtuchym w tej ekstazie krwi, niby katuza
plynnego ciata - i jest w tym niewatpliwie co$ odrazajacego. Jednakze
ten rodzaj symbolizowania jest niezwykty. Ta wielka zarliwos$¢ poca-
tunku, ta straszna potega plciowej, bole$nie spragnionej tesknoty, to
zanikanie swiadomosci osobowosci, to stopienie sie¢ dwoch nagich indy-
widualnosci zostato tak prawdziwie oddane, Zze wykracza juz poza te
odrazajaca niezwyktosé (PN, 95-96).

Jak wida¢, Przybyszewski znowu odwotuje si¢ do swojej terminolo-
gii (,,zanikanie sSwiadomosci osobowosci”, , stopienie sie nagich indywi-
dualnos$ci”). Jednak zamiast skupic¢ si¢ na odtworzeniu przedstawienia

0 Przybyszewski pisze ,Czegos” z wielkiej litery dla podkreslenia uczucia
niesamowitosci i niepokoju wynikajacych z odkrycia obcodci w sobie; wyra-
zona przez niego mysl przypomina freudowskie pojecie das Unheimliche.
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na obrazie, rozpisuje si¢ na temat swoich indywidualnych spostrzezen
i wrazen, ktére wzbudza w nim ogladanie dzieta. Jako widz nie kryje
swojej subiektywnej perspektywy, a jednoczesnie jako autor krytycz-
nego eseju narzuca czytelnikowi swoja ocene i ksztattuje jego percep-
gje. Stad glosy innych komentatordw, ze Przybyszewski swojg opinig
na temat Pocatunku znieksztalcit wymowe dzieta, poréwnujac calu-
jaca sie pare do czego$ wstretnego, miesnego, do ,katuzy ptynnego

ciata”™.

Edward Munch i pesymistyczna wizja mitosci'

W eseju Edward Munch Przybyszewski znacznie poszerza zakres
obrazow, do ktdérych sie odnosi, jednak nie podaje zadnych tytu-
16w. Wiemy jedynie, ze po raz kolejny pisze o cyklu Mitos¢ Muncha.
Wymusza w ten sposob na czytelniku koniecznos¢ podjecia wysitku
samodzielnego zidentyfikowania poszczegdlnych dziel®. Zadanie to
jest dodatkowo utrudnione przez tendencje autora do zastepowa-
nia ekfrastycznego opisu ditugimi komentarzami i poetyckimi mikro-
narracjami, ktére zamiast referowac sceny przedstawione na obrazach,
snuja domniemane historie stojace za nimi. Przejscia migdzy partiami
opisowymi a narracyjnymi sa bardzo ptynne, tatwo zgubi¢ si¢ w tym
tekscie. Bez znajomosci obrazéw Muncha staje sie praktycznie niemoz-
liwe rozpoznanie granicy miedzy rzeczywistymi obrazami a zmysle-
niem Przybyszewskiego. W efekcie otrzymujemy dziwny, hybrydyczny
tekst, oscylujacy miedzy ekfrastycznym esejem a opowiadaniem.

I L. GrucHOwsKA: Requiem aeternam..., s. 40.

2°S. PrzyByszewskr: Edward Munch. W: Ipem: Na drogach duszy. Krakéw 1900.
Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. W dalszej czesci tekstu oznaczam
je skrotem (EM).

3 Obrazami Muncha, ktére mysle, ze udato mi si¢ prawidlowo rozpo-
zna¢ na podstawie tekstu, sa: Melancholia, Glos, Dojrzewanie, Wampir, Madonna,
Trwoga, Rozpacz, Zazdros¢, Krzyk, Hans Jaeger, Na drugi dzien.
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Posta¢ Muncha jest tutaj, jeszcze bardziej niz w Psychicznym naturali-
zmie, zagluszona przez narracje Przybyszewskiego. Historie dopisywane
do obrazéw Muncha sa w istocie pretekstem do rozwodzenia si¢ po
raz kolejny na ulubiony temat pisarza, czyli cierpien artysty z powodu
pozadania kobiety. I cho¢ pojecia znane z poprzedniego eseju, czyli
barwy ,nagiej indywidualnosci” i ,duchowych fenomenéw”, poja-
wig sie po raz kolejny, prym w tej czesci wioda kategorie takie jak:
pte¢, chu¢, seksualnos¢ i $mier¢. Przybyszewski pisze, ze ,Munch nie
zna szczescia w mitosci”, a mitos¢ dla niego jest ,darem Pandory, co
strach, rozktad i bol $wiatu przyniosta” (EM, 40), definiujac tym samym
mysl przewodnia calego tekstu. Stuszne wydaje sie stwierdzenie, ze
esej Edward Munch to raczej wykladnia pogladéw Przybyszewskiego na
plec i seksualno$¢, gdzie obrazy malarza traktuje sie pretekstowo jako
egzemplifikacje tez autora.

Aby przyjrze¢ si¢ strategii pisania o obrazach uprawianej przez
Przybyszewskiego, wybralam do analizy fragment poswiecony opi-
sowi Wampira:

I ta sama diabolique, juz nie dziecko, ale dojrzata samica ukazuje si¢ na
innym obrazie jako Wampir. Wgryzta sie w kark mezczyzny ostrymi
zebami, oblata twarz jego krwia swych czerwonych wloséw, objeta
glowe jego silng reka rozszalatej chuci i dusi, i gryzie — gryzie. A tlo - to
chaotyczne btyskawice krwawej purpury, trujacej zieleni, jaki$ wsciekty
chaos réznorodnych plam, barw [...].

A to wszystko straszne, okrutne, prawie beznamigtne w niezmiernej
swej rezygnacji.

Bo mezczyzna ten stacza si¢ i stacza w przepastne glebie, bez woli, bez
sity, prawie szczesliwy, ze moze tak jak kamien bez woli i wysitku sie
staczac. Przeciez nie pozbedzie si¢ juz wampira i bolu sie nie pozbedzie,
bo kobieta ta — symbol samicy, Mylitta, apokaliptyczna nierzadnica,

" Przybyszewski powtarza tutaj swoje dotychczasowe ustalenia z Psychicz-
nego naturalizmu, niemal zdanie po zdaniu i jakby na marginesie biezacych
rozwazan, zdecydowanie wiecej uwagi poswiecajac opisowi relacji damsko-
-meskich. Stad tez moja decyzja o wyeksponowaniu tego wlasnie problemu.
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George Sand, Nana — wiecznie tak siedzie¢ bedzie, i bedzie gryz¢, gryzé,
tysiacem zatrutych zadel (EM, 42-43).

Przybyszewski stwarza w tym tekscie wizerunek demonicznej kobie-
cosci, bedacy dzis jedng z bardziej zuzytych klisz mtodopolskich. Kreuje
obraz bezsilnego mezczyzny, dla ktérego mitos¢ zmystowa z kobietg
jest bolesnym przezyciem, potegowanym przez réwnoczesne pragnie-
nie wyzwolenia si¢ spod jej seksualnej wtadzy i wieczne nienasycenie,
niezaspokojong zadze. Poddawanie sie¢ kobiecie jest postrzegane tutaj
jako kleska mezczyzny, upadek w brudna cielesnos¢. Jednoczesnie sita
kobiecej seksualnosci jest zbyt staba, by mezczyzna mogt catkowicie
pograzy¢ sie w rozkoszy, bezrefleksyjnym byciu ,tu i teraz” i znalezé
spetnienie w zwigzku z kobietq. Opis obrazu od razu przeradza sie
w litanie cierpient mezczyzny, w ktorej Przybyszewski doszukuje sie
gléwnego tematu sztuki Muncha:

Cierpienie mezczyzny!

Bo zawsze prawie ulega mezczyzna w tej odwiecznej walce. Kobieta [...]
okietzna i opanuje mezczyzne, ktory ustawicznie, i wciaz od nowa musi
kobiete zdobywad, jezeli nie jest na tyle samcem, by zrobi¢ z niej gtuche
i bezmyslne narzedzie swej chuci.

Mezczyzna, ktory cierpi — zrozpaczony Adam, co w swej duszy, w swej
krwi chce stopi¢ kobiete, a dokona¢ tego nie moze, bo natura réznic
plciowych jest silniejsza od jego woli — to gléwny akord obrazéw Mun-
cha.

[...] mezczyzna i kobieta to dwie zupelnie rdzne, i réznie zorganizowane
istoty, z ktérych kazda inaczej odczuwa, inaczej mysli, jedna drugiej
nigdy zrozumie¢ nie jest w stanie, a jezeli kiedykolwiek to si¢ zdarzy, to
jedynie tylko za pomoca zgwalcenia jednej duszy przez druga.

I te tragedie opanowanego mezczyzny, to straszne jarzmo matriarchatu,
ktére nigdy moze nie byto wiecej ciazace, jak wtasnie w naszych czasach,
odtwarza Munch w olbrzymich zarysach (EM, 44-45).

Cierpienia mezczyzny poteguje nieustanna, paranoiczna zazdro$¢
o partnerke. W tym miejscu Przybyszewski odnosi si¢ do obrazu Mun-
cha Zazdrosé. Opisuje sytuacje zbolalego mezczyzny, ktéry chce przej-
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rze¢ kochanke na wylot, ,rozszarpac¢ jej mozg” (EM, 45), by upew-
ni¢ sig, ze poza nim w jej myslach nie gosci zaden inny mezczyzna.
Chorobliwa zazdros¢ odstania, jak bardzo mezczyzna opisywany przez
Przybyszewskiego jest niepewny siebie i swojej domniemanej prze-
wagi. Zazdro$¢ o kobiete poteguje dodatkowo przekonanie o falszy-
wej naturze kobiety, dla ktdrej ,nawet prawda to bezwiedne ktamstwo”
(EM, 46).

Przybyszewski w eseju Ola Hansson pisze, ze w kobiecie najbardziej
kocha siebie, , swoje spotegowane do najwyzszego stopnia Ja”". Kobie-
cos¢ jako taka pozostaje dla niego niedostepna, obca, nieosiagalna i z tej
racji wzbudza w nim pragnienie. Jest wyobrazeniowym substytutem
tego, co zostalo przez meski podmiot utracone, a co Przybyszewski
wyraza w metaforze martwej chuci. Dlatego mezczyzna dazy do cal-
kowitego zawlaszczenia kochanki, kieruje nim pragnienie uzupelnienia
wlasnego braku i meski narcyzm.

Przybyszewski akcentuje bardzo wyraznie kwestie réznicy mie-
dzy plciami: mezczyzne sytuuje po stronie duszy i sztuki, a kobiete —
chuci, ptciowosci, popedowosci. Kobieta jest Innym, ktorego mezczyzna
nie pojmuje, dlatego w jej miejsce tworzy fantazmatyczne wyobraze-
nia (tutaj: George Sand, Nana, nierzadnica babilonska itd.). Te moze
zawlaszczy¢ i wpisa¢ w swoj meski dyskurs. W ten sposob kobieta
staje si¢ elementem narcystycznej identyfikacji mezczyzny. Sens jej ist-
nienia realizuje si¢ dopiero wtedy, gdy w doswiadczeniu mitosnym
wcieli sie w mezczyzng, uzupelni jego dusze i razem stworza idealng
Dwodj-Jednie, mityczng Androgyne®. Opisujac obraz Muncha Madonna,
Przybyszewski dokonuje swoistej sakralizacji momentu erotycznego

5'S. PrzyByszewskr: Z psychologii jednostki tworczej. II. Ola Hansson...,
s. 85.

6 Mit, do ktérego nawigzuje Przybyszewski, znajduje si¢ w Uczcie Platona
w opowiesci Arystofanesa o podwdjnych istotach (ztozonych z dwdch pier-
wiastkow: meskiego i zeniskiego), ktore stanowity idealng petnie do momentu,
az zostaty rozdzielone przez Zeusa. Od tamtej pory tesknia do siebie, pragnac
znowu polaczy¢ sie¢ w jedna catosc.
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jako tego, w ktorym mozliwe staje si¢ osiagniecie owego stanu fan-
tazmatycznej petni. Akcentuje, Ze jest to bardzo rzadkie doswiadcze-
nie, mozliwe tylko w absolutnym oddaniu sie przez kobiete jednemu
(pierwszemu i ostatniemu) mezczyznie. Ujawnia w tym miejscu swoja
obsesje na punkcie dziewictwa partnerki i aktu defloragji. Jest to prob-
lem, ktory pojawia sie wielokrotnie w tworczosci pisarza” i wywodzi
si¢ prawdopodobnie z prywatnej obsesji Przybyszewskiego na punkcie
przesztosci seksualnej swojej zony Dagny Juel®.

Fantazmat Androgyne demaskuje ukryta logike fallocentryzmu®,
wpisang w myslenie Przybyszewskiego. Jak stusznie zauwazyl Pawel
Dybel, zjednoczenie z kobieta moze si¢ dokona¢ , wylacznie w opar-
ciu o element meski — dusze, w obreb ktérej element zeriski ma zostac
bez reszty wchloniety”®. Anihilacja kobiety w mezczyznie to niemoz-

7 Np. w powiesciach Przybyszewskiego Homo sapiens i Dzieci szatana, gdzie
powtarza si¢ motyw niemozliwosci osiggniecia szczescia i milosnego spet-
nienia w zwigzku z kobieta, ktéra wczesniej ,nalezata do innego”. W eseju
Gustaw Vigeland Przybyszewski pisze o tym w ten sposdb: ,przeswiadczenie,
ze w zyciu tej kobiety jest tylko biezacym numerem, matq tylko stacyjka przy-
drozng, doprowadza go do obtedu. [...] Tak chcialby sie z nig stopi¢, ciato swe
sples¢ z jej ciatem, ale poprzednicy jego wciaz ich rozrywaja”. Zob. S. Przysy-
szewskr: Gustaw Vigeland. W: IpeEm. Na drogach duszy, Krakow 1900, s. 71.

8 Wedtug plotek Dagny prowadzita bujne zycie seksualne, a zanim poslu-
bita Przybyszewskiego w Berlinie, byta kochanka m.in. Muncha i Strindberga.
To Munch wprowadzit ja do towarzystwa spod Czarnego Prosiaka i zapoznat
z polskim pisarzem.

¥ W bardzo ciekawy sposéb pisze o tym Pawel Dybel, komentujac kwe-
stiec Androgyne w Requiem aeternam Przybyszewskiego z punktu widzenia
psychoanalizy Lacanowskiej. Badacz dochodzi do wniosku, ze zjednoczenie
z kobietag ma doprowadzi¢ do usunigcia ,braku” meskiego podmiotu, co jest
réwnoznaczne nie tylko z usunieciem roznicy seksualnej, ale wszelkich réznic
wpisanych w istnienie podmiotu i powrotem do stanu niezréznicowanej jed-
nosci sprzed identyfikacji ptciowej. Zob. P. DysevL: Zagadka , drugiej ptci”. Spory
wokot réznicy seksualnej w psychoanalizie i feminizmie. Krakow 2012, s. 236-238.

20 Ibidem, s. 238.
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liwy do spelnienia warunek odtworzenia pierwotnej jednosci. Niemoz-
liwy ze wzgledu na radykalng innos¢ kobiety, ktéra stawia opdr mez-
czyznie i nie pozwala mu sie podporzadkowac. Meski podmiot wpada
w swego rodzaju putapke plci — pragnienie catkowitego zawlaszczenia
kobiety, ktdre jest dla niego potwierdzeniem dominagcji i uzupetnieniem
wewnetrznego braku, okazuje si¢ niemozliwe do zrealizowania, a tym
samym jego pozycja jako podmiotu jest niepewna i zagrozona.

Te czes¢ rozwazan Przybyszewskiego podsumowuje nawigzanie do
Krzyku Muncha, ktéry w jego interpretacji jest dramatycznym finatem
~wécieklej symfonii cierpient samca”:

Krzyk!

Niemozebnem da¢ pojecie o tym obrazie, bo cata jego niestychana potega
tkwi w kolorze.

Niebo rozwscieklito si¢ nad krzykiem biednego syna Ewy. [...]

I niebo krzyczy, cata natura skupila sie¢ w straszliwym orkanie krzyku,
a na przodzie, na pomoscie stoi krzyczacy cztowiek, obiema rekoma Sci-
ska swa glowe, bo od takich krzykéw zyty pekaja i wlosy bieleja. ..

O! la sale corvée de la vie! (EM, 46).

Opis ten, cho¢ dos¢ ubogi, nie pozostawia watpliwosci, do ktdrego
obrazu Muncha sie odnosi i, w przeciwienstwie do np. fragmentu
o Wampirze, przywodzi na mys$l sceng przedstawiong przez Muncha.
Jednoczesnie zdaje si¢ by¢ kontynuacja tego, co o nim autor pisat w Psy-
chicznym naturalizmie. Tam przedstawial Zwaqtpienie jako wyraz przegra-
nej , walki meskiego mozgu z picia” (PN, 97). By¢ moze zmiana tytutu
obrazu wplynela na zmiane perspektywy Przybyszewskiego i akcento-
wanie nie metaforycznej walki meskiego podmiotu z wtasna popedo-
woscia, ale samego krzyku.

Wyktadnia obrazéw Muncha, ktéra proponuje Przybyszewski,
wyraza ambiwalentne pragnienie mezczyzny ukierunkowane w strone
obiektu przedstawienia, czyli kobiety. Za pozadaniem kobiety idzie
podszyty lekiem wstret, a relacje miedzy kochankami zostaja wpisane
w szereg dychotomii dusza-chué/pte¢, kultura/natura. Ambiwalencja
w przedstawianiu seksu zostala najpelniej zobrazowana w przeciw-
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stawnych ujeciach Madonny i Wampira, symbolizujacych komplemen-
tarne idee Androgyne i chuci.

Przybyszewski rozpoznaje omawiane obrazy Muncha jako przed-
stawienia przemocy plci, zmyslowej kobiecoSci zagrazajacej meskiej
dominacji, prowadzace do symbolicznej kleski mezczyzny. Gtéwnym
obiektem przedstawienia na obrazach Muncha jest kobieta, jednak para-
doksalnie Przybyszewski bohaterem swoich mikronarracji, interpretacji
czyni posta¢ mezczyzny. Odstania wstydliwe obawy i masochistyczne
sktonnosci meskiego podmiotu. Wypowiada zakazane i traumatyczne
dla meskiego podmiotu doswiadczenie podporzadkowania sie seksual-
nosci kobiety. Idac dalej tym tropem, mozna powiedzie¢, ze — wydoby-
wajac tabu obrazow na powierzchnie tekstu — Przybyszewski prowadzi
subwersywna gre z oczekiwaniami odbiorcéw obrazéw Muncha. Zabu-
rza fundamentalng relacje meskiej (jezykowej) dominacji nad kobie-
cym (zmystowym) obrazem. Odmawia meskiemu spojrzeniu erotycz-
nej przyjemnosci z ogladania pieknego obiektu przez zakldcenie owego
piekna obrazem zdegradowanego, stabego mezczyzny.

Praktyka ekfrastyczna i autoprezentacja podmiotu
piszacego

Lektura obu tekstéw Przybyszewskiego rodzi pytanie, na ile mamy
do czynienia z reprezentacja malarstwa Muncha, a na ile z autoprezen-
tacja samego pisarza W zadnym z omawianych utworéw Przybyszew-
ski nawet nie probowal ukrywac swojej subiektywnej perspektywy,
wykorzystujac obrazy Muncha jako pretekst i egzemplifikacje swoich
teorii.

W tym podrozdziale skoncentruje sie na omowieniu strategii pisa-
nia o obrazach, ktéra uprawia Przybyszewski w omawianych tekstach.
Postanowitam pisa¢ o praktyce ekfrastycznej, a nie ekfrazie, poniewaz
praktyka jako pewna czynnos¢ (reprezentowania, wizualizowania dziet
sztuki w literaturze) akcentuje podmiot owej czynnosci i jego spraw-
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czo$¢, tworcze dziatanie, mozliwosci autorskiej sygnatury, a nie sam
przedmiot, jak w przypadku tradycyjnej ekfrazy, rozumianej najczes-
ciej dos¢ sztywno jako po prostu literacki opis dziela sztuki. Elastycz-
nos$¢ zawarta w pojeciu praktyki ekfrastycznej wydaje mi sie szcze-
gélnie istotna podczas badania esejow Przybyszewskiego, ktérych do
klasycznej ekfrazy zaliczy¢ nie mozna.

W ekfrastycznym eseju, za jaki na potrzeby tej analizy uznajmy oba
teksty, gléwna role powinien petni¢ ekfrastyczny opis. Faktycznie, znaj-
dujemy w omawianych esejach Przybyszewskiego spore partie poswie-
cone dzietom Muncha. Wedlug definicji ekfrastyczny opis powinien pet-
ni¢ trzy zasadnicze funkcje: A) reprezentacji — unaocznianie, deskrypcja
na podstawie wzoru, B) atrybucji — nazywanie, identyfikowanie dzieta
sztuki oraz C) asocjacji — osadzanie w tradygji, kontekscie kulturowym,
historycznym itd.?. Proponuje przyjrzec sig, w jakim stopniu Psychiczny
naturalizm i Edward Munch spelniaja poszczegolne kryteria.

W obu tekstach problemem jest to, co powinno stanowi¢ podsta-
wowy warunek ekfrazy, czyli rzetelny opis, nazywanie i identyfiko-
wanie dzieta sztuki. W Psychicznym naturalizmie padaja tytuly obrazéw,
do ktdérych odnosi si¢ Przybyszewski, ale sa przez niego albo zmie-
niane, albo blednie podawane. W Edwardzie Munchu tytutow prawie
w ogoéle nie ma. Funkcja atrybucji nie zostaje zatem spelniona. Jesli
chodzi o kryterium reprezentacji, sposob opisywania obrazéw przez
Przybyszewskiego rowniez pozostawia wiele do zyczenia. Autor opi-
suje dzieta Muncha fragmentarycznie i wybidrczo, skupia si¢ na jed-
nym, dwoch elementach przedstawienia i dopisuje do nich obszerny
komentarz zbudowany ze zmyslonej historii albo ze swoich wtasnych
pogladdéw filozoficznych, antropologicznych lub estetycznych. Wywdd
Przybyszewskiego momentami jest bardzo nieprecyzyjny. Jego wyktad-
nia obrazéw Muncha niemal automatycznie przeradza sie¢ w charak-
terystyczny poetycki dyskurs o sztuce, erotyce i metafizyce. Jedynie
ostatnia z trzech funkcji (kontekstualizujaca) zostaje spetniona, teksty

2 Zob. R. SENDYKA: Esej i ekfraza (Herbert — Bientkowska — Biericzyk). ,Prze-
strzenie Teorii” 2009, nr 11, s. 45.
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Przybyszewskiego nie stroniag bowiem od odniesien do swoich czaséw
i krytycznego komentarza wobec srodowiska, ktére nie poznato si¢ na
sztuce Muncha.

W esejach Przybyszewskiego, mimo ze pomyslane zostaty jako
poswigcone obrazom Muncha, to nie malarstwo gra gtéwna role. Postac
malarza ginie w gestych opisach obrazéw, naszpikowanych aluzjami
i figurami z tworczosci pisarza, i zamiast przybliza¢ czytelnika do dziet
Muncha, raczej go od nich oddala. Przybyszewski poddaje obrazy Mun-
cha tekstualizacji, dopisuje do nich przed- i postakcje, zmienia tytuty
i wymowe poszczegolnych dziet. Tekstualizacja obrazu pociaga za sobg
nieuchronng reinterpretacje jego sensow. W efekcie posta¢ Muncha
gdzie$s w tym wszystkim ginie i ustepuje miejsca Przybyszewskiemu
i jego subiektywnemu odbiorowi. Obrazy norweskiego malarza zostaja
wpisane w ciag rozwazan Przybyszewskiego o sztuce, erotyce i pod-
miocie. Pisarz jednoczesnie nie dba o to, by zapewnic¢ przejrzystos¢
i obiektywnos¢ ekfrastycznego opisu, tak aby potencjalny odbiorca na
podstawie samego tekstu, bez uprzedniej znajomosci malarstwa Mun-
cha, potrafit zwizualizowac sobie dany artefakt, ujrze¢ obraz uobecniony
przez medium literatury. Opis dokonywany przez Przybyszewskiego
jest bardzo ograniczony i wybiega daleko poza to, co przedstawione
w ramach obrazu. Na pierwszy plan wysuwa sie ego autorskie Przyby-
szewskiego, wykorzystujace obrazy Muncha jak lustro, w ktérym moze
sie przejrzec i dookresli¢ jako twoérca. Celem praktyki ekfrastycznej nie
jest zatem stworzenie wiernej reprodukcji dzieta sztuki, lecz opisanie
siebie i swojego spojrzenia, swojego widzenia danego obrazu.

Przestrzen literacko-malarskich powiagzan okazuje si¢ zatem prze-
strzenia agonu, zmagan o dominacj¢ miedzy stowem a obrazem, ktorg
sifa rzeczy wygrywa stowo (jako ze znajdujemy si¢ w polu literatury).
W tym miejscu chciatabym odnies$¢ sie¢ do pogladow W.J.T. Mitchella
przedstawionych w artykule Ekphrasis and the Other z glosnej ksiazki
Picture Theory®. Badacz utozsamia w niej tekst literacki z aktywnym,

2 WJ.T. MrrcaeLL: Ekphrasis and the Other. In: IpEm: Picture Theory. Essays
on Verbal and Visual Representation. Chicago—London 1994, s. 152-164.
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patrzacym, dominujagcym podmiotem, a przedstawienie wizualne
z biernym, niemym przedmiotem, wystawionym na spojrzenie i inter-
pretacje. Ekfrastyczny opis rozumiany jest tutaj jako werbalna repre-
zentacja przedstawienia wizualnego, ustalany w sieci relacji pod-
miot/przedmiot — tekst/obraz, jest w gruncie rzeczy kolonizowaniem
i zawtaszczaniem obrazéw przez dyskurs literacki. Antagonizm repre-
zentacji tekstowej i wizualnej przekfada si¢ na zwigzane z nimi katego-
rie spoteczne, w tym wypadku, relacje miedzy ptciami, w ktdrych jedna
strona zajmuje pozycje dominacji, dysponuje wladza stowa i spojrzenia,
zas$ druga zostaje uprzedmiotowiona i sprowadzona do roli niemego,
pieknego obiektu. Obraz nabiera zatem cech uznawanych za zernskie
(jako przedmiot wizualnej przyjemnosci), nad ktéorym meski dyskurs
sprawuje wladze, co podtrzymuje poglad o zdominowaniu pola arty-
stycznej reprezentacji przez poetyki i praktyki dyskursywne.
Spojrzmy na teksty Przybyszewskiego. Dyskurs o obrazach faktycz-
nie staje si¢ tu wazniejszy od samych obrazéw. Piszac o obrazach, autor
jednoczesnie je konstruuje oraz ustanawia ich reprezentacje adekwatnie
do dyskursu rozwijanego w innych tekstach i wlasnej autoprezenta-
i jako artysty. Obrazy Muncha maja dla polskiego pisarza charakter
pretekstowy i stanowig punkt wyjscia do powstania autonomicznego
dzieta literackiego®. Ich ekfrastyczne opisy sa opatrzone wyrazna syg-
natura autorska, na ktéra sklada sie subiektywna recepcja Przybyszew-
skiego jako widza oraz jego charakterystyczny jezyk poetycki. Finalnie
to, co miato by¢ przedstawieniem sztuki i postaci Edvarda Muncha,
okazuje si¢ obrazem sylwetki tworczej samego pisarza. Stad wniosek,
ze praktyka ekfrastyczna Przybyszewskiego mowi wigcej o nim samym
jako tworcy niz o artefaktach, do ktérych sie odnosi, i stuzy rozwijaniu
prowadzonego przez niego dyskursu na temat sztuki i podmiotowosci.

% O ekfrazie, ktéra wykracza poza opisywane dzielo sztuki i prowadzi do
powstania autonomicznego dzieta literackiego, na przykladzie polskiej poezji
wspolczesnej w zajmujacy sposob pisze A. Dziapek: Obrazy i wiersze. Z zagad-
nien interferencji sztuk w polskiej poezji wspotczesnej. Katowice 2004.



Przybyszewski pisze Muncha — obraz artysty...
Bibliografia

DyseL P.: Zagadka ,drugiej plci”. Spory wokot réznicy seksualnej w psychoanalizie
i feminizmie. Krakow 2012.

GrucHowska L.: Requiem aeternam, Fryz zycia i Pieklo. Przybyszewski, Munch, Vige-
land i preekspresjonistyczna teoria sztuki. ,Quart” 2010, nr 2 (16).

Maruszex G.: Der geniale Pole? Niemcy o Stanistawie Przybyszewskim (1892-1992).
Krakéw 1996.

Maruszex G.: Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — préba
monografii. Krakéw 2008.

MircueLL W.J.T.: Ekphrasis and the Other. In: IpEm: Picture Theory. Essays on Ver-
bal and Visual Representation. Chicago-London 1994.

Przysyszewski S.: Edward Munch. W: Ipem: Na drogach duszy. Krakow 1900.

Przysyszewskr S.: Gustaw Vigeland. W: Ipem: Na drogach duszy. Krakéw 1900.

PrzyByszewskr S.: Moi wspéfczesni. Warszawa 1926.

PrzyByszewsk1 S.: Psychiczny naturalizm. (O twérczosci Edvarda Muncha). W: IDEm:
Synagoga szatana i inne eseje. Wybor, wstep i thum. G. Martuszek. Krakow
1995.

PrzyBYszEWSKI S.: Z psychologii jednostki twdrczej. 1I. Ola Hansson. W: Ipem: Syna-
goga szatana i inne eseje. Wybor, wstep i thum. G. Maruszek. Krakow 1995.

SENDYKA R.: Esej i ekfraza (Herbert — Biertkowska — Biericzyk). ,Przestrzenie Teo-
rii” 2009, nr 11.

Przybyszewski pisze Muncha — obraz artysty
i jego tworczosci w esejach Psychiczny naturalizm i Edward Munch

Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest analiza i interpretacja dwoch esejow Stanistawa
Przybyszewskiego (Psychiczny naturalizm i Edward Munch) jako dwucze$ciowego
studium tworczosci Edwarda Muncha. Intencjg badaczki jest zrekonstruowanie
obrazu Muncha jako artysty w tekstach Przybyszewskiego, a nastepnie wyeks-
ponowanie zawartego w nich napiecia miedzy reprezentacja obrazéw norwe-
skiego malarza a autoprezentacjg autora tekstow. Ostatnia czes¢ artykutu sku-
pia si¢ na badaniu praktyki ekfrastycznej Przybyszewskiego jako przestrzeni
ksztaltowania relacji miedzy obrazem a dyskursem.

Stowa kluczowe: reprezentacja obrazu, autoprezentacja artysty, podmiot/
przedmiot — tekst/obraz, praktyka ekfrastyczna
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Przybyszewski writes Munch - the image of an artist and his oeuvre
in essays Psychiczny naturalizm (Psychological naturalism)
and Edward Munch

Summary

The subject of this article is an analysis and interpretation of two essays
by Stanistaw Przybyszewski (i.e., Psychiczny naturalizm and Edward Munch) as
a two-part study of Edvard Munch’s oeuvre. What is the author’s intention here
is reconstructing the image of Munch as an artist portrayed in Przybyszewski’s
texts, to subsequently emphasize the tension sustaining therein between the
representation of the Norwegian artist’s paintings and the self-presentation
by the writer. The final part of the article focuses on the study of ekphra-
sis as practiced by Przybyszewski, namely, a space of developing relationship
between image and discourse.

Keywrods: image representation, artist’s self-presentation, subject/object —
text/image, ekphrasis in practice

Przybyszewski schreibt Munch - das Bild des Kiinstlers und seines
Werkes in den Essays Psychischer Naturalismus und Edvard Munch

Zusammenfassung

Der Beitrag stellt die Analyse und Interpretation zweier Essays (Psychischer
Naturalismus und Edvard Munch) von Stanistaw Przybyszewski dar, die als ein
zweiteiliges Studium des Werkes von Edvard Munch gedacht wurden. Das Ziel
ist es, das Bild von Munch als Kiinstler zu rekonstruieren und anschliefSend
die den analysierten Texten beiwohnende Spannung zwischen der Darstellung
der Bilder des norwegischen Malers und der Selbstdarstellung des Autors des
Textes zu explizieren. Der letzte Teil des Beitrags konzentriert sich auf die
Erforschung der ekphrastischen Praxis von Przybyszewski als eines Raumes,
in dem das Wechselverhiltnis zwischen Bild und Diskurs gestaltet wird.

Schliisselworter: Bildreprédsentation, Selbstdarstellung des Kiinstlers, Sub-
jekt/Objekt — Text/Bild, ekphrastische Praxis



MARTA KRYSTYNA TYLKOWSKA

Georg Biichner i Stanistawa Przybyszewska
o roli i zadaniach twércy

Utworem literackim, ktéry wywarl ogromne wrazenie na Stani-
stawie Przybyszewskiej, byta Smier¢é Dantona (Dantons Tod, 1835, wyd.
pol. 1956) Georga Biichnera. Pisarka twierdzita, Ze lektura tego dramatu
miata znaczny wpltyw na porzucenie przez nig malarstwa i zajecie sie
literatura. Jej zainteresowania literackie okazaty si¢ zreszta w duzym
stopniu zbiezne z zainteresowaniami Biichnera. Thermidor (pisany po
niemiecku; 1975) jest dalszym ciggiem i jednoczesnie polemika z Biich-
nerowska Smiercig Dantona, natomiast w Sprawie Dantona (1975) Przy-
byszewska podjeta doktadnie ten sam watek, co niemiecki autor. Nale-
zatoby sie spodziewad, Zze oboje pisarze mieli tez podobne poglady na
literature, a co za tym idzie, na role, zadania i powinnosci jej twdrcow.
Jak to wygladato w rzeczywistosci?

Wedlug Biichnera pisarz (poeta dramatyczny, artysta) powinien
pokazywac swiat ‘takim, jakim jest’, zdaniem Przybyszewskiej literat
(ktory jest kims wiecej niz tylko artystq) traktuje swiat jak ‘niedoskonaty
potprodukt’, ktéry dopiero w twdrczosci moze zyskac¢ szlachetniejsze
oblicze. Wydaje sie, ze sa to poglady catkiem przeciwstawne, nie do
pogodzenia. Czy mozna znalez¢ w nich punkty styczne? Czy artysta,
w pojeciu Biichnera, miat wspdlne cechy z tworca, wedtug Przybyszew-
skiej? Wreszcie — w jakim stopniu obojgu pisarzom udalo sie zrealizo-
wac w praktyce ich teoretyczne zalozenia na temat twdrczosci?

Nie wiadomo, kiedy Przybyszewska po raz pierwszy zetkneta sie
z dramatem Biichnera; twierdzila, ze zaden inny utwoér nie wywarl na



160

MARTA KRYSTYNA TYLKOWSKA

niej tak wielkiego wrazenia. Dzielo to w duzej mierze uksztattowato
mlodg Przybyszewska, nadato kierunek jej fascynacjom, okreslito tema-
tyke jej tworczosci. W jednym z listow wspominata, iz byt to utwr,
ktéry najbardziej przezyta w swej mlodosci. Jednoczesnie po latach
czula si¢ zobowigzana do napisania wlasnej interpretacji, wlasnej wer-
sji przedstawionych przez Biichnera wydarzen'.

Pod wplywem Biichnera zabratam sie do rewolucji; dzigki niemu musia-
fam opusci¢ malarstwo, gdyz nastapila fiksacja psychiczna: nie mogtam
niczego rysowad, co by nie bylo ilustracja do Dantons Tod. Teraz, gdy
znam historie¢ — razi mnie dziecinno$¢ ujecia wszelkich kwestii [...];
a poniewaz czytalam go najmniej jedenascie razy i ttumaczytam — irytuje
mnie do wéciekltosci nie dziecinna, lecz wrecz nie istniejgca konstruk-
gja i kompozycja. Tym bardziej, Ze posiada pare scen prawdziwie gran-
dioses®.

Jej stosunek do utworu zmieniat sig, z cala pewnoscia jednak dramat
ten pozostat bardzo wazny dla polskiej pisarki, przez lata wracata do
niego, stanowit tez dla niej istotny punkt odniesienia.

Thermidor z 1924 roku — zarzucony, niedokonczony i przemilczany
przez autorke — byl pisany pod wptywem Smierci Dantona Biichnera.

' W Sprawie Dantona.

2 S. Przysyszewska: Listy. T. 1 (grudzien 1913 — wrzesienn 1929). Opr.
T. Lewanpowskr. Gdansk 1978, s. 614. Wszystkie cytowane jednostki epistolarne
S. Przybyszewskiej pochodza z trzech toméw jej korespondencji w opraco-
waniu T. Lewandowskiego: t. 1 (grudzien 1913 — wrzesient 1929), Gdansk 1978;
t. 2 (pazdziernik 1929 - listopad 1934), Gdansk 1983; t. 3 (grudzien 1927 — paz-
dziernik 1933), Gdansk 1985. Trudno powiedzie¢, w jakim stopniu zacytowany
fragment listu jest szczerym wyznaniem, a na ile formg autokreacji. Zaréwno
poczatek fascynacji rewolucja, jak i wybdr zawodu pisarki miaty tez inne (cho¢
niekoniecznie wykluczajace si¢) wersje w korespondencji Przybyszewskiej. Tro-
che wczedniej w tym samym liscie autorka przytacza stowa Leona Schillera,
ktory uznat jej utwor za ,lepszy od dramatéow Rollanda i Biichnera”. Poréwna-
nie na wilasng korzys¢ z pierwszym pisarzem Przybyszewska uwaza za oczy-
wiste, drugie natomiast niezmiernie jg cieszy.
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Przybyszewska myslata o nim raczej jako o prébce dramatycznej, nie-
udanym szkicu, nie uczynita go tez swoim oficjalnym debiutem dra-
matycznym?®. Obok fragmentéw trzymajacych w napigciu, charakte-
ryzujacych sie Zzywym dialogiem, mnoéstwo tu przydtugich, wyraznie
niedopracowanych tyrad. Thermidorowi mozna postawi¢ wigkszo$¢
zarzutéw, ktére Przybyszewska, juz jako autorka Sprawy Dantona, sta-
wiala utworowi Biichnera:

Biichner bylby moze napisal rzecz istotnie porywajaca, gdyby sie
do Smierci Dantona zabral majac lat 50 zamiast 23, jako wyszko-
lony wewnetrznie i zewnetrznie, do$wiadczony, sumienny literat.
[...] a Biichner miat 23 lata i przedwczesnie wybujaly talent skaza-
nych na wczesna smier¢, wobec czego powykrawat dos¢ na chybit trafit
wycinki z rozmaitych posiedzenn Konwencji i Klubu, skopiowat (dostow-
nie) tu jedna, tu dwie strony méw Robespierre’a — powplatat w to
anegdoty, [...] a calos¢ skleit wlasnymi mys$lami, ktérych goraczkowy
pospiech, beztadny a wulkaniczny nattok bardzo czesto rozsadza monu-
mentalny pseudodramat i rozlewa si¢ na wszystkie strony, bez najmniej-
szego zwiazku z przedmiotem®.

Jak wida¢, przynajmniej niektore z tych zarzutdw mozna by postawic¢
rowniez Thermidorowi Przybyszewskiej. Warto réwniez zauwazy¢, ze
Biichner, kiedy napisat Smieré Dantona, byt mtodszy, niz podaje to Przy-
byszewska. Natomiast dwadzieScia trzy lata miata autorka Thermidora,
kiedy pracowata nad tym dramatem. Nie wydaje si¢ to pomyltka przy-

® Za debiut dramatyczny miata uchodzi¢ pézniejsza jednoaktéwka Dzie-
wiecdziesigty trzeci. Co ciekawe, to wlasnie ten dramat pisarka uznata za swoj
pierwszy ,dorosty” utwor. Przed Thermidorem podczas pobytu w Poznaniu
powstat jeszcze jeden utwér dramatyczny, zagubiony albo tez zniszczony przez
samg pisarke. Zaskakujace, ze Thermidor jednak si¢ zachowal. Do zawartej
w nim tematyki Przybyszewska probowata jeszcze wroci¢ po napisaniu Sprawy
Dantona. Dopiero wtedy uznata, Ze wypracowata sobie wystarczajace srodki,
by zmierzy¢ si¢ z tematem, w ktérym ,wyjatkowo rzeczywisto$¢ faktycznie
przerasta fikcje dramatyczng” (por. S. PrzyByszewska: Listy. T. 1..., s. 621).

4 Ibidem, s. 189-190.
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padkowa. Przybyszewska w réwnym stopniu pisze o Biichnerze, jak
i o sobie pracujacej nad Thermidorem, ktéry byt polemika z Biichnerem,
ale rowniez utworem napisanym pod wptywem Smierci Dantona. Juz
po napisaniu Sprawy Dantona Stanistawa Przybyszewska pisze o Ther-
midorze:

Cztery lata temu probowatam cos cztery razy napisa¢ (wowczas jeszcze
po niemiecku) dramat na ten temat. Wtedy braklo mi oczywiscie $rod-
kéw i dyscypliny. W kazdym razie nie udato sie zupetnie: i obawiam sie,
ze by sie nie udalo i teraz’.

W innym liscie z tego okresu pisarka wyznaje:

Waham sig teraz, czy rzuci¢ si¢ raz jeszcze na ciag dalszy (a przygoto-
wany w Sprawie), mianowicie Thermidor — lata temu probowatam go
napisa¢, wowczas jeszcze po niemiecku, co$ pie¢ razy. Wtedy oczywi-
$cie nie miatam $rodkéw, ani dojrzatosci umystu. Obawiam sieg tylko, ze
w ciagu tych pieciu prob wyczerpatam zbyt wiele cennego materiatu —
a wciela¢ udane fragmenty utworu starego w nowy jest rzecza niesty-
chanie niebezpieczna. Sa bowiem ciezsze, niz sie przypuszcza, tamia kie-
runek wiasny®.

Sa to jedyne wzmianki w korespondencji dotyczace tegoz dramatu.
Pisarka traktuje wiec go raczej jako ewentualny materiat do ponownego
opracowania, niz utwor wymagajacy ukonczenia i kilku poprawek. Gdy
chodzi natomiast o Sprawe Dantona — najbardziej znany dramat Przyby-
szewskiej — pisarka przedstawia i interpretuje w nim doktadnie te same
wydarzenia historyczne, co Biichner w Smierci Dantona.

W rewolucji francuskiej Biichner i Przybyszewska widzieli cos$
zupelnie innego i z catkowicie réznych powoddéw uczynili z niej temat
swoich utworow. Oboje jednak skoncentrowali si¢ raczej na procesach
psychicznych swoich bohateréw, niz na wiernym odtworzeniu wyda-
rzen historycznych. Biichner chciat pokaza¢ w swoim dramacie kleske

5 Ibidem, s. 375.
¢ Ibidem, s. 481.
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ideatéw rewolucji i poszukad jej przyczyn. Bohaterowie Smierci Dan-
tona sa, zgodnie z zatozeniem autora, zwyklymi ludzmi, moze nawet
mniej moralnie rozwinigtymi od przecigtnych. W jednym z listow pisarz
stwierdza: ,Nie moge przeciez robi¢ cnotliwych bohaterow z takiego
Dantona i bandytow rewolucji!””. W innym liscie tak definiuje powin-
nosci pisarza podejmujacego tematyke oparta na faktach: ,poeta nie jest
nauczycielem moralnosci; wymysla i stwarza postacie, ozywia minione
czasy, a ludziom wolno czerpa¢ z tego nauke taka sama, jak czerpig
z nauki historii lub obserwacji tego, co si¢ wokét nich dzieje w zyciu
ludzkim”®.

Przybyszewska natomiast widziala w opisywanych wydarzeniach
rewolucyjnych tragedie geniusza’, ktéry uswiadamiat sobie, ze przerdst
swoj czas, swoja epoke, a wszystko, co chcial podarowaé¢ ludzkosci,
moze by¢ dla niej tylko szkodliwe. Miat swiadomo$¢, ze $wiat nie jest
gotowy na rewolucje, a jednoczesnie on — geniusz — doprowadzil do
takiego momentu, z ktérego nie mozna zawroci¢. Temat ten byt bardzo
istotny dla pisarki, ktéra twierdzita, Ze

tworczos¢ spoleczna — tragedia geniusza — to wazny obszar zywot-
nej dramaturgii. Tu motyw uniwersalny streszcza si¢ w jednostce: sam
rdzen dramatu moze sie¢ zatem rozegra¢ w malym pokoju. Za to inte-
lektualny charakter konfliktu wymaga bezwzglednie ujecia myslowego
i stownej ekspresji®.

7 G. BUcunER: Listy. Przel. C. PrzymusiNskr. W: Ipem: Utwory zebrane. Opr.
B. Praczxkowska. Warszawa 1956, s. 355.

8 Ibidem, s. 360.

* Geniuszem tym byt, zdaniem Przybyszewskiej, Robespierre. Danton
natomiast byt wedtug pisarki ,renegatem geniuszu”. Danton w dramacie Przy-
byszewskiej jest waznym bohaterem, jednak nie tak istotnym jak Robespierre.
Juz w tytule autorka traktuje go przedmiotowo, jako kogos$, z kim taczy sie
sprawa, problem do rozwiazania dla geniuszu Robespierre’a (por. E. Graczyk:
Cma. O Stanistawie Przybyszewskiej. Warszawa 1994, s. 118-121).

10°S. PrzyByszewska: Samowywiad. ,Wiadomosci Literackie” 1929, nr 42 (303),
s. 3; przedruk w: Eapem: Listy. T. 2..., s. 552.
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Pisarka uwazata, Ze jej spojrzenie na rewolucje jest nowoczesniejsze
i jednoczesnie prawdziwsze, Biichner natomiast, jej zdaniem, wyczul
wprawdzie wage tematu, jednak z powodu mtodego wieku, pospiechu,
a przede wszystkim epoki, w ktorej wzrastat, nie mogt go w petni wyzy-
skac¢. Przybyszewska kilkakrotnie podkreslala, ze Biichner, mimo iz byt
geniuszem, nie potrafil stworzy¢ genialnego dzieta, gdyz, po pierwsze,
byt zbyt mlody i pisat jakoby ze $wiadomoscia, Ze nie ma wiele czasu;
po drugie, zostal wychowany i uksztaltowany w kulturze" o ponad sto
lat wczesniejszej, mniej nowoczesnej niz kultura wspoétczesna polskiej
pisarce. Mozliwe, ze w przypadku jej fascynacji tematem, prowadzacej
do napisania wiasnej interpretacji wydarzen, zadziatalo cos, co pod-
czas pracy nad przerobka Krzyku Stanistawa Przybyszewskiego nazwata

»staboscig do niewyzyskanych tematéw”*2.

I Przybyszewska bardzo wierzyta w postep. Wygtaszata na ten temat kon-
trowersyjne opinie, np. ,Gdy my, ludzie powojenni, czytamy utwory wielkich
umystéw ludzi sprzed stu lat — Goethego czy Voltaire’a — ziewamy, przenik-
nigci smutng $wiadomoscia swej olbrzymiej wyzszosci; swiadomoscia przepa-
Sci postepu. Z naszego brzegu my, najprzecietniejsi z przecigtnych, patrzymy
na sam szczyt 6wczesnej kultury jak na dawno miniony etap wtasnego, wczes-
nego rozwoju. Najsmielsza my$l dwczesnych przewrotowcow jest nam komu-
natem. Na rzeczy dostepne dzi$ kazdej stenotypistce oni ani nazwy jeszcze
nie szukali” (Eapem: Listy. T. 1..., s. 338). Jedynym, ciagle zbyt nowoczesnym,
a przez to niedostepnym geniuszem czaséw minionych byl, zdaniem pisarki,
Robespierre.

2 Eapem: Listy. T. 1..., s. 145. Przybyszewska napisata wtasna wersje Krzyku,
ktorej nadata tytut Twdrczos¢ Gerarda Gasztowta. Celem pisarki bylto stworzenie
spojnej, logicznej przerdbki interesujacego, jej zdaniem, jednak niedopracowa-
nego, zle napisanego utworu. W rezultacie powstata powies¢ bardzo réznigca
si¢ od oryginatu. Przybyszewska planowata tez napisa¢ wlasng, doskonalsza
wersje Il regno doloroso Przybyszewskiego. Z kolei wazne dla siebie dzieta cze-
sto ttumaczyta (w tym Smieré Dantona), co rdwniez uwazaé mozna za napisa-
nie cudzego utworu od nowa, stworzenie wilasnej wersji. Jak wida¢é, byta to
stala praktyka pisarki, przy czym Smieré Dantona stanowita dla niej zrédto
niewyczerpanych inspiracji — od napisania ,dalszego ciggu”, poprzez proby
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Mozna spotka¢ sie ze stwierdzeniami, ze Przybyszewska ,szcze-
goélnie nie cierpiala” Biichnera®. Jednak wydaja sie one nieprawdziwe.
W listach pisarki wielokrotnie mozemy obserwowac¢ pewna pobtazli-
wos¢, irytacje, natomiast zdecydowanie nie nienawis¢. Z cata pewnoscia
pisarka nie uwazala Biichnera za wroga, cho¢ na pewno za godnego
przeciwnika, wbrew ktéremu i wobec ktorego tworzyla swoje teorie.
Niektére wypowiedzi niemieckiego pisarza mogty stac sie podstawa do
sformutowania przez Przybyszewska tez polemicznych. Na przykiad
przytoczone wyzej poglady Przybyszewskiej dotyczace roli jednostki,
geniusza w literackiej interpretacji wydarzen rewolucyjnych stanowity
antyteze takiej oto wypowiedzi Biichnera: ,Jednostka jest tylko piana na
fali, wielko$¢ jest przypadkiem, panowanie geniusza komedia kukiet-
kowa, $miesznymi zapasami ze spizowym prawem”™.

Wedlug polskiej pisarki bohaterami dzieta literackiego mogli by¢
jedynie ludzie wybitni, wyrastajacy ponad przecietnos¢ i w procesie
samodoskonalenia wyzbywajacy sie swoich zwyczajnych, mozna by
powiedzie¢, ludzkich cech. Sposréd postaci historycznych pojawiaja-
cych si¢ w jej utworach jedynie Robespierre, jej zdaniem, spetniat te
wymogi. Pozostalych, mniej doskonatych bohateréw, czynita lepszymi
niz byli w rzeczywistosci, obdarzajac ich na przyktad inteligencja czy
szlachetnoscia. Przybyszewska uwazata, ze dzieki temu stawali sie bar-

translatorskie, az do stworzenia nowego dramatu, podejmujacego te sama
tematyke. By¢ moze Przybyszewska rowniez dlatego tak cenita przedmowe
G.B. Shawa do Cezara i Kleopatry, ze znalazta w niej zrozumienie dla swoich
praktyk i doswiadczen.

3 Por. K. JakseENDER: Pisanie eksplozji. Stanistawa Przybyszewska, rewolucja,
literatura. W: ,,Gorsza” kobieta. Dyskursy innosci, samotnosci i szalenistwa. Red.
D. Apamowicz, Y. Anisimovers, O. TARaNek. Wroctaw 2008, s. 261. Przestanka
do takiego stwierdzenia byly réznice w pogladach pisarzy na literature oraz
w postrzeganiu Robespierre’a. Listy Przybyszewskiej nie potwierdzaja tego.
Nalezy pamietad, ze pisarka nie ukrywata swoich antypatii, a nienawisci potra-
fita da¢ wyraz w sposdb niepozostawiajacy watpliwosci.

" G. BucHNER: Listy..., s. 361.
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dziej interesujacy, a w rezultacie zyskiwalo na tym dzielo®. Biichner
natomiast twierdzik:

A co sig jeszcze tyczy tak zwanych poetéw idealistycznych, to uwazam,
Ze oni prawie zawsze pokazywali w swoich utworach napeczniate pato-
sem marionetki, a nie ludzi z krwi i kosci, ktorych radosci i cierpienia
moégtbym wspotprzezywac i ktorych czyny moglyby mnie przerazi¢
albo w podziw wprowadzic¢®.

Roéznice w pogladach Biichnera i Przybyszewskiej sa takze widoczne
w sformutowanych przez nich definicjach literatury i jej zadan. W przy-
padku Georga Biichnera znakomitym przykladem takiej definicji jest
fragment noweli Lenz (1839, wyd. pol. 1956). Wypowiedz gléwnego
bohatera na temat ksztattu i zadan sztuki wydaje si¢ zgodna z pogla-
dami autora, co wida¢ miedzy innymi w listach, z ktérych pojedyncze
zdania wskazuja, Ze opinie wlozone w usta pisarza okresu Sturm und
Drang sa podzielane przez Biichnera. Lenz z noweli wyzej ceni poetéw
probujacych pokazaé rzeczywisto$¢ taka, jaka jest ona naprawde, niz
tych, ktorzy w swoich utworach usitujq przeksztalci¢ ja, co argumen-
tuje nastepujaco:

Bog przecie stworzyt $wiat taki, jaki by¢ powinien, i my na pewno nie
potrafimy nafuszerowa¢ nic lepszego; jedynym naszym dazeniem
powinno by¢ cho¢ troche wspéttworzy¢ z Panem Bogiem. Ja zadam we
wszystkim zycia, prawdopodobienstwa istnienia, wtedy — wszystko
w porzadku, nie ma juz po co pytal, czy rzecz jest piekna, czy brzydka.
Poczucie, iz to, co sie¢ stworzyto, naprawde zyje wlasnym zyciem, prze-
waza nad tamtymi dwoma i stanowi jedyny sprawdzian w dziedzinie
sztuki. Trafia si¢ zresztg nader rzadko: znajdujemy je u Szekspira, brzmi
w catej petni w piesni ludowej, a i u Goethego niekiedy sie odzywa; cata
reszte mozna wrzuci¢ w ogien. Ludziska nie potrafig narysowa¢ nawet

5 Przybyszewska wielokrotnie pisze o tym w autointerpretacjach Sprawy
Dantona, ktdre s jednoczesnie wyrazem jej pogladéw na role i ksztatt wspot-
czesnej tragedii (por. S. Przysyszewska: Listy. T. 1..., s. 499-515).

1 G. BucHNER: Listy..., s. 360.



Georg Bilchner i Stanistawa Przybyszewska...

psiarni. Dazy si¢ do wyidealizowanych postaci, tymczasem wszystko,
co widzialem w tym rodzaju, to drewniane kukly. Ten idealizm to naj-
haniebniejsze lekcewazenie natury ludzkiej. Niechby lepiej sprobowali
znizy¢ sie do zycia tych najbardziej maluczkich i odmalowali je w kaz-
dym jego drgnieniu, kazdej wynikajacej zen przenosni, kazdej subtelnej,
ledwo dostrzegalnej grze wyrazu”.

Cytowany fragment utworu mozna uzna¢ za manifest pogladéw
Biichnera, a wypowiedz Stanistawy Przybyszewskiej o tym samym cha-
rakterze znalez¢é mozna w jednym z listow. Pisarka parafrazuje w nim
fragment programowego wiersza Paula Verlaine’a L’Art poetique®, aby
potem zaprezentowac co$ w rodzaju wlasnego manifestu:

Réalité crue — to jak surowe mieso. Krwawe, obrzydliwe, cuchnace i abso-
lutnie ungeniessbar. Mozna przetkna¢, jedli sie ginie z gtodu — owszem,
podobno posiada nawet ogromne warto$ci odzywecze; ale nie zazdrosz-
cze tym, co z nich korzystaja. W kazdym razie mozna si¢ rozchorowac na
samo wyobrazenie; a ci, co tego doswiadczyli — choruja na samo wspo-
mnienie [...]. Tymczasem littérature — to pieczen z tego miesa; w kaz-
dym razie pozywna — a ponadto smaczna; i nie przyptaca sie mdtosciami
spozycia jej. Mozna by jeszcze doda¢, ze pieczen jest juz dzietem ludzkiej
inteligencji — wiec skomponowana, ujeta w rozsadny ksztatt®.

Tak skrajnie rézne definicje literatury zdaja si¢ catkowicie wyklu-
czaé. Blichner zdecydowanie opowiada sie po stronie ,zycia” wzgar-
dzonego przez Przybyszewska. Artysta powinien, jego zdaniem, czer-
pac z rzeczywisto$ci, przy czym wazne jest, zeby miat swiadomos¢, iz
jego dzielo nigdy tej rzeczywistosci nie przewyzszy. Najlepsze zas, co

7 Ipem: Lenz. Przet. K. IteakowiczowNa. W: Dawna nowela niemieckojezyczna.
T. 1. Opr. G. Kozierex. Warszawa 1979, s. 427-428.

8 Wers, ktéry w oryginale brzmi ,Et tout le reste est littérature” [A cala
reszta to literatura], w parafrazie Przybyszewskiej brzmi: ,et tout le reste c’est
réalité crue ou poésie” [A cala reszta to surowa rzeczywistos¢ lub poezja). Por.
S. PrzyByszewska: Listy. T. 1..., s. 338.

¥ Tbidem, s. 383-384.
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moze zrobi¢ twoérca, to wierne nasladowac nature: ,,Najwyzej stawiam
takiego poete czy plastyka, ktdry mi podaje przyrode najprawdziwiej,
tak ze jego twér budzi we mnie odczucie; wszystko inne mi zawadza”*.
Przybyszewska natomiast uwaza, ze ,literatura [...] to szczyt zycia
i najlepsza rzecz, jaka mamy na tym s$wiecie”?.

Pisarka niejednokrotnie twierdzita, ze swoja wiedze o Swiecie czer-
pie przede wszystkim z dobrej literatury. To zrodio wiedzy, przetwo-
rzone i (jej zdaniem) udoskonalone, uwazala za pelniejsze, lepsze i bar-
dziej wiarygodne od rzeczywistosci.

Dla Biichnera natomiast wszystko, co prawdziwe, naturalne, stawato
sie synonimem piekna w sztuce. Pisarz afirmowat nature, a poprzez
swoja twodrczos¢ prébowat raczej zrozumie¢ Swiat niz go zmienié:
, Gdyby mi jeszcze powiedziano, ze poeta ma pokazywac swiat takim,
jakim by¢ powinien, a nie takim, jakim jest, to odpowiem, ze nie mam
pod tym wzgledem wiekszych ambicji, niz sam Pan Bog, ktory z pew-
noscia zrobit $wiat takim, jakim by¢ powinien”*. Jako twdrca intereso-
wat sie takze zwyklym zyciem, ,tajemnicq duszy ludzkiej, zwlaszcza
gdy traci kontrole” (stad jego zainteresowanie np. Lenzem czy Woyze-
ckiem — postaciami zmagajacymi si¢ z chorobg psychiczng).

Przybyszewska ludzkie stabosci zajmowaty jedynie jako cos, co
nalezy pokona¢, zwyciezy¢ w procesie samodoskonalenia. Pisarka dzie-
lita ludzi na dwa typy - jeden ,stworzony do prowadzenia zycia osobi-
stego” oraz drugi , typ mentalny”?. Ten pierwszy, stanowigcy ponad 998
promila ludzkosci, dzielit si¢ na mndstwo podtypéw, kombinacji, jednak
jako taki nie interesowat pisarki. Drugi doczekat si¢ szerokiego omdwie-
nia w jej listach, a bohaterami jej utworéw byly zazwyczaj osoby repre-
zentujace 6w typ. To, co naturalne, stanowilo dla jednostki mentalnej

20 G.BUCHNER: Lenz..., s. 429.

2 S. Przysyszewska: Listy. T. 1..., s. 183.

2 G. BUcHNER: Listy..., s. 365.

2 QOkreslenia te pojawiaja sie wielokrotnie w listach pisarki. Podziat ludz-
kosci na dwa typy czesto jest tematem jej rozwazan zawartych w korespon-
dencji.
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synonim stabosci, a zadaniem ‘nowego czlowieka’, wymyslonego przez
Przybyszewska, bylo przezwyciezanie natury w sobie. Literatura nato-
miast nie miata wedtug pisarki afirmowac rzeczywistosci, ale ja ulep-
sza¢, zmieniad. Jezeli natura jest chaosem i przypadkowoscia, a ,$wiat
[...] sklecony napredce, bardzo niedbale, a co gorsza, nieinteligentnie”?,
to literatura powinna by¢ doskonata, przemyslana, uporzadkowana
i sktadajaca si¢ z logicznie wynikajacych z siebie sekwengji.

W swojej prozie Przybyszewska przedstawiata niekiedy ,zwyktych”
ludzi i ich problemy, zazwyczaj jednak jako tlo, karykaturalne odbicie
postawy i pogladow geniusza®. Czegsto mozna wyczuc pogarde autorki
dla przedstawionych ‘zwyczajnych’ wydarzen®*. Niekiedy réwniez jej
ponadprzecietni bohaterowie zwracaja sie¢ w kierunku tzw. zwyktego
zycia (np. milosci), jednak ma to miejsce dopiero wowczas, gdy poniesli
kleske w dziedzinach, zdaniem Przybyszewskiej, duzo wazniejszych?.

Biichner badat, probowat zrozumie¢ emocje, uczucia swoich boha-
terow, dostrzegajac w nich motor ludzkiego dziatania. Przybyszewska
z kolei marzyta o literaturze, w ktorej ,,doczesne ‘Ja’ zaczyna traci¢ zna-
czenie. Dla niego [cztowieka] samego, jak i dla wszystkich. Czlowiek
przestaje by¢ indywidualno$cia przede wszystkim: punkt ciezkosci jego
zycia duchowego przesuwa si¢ w czysta mysl”%.

# S. PrzyByszewska: Listy. T. 1..., s. 383.

» Przyktad tego mozemy znalez¢ réwniez w Sprawie Dantona. Sztucznosé
otwierajacej dramat ,sceny kolejkowej” wydaje si¢ zamierzona, gdyz celem jej
jest nie tyle pokazanie rewolucyjnej codziennosci, ile znieksztatconych idei
odbijajacych si¢ w umystach maluczkich. To, co najwazniejsze w utworze, ma
miejsce pdzniej i jest udziatem innych bohateréw. Por. E. Graczyk: Cma...,
s. 45-46.

% Pisarka wielokrotnie twierdzila, ze podejmowane przez nig dla ¢wicze-
nia ,nieistotne tematy” (np. milosne perypetie) Smiertelnie ja nudza i nie jest
w stanie powaznie traktowa¢ swoich bohateréw.

7 Por. A. Bojarska: Andrée Lynne (Proza Stanistawy Przybyszewskiej). , Prze-
glad Humanistyczny” 1978, nr 11, s. 106-107.

% S. PrzyByszEwska: Kobieca twierdza na lodzie (redakcja 1I). Mps. Archiwum
PAN, Oddziat w Poznaniu, sygn. P-III-52a, teczka 39, s. 3.
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Zastanawiajace w koncepgji Przybyszewskiej wydaje si¢ oddzielenie
literatury od innych dziedzin sztuki, ktére — zdaniem pisarki — w duzo
mniejszym stopniu niz literatura ksztattowaty kulture spoteczna:

miedzy sztukg a literatura réznica jest wieksza, niz miedzy sztuka,
a trzecia gatezia ludzkiej tworczosci duchowej: nauka. Gdyz sztuka jest
wyrazem niesformulowanej, sensualnej (wrazeniowej) mysli; totez roz-
porzadza srodkami, ktére moga stuzy¢ tylko do czysto sensualnej eks-
presji. Literatura natomiast jest juz wyrazem mysli sformutowanej, poje-
ciowej, postuguje sie tym samym srodkiem, co czysto pojeciowa nauka
i co cztowiek nieproduktywny: jezykiem, ktory jest dla mysli sensualnej
niewtasciwym (bo nie bezposrednim i zbyt ubogim) sposobem ekspres;ji.
Istnieje jednak gatunek sztuki (nie literatury), ktory sobie wtasnie jezyk
obratl za materiat: poezja liryczna®.

Biichnerowi tego typu koncepcja bylaby z pewnoscia catkowi-
cie obca. Pisarz niejednokrotnie w swoich wypowiedziach laczyl ze
soba rozne dziedziny sztuki. Méwiac o literaturze, podawat przyktady
z malarstwa®, co moglo wskazywa¢, iz uwazat sztuke za catos¢, jed-
nos¢, a zadania sztuki byly wedlug niego dla wszystkich jej dziedzin
takie same, artysci natomiast, niezaleznie od tego, jaka dziedzing sie
zajmowali, mieli podobne cele, systemy wartosci i priorytety. Literatura,
zdaniem Biichnera, byta jedna ze sztuk, poezja natomiast chyba czyms$
wiecej niz tylko jednym z gatunkéw literackich. O sobie — autorze dra-
matéw — mowi wielokrotnie ,poeta dramatyczny”.

Powyzsze rozwazania akcentuja réznice w pogladach na literature
oraz w postawach tworczych Biichnera i Przybyszewskiej, nietrudno
jednak znalez¢ w nich takze pewne podobienstwa.

2 Ibidem, s. 5.

¥ W jednym z listow Biichner pisze: , Traktuje dramat jak malowidto histo-
ryczne, ktére musi by¢ podobne do pierwowzoru” (G. BUcuNER: Listy..., s. 360).
Z kolei w Lenzu tytulowy bohater (wypowiadajacy poglady autora) swoje tezy
dotyczace literatury ilustruje przyktadami z malarstwa.

3 Okreslenie to wielokrotnie pojawia si¢ w listach pisarza.
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Najwazniejszym wydaje si¢ postulat dotyczacy obiektywizmu
w tworczosci. Zaréwno Biichner, jak i Przybyszewska utozsamiali
obiektywizm z prawda, w swoich utworach dazyli do obiektywizmu,
a w rozwazaniach teoretycznych glosili i thumaczyli konieczno$¢ takiej
postawy tworczej. Bilichner twierdzil w jednym z listoéw: ,Naczelnym
zadaniem poety dramatycznego jest zblizy¢ sie jak najbardziej do praw-
dziwej historii. Jego ksigzka nie moze by¢ bardziej ani mniej moralna
niz sama historia”*2. Dla poréwnania warto przytoczy¢ zdanie Przyby-
szewskiej z niepublikowanego artykutu: ,[...] w literaturze wyzszos¢
mysli intelektualnej i obiektywnej nad wrazeniowo-subiektywna jest
aksjomatem, ktorego czlowiek myslacy nie moze kwestionowac”*.

Wedlug polskiej pisarki, prawdziwie obiektywni mogli by¢ jedynie
tworcy, ktérym udato sie osiggnac¢ poziom mentalny, gdyz jak twier-
dzita: ,Na poziomie indywidualnym zdolni jesteSmy pojac tylko to, co
nas osobiscie dotkneto. Na mentalnym mamy moznos¢ pojecia wszyst-
kiego, co dostepne ludzkiemu poznaniu”*. Mozna by sie zastanowic,
czy Georg Biichner nie byl tworca tego typu. Pisarz z jednej strony
wykazywal sie ogromna empatia, wspdtczuciem dla swoich bohate-
réw, z drugiej skrupulatnie analizowal ich czyny, motywy tych czy-
now z pozycji kogos$, kto rozumie wiecej od nich. W swoich utwo-
rach przemawia zaréwno w imieniu kazdej z postaci, jak i z pozydji
specjalisty, autorytetu. Taka postawa zbliza niemieckiego tworce do tej
postulowanej przez Przybyszewska: ,Pisarz, uwolniony od wlasnego
‘Ja’, rozprasza si¢ i mnozy jak kula rteci. Jest rownoczesnie widownia,
widzem i kazda osoba sztuki, gdyz z kazda trzeba sie utozsamic¢”*.

Z kolei pewien cytat z listu Biichnera moégt by¢ bliski Przybyszew-
skiej, z zastrzezeniem, ze nazwataby ona autora dramatu opartego na
faktach raczej twdrca, pisarzem, literatem, ale na pewno nie ,poeta

% G. BUCHNER: Listy..., s. 364.

3 S, PrzyBYszewskaA: Kobieca twierdza..., s. 2.

3 Tbidem, s. 6.

% S. PrzyByszewska: Poczecie umystowe. ,Pion” 1933, nr 1, z. X, przedruk:
Eapem: Listy. T. 2..., s. 575.
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dramatycznym”. Cytat ten Swietnie pokazuje réznice pomiedzy relacja
historyczna a utworem literackim: ,Poeta dramatyczny jest w moich
oczach zawsze tylko historykiem, ale ma nad nim t¢ przewage, ze stwa-
rza historie po raz wtoéry i miast suchej relacji przenosi nas bezpo-
$rednio w zycie danej epoki, zamiast charakterystyk daje charaktery,
a zamiast opisdw — postacie”.

Jak wida¢, nawet wérdd tak skrajnie réznych pogladéw na literature
znalez¢ mozna punkty styczne. Réznice natomiast ukladaja si¢ w przej-
rzysta polemike, dajac przy tym petniejsze, niejednostronne spojrzenie
na zadania literatury i jej tworcow.
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Georg Biichner i Stanistawa Przybyszewska
o roli i zadaniach twércy

Streszczenie

Utworem literackim, ktéry wywarl najwieksze wrazenie na Stanistawie
Przybyszewskiej, byta Smieré Dantona Georga Biichnera. Pisarka twierdzila,
ze lektura tego dramatu miata znaczny wplyw na porzucenie przez nia
malarstwa i zajecie si¢ literatura. Jej zainteresowania literackie okazaty sie
zresztg w duzym stopniu zbiezne z zainteresowaniami Biichnera. Thermi-
dor (pisany po niemiecku) jest dalszym ciggiem i jednoczesnie polemika
z Biichnerowska Smiercig Dantona, natomiast w Sprawie Dantona Przybyszew-
ska podjeta dokladnie ten sam watek, co Biichner. Wobec tak podobnych
zainteresowan twoérczych zaskakujacym wydaje sie fakt, ze pisarze mieli tak
odmienne poglady na literature, a co za tym idzie, na role, zadania i powinnosci
jej twércow. Wyraz swym pogladom dawali przede wszystkim w listach, jak
rowniez we wiasnych utworach literackich (np. Biichner w Lenzu, Przybysze-
wska w Twdrczosci Gerarda Gasztowta). Wedtug Biichnera pisarz (poeta drama-
tyczny, artysta) powinien pokazywac $wiat ,takim, jakim jest”, zdaniem Przy-
byszewskiej literat (ktéry jest kims$ wiecej nizli tylko artysta) traktuje swiat
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jako ,niedoskonaty poétprodukt”, ktéry dopiero w tworczosci moze zyskac szla-
chetniejsze oblicze. Wydaje sig, ze sa to poglady catkiem przeciwstawne, nie
do pogodzenia. Miaty jednak pewne punkty styczne.

Tekst jest prezentacja i zestawieniem pogladéw Przybyszewskiej i Biich-
nera na literature, szukaniem genezy tychze pogladow oraz préba spojrzenia
na nie jak na polemike, dajaca pelniejszy obraz tworcy.

Stowa kluczowe: literatura, sztuka, twdrca, polemika

Georg Biichner and Stanistawa Przybyszewska
on the role and tasks of a creator

Summary

A literary piece which impressed Stanistawa Przybyszewska the most,
was Danton’s Death by Georg Biichner. She claimed that having read it signifi-
cantly influenced her decision to give up painting career and take up litera-
ture instead. Przybyszewska’s particular literary interests happened to coincide
with Biichner’s. Thermidor written by her in German, is both a continuation
and a polemical piece in relation to Danton’s Death, whereas in The Danton
Case she dramatized exactly the same theme as Biichner had. In the light of
such close creative kinship, it strikes that the two writers held so divergent
views on literature and, as a consequence, on the role, tasks, and obligations
of its creators. They expressed their views, most of all, in letters, but also in
their literary pieces (e.g. Biichner in Lenz, Przybyszewska in Twdrczosé¢ Gerarda
Gasztowta [The Creation of Gerard Gasztowt]). According to Biichner, the writer
(dramatist poet, artist) should depict the world “as it is,” yet in Przybyszewska’s
opinion a person of letters (who is more than just an artist) treats the world
as an “imperfect base product” which is capable of being transformed into a
nobler end product in someone’s oeuvre. The both stances seem contradictory
and irreconcilable, yet they had some intersection points.

The present article juxtaposes the views by Przybyszewska and Biichner
on literature, searches for an origin of those views, and attempts to present
them as a polemic providing a comprehensive image of a creator.

Keywords: literature, art, creator, polemic
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Georg Biichner und Stanistawa Przybyszewska
tber die Rolle und die Aufgaben des Kiinstlers

Zusammenfassung

Georg Biichners Dantons Tod war das Werk, das Stanistawa Przybyszewska
am starksten beeinflusst hatte. Die Schriftstellerin behauptete, dass gerade die
Lektiire dieses Dramas dazu beitrug, dass sie die Malerei verwarf und sich
der Literatur widmete. Ihre literarischen Interessen entpuppten sich {ibrigens
als deckungsgleich mit den Interessen Biichners. Das auf Deutsch verfasste
Drama Thermidor ist eine Fortsetzung und zugleich eine Polemik mit Dan-
tons Tod und in Sprawa Dantona [Der Fall Danton] nimmt die Autorin genau
dasselbe Motiv wie Biichner auf. Angesichts solcher Ahnlichkeiten zwischen
Interessen der beiden Kiinstler {iberrascht die Tatsache, dass beide Autorlnnen
so unterschiedliche Literaturauffassungen hatten und die Rolle, Aufgaben und
Verpflichtungen des Kiinstlers vollig unterschiedlich verstanden. Ihre Ansich-
ten dazu driickten sie vor allem in Briefen und literarischen Werken (Biichner
in Lenz und Przybyszewska in Twdrczos¢ Gerarda Gasztowta) aus. Laut Biich-
ner soll der Schriftsteller (Dramenautor, Kiinstler) die Welt so zeigen, wie sie
ist und laut Przybyszewska betrachtet der Literat (der etwas mehr ist als nur
ein Kiinstler) die Welt als ,ein unvollkommenes Halbprodukt”, das erst im
Schaffensprozess ein veredeltes Antlitz bekommen kann. Diese Standpunkte
scheinen sich gegenseitig auszuschlieffen und nicht vereinbar zu sein. Jedoch
gab es zwischen ihnen einige Beriihrungspunkte. Im Beitrag werden die Lite-
raturauffassungen von Przybyszewska und Biichner prasentiert und einander
gegeniibergestellt, wobei nach ihrer Genese gesucht und der Versuch unter-
nommen wird, sie als eine Polemik zu betrachten, aus der sich ein vollkom-
meneres Bild der Kiinstler ergibt.

Schliisselworter: Literatur, Kunst, Kiinstler, Polemik
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Wokét Kiinstlerin(nen)roman
— kilka uwag na przyktadzie tekstow
Heleny Orlicz-Garlikowskiej i L. Andro’

Hasto Kiinstlerin(nen)roman, inaczej niz Kiinstlerroman, jako okresle-
nie pewnego gatunku literackiego lub zjawiska literackiego, nie wyste-
puje w zadnym z niemieckich ani polskich leksykonéw lub stowni-
kéw termindw literackich?, co moze wskazywad, Ze nie jest to termin
z punktu widzenia genologii ustabilizowany. Mimo to jego obydwie
odmiany - Kiinstlerinroman oraz Kiinstlerinnenroman — pojawiaja sie
akcydentalnie w badaniach germanistycznych, z reguly ukierunkowa-
nych feministycznie lub genderowo. Wydaje sig, ze jest to efekt nie tylko
przyswiecajacego badaniom feminologicznym zatozenia, ze podmiot
tekstu, traktowany przez tradycyjne literaturoznawstwo jako pewien

! Niniejszy artykut bazuje czesciowo na rozpoznaniach poczynionych
w artykule Kiinstlerin sein... Die Figur der Schauspielerin bei Helena Orlicz-
-Garlikowska und L. Andro, ktéry ukazat sie w tomie Facetten des Kiinstler(tum)s
in Literatur und Kultur. Studien und Aufsitze, w wydawnictwie Peter Lang Verlag
(Berlin, s. 103-115), pod moja redakcja.

2 Por. np. O.F. Best: Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und
Beispiele. Frankfurt am Main 1994; 1. Braax: Poetik in Stichworten. Stuttgart
2001; G. von WILPERT: Sachwdrterbuch der Literatur. Stuttgart 1989; M. GrowiN-
sk1, T. KosTkiEwiczowa, A. OKOPIEN-SLAWINSKA, J. SLawINsk: Podreczny stownik
terminow literackich. Warszawa 1996, Stownik terminéw literackich. Red. J. Sea-
wiNskr. Wroctaw 2002; Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich. Red. G. Gazpa
i S. TynEcka-Maxkowska. Krakéw 2006.
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uniwersalny i w tym sensie bezplciowy konstrukt, zawsze posiada pte¢
oraz ze — co udowodniono juz nie raz — jest to z reguty ple¢ meska,
ale takze wynik poszukiwan kobiecej tradydcji literackiej, tzw. her-story.
O tych przestankach, przyswiecajacych tworzeniu sie studiéw kobie-
cych i formowaniu si¢ literaturoznawstwa feministycznego, napisano
juz bardzo wiele i réwnie duzo uczyniono, aby je zrealizowa¢, czyli
,wydoby¢ z ukrycia” kobiece pisarstwo i dokona¢ rewizji zdomino-
wanego przez mezczyzn kanonu literackiego®. Zdaje si¢ zatem, ze nie
istnieje juz dzisiaj potrzeba prowadzenia badan, ktére podejmowatyby
najbardziej podstawowe kwestie literaturoznawstwa feministycznego.
A jednak niemiecka feminolozka Inge Stephan diagnozuje, Ze wciaz
jeszcze istnieja w tym zakresie pewne deficyty: o ile bowiem literac-
kie obrazy kobiecosci, bedace produktem meskiej fantazji, sg juz dosy¢
dobrze przebadane, to badania obrazéw kobiet stworzonych przez nie
same wciaz jeszcze znajduja sie¢ w wiekszosci w fazie poczatkowej’.
W innym miejscu badaczka postuluje wrecz, by w Zzadnym razie nie
uznawac ich za zakoniczone®. Przenoszac ten postulat na grunt badan
Kiinstlerinnenroman nalezy zatem stwierdzi¢, iz takze w tym wypadku
jest on nadal aktualny: obraz kobiety-artystki wykreowany kobiecym

® Wystarczy w tym konteks$cie wymienic¢ takie sztandarowe prace, jak:
Frauen — Literatur — Geschichte. Schreibende Frauen vom Mittelalter bis zur Gegen-
wart. Hg. H. GnUg, R. MOHRMANN. Stuttgart 1985; S. WEiGeL: Die Stimme der
Medusa. Schreibweisen in der Gegenwartsliteratur von Frauen. Diillmen-Hiddingsel
1987.

* 1. StepHAN: Literaturwissenschaft. In: Gender-Studien. Eine Einfiihrung. Hg.
C. von Braun, I. SterHAN. Stuttgart, Weimar 2006, s. 289. O tym, ze badania
obrazéw kobiecosci kontynuowane sa takze dzisiaj, pisze réwniez A. ScHAL-
LENBERG: Spiel mit Grenzen: zur Geschlechterdifferenz in mittelhochdeutschen Vers-
erzihlungen. Berlin 2012, s. 36. W publikacji Schallenberg mozna takze odnalez¢
obszerna bibliografie na ten temat.

5 1. StepHAN: Tendenzen der Geschlechterforschung — Perspektiven fiir die Ger-
manistik. In: Genderforschung — Leistungen und Perspektiven in der Germanistik. Hg.
M. CzarNecka. Wroctaw, Dresden 2013, s. 17.
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pidrem staje sie bowiem coraz czesciej przedmiotem naukowego zainte-
resowania®, lecz wciaz jeszcze wymaga eksploragji, i to zaréwno o cha-
rakterze analitycznym, jak i syntetycznym.

Mozna przy tym wrecz odnie$¢ wrazenie, Ze rysujace sie w tym
konteks$cie problemy badawcze, ktérych zglebienie wymagaloby wpro-
wadzenia perspektywy genderowej, sa wprawdzie odnotowywane,
lecz nie wyznaczaja gltéwnej osi naukowej refleksji. Stanistaw Krynski,
analizujgc gatunkowa przynaleznos¢ powiesci Anieli Gruszeckiej Przy-
goda w nieznanym kraju, stwierdza przykladowo, iz utwor ten mozna
uzna¢ za ,kobieca Kiinstlerroman”, gdyz ,postacia centralng powiesci,
napisanej przez kobiete, jest rowniez kobieta, i to gltéwnie z jej punktu
widzenia prowadzona jest tu trzecioosobowa narracja. Nie pozostaje to
bez wptywu na sposob kreowania swiata przedstawionego w utworze,
zabarwiajac tez w jakiej$ mierze prezentowane w nim idee. Kobiecg
Kiinstlerroman mozna by wiec uznac¢ za wariant gatunkowy tzw. , powie-
Sci kobiecej” — w szerokim znaczeniu tego terminu”’. Po tej konstatacji
badacz wycofuje sie jednak z wprowadzonego tym sposobem kontekstu,
by zinterpretowac interesujacy go utwoér przez pryzmat problematyki
filozoficznej. Nie sposob jednak nie odnie$¢ sie do zasygnalizowanych
tutaj problemdéw aparatu pojeciowego tudziez adekwatno$ci nomenkla-
tury: czy rzeczywiscie bowiem powies¢, ktérej bohaterka jest kobieta-
-artystka, napisana przez kobiete, winna nazywac sie kobieca Kiinstlerro-
man? Pierwsza z trudnodci, jakie sie¢ w tym kontekscie rysuja, i zarazem
najbardziej oczywista, jest natury translatologicznej. Polskie ttumaczenie
niemieckiego pojecia Kiinstlerroman — powies¢ o artyscie — ma bowiem
ten deficyt, iz, jak zauwazyl juz Andrzej Z. Makowiecki, ,w tym sfor-
mutowaniu zanika, nierozerwalnie z omawianym typem utworu zwia-

¢ Por. np. S. Ham: Zum Bild der Kiinstlerin in literarischen Biographien: Christa
Wolfs , Kein Ort. Nirgends”, Ginka Steinwachs’ ,George Sand” und Elfriede Jelineks
,Clara §”. Wiirzburg 2008.

7 S. Kryxskr: ,Na krawedzi siebie i swiata”. Anieli Gruszeckiej ,, Przygoda w nie-
znanym kraju”. W: Z probleméw prozy — powiesé¢ o artyscie. Red. W. GuTowski,
E. Owczarz. Torun 2006, s. 372-373.
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zana, sprawa subiektywizacji $wiata przedstawionego”®. Zasadne
wydaje sie zatem uzywanie w jezyku polskim nie ttumaczenia terminu,
lecz jego oryginalnej formy. Jednak podazajac tym tropem tatwo skon-
statujemy, iz Kiinstlerroman w swojej klasycznej postaci uwazany jest
przede wszystkim za powies¢ o artyscie’, ktdry nie jest bynajmniej bez-
plciowym twdrca, lecz zawsze osobowoscia twdrczg rodzaju meskiego.
Wystarczy w tym kontekscie przytoczy¢ kilka stownikowych defini-
¢ji: w Metzler Literatur Lexikon czytamy na przyklad, iz Kiinstlerroman
,,to opowies¢ o losach i twoérczosci artysty”?, przy czym te informacje
odnajdziemy takze w Sachwdrterbuch der Literatur (,,opowies¢ o losach
artysty”") oraz w encyklopedii Brockhausa (,powies$¢, w ktorej centrum
znajduje si¢ postac artysty”)?, zas przytaczane w wymienionych leksy-
konach tytuly dziet literackich odsytaja do utworéw pisarzy (najczes-
ciej: Heinse: Ardinghello, Goethe: Wilhelm Meister, Novalis: Heinrich von
Ofterdingen), ktérych bohaterami sa zawsze mezczyzni.

W objasnieniach stownikowych nie odnajdziemy nawet wzmianki
o tym, iz bohaterem Kiinstlerroman moze by¢ takze Kiinstlerin — artystka,
albo Kiinstlerinnen — artystki. Przyczyn tego stanu rzeczy mozna doszu-
kiwac¢ sie w nieobecnosci czy tez raczej niedoreprezentowaniu kobiet
w historii sztuki oraz petnieniu przez nie okreslonych rél spotecznych,
lecz takze - jak udowodnila niemiecka literaturoznawczyni Ursula
Mahrenholz, stosujac w swoich badaniach instrumentarium psychoana-
lityczne — w odmiennej w przypadku poety i poetki psychospotecznej

8 A. Z. Maxowieckr: Mtodopolski portret artysty. Warszawa 1971, s. 7.

 E. Markowska: Kiinstlerroman — historia i perspektywy gatunku. ,Orbis Lin-
guarum” 42 (2015), s. 334; U. ManLENDORF: Der weifSe Rabe fliegt. Zum Kiinstlerin-
nenroman im 20. Jahrhundert. In: Deutsche Literatur von Frauen. Hg. G. BRINKER-
-GABLER. Miinchen 1988, Bd. 2, s. 450.

0 H. WepHAsE: Kiinstlerroman. In: Meizler Literatur Lexikon. Begriffe und Defi-
nitionen. Hg. G. i I. ScawEeIkLE. Stuttgart 1990, s. 256.

" G. von WiLperT: Sachworterbuch der Literatur. Stuttgart 1989, s. 488—491.

2 Der Literatur-Brockhaus. Zweiter Band: Fu—Of. Hg. v. W. Hasicuat, W.-D. Lax-
Ge und von der Brockhaus-Redaktion. Mannheim 1988, s. 423.
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funkgji sztuki®. Wydaje sie¢ zatem wskazane konsekwentne uzywanie
w literaturoznawczym dyskursie terminu Kiinstlerinroman w odniesie-
niu do powiesci, ktorej bohaterka jest artystka, a Kiinstlerinnenroman
w stosunku do utworu, ktérego bohaterkami sa artystki lub srodowisko
artystek. Druga z rysujacych si¢ w tym kontekscie trudnosci jest zwia-
zana z uzyciem przydawki ,kobieca”. Sugeruje ona bowiem, iz cho-
dzi nie tyle o kobiece autorstwo, ile o specyficzng , kobieca” poetyke,
z gruntu inng niz pisarstwo , meskie”. Takie stanowisko bylo reprezen-
towane przez nurt tzw. écriture féminine, doszukujacy sie w utworach
piszacych kobiet sladow specyficznego jezyka, metaforyki i problema-
tyki, szczegolnie spopularyzowany przez Hélene Cixous lub Luce Iri-
garay, a na gruncie niemieckim percypowany z reguly w kontekscie
tzw. pisania cialem (den Korper schreiben). Dzisiaj jednak proby ustale-
nia specyficznych cech kobiecego pisarstwa, wynikajacych wylacznie
z roznicy plci, nalezy uznac za rozdziat juz zamkniety i w sposob raczej
sztuczny utrzymywany przy zyciu, a przemawiajacym za tym argu-
mentem jest przede wszystkim fakt, iz wlasciwosci rzekomo typowo
kobiecego tekstu tatwo rozpozna¢ takze w tekscie napisanym przez
mezczyzne!. Zamiast epitetu ,kobiecy” dobrze byloby zatem uzywac
okreslenia , tekst/utwor kobiety”, ktore w sposob jednoznaczny odsyla
do kobiecego autorstwa®, badz tez opatrywac epitet ,kobiecy” stosow-
nym wyjasnieniem.

Oprécz probleméw z nomenklaturag w dociekaniach naukowych
poswieconych specyfice i fenomenowi powiesci o artystce winno sig

3 U. MaHLENDORE: Der weifle Rabe..., s. 445.

" Pisze o tym wiecej A. Byrska: Jezyk kobiecy jako ztudzenie? Pytania o istnie-
nie narracji uwarunkowanej przez pleé. ,Wielogtos. Pismo Wydziatu Polonistyki
UJ” 2 (32) 2017, s. 29-40. doi:10.4467/2084395XW1.17.010.7768

5 Majac na uwadze to obostrzenie, w Instytucie Filologii Germanskiej Uni-
wersytetu Slaskiego utworzona zostala seria wydawnicza o nazwie ,Niemiec-
ka Literatura Kobiet”, a nie Niemiecka Literatura Kobieca; celem serii jest zapo-
znanie polskiego czytelnika z utworami niemieckich pisarek, niedostepnymi
dotad w ttumaczeniu na jezyk polski.
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przy tym wzig¢ pod uwage nastepujaca hipoteze wspomnianej juz
Ursuli Mahlendorf: ,[...] powie$¢ o artyScie [...] autorstwa kobiety —
ze wzgledu na zupelnie inne mozliwosci rozwoju kobiety w spole-
czenstwie patriarchalnym, niezmienne az po wiek XX — musi wygla-
da¢ catkiem inaczej”’. To przypuszczenie prowadzi za$ silg rzeczy do
konkluzji, ze takze badanie powiesci o artystce piora kobiety winno
wychodzi¢ z catkiem innych przestanek i postugiwac sie innymi (niz
w przypadku klasycznej, tj. “meskiej’, powiesci o arty$cie) kategoriami
analitycznymi. Jest to wyzwanie badawcze, ktéremu z pewnoscia nie
mozna sprosta¢ w ramach jednego przyczynku i w oparciu o analize
zaledwie kilku tekstéw, wymagajace przemodelowania istniejacych
paradygmatoéw badawczych badz wiaczenia nowych, takze wypozyczo-
nych z innych dyscyplin, narzedzi analitycznych, oraz, w konsekwen-
¢ji, przeprowadzenia szerzej zakrojonych rozpoznan. W zwiazku z tym
uzasadnione wydaje si¢ podjecie wpierw proby aplikacji modeli badaw-
czych, stosowanych z powodzeniem przez ‘tradycyjne’ literaturoznaw-
stwo, na grunt badan powiesci o artystce. Jednym z takich modeli,
uzywanych rowniez w odniesieniu do klasycznych (‘meskich’) realiza-
i tego gatunku, jest tematologia, badz, szersze znaczeniowo, niemie-
ckie Stoff- und Motivforschung. Za takim dziataniem badawczym prze-
mawia przede wszystkim fakt, iZ motyw artysty badz artystki odgrywa
w powiesci o artyscie (i artystce) role nadrzedna i jest w tym sensie waz-
nym, o ile nie najwazniejszym, jej elementem, a by¢ moze nawet kon-
stytuujacym sam gatunek. Badania oscylujace wokdét motywu artystki,
uwzgledniajgce perspektywe genderowa, mozna zatem rozumie¢ jako
wstepne rozpoznanie pola badawczego, ktoérego granice wyznacza poje-
cie Kiinstlerinroman.

Ukierunkowanej feministycznie analizie motywu artystki chcia-
fabym w moich dalszych rozwazaniach poddac teksty, ktore wyszty
spod piora dwoch pisarek: Nie-Komediantke (1903) Konstangji Piskor-
skiej (pseudonim: Helena Orlicz-Garlikowska) oraz Die Komddiantin

1 U. MaHLENDORF: Der weifle Rabe..., s. 449.
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Dora X. [Komediantka Dora X.] (1920) Austriaczki Theresy Rie (pseu-
donim: L. Andro). W wyborze kierowaly mna nastepujace przestanki:
po pierwsze, ich bohaterkami sa kobiety-artystki, a konkretnie aktorki,
co sugerujg juz ich tytuly; po drugie, obydwa teksty ukazaty si¢ mniej
wiecej w tym samym przedziale czasowym, co z kolei pozwala interpre-
towac je w kontekscie pewnych wybranych zjawisk i proceséw histo-
rycznoliterackich. W tym konkretnym przypadku sa to przyktadowe
realizacje motywu aktorki w literaturze niemieckiej i polskiej korca
XIX i w poczatkach XX wieku. Takie dziatanie badawcze wynika takze
z refleksji, iz wybrane teksty charakteryzujg si¢ widocznymi odniesie-
niami do literackich wzorcéw: Nie-komediantka przywoluje wrecz eks-
plicytnie Komediantke Reymonta, natomiast bohaterka powiesci Andro
wspomina blizej nieokreslone ,powiesci teatralne””.

Chyba najbardziej znanym nazwiskiem, jakie przywoluje si¢ czesto
w kontekscie rozwazan o motywie artystki w literaturze niemieckiej,
jest Friedrich Nietzsche. Jego dictum brzmi za$ nastepujaco: ,W koncu
kobiety: zastanowmy sie nad cala historya kobiet, — nie muszaz one
przede wszystkiem i ponad wszystkiem by¢ aktorkami? [...] Kobieta jest
tak bardzo artystka...””. W sukurs Nietzschemu idzie Heinrich Mann,
wyrokujac: ,Mdwcie, co chcecie: kobiety bardziej idealnej od aktorki
jednak nie znajdziecie””. Na analogiczne sady natrafimy réwniez
w literaturze polskiej tego okresu: ,Kobieta gra na scenie swoja ptle¢,
mezczyzna odtwarza skomplikowany egzemplarz spoleczny”®, orzeka
Tadeusz Boy-Zeleniski, a bohaterka Komediantki (1896) Wtadystawa Rey-
monta otrzymuje od jednego z powiesciowych bohateréw nastepujaca
rade: ,Musisz pani by¢ kameleonem: na scenie — dla sztuki, a potem

7 L. Anpro: Die Komddiantin Dora X. Leipzig-Wien—Ziirich 1920, s. 17.

8 F. NietzscHe: O problemacie aktora. W: Ipem: Wiedza radosna. Przet. L. StaFr.
Warszawa 1991, s. 329.

¥ H. MaNN: Schauspielerin. Drama in drei Akten. Berlin 1911, s. 43. Przet. —
N.N.-M.

2 T, Boy-ZELENSKL: Marzenie i pysk. Warszawa 1930, s. 172.
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w zyciu - z koniecznosci, bo inng by¢ nie potrafisz...””. W przytoczo-
nych wypowiedziach jednoznacznie manifestuje si¢ motyw kobiety jako
aktorki, nieustannie odgrywajacej roznorakie role, i to zaréwno na sce-
nie, jak i w Zyciu. Jego ustabilizowanie si¢ nastepuje juz ok. 1900 roku,
o czym w literaturze przedmiotu pisano wiele razy®.

Mechanizmy, jakie uwidaczniajg sie czesto w procesie literackiego
portretowania aktorek, sa przy tym tymi samymi, dobrze znanymi
badaczkom i badaczom z nurtu gender studies, mechanizmami kreowa-
nia literackich portretéw kobiet jako takich: chodzi mianowicie o mity-
zacje i stereotypizacje®. Niemiecka badaczka Renate MShrmann wyro-
kuje wrecz: ,Mit, ktéry oplata posta¢ [aktorki — NNM], jest ze zbyt
trwalego materiatu, aby mozna go bylo bez wysitku od niej oderwac”*.
Obecnos¢ analogicznego zjawiska w literaturze polskiej XIX wieku® —
modelowania postaci aktorki w zgodzie ze stereotypem lub mitem —
dostrzega takze Irena Stawinska. W jej ocenie aktorka staje sie wéwczas

21 W. ReymonT: Komediantka. Krakéw 1955, s. 142.

2 C. Konzer: ,Die Kunst der Schauspielerin ist sublimierte Geschlechtlichkeit”.
Anmerkungen zum Geschlecht der Schauspielkunst. In: GeschlechterSpielRéiume. Dra-
matik Theater, Performance und Gender. Hg. G. PaiLEr und F. ScHOssLER. Amster-
dam-New York 2011, s. 244 lub F. ScuossLEr: Einfiihrung in die Dramenanalyse.
Stuttgart 2017, s. 225.

# Wiecej na ten temat: G. PArLER, F. ScaOssLEr: GeschlechterSpielRiume. Ein-
leitung. In: EipEm: GeschlechterSpielRéiume..., s. 7-18; B. CoNraD: Gelehrtentheater.
Biihnenmetaphern in der Wissenschaftsgeschichte zwischen 1870 und 1914. Tiibingen
2004, s. 216.

# R. MGHRMANN: Die Schauspielerin als literarische Fiktion. In: Die Schauspie-
lerin. Zur Kulturgeschichte der weiblichen Biihnenkunst. Hg. R. MOHRMANN. Frank-
furt am Main 1989, s. 155.

# W polskiej literaturze okresu modernizmu artystki ukazywane sa prze-
waznie jako femme fatale, podczas gdy w literaturze miedzywojnia sa to juz
bohaterki zadomowione w $wiecie sztuki, podejmujace probe pogodzenia
obowigzkéw domowych z ambicjami artystycznymi. Por. K. Krarkowska-
-GaTtkowska: Bogini czy histrionka? Kreacje kobiet artystek w prozie (i dramacie)
XIX i XX w. W: Z probleméw prozy — powies¢ o artyscie..., s. 235.
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,muza nieobecnosci”: pustym znakiem poruszajacym sie w spolaryzo-
wanej przestrzeni miedzy automatem/marionetka i aniotem/bdstwem?.
Podobnie jak Stawinska, takze Mohrmann zauwaza, ze generalnie lite-
rackie wizerunki aktorek odznaczaja si¢ widoczna polaryzacja: aktorka
jest albo ,istota wyzsza”, albo , przyziemna utrzymanka“?.

W literaturze drugiej potowy XIX wieku aktorka czesto ukazy-
wana jest rowniez jako odnoszaca sukcesy, mtoda i piekna kobieta,
przy czym nierzadko wyzyskiwane sa nastepujace schematy fabularne:
rezygnacja aktorki z kariery scenicznej na rzecz rodzinnego szczescia®,
zawdd mitosny i jego konsekwengje (gorzkie “przebudzenie’®) oraz ilu-
minacja (bohaterki uswiadamiaja sobie pustke i bezsensownos¢ wias-
nej egzystengji)*. Analizujac typowa akcje powiesci o aktorce mozna
dojs¢ do wniosku, ze aktorka z reguly stawiana jest przed nastepuja-
cym wyborem: albo osiggnie zawodowy sukces, albo odniesie przyno-
szaca bdl i cierpienie porazke w zyciu prywatnym®. W konsekwengji
bohaterki-aktorki czesto uciekaja z teatru, gdyz nie znajduja w nim
ani stabilizacji, ani spolecznej akceptacji, przy czym zerwanie ze sztuka
rowniez nie przynosi im szczescia®. Jednym zdaniem: sztuka aktorska
oraz egzystencja (mieszczanska) sa zazwyczaj wartosciami dychotomicz-
nymi, wzajemnie si¢ wykluczajacymi — ttumaczy to w pewnym stopniu
fakt, dlaczego wielu pisarzy skazuje aktorki na $mierc lub na samotnos¢
(za paradygmatyczny mozna w tym kontekscie uzna¢ przyktad Rey-

% 1. SeawiNskA: Refleksja nad ,,mitem wspotczesnym” dzis i wczoraj. W: Wsréd
mitéw teatralnych Mtodej Polski. Red. 1. SawiNska, M. B. Stykowa. Krakéw, Wroc-
Taw 1983, s. 28.

¥ R. MOuRMANN: Die Schauspielerin als literarische Fiktion..., s. 158.

% Jbidem, s. 161.

# K. KraLkowska-GATKowsKA: Bogini czy histrionka?..., s. 221.

% M. Kowarska: W swiecie ,blyszczacej nedzy”. Wizerunek aktorki w pol-
skim dramacie i powiesci drugiej potowy XIX wieku. W: Gender, dramat, teatr. Red.
A. Kuricowska-KorzeniEwska, M. KowaLska. Krakow 2001, s. 25.

3 Por. M. Kowavska: W Swiecie ,btyszczqcej nedzy”..., s. 23.

# Ibidem.
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montowskiej Janki, ktéra w finale powiesci w straszny sposob odbiera
sobie zycie). Jeszcze inaczej ten stan rzeczy wyjasnia Marta Kowalska:
jej zdaniem porazki kobiet-artystek mozna odczytywaé¢ w kontekscie
postepujacej emancypacji kobieco$ci. W opinii badaczki, samodziel-
nos¢ aktorek okazuje sie zbyt wielkim obcigzeniem, aby kobiety mogty
ja suwerennie udzwignac¢ — takie modelowanie losow aktorek odpo-
wiada przy tym antyemancypacyjnym pogladom pisarzy®*. W tym sen-
sie powies¢ o aktorce jako subgatunek powiesci o artystce wpisuje sie
w dominujacy w XIX wieku (oraz, mozna zapewne doda¢, takze na
poczatku XX wieku) paradygmat: ,Women die like flies in the artist
novels of the 19th century .

Podobnie jak ich niemieccy koledzy po pidrze, tak i polscy pisarze
tego okresu prezentuja z reguly poglad, iz kobieta winna szukac spetnie-
nia tylko i wylgcznie w rolach zony i matki®. Inaczej jednak niz w przy-
padku literatury niemieckiej, w utworach pisarzy polskich znajdziemy
bardziej jednolity (i w wigkszosci negatywny)* obraz aktorek. W niemie-
ckich powiesciach o aktorkach brakuje ponadto, jak twierdzi Méhrmann,
typowych opisow srodowiska teatralnego i zaniedbywany jest problem
aktorek przecietnych; z odwrdceniem tej prawidlowosci mamy nato-
miast do czynienia w polskich powiesciach teatralnych powstatych po
1890 roku, gdzie dominuja wiasnie artysci przecietni, z angazem w tea-
trach prowingjonalnych, dla ktérych wazniejsza niz sztuka aktorska
(definiowana jako kategoria artyzmu) jest sztuka przetrwania®.

3 Ibidem, s. 25.

% K. FjeLkestam: To Live or to Die for Art: Vicki Baums’ Artist Novel “Die
Karriere der Doris Hart” in the Light of Willa Cather’s “The Song of the Lark”.
»Irans-Revue de littérature générale et comparéec, 15 (2013). Http://trans.revues.
org/764 (6.02.2018).

*® M. Kowavska: W swiecie , btyszczqcej nedzy”..., s. 25.

% Ibidem.

% A. SoBIECKA: Pigkno, powotanie czy przeklenstwo? Sztuka aktorska w polskiej
powiesci teatralnej. ,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia Polska 7”. Stupsk
2009, s. 75.



Wokét Kiinstlerin(nen)roman — kilka uwag...

Przygladajac si¢ utworom Orlicz-Garlikowskiej oraz Andro przez
pryzmat poczynionych wyzej uwag, mozna w pierwszej kolejnosci
stwierdzi¢, iz w obydwu problematyzowany jest los famiacej zasady
kobiety (-artystki): w powiesci Orlicz-Garlikowskiej to wspomniana juz
Komediantka, zas w utworze Andro chodzi o Ibsenowska Nore. Podczas
jednak gdy polska pisarka ze swojq Nie-Komediantkq juz w tytule powie-
$ci zapowiada narracje kontrastowa do Reymontowskiej i w dalszym
przebiegu akcji ukazuje gtowna bohaterke jako przeciwienstwo Janki,
Andro komponuje tekst w sposob mniej polaryzujacy, sytuujac gtéwna
posta¢ w przestrzeni tranzytorycznej — miedzy sztuka a mieszczaniska
egzystencja.

Obydwie pisarki zrywajq takze ze stereotypowym sposobem uka-
zywania aktorek jako kobiet mtodych, odnoszacych sukcesy i ciesza-
cych sie popularno$cia, czyniac bohaterkami swoich narracji nieznane
szerzej komediantki, ktére nie odnosza wielkiego sukcesu. Ow roztam
rysuje sie szczegdlnie wyraznie w przypadku polskiej pisarki, ktéra kaze
swojej bohaterce zrezygnowac z kariery aktorki i oddac si¢ dziatalnosci
publicystycznej. Inaczej niz jej literackie antenatki, Jula nie musi przy
tym przyptaci¢ zycia poza teatrem ani nieszczesSciem, ani $miercia. Lecz
takze austriacka pisarka wychodzi poza stereotyp, ukazujac losy swo-
jej bohaterki nie tylko jako miodej aktorki, ale takze problemy trapiace
ja w wieku dojrzatym. Ponadto obie protagonistki nie sg karierowicz-
kami, a zacigta walka o angaz zostaje im oszczedzona. Jula, bohaterka
Orlicz-Garlikowskiej, jest mtoda i bogata kobieta, ktora moze zapewnic
sobie beztroskie zycie oraz niezalezno$¢ dzigki spadkowi po rodzicach.
Spelnia wiec marzenie o wystepach w teatrze, przekupujac wpierw
dyrektora teatru, a potem rezysera. Podobng konstelacje odnajdujemy
u Andro: jej bohaterka, Dora X., jest protegowana wplywowego wuja,
dzigki ktéremu zaraz po ukonczeniu szkoty aktorskiej trafia do teatru
dworskiego, gdzie otrzymuje drobne, mato znaczace role. Tutaj jednako-
woz rysuje si¢ wyrazna roznica: podczas gdy Jula stosunkowo szybko
przezywa deziluzje i opuszcza teatr, zwigzek Dory z teatrem okazuje
sig, mimo spotykajacych ja trudnosci (ktére akceptuje), nierozerwalny.
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Ekspozycja opowiadania Andro poczatkowo jednak nie sugeruje
takiego rozwoju akcji: mimo zatrudnienia w teatrze dworskim, beda-
cym ukoronowaniem kariery aktorskiej, Dora porzuca aktorstwo, by
wyj$¢ za maz i zosta¢ matka. Z czasem jednak blaski zycia scenicz-
nego na NOwo zaczynaja ja uwodzi¢ i bohaterka, co nieco zaskakujace,
postanawia zamieni¢ zycie rodzinne na artystyczne. Tym razem jednak
owa zamiana miejsc dokonuje sie w sposéb bardziej skomplikowany
i nie powoduje jednoznacznego zerwania bohaterki z jej mieszczanska
‘natura’: ,Miedzy sztuka a mieszczanska egzystencja stata posrodku, do
zadnej z nich tak naprawde nie nalezac i z zadng z nich nie zrywajac”*.
Kluczowy zdaje si¢ w tym kontekscie nastepujacy fragment utworu:

Nagle ogarneto ja wrazenie, ze ta oto spokojnie pracujaca, troskliwa
matka to wcale nie byla ona. Nieoczekiwanie zawladnelo nig poczu-
cie utraty tozsamosci, ktére czasami przytrafiato sie jej na scenie. To
wszystko byto rola, bardzo dobrze wyuczong i wybitnie zagrana.
Woczuta sie w nig tylko i postepowata tak, jak odgrywajaca te role osoba,
lecz jej ,ja” bylo ponad nia i ani przez chwile nie pozwalato si¢ zwies¢®.

Dla Dory macierzynistwo jest zatem kolejng rola, ktdrej wprawdzie nie
odgrywa na scenie, lecz ktorej musi sprosta¢ w zyciu: to wyznanie boha-
terki pozwala wyrazi¢ przypuszczenie, iz gra z rola to pewien natu-
ralny sposob bycia, wpisany niejako w kobiecg nature. Ten stereotyp
nie zostaje jednak w dalszym ciagu akcji podtrzymany: zadajac od meza
rozwodu, Dora wypowiada bowiem nastepujace stowa: ,Nie musisz
mnie juz dtuzej traktowac jak kobiete, lecz jak aktorke. Aktorka zyje
tak dziwnym zyciem, ze nie zawsze potrafi uporaé sie z egzystencja
mieszczaniska“*’. Bohaterka zdaje sie wiec pojmowac aktorstwo jako swo-
istq sztuke — pozbawiong plci i zarazem pierwiastka mieszczanskiego.
Aby stac si¢ w pelni artystka, bohaterka musi zerwaé z zaprogramowa-

% L. Anpro: Die Komddiantin Dora X..., s. 18. Cytaty z opowiadania w ttu-
maczeniu N. Nowary-Matusik.

% Ibidem, s. 49.

40 Tbidem, s 78.
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nymi dla niej przez spoteczeristwo rolami, w tym przede wszystkim ze
swojq kobiecoscia, gdyz kobiecos¢ predestynuje ja do odgrywania roli
matzonki i matki. Dora pojmuje zatem, jak gleboko w spoleczenstwie
zakorzenione jest wyobrazenie, jakoby kobieta byta istota plciowa par
excellence, przy czym uwolnienie sie od tej kliszy to w jej ocenie warunek
stania si¢ artystka;, tym samym jej stanowisko mozna uznac¢ za opozy-
cyjne wzgledem sadow na temat aktorki, jakie sformutowali Nietzsche
i Heinrich Mann. Jednak mimo tej samoswiadomosci bohaterka Andro
nie jest w stanie ostatecznie zerwa¢ kontaktdw z rodzing i dlatego juz
na zawsze pozostanie ,gosciem w ogrodzie sztuki”*.

Podczas gdy Andro koncentruje sie na ukazaniu uwiklania prota-
gonistki w przestrzen sytuujaca sie miedzy mieszczanska egzystencja
i karierg artystyczna, polskiej pisarce wydaje sie chodzi¢ o przedsta-
wienie procesu wrecz odwrotnego: stopniowego wyobcowania z dzie-
dziny sztuki. Proces ten nie jest jednak efektem wewnetrznego rozwoju
i zmagan z wlasna tozsamoscia, jak w przypadku Dory X., lecz skut-
kiem oddzialywania czynnikow zewnetrznych.

Jula ma poczatkowo idealne wyobrazenie o teatrze, ktéry postrzega
jako ,patac z krzysztalow“*2. Bohaterka szybko przekonuje si¢, ze éw
patac jest ,,ze sprochniatych, popaczonych i gnijacych desek”#. Pisarki
nie interesuje jednak szczegdlnie artystyczny rozwoj Juli, a jej losy
wydaja sie¢ raczej pretekstem do krytycznego przedstawienia srodo-
wiska teatralnego. Bohaterka nie zostawia bowiem na ludziach teatru
suchej nitki — wszyscy oni sa w jej oczach , kup[a] btota”*: istotami fat-
szywymi, nieszczerymi, przekupnymi, zepsutymi i skoncentrowanymi
wytacznie na wlasnych sukcesach. Rowniez iluminacja, jakiej doznaje
Jula, jest determinowana wplywem srodowiska, lecz nie przeradza sig¢
w kryzys tozsamosci, jak w przypadku Dory. Czekajac w garderobie

4 Tbidem, s. 114.

# H. Gariicz-Orrikowska: Nie-Komedyantka. Historya teatralna. Warszawa
1903, s. 65.

# Ibidem.

4 Ibidem, s. 66.
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na wystep i przygladajac si¢ swojej uszminkowanej twarzy, bohaterka
dostrzega w lustrze obcg osobg, ktéra jest niczym , malowana lalka”*,
emanujaca glupota i pustka: ,W Swietle ptomykéw gazowych, pstrza-
cych sie¢ za rozbitemi, okopconemi szktami, twarz ta, odbita w zwier-
ciadle, wydata jej si¢ potworna i... jakby spodlong”#. Zewnetrzna prze-
miana nie prowadzi do wewnetrznego konfliktu — bohaterka przezywa
wprawdzie wstrzas, gdyz upodobnita sie do srodowiska, ktérym gar-
dzi¥, lecz wychodzi z niego obronng reka. W miare rozwoju akcji
protagonistka nabiera przekonania, ze sztuka aktorska nie jest praw-
dziwa sztuka, lecz tylko udawaniem, sztuka utudy, podobna do swiata
pozorow, w ktédrym obracajg si¢ aktorzy. Zarazem wydaje sie, iz ten
wniosek nie ma neutralnego wydzwigku, jesli chodzi o kwestie pici,
gdyz bohaterka nie artykutuje go w odniesieniu do mezczyzn-aktorow
i powtarza go tylko albo w stosunku do kobiet-aktorek, albo catej trupy:
kolezanki Juli , przypominaly jej figurki maryonetek”, a ich wystepy
,arlekinad[e]”*®. Bohaterka uswiadamia sobie ostatecznie, iz jej marzenie
o karierze aktorki byto tylko , okltamywanie[m] samej siebie”®, gdyz ,ci
mniemani kaptani sztuki — to tylko sprytni i przewrotni komedyanci”*.
Mozna zatem powiedzie¢, iz Jula nie tyle aktywuje popularne stereo-
typy na temat bycia aktorem (w tym aktorka), typowe dla literatury
polskiej owego czasu, co je wzmacnia, kilkakrotnie przywotujac w swo-
ich wypowiedziach obraz aktorki jako marionetki.

Ostatecznie Jula porzuca kariere zawodowej aktorki, lecz nie rezyg-
nuje z bycia aktorka w zyciu, co sugeruje juz poczatek powiesci: spoty-
kajac sie ze swoim dobrym znajomym, krytykiem teatralnym, wysmie-

% Ibidem, s. 70.

4 Ibidem, s. 71.

¥ W tym sensie utwor ten to nie tylko powies¢ o teatrze, lecz takze powies¢
obyczajowa — a wigc zdaniem Mahlendorf typowa faza rozwojowa kobiecej
powiesci o artystce. (Por. U. MaHLENDORE: Der weifle Rabe..., s. 449).

# H. Garvicz-Orrikowska: Nie-Komedyantka..., s. 156.

4 Ibidem, s. 103.

%0 Tbidem, s. 155.
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nicie wczuwa si¢ w role kokoty i, uzywajac swoich kobiecych wdzie-
koéw, zdobywa jego przychylnosé. Tym samym jej aktorski talent wydaje
si¢ zaprogramowany przez jej kobieca nature; to z kolei mozna uznac
za potwierdzenie stereotypu o kobiecie jako naturalnej aktorce. Dys-
kurs patriarchalny jest wiec takze w tym miejscu powiesci nie tylko
cytowany, ale i wzmacniany, z tym jednak zastrzezeniem, iz zwigzek
miedzy sztuka a kobieco$cig nie prowadzi w prostej linii od kobieco-
$ci do sztuki i vice versa, lecz ma charakter raczej jednostronny: ‘natu-
ralna’ aktorka nie musi by¢ bowiem predestynowana do (gorszacego)
zawodu aktorki.

W obydwu analizowanych utworach nie znajdziemy wstrzasajacych
konfliktow i nieszczesliwego zakoniczenia: obie artystki odnosza suk-
cesy i porazki, lecz ostatecznie odnajduja swoje drogi w zyciu i drogi do
samych siebie. Podczas gdy wykonywanie zawodu aktorskiego w przy-
padku Dory wiaze si¢ z dylematami tozsamosciowymi — bohaterka osta-
tecznie godzi si¢ ze swoja podporzadkowana pozycja w teatrze, uznajac
tranzytoryczna przestrzen miedzy sztuka a egzystencja mieszczanska
za wiasng — Jula traktuje aktorstwo instrumentalnie; to narzedzie, kto-
rego potrzebuje, aby sta¢ si¢ wreszcie cztowiekiem: ,,z dniem jutrzej-
szym zaczynam pracowa¢, mam zatem prawo by¢ nie tylko kobieta,
ale i... cztowiekiem!”. Jula dostrzega wigc podrzedna pozycje kobiety
w hierarchii spolecznej i traktuje bycie aktorka jako zawdd, ktéry moze
i powinien umozliwi¢ jej emancypacje.

Obydwie kobiety pewnie biora los w swoje rece, nie staja sie ofia-
rami mezczyzn i nie rezygnuja ze sztuki dla milosci, jak ma to miej-
sce w typowych powiesciach o aktorkach z konca XIX i poczatku XX
wieku: ich decyzje sa samodzielne i ich wtasne, nawet jesli okazujq sie
btedne. Mozna zatem powiedzie¢, iz Gorlicz-Orlikowska oraz Andro
nie dekonstruuja wprawdzie literackiego konstruktu aktorki, lecz ich
dyskurs o artystce pozostawia rysy na jednolitym dotad monumencie.

Jesliby, w dalszej perspektywie, podazy¢ za teza Ursuli Mahlen-
dorf, ktora twierdzi, iz w powiesci o artystkach dzieto sztuki nie znaj-

5 Ibidem, s. 9.
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duje sie¢ w centrum uwagi, a kwestie estetyczne wlasciwie nie sa podej-
mowane*, to mozna stwierdzi¢, iz obydwie autorki tworza modelowe
(kobiece) Kiinstlerinnenromane: ani polska, ani austriacka pisarka nie
podejmuja bowiem w swoich utworach ani problemow natury estetycz-
nej, ani nie opisuja procesu tworczego. Zarazem jednak trzeba miec¢ na
uwadze, iz w analizowanych tekstach nie chodzi o jakakolwiek sztuke,
lecz o sztuke aktorska, ktora w XIX wieku — inaczej niz sztuki wizu-
alne — uchodzita za sztuke reprodukcyjna tudziez receptywna. Rysu-
jacy sie¢ w tym kontekscie problem zdiagnozowal juz zreszta Georg
Simmel, wyrokujac, iz , artystyczna samodzielnos¢ sztuki aktorskiej sta-
nowi najtrudniejsze zadanie dla filozoficznej refleksji o sztuce”®. Czy
to stwierdzenie w wystarczajacym stopniu ttumaczy nieobecnos¢ roz-
wazan natury estetycznej w omowionych utworach, wypadnie jednak
zbada¢ w ramach szerzej zakrojonego projektu.
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Wokét Kiinstlerin(nen)roman - kilka uwag na przyktadzie tekstow
Heleny Orlicz-Garlikowskiej i L. Andro

Streszczenie

Gléwna o$ naukowej refleksji stanowi w niniejszym artykule problem
Kiinstlerin(nen)roman — powiesci o artystce (artystkach). W pierwszej, teore-
tycznej czesci artykutu oméwione zostajg problemy terminologiczne oraz defi-
nicyjne, zas w czesci drugiej przeprowadzona zostaje analiza poréwnawcza
dwoéch tekstéw: Nie-Komediantki piéra Konstancji Piskorskiej (pseudonim:
Helena Orlicz-Garlikowska) oraz Die Komddiantin Dora X. austriackiej pisarki
Therese Rie (pseudonim L. Andro). Ukierunkowana genderowo analiza kon-
centruje si¢ na wspolnym dla obydwu tekstéow motywie aktorki.

Stowa kluczowe: powies¢ o artystce, aktorka, modernizm, literatura kobiet
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On Kiinstlerin(nen)roman — a few remarks with reference to texts
by Helena Orlicz-Garlikowska and L. Andro

Summary

The article is mainly concerned with the question of Kiinstlerin(nen)roman —
the novel on female artist(s). Terminological, definition-related issues are pon-
dered in part one of the text, whereas part two is devoted to the comparative
analysis of two texts: Nie-Komediantka penned by Konstancja Piskorska (under
a pseudonym: Helena Orlicz-Garlikowska) and Die Komddiantin Dora X. by an
Austrian author Therese Rie (L. Andro). The gender-focused analysis is cen-
tred upon a motif common for the two mentioned texts, that of an actress.

Keywords: female artist’s novel, actress, modernism, women’s writing

Einige Bemerkungen zum Kiinstlerin(nen)roman am Beispiel
der Texte von Helena Orlicz-Garlikowska und L. Andro

Zusammenfassung

Im Zentrum des vorliegenden Beitrags steht das Problem des Kiinstlerin(nen)
romans. Im ersten, theoretischen Teil werden terminologische und defini-
torische Probleme erortert und im zweiten Teil wird eine vergleichende Ana-
lyse zweier Erzdhltexte durchgefiihrt: Nie-Komediantka der polnischen Autorin
Konstancja Piskorska (Pseudonym: Helena Orlicz-Garlikowska) und Die Komd-
diantin Dora X. der Osterreichischen Schriftstellerin Therese Rie (Pseudonym:
L. Andro). Die genderorientierte Analyse oszilliert um das den beiden Texten
gemeinsame Motiv der Schauspielerin.

Schliisselworter: Kiinstlerinroman, Schauspielerin, Moderne, Frauenli-
teratur
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Udziat cenzury w procesie twérczym
na przykfadzie Szopki 1956
Ryszarda Wierzbowskiego i Marka Groriskiego

W latach 50. i 60. badacz literatury i teatru Ryszard Wierzbowski
wraz z poeta Markiem Gronskim pod pseudonimem powstatym z pola-
czenia ich pierwszych imion zajmowali si¢ tworczoscig literacka, przede
wszystkim satyryczna. Wierzbowski i Gronski swoje teksty publikowali
na famach , Kroniki” i ,todzi Literackiej”, a takze czasopisma satyrycz-
nego ,Karuzela”. Byli autorami szopek politycznych, m.in. Kontrabandy,
ktorej premiera w t6dzkim Teatrze Nowym byta debiutem rezyserskim
Bogdana Baera'.

Kiedy ich artystyczne drogi sie rozeszly, Marek Gronski zaczat
postugiwac¢ sie¢ imionami Ryszard Marek i publikowal swoje teksty pod
nazwiskiem Ryszard Marek Gronski, przejmujac schede po bycie lite-
rackim, ktéry tworzyt wespot z Wierzbowskim.

Na poczatku 1957 roku do Wojewddzkiego Urzedu Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk zostata zgloszona Szopka 1956, ktéra po ingerencji

”2

cenzury ukazata sie¢ w 41 numerze , Kroniki”2. Prawdopodobnie utwor
nie zostal nigdy wystawiony na scenie.
Jan Blonski w artykule Cenzor jako czytelnik stwierdzal, ze delegaci

GUKPPiW posiadali jako odbiorcy kultury szczegdlne przywileje’.

! Zob. Teatr Nowy w fodzi 1949-1979. Red. S. KaszyxXsk1. £.odz 1983, s. 45,
203, 305, 311.

2 Ryszarp MaRrek: Szopka 1956. ,Kronika” 1957, R. III, nr 1(41), s. 12.

% J. Broxskr: Cenzor jako czytelnik. W: Ipem: Wszystkie sztuki Stawomira Mrozka.
Krakéw 1995, s. 269-281.
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W imieniu rzadzacych decydowali o zakazie lub zezwoleniu na pub-
likacje danego tekstu. Mogli zmienia¢ tre$¢ utworu, wyeliminowac
z niego fragmenty niezgodne z oficjalna polityka partii, jednoczesnie
ich ingerencje pozostawaly dla szerokiej publicznosci niezauwazone.
W ten sposdb, jak pisata Marta Fik, cenzorzy stawali sie wrecz , wspol-
autorami” tekstow kultury:

Cenzor stawat sie¢ wspotautorem dzieta dziatajacym niezwykle dys-
kretnie, do roku tysiac dziewiecset osiemdziesiagtego pierwszego nie
zaznaczano wszak zadnych ingerengji cenzorskich, a i p6zniej robiono to
wybidrczo, stosujac w dodatku przerdzne fortele.

Owa dyskretnos¢ wynikata nie tylko z troski, aby mozliwie dosko-
nale ukry¢ prawde (i tak nie do ukrycia) o tym, jak maty jest zakres wol-
nosci stowa i swobod tworcezych. Intencja niebagatelng byto takze — jak
pisat Stefan Kisielewski — ,zasugerowanie czytajacym, ze autorzy tak
mysla, jak pisza”.

Cenzor ,wspdttworca” nie domagat sie wiec uznania dla swojej
(niewatpliwej) pracowitosci czy pomystowosci, odwrotnie, anonimowo
utozsamiat si¢ z autorem ksigzki, filmu, przedstawienia, artykutu,
naukowej rozprawy [...].

Sposobem najbardziej efektywnym i najczesciej stosowanym byty
wszelkiego rodzaju , wyeliminowania” [...]. Niekiedy z owych ,wyinge-
rowanych” fragmentéw mozna by ulozy¢ catos¢ niezwykle ostra i istot-
nie ,,antysocjalistyczna”.

Cho¢ dokumenty cenzorskie byly tekstami niejawnymi, sporza-
dzanymi do uzytku wewnetrznego urzedu, wplyw cenzury zaréwno
na tworcow, jak i na zycie kulturalne w PRL, byl niezwykle istotny.
Cenzor byl nie tylko pierwszym odbiorca tekstu kultury, jego tajnym
,wspodtautorem”, ale stawat si¢ rowniez w pewnym sensie mecenasem
artystow tworzacych w Polsce Ludowej. Wladza oraz dziatajacy w jej
imieniu GUKPPiW posiadaty totalng kontrole nad wszelkimi $rod-

* M. Fix: Cenzor jako wspétautor. W: Literatura i wladza. Red. B. WoyNOWSKA.
Warszawa 1996, s. 134-135.
5 Ibidem, s. 145.
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kami przekazu. Kazde dzieto ogloszone w oficjalnym obiegu wydaw-
niczym w latach 1944-1990 musiato by¢ zweryfikowane przez cenzorow.
Wstrzymujac lub zwlekajac z zezwoleniem na publikacje tekstu, decy-
dowali o karierach artystycznych — mogli skaza¢ na niebyt zaréwno
dzieto, jak i jego twdrce®.

W przypadku pracy dotyczacej cenzorskiej recepcji literatury pod-
stawowy material badawczy powinny stanowi¢ nie tylko teksty opub-
likowane oficjalnie, lecz takze powstajace rownoczesnie w Urzedach
Kontroli tajne dokumenty i wersje cenzorskie. Skolacjonowanie Szopki
1956 w wersji wydrukowanej na famach , Kroniki” z ingerencjami cen-
zorskimi umozliwi przywrocenie pierwotnej wersji utworu. Uwazna
lektura ocen sformutowanych przez pracownikow WUKPPiW w Lodzi
pozwoli wskazag, jakie tematy, mimo ,,odwilzy” politycznej 1956 roku,
wciaz pozostawaly niecenzuralne.

Teksty satyryczne stanowia szczegodlnie ciekawy przedmiot badan.
Powstawaly bowiem z inspiracji i w odpowiedzi na sytuacje spoteczno-
-polityczna kraju, stanowity komentarz do aktualnych problemdw
i bolaczek nekajacych obywatel Polski Ludowej. Istotny bedzie row-
niez edytorski komentarz do omawianego utworu, ktéry pozwoli przy-
wrdci¢ mu sensy juz dzi$ niezrozumiate, wynikajace z osadzenia tekstu
w realiach socjalistycznego panstwa.

Szopka Ryszarda Marka ma konstrukcje afabularng’”. Porzadek
wypowiedzi jest szeregowo-rewiowy®, nie przyczynowo-skutkowy.
Postacie wystepujace w utworze byly nawiazaniem do konkretnych
0sob. Szopka petnita funkcje satyrycznego komentarza do aktualnych
wydarzen, ktdrego humorystyczny charakter podkreslaly karykatury
autorstwa Karola Baranieckiego, dopetniajace tres¢ dzieta’. Wierzbow-

¢ Ibidem.

7 R. WiErzBOWSKI: Szopka satyryczna — polski gatunek teatralno-literacki (Wery-
fikacja genezy i elementy poetyki). W: IpEm: O szopce. Studia i szkice. Wybor i oprac.
M. WaszkierL. £.6dz 1990, s. 114.

8 Ibidem.

% RyszarDp MAREK: Szopka 1956..., s. 12.
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ski i Gronski opisali przefomowe momenty zycia politycznego i kultu-
ralnego 1956 roku, ktory — wedle stéw Andrzeja Friszkego — stanowit
dla wielu Polakow zasadniczg cezure:

Dla bylych zotnierzy AK i dzialaczy dawnych stronnictw politycz-
nych oznaczatl amnestie, wyjscie z wiezien i koniec epoki strachu. Dla
Kosciota byt kresem najgorszych przesladowan i umozliwit, wprawdzie
ograniczong réznymi restrykcjami, prace duszpasterska. Inteligencji
otwierat mozliwos¢ nieporéwnanie szerszego kontaktu z kulturg polska
i zachodnia, przyniost ztagodzenie cenzury i mozliwosci tworczej pracy
w wielu dziedzinach [...].

Zarazem jednak rok 1956 dla radykalnej mtodziezy to doswiadczenie
swoistej rewolucji, ogromnego poruszenia mas, nadziei na wykreowanie
nowej rzeczywistosci politycznej. I utrata tej nadziei wskutek zawladnie-
cia tym ruchem i spacyfikowania go przez przywddcow partii'.

Bohaterami satyry Ryszarda Marka sa literaci: Julian Przybos,
Adam Wazyk, Irena Krzywicka, Janusz Minkiewicz i Marek Htasko. Na
szopkowej scenie pojawia si¢ takze zwolniony z internowania kardy-
nat Stefan Wyszynski. WUKPPiW nie ingerowato we fragmenty doty-
czace zycia kulturalnego oraz uwolnienia z aresztu prymasa tysiaclecia.
Zmian dokonano tylko w wypowiedziach politykéw. Niewielkiej, ale
znaczacej modyfikacji poddano kwestie szopkowego ,Wiestawa”:

WIESLAW

[...] Aha ... chce jeszcze podziekowac
Za dowdd troski narodowi

Dany mi gdym miatl podrézowac —

— Fajnie to byto jak morowi

Faceci z Woli, praskie typy

Krzyczeli: , Niech si¢ wam nie zdarzy
Wypadek jaki! Nie ztap grypy!

Niech ktory si¢ nie zakadarzy! [...]""

10 A, Friszke: Anatomia buntu. Kuron, Modzelewski i komandosi. Krakow 2010,
s. 19.
" APt, KL PZPR, Wydz. Propagandy, sygn. 2582, k. 4.
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Wersja oficjalna utworu rézni sie w tym miejscu od nieoficjalnej tylko
jedna literg®. , Zakadarzenie” zastapiono zwyczajnym ,zakatarzeniem”.
Cenzor wprawdzie ,poprawil” nawigzujacy do rewolucji wegierskiej
zart, lecz nie prébowat zdeprecjonowac dziela, co niekiedy zdarzato
si¢ w recenzjach GUKPPiW. Zauwazyt komizm satyry Ryszarda Marka
w uzasadnieniu ingerengji: ,na swdj sposéb — prawda, zwrot bardzo
oryginalny — ale aluzyjny do sytuacji wegierskiej”*.

Od pazdziernika 1956 do pazdziernika 1957 obowiazywaty duzo
fagodniejsze kryteria oceny tekstow™. Urzednicy kontroli stali si¢ bar-
dziej liberalni®, jednakze zdecydowali o ocenzurowaniu tego fragmentu
satyry. By¢ moze rewiowy kontekst, w ktérym przywotano nieudane
powstanie, krwawo sttumione przez armig radziecka, zdawat si¢ urzed-
nikowi kontroli niestosowny.

Nawet w oficjalnych publikacjach prasowych podkreslano popar-
cie dla rewolucjonistow i wyrazano wspdtczucie wobec tragedii, jaka
spotkata Wegréw:

Z bélem dowiadujemy sie o setkach zabitych, tysigcach rannych,
o zniszczeniach w czasie walk, o dezorganizacji Zycia gospodarczego
i nieustannie w $lad za tym idacych trudnosciach zaopatrzenia. Totez
spontanicznym odruchem Polakéw jest iS¢ z pomoca wegierskim bra-
ciom. Wtasnag krew oddaje lud Warszawy mieszkancom Budapesztu.
Posytamy $rodki opatrunkowe i medykamenty. To jest nasza pomoc
materialna. Nie tylko ona towarzyszy z naszej strony wypadkom na
Wegrzech. Przede wszystkim i nade wszystko towarzyszy im nasze
gorace pragnienie zakonczenia przelewu krwi, zwycigestwa na Wegrzech
wielkiej idei naprawy wypaczen i wyjscia na droge socjalistycznego
demokratyzmu®.

12 Zob. Ryszarp MAREK: Szopka 1956..., s. 12.

B APL, KL PZPR, Wydz. Propagandy, sygn. 2582, k. 4.

1 K. Buprowska: O niestosownych zastosowaniach literatury w cenzorskich mate-
riatach instruktazowych. ,Litteraria Copernicana” 2013, nr 2(12), s. 10.

5 M. Wozniak-Lasieniec: Cenzura w okresie odwilzy jako temat tabu. ,Folia
Litteraria Polonica” 2013, nr 1(19), s. 89.

16 Tragedia wegierska. ,,Gtos Pracy” 29 pazdziernika 1956, s. 2.
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Od listopada 1956 roku podobne wypowiedzi byly zdejmowane przez
cenzureV.

Charles Gati w ksiazce Stracone ztudzenia. Moskwa, Waszyngton
i Budapeszt wobec powstania wegierskiego 1956 roku stwierdza, ze biorac
pod uwage zwiazki historyczne obu krajow, rewolucja wegierska mogta
zacza¢ si¢ w Poznaniu, kiedy polskie wiadze brutalnie rozprawity sie
ze strajkujagcymi robotnikami®. (Warto zaznaczy¢, ze autorzy Szopki
1956 pozwolili sobie na ryzykowna aluzje dotyczaca powstania, ktére
miato miejsce nad Dunajem, lecz nie zdecydowali sie na opisanie strajku
w Zaktadach Cegielskiego. Czy Gronski i Wierzbowski uznali zatem
czerwcowy protest za wydarzenie niewarte odnotowania? By¢ moze
zadziatat mechanizm autocenzury — satyrycy zdawali sobie sprawe, ze
WUKPPiW nie zezwoli na publikacje podobnych tresci, postanowili
wiec w ogdle nie uwzgledniac¢ ich w utworze). 23 pazdziernika studenci
Politechniki w Budapeszcie zorganizowali manifestacj¢ w gescie soli-
darnosci z Polakami, ktéra miata zakonczy¢ sie na placu Jozefa Bema,
jednak wciaz przylaczali sie¢ do niej kolejni uczestnicy. Demonstranci
udali si¢ pod parlament, by przedstawi¢ wtadzom swoje zadania: wol-
nych wyboréw, niezaleznosci od Zwiazku Radzieckiego oraz powotania
nowego rzadu z Imre Nagyem jako premierem'. Gati pisze:

Gomulka [...] byl w jakim$ sensie narodowym komunista podob-
nym do Nagya. Obaj byli komunistami z krwi i ko$ci. Uwazali jednak, Ze
niektore aspekty sowieckiego modelu nie przystaja do ich bardziej roz-
winietych krajéw, a moze nawet sa dla nich zupetnie nieodpowiednie®.

Wybér Gomutki na I Sekretarza KC PZPR bez konsultacji z Mos-
kwa wzbudzit wsréd wegierskiej opozycji nadzieje na demokra-

7], TiscHLER: Wstep. W: Rewolucja wegierska 1956 w polskich dokumentach.
Red. J. TiscuLER. Warszawa 1995, s. 9.

8 C. Garr: Stracone ztudzenia. Moskwa, Waszyngton i Budapeszt wobec powsta-
nia wegierskiego 1956 roku. Przet. A. i J. Maziarscy. Warszawa 2006, s. 232.

9 Ibidem, s. 234.

2 Jbidem, s.232-233.
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tyczne zmiany. 27 pazdziernika Nagy przedstawit sktad nowej Rady
Ministrow, zas armia wegierska powstrzymata dziatania przeciw
powstancom. 1 listopada ogloszono deklaracje o neutralnosci Wegier
i wystgpienie z Ukladu Warszawskiego. W odpowiedzi na dziatania
rzadu wegierskiego Biuro Polityczne Komunistycznej Partii Zwiazku
Radzieckiego podjeto decyzje o inwazji (konsultowang takze z wiadza-
mi PRL).

Wegierski wicepremier Janos Kadar byt zwolennikiem reformy
systemu i w radiowym przemdwieniu 1 listopada entuzjastycznie
wypowiadat si¢ o ,,naszym wspaniatym powstaniu”*. 2 listopada, pod-
czas moskiewskich negocjacji na temat przysztosci swojego kraju, przy-
jat propozycje uformowania nowego rzadu bez Nagya. Zmienit zdanie
w ciggu kilku godzin. 4 listopada armia radziecka zajeta Wegry, umoz-
liwiajac Kadarowi powotanie prokremlowskiego rzadu®. Imre Nagya
aresztowano, zostat stracony przez powieszenie w 1958 roku.

Czarny humor Szopki 1956 wynikaé moze z sympatii wobec nowego
pierwszego sekretarza PZPR. Satyrycy obawiali sig, ze przemiany poli-
tyczne w Polsce ze wzgledu na ciagla obecnos¢ wojsk ZSRR moga skon-
czy¢ sie podobnie jak wegierskie powstanie, za$ ,Wiestaw” podzieli los
zdradzonego przez najblizszych wspoétpracownikow Nagya. , Zakada-
rzenie”, przed ktorym bohatera szopki przestrzegali koledzy spod celi,
jest choroba nagla, o nieprzewidywalnym przebiegu. Moze by¢ $mier-
telne w skutkach. Zagadka pozostaje jednak zrédto zakazenia — satyra
sugeruje z jednej strony, ze Gomulka powinien uwaza¢ na kolegdéw
partyjnych, z drugiej, Ze jesli stanie si¢ podobny do Kadara i ulegnie
Chruszczowowi, nie zrealizuje planu ,polskiej drogi do socjalizmu”.

Z Szopki 1956 usunieto dos$¢ obszerne fragmenty dotyczace kon-
fliktu wewnetrznego w kierownictwie PZPR, ktére podzielito si¢ na
dwie nieformalne, zwalczajace si¢ wzajemnie grupy: ,natolinczykéw”
i ,putawian”. Nazwy pochodza od miejsc spotkan ich przedstawicieli —

2 Ibidem, s. 317.
22 Tbidem, s. 318-320.
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Natolina, gdzie miescit si¢ palac Rady Ministréw, oraz ulicy Putaw-
skiej w Warszawie, przy ktorej mieszkali wysocy urzednicy partyjni.
,Putawianie” deklarowali che¢ demokratyzacji i liberalizacji zycia poli-
tycznego. Ze wzgledu na ich przeszlos¢ w okresie stalinowskim, nie
wierzono do korica w szczero$¢ zwolennikéw reform politycznych.
Koteria ,natoliniska” dazyta do zrzucenia catkowitej odpowiedzialnosci
za wypaczenia okresu stalinowskiego na grupe , putawska”. Niechetni
zmianom systemowym ,natolinczycy” domagali sie rozliczenia towa-
rzyszy, ktérzy — naduzywajac wtadzy — dopuscili sie represji wobec
obywateli. Sprawiedliwos¢ miata dosiegnac¢ przede wszystkim ich prze-
ciwnikow, wsérod ktorych bylo wiele oséb pochodzenia zydowskiego,
co ,Natolin” wykorzystywat w propagandzie politycznej, odwotujac sie
do nacjonalistycznych, a nawet ksenofobicznych haset”.

Cho¢ obie strony sporu byly w réwnym stopniu odpowiedzialne za
to, co dziato si¢ w pierwszych latach istnienia Polski Ludowej, to wtas-
nie ,natolinczycy” pelnia w szopce role , odwilzowych” szwarccharak-
terow: wykonuja piesni o czystkach etnicznych, rozpamietuja nieudane
przewroty patacowe, dla wiadzy gotowi sa na wszystko.

W oficjalnej wersji utworu nie pojawila si¢ antysemicka rymowanka,
ktorg wyglosi¢ miata posta¢ inspirowana wicepremierem Zenonem
Nowakiem:

ZENON NOWAK

(wchodzi, moéwi)

Stusznie pewien rzek} jegomos¢,
7e okresla Zyd $wiadomos¢,

To si¢ przeciez wie i widzi:

W radiu w prasie sami Zydzi.
Zydzi w rzadzie, Zydzi w kace,

Juz mnie mieli wzigé na mace...*

# J. EisLer: ,Polskie miesigce” czyli kryzys(y) w PRL. Warszawa 2008,
s. 24-25.
# APL, KL PZPR, Wydz. Propagandy, sygn. 2528, k. 4.
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Nowak parafrazuje jedno z najbardziej znanych haset komunistycz-
nej propagandy — ,byt okresla $wiadomos¢”® — ktorego autorem byt
Karol Marks. Bohater jest przekonany, ze postawe ideowgq klasy robot-
niczej ksztattuja Zydzi, ktérych w jego mniemaniu byto w partii za
duzo. Autorzy satyry nawigzywali do stereotypu zydokomuny, zgod-
nie z ktérym Zydzi i kierowany przez nich oérodek dyspozycyjny,
wykorzystujac rozlewajaca si¢ na calag Europe rewolucje socjalistyczna,
daza do zapanowania nad $wiatem®. Publiczne wypowiedzi polityka
znaczaco przyczynily sie do utrwalenia wizerunku paranoika-anty-
semity:

[...] sytuacja byta taka, towarzysze, ze prawie caly Gtéwny Zarzad Poli-
tyczny Wojska, prawie cata Prokuratura Wojskowa byla obsadzona
przez towarzyszy pochodzenia zydowskiego. Ja nie chce méwic¢ towa-
rzysze, ze to byli zli towarzysze. To byli dobrzy towarzysze chociaz i nie
wszyscy [...] Ja sie pytam, czy normalna jest sytuagja, jesli kierownictwo
partyjne reprezentuja w wojsku sami zydowscy towarzysze. Ja uwazam,
ze taka sytuacja jest nienormalna i Biuro Polityczne te rzeczy widziato
i tez je ocenito i nie bylo nikogo, kto by miat tutaj inne stanowisko,
nikogo, ani towarzysz Zambrowski, ani towarzysz Minc, ani towarzysz
Berman, zeby juz tak wszystko poprzecina¢. Wszyscy zesmy sie zgadzali
co do tego, ze to jest skandal i musi by¢ jak najszybciej naprawiony?.

W szopce eksponuje si¢ chiopskie pochodzenie Nowaka, ktéry —
jako przedstawiciel prostego ludu — swoja wiedze o zydowskich zwy-
czajach czerpie gltéwnie z zabobondw. ,Natolinczyk” obawiatl sie, ze
partyjni koledzy dokonaja na nim mordu rytualnego w celu pozyskania
gojskiej krwi, ktora miata by¢ niezbedna do wyrobu tradycyjnego kwas-

» Stynny cytat pochodzi z traktatu Marksa Przyczynek do krytyki ekonomii
politycznej.

% Zydokomuna. W: Polski stownik judaistyczny. T. 2. Red. Z. BorzyNska,
R. ZrBrowskl. Warszawa 2003, s. 852-853.

¥ Protokoty z VI i VII plenum Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej z 1956 r. Red. W. Weapyka, W. Jankowskr. Warszawa 2007, s. 588.
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nego chleba®. Ludowe wyobrazenia maja niewiele wspolnego z rze-
czywistoécia, jednak nieprzyzwyczajony do skomplikowanych operacji
myslowych bohater pragnie pozby¢ sie osob, ktére mu ,zagrazaja”.
O swoich zamiarach informuje za posrednictwem piosenki:

(8piewa na mel. ,,Od Siewierza”)
Ale pewien drogi gos¢

Twardo rzekl — mam tego dos¢!
My wam - mowit — pomoc damy
Lecz rozprawcie si¢ z Zydamy.
Izolujcie ich od mas,

Bierzcie — méwit — przyktad z nas.
(Dobrze wiemy, kto ananas:
Mierzi nie od dzis ta GRA NAS)
Z obowiazkiem za$ przyjazni
Damy wzér wam nowych kazni.
To zasluga, a nie grzech —

Skusit nas, nie wyszto. Pech®.

Przynaleznos¢ klasowa Nowaka podkresla sie juz na poziomie jezyko-
wym, stosujac formy gwarowe i celowe bledy jezykowe. Autorzy szopki
odwoluja sie rowniez do folkloru ludowego. Utwér Od Siewierza jechat
w6z nalezat do repertuaru Zespotu Piesni i Tarica ,Slask”. Tekst napi-
sany przez Zdzistawa Pyzika to dialog pomiedzy dos$¢ obiecujacym
kawalerem a swatami, ktorzy zachecaja mtodzierica do ozenku z panna
z lichym posagiem. Chtopiec zakochat si¢ jednak w innej dziewczynie
i dobitnie daje do zrozumienia, ze tylko z nia wezmie $lub. Podobng
stanowczoscia i sita uczucia w mowie i dzialaniu wykazuje si¢ gos¢,
o ktérym $piewa Zenon Nowak.

Niemal wszyscy gtowni aktorzy éwczesnej sceny politycznej zostali
w szopce Ryszarda Marka wymienieni z imienia i nazwiska. Satyrycy

% ]. ToKARSKA-BAHIR: Legendy o krwi. Antropologia przesqdu. Warszawa 2008,
s. 121-124.
» APL, KL PZPR, Wydz. Propagandy, sygn. 2528, k. 4.
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zdecydowali jednak, by nie ujawnia¢ wprost tozsamosci osoby, ktora
zaoferowata pomoc we wprowadzeniu w partii odpowiednich paryte-
tow etnicznych. Pewna wskazowke w rozszyfrowaniu, kim byt sprzy-
jajacy ,natolinczykom” reformator, stanowi wyrdzniajacy sie sposob
zapisu stéw ,,GRA NAS”. Nowak w szopkowej przyspiewce opisuje
wstret, jaki budza w nim praktyki polityczne przeciwnika, jednak zaak-
centowanie ostatnich wyrazéw w wersie sugeruje, ze zrodlo jego obrzy-
dzenia moze by¢ nieco bardziej konkretne. ,GRA NAS” to kalambur
nawigzujacy do nazwiska zwigzanej z koterig ,pulawian” Romany
Granas.

Na VI plenum wiadz PZPR, podczas wyboréw nowych cztonkéw
Komitetu Centralnego doszto do dos$¢ nieprzyjaznej wymiany zdan
miedzy towarzyszka Granas a I Sekretarzem Komunistycznej Par-
tii Zwigzku Radzieckiego Nikita Chruszowem. Wiktor Klosiewicz —
kolejny zwiazany z ,Natolinem” polityk, ktérego wizerunek uwiecz-
niono w Szopce 1956 — wspomina o tym incydencie w rozmowie z Teresg
Toranska:

Wtedy o glos poprosit towarzysz Chruszczow, zaznaczyl, ze nie
chce si¢ miesza¢ do naszych spraw wewnetrznych i dziwi go ta dysku-
sja, bo u nich w Zwiazku Radzieckim Sekretariat sprawuje podrzedna
role, a tu istnieje wsrdd towarzyszy obawa, ze moze wyrosnac¢ ponad
Biuro Polityczne.

Roma Granas wtracita wtedy z sali po rosyjsku: to nam nie grozi.

Chruszczow zrozumial, Ze ona mu grozi, zdenerwowat sig, nastgpito
chwilowe zamieszanie i potem Chruszczow znowu zaczat opowiadac
jaka jest rola Biura Politycznego i Sekretariatu KC w Zwiazku Radziec-
kim™.

W 1956 roku towarzysz Chruszczow odwiedzil Polske az dwa razy.
Przyjechat w marcu, oficjalnie na pogrzeb Boleslawa Bieruta, lecz tzw.

% Fragment wywiadu Teresy Toranskiej z Wiktorem Klosiewiczem:
T. Toraxska: Oni. Warszawa 2004, s. 233; Zob. takze: Protokoty z VI i VII ple-
num..., s. 40.

207



208

KATARZYNA SMYCZEK

,0s0by dobrze wprowadzone” twierdzily, ze Chruszczow chciat by¢
obecny na marcowym plenum, by mdc osobiscie nadzorowa¢ wybor
Edwarda Ochaba na I Sekretarza®. Zamierzat takze wziac¢ udziat w paz-
dziernikowym posiedzeniu KC, do czego jednak nie doszto. Obawiat
sie bowiem, ze upatrzonego przez niego Ochaba na stanowisku moze
zastapi¢ Wiladystaw Gomutka. Chruszczow nie zgadzat si¢ rowniez
na powotanie nowego Biura Politycznego bez towarzyszy, ktorzy byli
uosobieniem polsko-radzieckiego sojuszu, mianowicie: generata Kon-
stantego Rokossowskiego, Zenona Nowaka oraz Franciszka Jozwiaka
i Franciszka Mazura, zwigzanych z koterig natoliniska. Negocjacje, ktdre
odbywatly sie w Belwederze miedzy ,Wiestawem”, polskim kacykami
a radziecka delegacja potegowaly w spoleczenstwie antyradzieckie
nastroje. Napiecie wzbudzat tez fakt, Ze w strong Warszawy zblizaty
sie stacjonujace na state w Polsce odzialy ,bratniej” armii*.

Nieztomna postawa zwolennikéw demokratyzacji peerelowskiego
systemu politycznego sprawita, ze towarzysze radzieccy zdecydowali
sie w konicu ustapic. 20 pazdziernika odlecieli do Moskwy. Wznowiono
obrady plenarne KC PZPR*. Gomutka zostat I Sekretarzem, dzigki
czemu w oczach wielu oséb stal sie bohaterem, ktéry miat odwage
sprzeciwi¢ sie Chruszczowowi*.

Jawna i bezposrednia ingerencja radzieckiego przywodcy w we-
wnetrzne sprawy PRL $wiadczyta o tym, Zze Polska nie jest dla ZSRR
rownorzednym partnerem, a ,Wieslaw” nigdy nie stanie si¢ niezalez-
nym od Kremla politykiem. Przyktad rewolucji wegierskiej skutecznie
rozwiat zludzenia dotyczace ,polskiej drogi do socjalizmu”. Wobec
tak skomplikowanej sytuacji politycznej wzmacnianie w obywatelach
postaw niesprzyjajacych Sowietom byloby ze strony wiladzy wyjsciem
nierozsadnym.

3L 7. EisLER: ,,Polskie miesigce”..., s. 169-170.
% Ibidem, s. 170-174.

% Ibidem, s. 179.

34 Ibidem, s. 26.
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Satyra sugerowata, Ze inicjator odwilzy politycznej w krajach bloku
wschodniego jest antysemita i siepaczem (nie bylo to zreszta dale-
kie od prawdy), czym nie réznit sie zasadniczo od Stalina®, a takze
doswiadczonych w pogromach antysemickich wtadz carskich®*. Mimo
ze w wypowiedziach szopkowego Nowaka ani razu nie pada nazwi-
sko przywddcy KPZR, cenzura zdecydowata o usunigciu ich z tekstu
utworu. Urzednik kontroli w uzasadnieniu decyzji napisat jedynie, ze
nie nalezy juz ,rozrabiac¢ natolinczykow”? (by¢ moze nie zachowat czuj-
nosci i przeoczyt cienka aluzje na temat Chruszczowa). Skreslone wersy
nie ukazaly sie ze wzgledu na Nowaka, ktory stuzyt aktywnie ludowej
ojczyznie az do swojej smierci w 1980 roku. W ocenzurowanej Szopce
1956 posta¢ ta w ogole sie nie pojawia. Nastepujacy po kontrower-
syjnym fragmencie dialog miedzy Nowakiem a Klosiewiczem zostaje
po poprawkach WUKPPiW zmieniony w $piewany monolog Ktlosie-

wicza:
[przed ingerengja] [wersja ocenzurowana]
WIKTOR KEOSIEWICZ WIKTOR KEOSIEWICZ
(wchodzi, odtad $piewa na mel. (wchodzi, odtad $piewa na mel.
Juz ksiezyc zeszedt) Juz ksiezyc wzeszedt)
Zenonie, serca mego nie ran, Ignacy, serca mego nie ran,
By ptakac jestem za dumny, By ptakac jestem za dumny,
Lecz tkam ilekro¢ wspominam Lecz tkam ilekro¢ wspominam
Zeran — Zeran —
— Ach to byt Gozdzik do trumny... - Ach to byt Gozdzik do trumny...
ZENON NOWAK
Zreszty, ktoz wierzyl w sens dyr-  Zresztg, ktéz wierzyt w sens dyr-
dymatek, dymatek,
Ktéz pewne wiesci popierat, Ktéz pewne wiesci popierat,

% S. SEBAG-MONTEFIORE: Stalin. Dwor czerwonego cara. Warszawa 2004, s. 636—
642; T. KisiteLewskr: PazZdziernik 1956. Punkt odniesienia. Warszawa 2001, s. 120.

% Zydokomuna..., s. 853.

¥ APL, KL PZPR, Wydz. Propagandy, sygn. 2528, k. 4.
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Ze ojczyzne zndw zbawi Marsza-
ek,

Ewentualnie Generat.

WIKTOR KEOSIEWICZ

Kazdy dzis taje mnie nieuprzejmie
Plotkom nadstawia rad ucha
Jedynie premier oswiadczyt w Sej-
mie,

Ze ich bron Boze nie stucha.

W DUECIE

Cho¢ piekne plany sie w gtowach
thukty,

Choc¢ sit nie zabrakto, ni weny

Ze odegraly swa role kukty

Pora im odej$¢ ze sceny?.

Ze ojczyzne znéw zbawi Marsza-
tek,
Ewentualnie Generat.

Kazdy dzis taje mnie nieuprzejmie
Plotkom nadstawia rad ucha
Jedynie premier o$wiadczyt w Sej-
mie,

Ze ich bror Boze nie stucha.

Cho¢ pigkne plany sie w glowach
ttukly,

Choc¢ sit nie zabrakto, ni weny

Ze odegraly swa role kukty

Pora im odejs¢ ze sceny™.

Sielanka Laura i Filon Franciszka Karpinskiego na stale weszta do
repertuaru piesni ludowych, gdzie funkcjonuje rowniez jako Juz (miesigc)
ksiezyc zeszedt. Tytul melodii moze mie¢ w kontekscie Szopki 1956 zna-
czenie metaforyczne — rok 1956 to zmierzch ,natolinczykdéw” i innych
,,sit wstecznych”, ktore powstrzymywaty rozwdj socjalizmu. Po inge-
rencji cenzury swoje kwestie Klosiewicz $piewa na melodi¢ nieistnieja-
cej, ale bardziej optymistycznej piesni Juz ksiezyc wzeszedt.

Sentymentalni kochankowie zostali w satyrze przemienieni w par-
tyjnych dygnitarzy, ktérzy — cho¢ brakuje im rokokowej lekkosci —
przejmujq cechy typowe dla bohateréw bukolik. Zwtaszcza w Klosie-
wiczu wyjatkowq tkliwo$¢ budza wspomnienia porazek i tesknota za
przesztoscia. Nie wstydzi si¢ swojej wrazliwej strony, mimo ze jego
polityczny partner zdaje si¢ mie¢ nieco twardsze serce, chlodniejszy
umyst i dos$¢ cyniczne podejscie do minionych wydarzen.

Kwestie Klosiewicza rozpoczyna inwokacja do ,Zenona”, ktérego,
po usunieciu Nowaka z szopki, zastapiono ,Ignacym”. Adresatem ocen-

% APL, KL PZPR, Wydz. Propagandy, sygn. 2528, k. 4.
¥ RyszarRD MAREK: Szopka 1956..., s. 12.
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zurowanej wypowiedzi byt prawdopodobnie Ignacy Loga-Sowinski,
jeden z najblizszych wspdtpracownikéw Gomutki®. Rozzalenie Klosie-
wicza mozna uzasadni¢ tym, ze Loga-Sowinski przejat po nim stano-
wisko przewodniczacego Centralnej Rady Zwiazkéw Zawodowych*.

Byly patron zwigzkowcow zawidédl w godzinie proby: pozwolit na
to, by , putawianie” rozszerzyli swoje wpltywy wsrdd aktywu robotni-
czego w Fabryce Samochodéw Osobowych na Zeraniu, co przypiecze-
towato porazke ,Natolina”. Lechostaw Gozdzik — miody, wyrzucony
z ZMP za ,samodzielne myslenie”*?, charyzmatyczny I Sekretarz par-
tyjnego Komitetu Zaktadowego przy FSO — zostat wciggniety w kon-
flikt polityczny na najwyzszym szczeblu. Stanistaw Kuzinski, dziatacz
Komitetu Warszawskiego PZPR, zwiazany z koterig z Pulawskiej, starat
sie utrzymywac doé¢ dobre relacje z Zeraniem i niezwykle popularnym
wsréd robotnikow Gozdzikiem, stajac sie jego mentorem®.

Tuz przed rozpoczeciem pazdziernikowych obrad plenarnych KC
organizacja partyjna z FSO wystosowata do uczestnikow posiedzenia
list otwarty, w ktédrym zdecydowanie potepiono ,proby przeciwsta-
wiania klasy robotniczej inteligencji, teorie regulowania kadr, wediug
pochodzenia narodowosciowego, podnoszace fale antysemityzmu
w kraju”*. Ponadto niepokorny lider zeranskich robotnikdw skryty-
kowal publicznie Zenona Nowaka, stwierdzajac, ze partia kompromi-
tuje sig, pozwalajac na to, by ,natolinczyk” wciaz zajmowat stanowisko
czlonka KC i pelnit funkcje wicepremiera®. W trakcie VIII plenum, na

40 7. EisLER: ,, Polskie miesigce”..., s. 18.

4 T. ToraNskA: Oni..., s. 224.

4 K. Kozrowskr: Lechostaw Gozdzik (1931-2008). Jego aktywnos¢ w FSO na
Zeraniu oraz w Swinoujéciu. W: Od Zerania do Swinoujécia. Droga zyciowa i aktyw-
nos¢ spoteczna Lechostawa Gozdzika (1931-2008). Red. K. Kozrowski. Szczecin—
Swinoujécie 2011, s. 15.

4 Ibidem, s. 19.

4 Fragment listu otwartego KZ PZPR przy FSO na Zeraniu do uczestni-
kéw VIII plenum KC PZPR; cyt. za: K. Kozrowskr: Lechostaw Gozdzik..., s. 20.

4 IJbidem, s. 23.
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wiecu catej zatogi FSO podjeto decyzje o wyslaniu kolejnego listu do
wladz partii, w ktérym wspomniano o ,przygotowywanym puczu woj-
skowym przeciwko wigkszosci KC”#. Wsrod zaniepokojonych obywa-
teli krazyly pogloski, ze ,natolinczycy” zamierzali aresztowac swoich
przeciwnikéw — w tym towarzysza ,,Wiestawa”, korzystajac z pomocy
sowieckiego wojska®”. Generata Rokossowskiego, radzieckiego mar-
szatka i zarazem polskiego Ministra Obrony Narodowej, autorzy Szopki
1956 poroéwnali do Jézefa Pitsudskiego, odnajdujac w d6wczesnej sytuacji
analogie do wydarzen z 1926 roku. Nawigzanie do przewrotu majo-
wego zostalo niezauwazone przez cenzure lub uznano, ze bedzie dla
odbiorcow na tyle nieczytelne, iz moze by¢ opublikowane na tamach
16dzkiej , Kroniki”.

Ostatnia wymiana zdan pomiedzy bohaterami satyry dotyczy
wydarzen z X sesji sejmu, ktéra odbyta sie w listopadzie. Poset Klosie-
wicz wyrazit zaniepokojenie , szerzaca si¢ w catym kraju falg plotek”*
i zapytal premiera Cyrankiewicza, ,czy Rzad nie uwaza za stuszne
i konieczne w interesie dobra publicznego jak najszybsze opublikowa-
nie swego stanowiska w tej sprawie?”¥.

Posta¢ wykreowana przez Ryszarda Marka opisuje szlachetna
postawe Cyrankiewicza — cztowieka, ktéry brzydzit sie klamstwem i nie
dat wiary pomoéwieniom. Ironie satyrycznej pochwaty ,aniota stréza
natolinczykéw” ujawnia rzeczywista odpowiedz prezesa Rady Mini-
stréw na interpelacje poselska Klosiewicza:

Rzad uwaza, ze szerzenie wszelkiego rodzaju plotek i poglosek jest zja-
wiskiem zdecydowanie ujemnym. Tym samym Rzad jest przeciw plot-
kom, przeciw ich rozpowszechnianiu, w szczegdlnosci przeciw ich
ponownemu rozpowszechnianiu z trybuny sejmowej [...]. Bylo i jest
obowigzkiem kazdego dziatacza partyjnego, kazdego dziatacza spo-

4 Tbidem, s. 20.
4 T. ToraNskA: Oni..., s 239.
“ Fragment interpelacji poselskiej Wiktora Klosiewicza z 9 listopada 1956

r,; cyt. za: T. ToraNska: Oni..., s. 238.
4 Ibidem.
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fecznego walczy¢ o normalizacje Zycia politycznego w Polsce i wal-
czy¢ z kazda plotka, ktéra temu przeszkadza. Oczywiscie interpelacja,
o ktorej méwie, temu celowi na pewno nie stuzy i kierownictwo partii
wyciagneto w tej sprawie wnioski, ktére sq obywatelom Postom znane*.

Kilka minut po wystapieniu premiera obywatel posel Klosiewicz
przestal by¢ cztonkiem Rady Panstwa, jednak z Komitetu Centralnego
partii zostat odwotany dopiero w 1958, a po odwilzy petnil nawet funk-
cje wiceministra pracy i opieki spotecznej”. Nie mozna zatem powie-
dzie¢, ze jego polityczna kariera legta w gruzach.

W uzasadnieniu ingerencji cenzor napisal, Ze niestosowne frag-
menty ,Kreslono by nie rozrabia¢ natolinczykow!”?2. Nie nalezato zbyt
doktadnie analizowac kryzysu politycznego z zesztego roku — wiek-
sz0$¢ uczestnikdéw minionych wydarzen wcigz zajmowata wysokie par-
tyjne i panstwowe stanowiska. Mimo to urzednik zezwolit na publikacje
dos¢ kontrowersyjnego zakonczenia:

Ze odegraly swa role kukty
Pora im odejs¢ ze sceny™.

Kukietka stanowi tradycyjny rekwizyt formy teatralno-literackiej,
jaka jest szopka®. Autorzy nie wskazali w didaskaliach na konieczno$é¢
uzycia lalek w inscenizacji, wspomniano o nich jedynie w warstwie
dialogowe;j.

Satyrycy w poincie utworu nawigzywali do toposu teatru $wiata.
Nowak i Klosiewicz byli tylko aktorami, zas pytanie o rezysera tego
przedstawienia pozostaje otwarte. Czy spektaklem kierowat towarzysz
»Wiestaw”, ktéry — powrdciwszy na stanowisko I Sekretarza — miat
uporzadkowac scene polityczng? Czy moze wszyscy polscy komunisci

%0 Tbidem, s. 239.

51 Ibidem.

%2 APL, KL PZPR, Wydz. Propagandy, sygn. 2528, k. 4.
5 Ibidem; Ryszarp Marek: Szopka 1956..., s. 12.

* R. WiErzBOWSKI: Szopka satyryczna..., s. 114.
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byli zabawkami w rekach bardziej wptywowych politykéw? Przyczyny
pozostawienia ostatnich werséw utworu w ksztalcie, ktéry pozwala na
tak wieloznaczng interpretacje, wydaja si¢ niejasne.

Ryszard Wierzbowski w artykule Szopka satyryczna — polski gatu-
nek teatralno-literacki, opublikowanym w 1972 roku, definiowat szopke
satyryczna jako ,zlosliwag ingerencje intelektualng w Zzycie polityczne
kraju”®>. Wptyw literatéw na zycie polityczne jednak nigdy nie byt tak
gleboki jak ingerencje polityki w literature — na strazy dobrego samo-
poczucia peerelowskich przywddcdw stali cenzorzy, ktorzy dbali o to,
by satyra nie byla dla wladzy zbyt ztosliwa.

W nieocenzurowanej wersji utworu Wierzbowskiego i Gromnskiego
znajdowato si¢ wiele aluzyjnych uwag dotyczacych aktualnej sytuacji
politycznej w PRL oraz catym bloku wschodnim. Autorzy podejmowali
tematy rewolucji wegierskiej, wptywu ZSRR na polityke wewnetrzng
panstw satelickich, konfliktu pomiedzy ,natolinczykami” i , putawia-
nami” oraz antysemityzmu wsrod czlonkéw PZPR. Ingerencje urzed-
nikéw WUKPPiW miaty charakter polityczny i zdecydowanie tagodzity
satyryczne komentarze dotyczace zardwno polskich, jak i radzieckich
oraz wegierskich oficjeli. Z tekstu usunieto nawet posta¢ Zenona
Nowaka i skreslono obszerne fragmenty bedace parodia jego wysta-
pien publicznych. Cenzor w uzasadnieniu swoich dziatan stwierdzil, ze
nie powinno si¢ analizowac kryzysu politycznego roku 1956, poniewaz
moze to sprowokowac kolejne wewnatrzpartyjne spory®.

Czytelnik nie byl w stanie zauwazy¢ zmian w tekscie. W Zaden
sposob nie zaznaczono, ze opublikowane dzieto byto niezgodne z pier-
wotng intencjgq autorow. Wierzbowski i Gronski — tak jak wszyscy arty-
$ci, ktorzy chcieli oglosi¢ swoj utwor w oficjalnych srodkach przekazu —
musieli godzi¢ si¢ na, nawet tak daleko idace, ingerencje we wtasny
tekst.

% Ibidem, s. 122.
* APL, Kb PZPR, Wydz. Propagandy, sygn. 2528, k. 4.
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Udziat cenzury w procesie twoérczym na przyktadzie Szopki 1956
Ryszarda Wierzbowskiego i Marka Groriskiego

Streszczenie

Tematyka rozprawy oscyluje wokét roli, jakg petnili peerelowscy cenzorzy
w procesie tworzenia tekstu satyrycznego. Material badawczy stanowi doku-
ment ingerencji Wojewddzkiego Urzedu Kontroli w Lodzi w tekst Szopki 1956
autorstwa Ryszarda Wierzbowskiego i Marka Groniskiego. Celem artykutu jest
zaprezentowanie zabiegdw, jakimi postugiwali si¢ satyrycy, by nawigzac kon-
takt z czytelnikiem, a takze przywrocenie pierwotnej wersji ocenzurowanego
tekstu poprzez swoista prace palimpsestowag — ,zeskrobanie” cenzorskiego
oléwka. Wazny aspekt pracy stanowi réwniez szeroki edytorski komentarz
do utworu, ktéry pozwala przywréci¢ mu sensy przez dzisiejszych odbior-
cOw niezrozumiate, co wynika z osadzenia tekstu w realiach socjalistycznego
panstwa.

Stowa kluczowe: cenzura po 1945 roku, szopka satyryczna, satyra, Ryszard
Marek, PRL, odwilz polityczna 1955-1956

Censorship office’s contribution to the creative process based on
Szopka 1956 by Ryszarda Wierzbowski and Marek Groriski

Summary

This study focuses on the role played by the Polish People’s Republic
censorship officials in the writing process of satirical texts. What constitutes
research material here is documetation of censoring interventions (redactions)
carried out by the £6dz Voivodeship Control Office relating to Szopka 1956
(lit. *Crib 1956¢"), political satire written by Ryszard Wierzbowski and Marek
Gronski. The article aims at describing the subterfuges used by both the sati-
rists to compel readers, but also, to an extent, to recreate the primary version
of the censored text, by working out a peculiar palimpsest — “scratching away”
the censor’s pencil. An important aspect of this study is also a comprehensive
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editorial commentary allowing to reconstruct meanings that otherwise could
not been grasped by today’s readers, which stems from the text’s embedded-
ness in the realities of socialist state.

Keywords: censorship after 1945, satirical szopka, satire, Ryszard Marek
Polish People’s Republic, political thaw 1955-1956

Der Beitrag der Zensur zum Schaffensprozess am Beispiel von
Szopka 1956 von Ryszard Wierzbowski und Marek Gronski

Zusammenfassung

Der Beitrag beleuchtet die Rolle, die die Zensoren in der Volksrepublik
Polen im Prozess der Entstehung eines satirischen Textes spielten. Das Unter-
suchungsmaterial bildet eine Urkunde, die die Eingriffe des Wojewddzki Urzad
Kontroli w Lodzi (die Kontrollbehérde der Woiwodschaft Lodz) in den Text
Szopka 1956 von Ryszard Wierzbowski und Marek Gronski darstellt. Das Ziel
des Beitrags ist zweierlei: Erstens werden die Methoden dargelegt, die die
Satiriker verwendet hatten, um den Kontakt mit dem Leser aufzunehmen.
Zweitens wird die urspriingliche, unzensierte Fassung des Textes wiederherg-
estellt. Die Urfassung des Textes wird dabei mittels einer palimpsestartigen
Vorgehensweise enthiillt, ndmlich durch das Abschaben des Bleistifts des Zen-
sors. Einen wichtigen Aspekt des Beitrags stellt ein ausgebauter editorischer
Werkkommentar dar, der es erlaubt, die urspriinglichen Bedeutungen des
Werkes wiederherzustellen, welche fiir den heutigen Leser unverstdndlich
sind, weil der Text in der Realitdt eines sozialistischen Staates verwurzelt ist.

Schliisselworter: Zensur nach 1945, satirisches Krippenspiel, Satire, Ry-
szard Marek, Volksrepublik Polen, Tauwetter-Periode 1955-1956
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Artysta wobec wiladzy
w systemie autorytarnym -
studium przypadku NRD

Nie ma chyba zbyt duzej przesady w stwierdzeniu, ze wolnos¢
twdrcza — podobnie jak wolno$¢ stowa i wszelkie inne wolnosci obywa-
telskie, wywalczone przez spoteczenstwa cywilizacji zachodniej w XIX
i XX wieku — zagrozona jest stale, pod kazda szerokoscig geograficzng
i w kazdym systemie politycznym, nie wylaczajac demokratycznego.
Ograniczenia szczegdlnego typu dla tychze wolnosci wystepuja w syste-
mach autorytarnych, a w jeszcze wiekszym stopniu totalitarnych, w kto-
rych wladza dysponuje zazwyczaj szerokim instrumentarium srodkéw
wplywu na spoleczenstwo i srodkow jego kontroli.

Gtowne pytanie, ktore chece zadad, dotyczy natury tych czynnikow,
przede wszystkim za$ ich wptywu na jedna z najbardziej elitarnych
warstw spoleczenstwa: artystow. Zaprezentowane studium przypadku
dotyczy srodowiska literatow w NRD, i moze stuzy¢ za model dla badan
nad innymi $rodowiskami literackimi (lub szerzej: elitami) w pan-
stwach autorytarnych. W efekcie analizy $rodkéw wplywu ze strony
wladz i innych mechanizméw kontroli — lub autokontroli — sSrodowiska
powstata autorska typologia tych czynnikéw. Dla jasnosci i przejrzysto-
Sci oraz gwoli systematyzacji zostaly one podzielone na ,pozytywne”
(nie-represyjne) — do ktorych zaliczono obiektywna sytuacje polityczna
w kraju (tzw. polityczne ramy tworzenia) i strukture pokoleniowgq sro-
dowiska pisarzy — oraz ,negatywne”, ktére dalej podzieli¢ mozna na
miekkie (nagrody), poéttwarde (kary) i twarde (represje).
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Polityczne ramy tworzenia

Rzeczywisto$¢ polityczna, w ktdrej przyszto tworzy¢ artystom
w NRD, byta niewatpliwie kluczowym czynnikiem oddziatujgcym na
sztuke i postawy polityczne artystow. W przypadku NRD mamy do
czynienia ze szczegdlnie rozbudowanym ,uniwersum” ideologiczno-
-politycznym, do ktdrego zaliczy¢ nalezy nie tylko tzw. twarda polityke,
ktora oczywiscie miata — choéby z uwagi na fakt dekretowania tresci
literackich — niebagatelny wpltyw na sztuke, lecz takze to, co (m.in.)
Jacques Ranciere nazywa , politycznoscig”, czyli bardziej nieformalna
strone polityki'. Konferencje artystow poswigcone sprawom ideolo-
gicznym, przynaleznos¢ pisarzy do organizacji artystycznych, w kto-
rych obowiazywaly pewne okreslone zasady tworzenia i komunika-
¢ji, styl przekonan, jaki niejako , wypadato” prezentowa¢ — wszystko
to, na réwni z decyzjami politycznymi, kierunkowato sposéb myslenia
i dziatania artystow.

Przestrzen twoércza, w jakiej poruszac si¢ mogli artysci, byla przy
tym w NRD dos¢ scisle okreslona, a oni sami zdefiniowani jako grupa
spoleczna, cho¢ zaznaczy¢ trzeba, Ze przez kilka lat po wojnie panowat
jeszcze pewien chaos terminologiczny i niejasnos¢ co do zadan sztuki.
Po 1945 roku artystéw okreslano naprzemiennie mianem , inteligencji”,
,intelektualistow” albo , twdrcow w obszarze sztuki” (,,Geistesschaffen-
den”). Dopiero na przetomie lat 40. i 50. XX wieku wszystkie te trzy
okreslenia zostaly wyparte przez pojecie , inteligencji”, ktére, jako oparte
na wzorcach radzieckich (leninowsko-marksistowskich), bylo przez
wladze NRD zdecydowanie preferowane. Nazwanie artystow ,inteli-
gengja” mialo zreszta swoje okreslone konsekwencje spoteczne: zgodnie
z teorig Lenina, inteligencja miata sta¢ u boku proletariatu, towarzyszac
mu w jego pracy, a jej rola paradoksalnie powinna polega¢ na doprowa-
dzeniu do sytuacji, w ktdrej zbedni stang sie wszelcy ,,szczegolni” przy-
wodcy intelektualni (czyli oni sami), gdyz ,$wiadomos¢ ludu osiagnie

! Por. J. RanciErE: Estetyka jako polityka. Warszawa 2007, s. 35.
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odpowiedni poziom”? By¢ moze wltadzom NRD nie przyswiecaly az
tak ambitne cele, jednak kierunek myslenia zostat jasno wytyczony -
inteligencja miala za zadanie towarzyszy¢ ludowi w jego pracy i ja
opisywac, gdyz wartosc¢ posiadata tylko twérczos¢ spotecznie zaangazo-
wana. Rekomendacja tworzenia w duchu socrealistycznym skorelowana
byla przy tym ze stopniowym ograniczaniem przestrzeni artystycznej,
osigganym w drodze licznych zarzadzen i dyrektyw wydawanych
przez wiladze partii.

Pierwsza polowe lat 50. XX wieku uzna¢ nalezy za czas wzglednej
jeszcze wolnosci artystycznej, istotnie zawezonej dopiero po kongre-
sie Zwiazku Pisarzy w 1956 roku. Kontynuacja tego procesu nastapila
w1957 roku na konferengji kulturalnej SED, kiedy to wiladze zarzu-
cily wspotczesnej literaturze i sztuce promowanie tendengji rewizjoni-
stycznych. W drugiej potowie lat 50. nacisk ze strony wladz na reali-
zacje przyjetych wobec sztuki zalozen ideologicznych przybrat jeszcze
bardziej na sile, a kulminacjg tego rodzaju polityki stato sie¢ wytycze-
nie nowych zadan dla literatury na pierwszej konferencji w Bitterfeld
w 1959 roku, podczas ktdérej wytozono gtowne wytyczne socrealizmu
(tzw. ,droga bitterfeldzka”), doprecyzowane nastgpnie podczas odby-
wajacej sie pie¢ lat pozniej (w 1964 roku) drugiej konferengji, takze
w Bitterfeld’. Zgodnie z przyjetymi na niej zasadami, do chwycenia za
pioro nalezato zachecac takze zwyklych robotnikéw, o czym moéwit sam
Walter Ulbricht (hasto: , Greif zur Feder, Kumpel”)*. Wytyczne bitterfel-
dzkie obowiazywaty do konca lat 60., przy czym kroétkotrwatq libera-
lizacje na polu kultury i sztuki przyniosta budowa muru berlinskiego
w 1961 roku. Po coraz bardziej Smiatych i krytycznych wypowiedziach

2 L.-S. Kowarczuk: Geist im Dienste der Macht. Hochschulpolitik in der SBZ/
DDR 1945-61. Berlin 2003, s. 53.

* Por. H. Luborowska: , Adieu, NRD!” Biografie pisarzy z perspektywy posten-
erdowskiej. Lublin 2009, s. 32.

* S. Vierra: Das literarische Berlin im zwanzigsten Jahrhundert. Stuttgart 2001,
s. 179.
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Wolfa Biermanna i Roberta Havemanna na temat dziatan wtadzy,
rychlo jednak tej swobodzie polozono kres, oskarzajac twdrcow o dzia-
falnos¢ wywrotowa. W 1965 roku podczas 11. plenum Komitetu SED
Erich Honecker (niebedacy jeszcze wtedy pierwszym sekretarzem, ale
zasiadajacy juz w Komitecie Centralnym SED) stwierdzil, ze artysci
promuja ,nihilistyczne, beznadziejne i demoralizujace filozofie w lite-
raturze, filmie, teatrze, telewizji i czasopismach”.

W latach 70. zaczeto wprawdzie stopniowo odchodzi¢ od stylu soc-
realistycznego, ale cenzura, ktéra sprawnie wychwytywala wszelkie
odstepstwa od ,normy”, nadal przeciez dziatata. Zdarzaty sie oskar-
zenia ze strony wiladzy pod adresem tworcow o to, ze przywiazuja
oni zbyt mata wage do sogjalistycznej wymowy swoich utworéw. Na
majowym plenum w 1973 roku Erich Honecker stwierdzit:

Wiele spraw wymaga od obywateli naszej Republiki, ktoérzy czuja sie
mocno zwigzani ze swoim socjalistycznym panstwem [...] zbyt duzo
opanowania. Zaprzeczajg oni, i uwazamy, ze stusznie, jakoby okreslone
dzieta sztuki przyczynialy sie¢ do dalszego ksztalttowania socjalistycz-
nych sposobow myslenia i zachowania®.

W 1976 roku doszto do otwartego konfliktu duzej czesci srodowiska
pisarzy drugiego pokolenia z wtadza i — w konsekwencji — do powaz-
nego kryzysu, do ktérego doprowadzita tzw. afera Biermanna. Decyzja
wladz o pozbawieniu pie$niarza obywatelstwa NRD po jego krytycz-
nych wypowiedziach na temat dziatan wladzy bardzo zbulwersowata
$rodowisko. Po protescie pisarzy doszto do otwartych represji ze strony
wladz, po czym nastapila jedna z najwigkszych fal emigracji pisarzy,
utrzymujaca si¢ az do przetomu w 1989 roku.

5 M. JAGer: Kultur und Politik in der DDR 1945-1990. Koln 1994, s. 120. Ttu-
maczenia wszystkich cytatéw: Magdalena Latkowska.

¢ M. JAGer: Zur Kultur- und Literaturpolitik in der DDR seit 1971. In: Deutsche
Misere von einst und jetzt. Die deutsche Misere als Thema der Gegenwartsliteratur.
Bd. 2. Jahrbuch zur Literatur in der DDR. Hg. P. Krussmann, H. Monr. Bonn
1982, s. 73.



Artysta wobec wtadzy w systemie autorytarnym...

Oczywiscie, ten wydajacy sie by¢ moze, przy skrétowym i pobiez-
nym ogladzie, troche konfrontacyjny obraz stosunkéw , ducha i wtadzy”
nie jest do konca prawdziwy, poniewaz wiekszos¢ pisarzy przez wigk-
szo$¢ okresu istnienia NRD starata si¢ jednak tworzy¢ zgodnie z wytycz-
nymi politycznymi, z pelnym przekonaniem wypemniajac, za posredni-
ctwem swojej sztuki, przypisane artystom zadania spoteczne. Nie mozna
zapomina¢, ze dla wielu NRD byta krajem, ktéry uosabiat zywione przez
nich nadzieje na realizacje¢ w praktyce wtasnych przekonan politycznych
oraz marzen o pelnej sprawiedliwosci spolecznej i réwnosci w duchu
socjalistycznym. Trzeba tez zauwazy¢, ze do wszelkich tar¢ i konflik-
tow, zwykle jednak o dos¢ ograniczonym zakresie i niezbyt nasilonych,
dochodzito zwykle miedzy wtadza a pisarzami drugiego pokolenia, kté-
rzy, w miare¢ zdobywania dojrzatosci artystycznej i politycznej, starali
sie stopniowo poszerzac¢ obszar swojej wolnosci tworczej.

Pokoleniowos¢

Kolejnym, cho¢ znajdujacym sie niejako na przeciwlegltym biegunie,
czynnikiem, ktéry mozna nazwac czynnikiem autokontroli lub autocen-
zury, byta specyficzna struktura $srodowiska literackiego. Zrozumienie
wyjatkowej roli pokoleniowosci w NRD wymaga przy tym krotkiego
wprowadzenia w zawilosci tych struktur i ich konsekwencji. W latach
1949-1989 mozna wyroznié, do pewnego stopnia umownie, trzy poko-
lenia pisarskie, przy czym trzecie, najmlodsze (ktdre okreslane jest cze-
sto, od wiersza Uwego Kolbego, mianem , Hineingeborenen” — oséb
urodzonych juz w NRD) nie ma dla toku niniejszych rozwazan wigk-
szego znaczenia. Obejmuje ono bowiem grupe pisarzy, ktérzy z racji
roku urodzenia (lata 40., 50. i 60. XX wieku) wykazywali si¢ znacznie
mniejsza, a w kazdym razie niezwigzana z kluczowymi wydarzeniami
politycznymi w NRD, aktywnoscia polityczna.

Skutki pokoleniowosci dla postaw politycznych oraz dziatalnosci
literackiej pisarzy najwyrazniej wida¢ w przypadku dwdch pierwszych
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pokolen. Pierwsze z nich nazywa si¢ zwykle w literaturze przedmiotu
mianem ,pokolenia emigrantéw” (konkurujaca z nig nazwa, pojawia-
jaca sie przede wszystkim w literaturze anglojezycznej, to , pokolenie
weimarskie”). Do grupy tej zalicza si¢ pisarzy urodzonych w latach
80. i 90. XIX wieku oraz na przefomie wiekow XIX i XX, ktérzy wsku-
tek przesladowan w czasach Il Rzeszy — wigkszos¢ z nich aktywnie
uczestniczyta w ruchu komunistycznym w czasach Republiki Weimar-
skiej — wyemigrowali za granice, aby po wojnie osiedli¢ si¢ w NRD.
Wszystkich pisarzy tego pokolenia cechowaty lewicowe poglady oraz
glebokie przekonanie o zasadnosci antyfaszystowskiego mitu zatozy-
cielskiego NRD i stusznosci polityki paristwa. Najbardziej prominentni
wsrdd nich byli czynnie zaangazowani politycznie: np. Anna Seghers
i Bertolt Brecht piastowali wysokie stanowiska zaréwno w struktu-
rach partii, jak i w instytucjach kultury, wspdttworzac tym samym
polityczno-kulturalne zreby panstwa. Jak zauwaza Grunberg, pokole-
nie to cieszylo sie niewatpliwie znacznym zaufaniem ze strony wia-
dzy, poniewaz swoja przeszloscia i biezaca dziatalnoscig literacko-
-panstwowa legitymizowato niejako nowy system:

Nie bez znaczenia byta legitymacja, ktérej systemowi dostarczata elita
kulturalna. Wiekszo$¢ znanych krytycznych intelektualistow, nie tylko
komunistycznych, wracalo z emigracji zachodniej i moskiewskiej nie na
zachod kraju, lecz do radzieckiej strefy okupacyjnej [...]. Powrdt wype-
dzonej inteligencji stat si¢ dodatkowym moralnym potwierdzeniem
stusznosci strategii antyfaszystowskiej’.

Do drugiego pokolenia, okreslanego mianem ,pokolenia pomocni-
kow broni” (,Waffenhelfer-Generation” lub , Flakhelfer-Generation”),
zalicza si¢ osoby urodzone w latach 20. i 30. XX wieku, ktére w okre-
sie Il Rzeszy nalezaty do takich organizacji, jak Hitlerjugend i Bund
Deutscher Médel, i ktorych bardziej Swiadoma mtodos¢ przypadta na
lata juz powojenne. Zwykle, po szoku spowodowanym odkryciem po

7 A. GrunBERG: Antifaschismus — ein deutscher Mythos. Reinbek b. Hamburg
1983, s. 127.



Artysta wobec wtadzy w systemie autorytarnym...

wojnie prawdy o zbrodniach hitlerowskich, ci mtodzi ludzie zaczynali
sympatyzowac z pogladami socjaldemokratycznymi (w REN) lub socja-
listycznymi (w NRD).

Co oczywiste, tworcy drugiego pokolenia mieszkajacy w NRD zna-
lezli si¢ obiektywnie w znacznie mniej uprzywilejowanej sytuacji niz
ich starsi koledzy. Wielu z nich dodatkowo zmagato si¢ z poczuciem
winy zwigzanym ze swoja przesztoscig. Pragnac wiec niejako skorygo-
wacd rzekome , bledy mtodosci”, czesto starali wykazac sig jako ,,dobrzy
socjalisci” i ,,antyfaszysci”. Jeden z badaczy w taki sposéb opisat wspo-
mniany mechanizm w przypadku pisarza drugiego pokolenia — Franza
Fiihmanna:

U Fithmanna odnajdujemy typowe wzory indywidualnego przezwy-
ciezania katastrofy narodowego socjalizmu: doswiadczenie zatamania
w 1945 r. jako podanie w watpliwos¢ wiasnej biografii, pytanie o sens
wlasnego zycia, swiadomos¢ winy i potrzeba zados¢uczynienia, tesk-
nota za nowaq orientacja, biograficzna interpretacja marksistowskiej
,reedukacji” i osobistego zaangazowania w panstwo NRD jako szansy

na nowe, drugie zycie®.

Na efektywnos¢ tego mechanizmu psychologicznego i nieréwnos¢
pozycji spotecznej przedstawicieli obu pokolen zwraca tez uwage m.in.
Emmerich:

Zmieszanie, wstyd, wstrzas, poczucie winy po stronie bytych zwolenni-
kéw narodowego socjalizmu — a na przeciwko nich Socjalistyczna Partia
Jednosci (na jej czele zas antyfaszystowscy bojownicy ruchu oporu i emi-
granci, z moralng legitymacja w postaci pobytow w obozach koncen-
tracyjnych i ciezkich wiezieniach lub utraty ojczyzny), ktéra wyciagata
dtort w gescie pojednania, udzielala rozgrzeszenia i za jednym zama-
chem ogtaszata , dezerteréw” mianem ,zwyciezcéw historii”’.

8 Ibidem, s. 135.

® W. EmmEericH: Die Risiken des Dafiirseins. In: ,Schriftsteller als Intellektu-
elle”. Politik und Literatur im Kalten Krieg. B. 73. Hg. S. Hanuscuek, T. HORNIGK,
Ch. MatenpEe. Tiibingen 2000, s. 274.
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Niejako naturalnym skutkiem tej nieréwnej pozydji i przewagi psy-
chologicznej starszych nad mlodszymi bylo nawigzywanie przyjazni
lub/i relagji , mistrz—uczen”, jak np. w przypadku Christy Wolf i Anny
Seghers, ktére przyjaznily sie i wzajemnie cenily: starsza pisarka byta
przez mlodsza uwazana za autorytet zarowno w sprawach politycz-
nych, jak i literackich, zwtaszcza za$ w kwestii granic wolnosci tworczej.
W liscie z okazji jej 50. urodzin, Seghers zwracata si¢ do Wolf niemal
jak do corki, ale i uczennicy zarazem:

Masz teraz 50 lat. W moim odczuciu nalezysz nadal do ,,wzorcéw dzie-
cinstwa”, ktore sa dla mnie poczatkiem nowego, réznigcego sie od sta-
rego zycia, ktdre rozpoczelam w Europie po wojnie. Statas przede mna
mioda, $liczna, troche niezdecydowana, jak gdybys wypowiadajac to, co
wydawalo Ci si¢ prawdziwe, zastanawiala sie, czy rzeczywiscie jest to
prawda. Statas si¢ dojrzalsza, zdolniejsza, pigkniejsza. Radziecki przyja-
ciel powiedzial mi, ze dla niego jeste$ na wskros$ poetycka, wewnetrznie
i zewnetrznie®.

Z wszystkich tych powoddéw krytyka ze strony starszych pisarzy
pod adresem milodszych bywata dla tych ostatnich trudnym przezy-
ciem — jak na przykiad dla wspomnianej Christy Wolf, ktoéra zostata
pewnego razu otwarcie skrytykowana przez starszego kolege, Otto
Gotschego:

Gotsche byt wplywowym przeciwnikiem, wobec ktérego czuta sie na
straconej pozycji dlatego, ze ona w przesztosci nalezata do Hitlerjugend,
a on w czasach faszyzmu odbywatl kare w wiezieniu. Jak bardzo w tej
sytuacji chodzito o uwewnetrznione poczucie winy, pokazuje fakt, ze
Gotsche wecale nie spedzit dwunastu lat w wiezieniu, jak twierdzil, ale
tylko rok, od 1933 do 1934 r., a potem byt cztonkiem komunistycznego
ruchu oporu w Niemczech. Realna réznica miedzy oboma zyciorysami
nie malata w miare sztucznego zwigkszania przez jedna ze stron statusu
ofiary. Na tym przyktadzie wida¢ moralny kompleks wobec starszych

1 Ch. Worr, A. SeGHERs: Das dicht besetzte Leben. Briefe, Gespriiche und Essays.
Hg. A. DrescreR. Berlin 2003, s. 45-46.



Artysta wobec wtadzy w systemie autorytarnym...

antyfaszystow, ktéry Christa Wolf i wielu przedstawicieli jej pokolenia
probowato kompensowac przez nadmierna identyfikacje z NRD i socja-
lizmem - jednak w kazdej sytuacji konfliktowej dziatacze antyfaszy-
stowscy byli gora™.

Oczywiscie, mechanizm ten nie funkcjonowat zawsze i bez wyjat-
koéw — nie wszyscy miodsi pisarze nalezeli do Hitlerjugend, nie kazdy
tez czut z tego powodu dyskomfort. Niektorzy pisarze pochodzili
z niemiecko-zydowskich matzenstw (Giinter Kunert) albo rodzin
o przekonaniach socjaldemokratycznych (Heiner Miiller), jeszcze inni
byli za mlodzi na jakiekolwiek zaangazowanie polityczne (Rudolf
Fries). Wszystkich ich taczylo jednakze przezycie pokoleniowe, jakim
byta wojna widziana oczami dziecka/ mlodego dorostego, kazdy z nich
odczut tez jej skutki oraz doswiadczyt podobnych powojennych prob-
leméw i dylematéw. Rdéznice w charakterze wspdlnego doswiadcze-
nia historycznego miedzy pierwszymi dwoma pokoleniami, wynikajaca
z nich rdéznica pozycji zarowno w spoteczenstwie, jak i w srodowisku
literackim, a takze plynace z tego skutki psychologiczne mialy jednak
swoje konsekwencje zaréwno dla twdrczosci literackiej, jak i postaw
politycznych.

Nagrody, kary, represje

Do najbardziej widowiskowych i skutecznych narzedzi modelowa-
nia i wplywu, a czesto brutalnego nacisku na cate srodowisko literackie
i poszczegdlnych pisarzy przez wladze nalezaly jednak bez watpienia
srodki ,negatywne”, ktére mozna podzieli¢ na: , miekkie” (nagrody),
,pottwarde” (kary) i ,twarde” (represje).

Srodki , migkkie” obejmowaty przede wszystkim wszelkiego rodzaju
nagrody panstwowe, ktdre miaty rézne formy, jak np. nagrody pan-
stwowe i pieniezne, medale, odznaczenia, stypendia na podrdze oraz

1 J. MaceNau: Christa Wolf. Eine Biographie. Berlin 2002. s. 118.
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zezwolenia na podrdzowanie, wyrdznienia, dotacje do publikagji itp.
Niewatpliwie wigzaty one lojalno$ciowo pisarzy z panstwem i byly
waznym elementem budowania przez wiadze sieci wspodtzaleznosci
oraz powigzan polityczno-towarzyskich, tworzonych w celu zdobycia
wplywu i kontrolowania $rodowiska literackiego. Jak trafnie rzecz ujat
jeden z badaczy: , Gdy autorzy sa raczej zdani na panstwo, panstwo
raczej zawsze probuje wykorzysta¢ tworzong przez nich literature do

712

swoich celow”". Inny badacz méwi wrecz o , korumpowaniu” pisarzy

przywilejami:
Pisarze — podobnie jak inni ludzie — sa podatni na korupcje za pomoca
wiadzy i przywilejow, moga zosta¢ do czegos sklonieni przy pomocy
naciskéw, ale moga oddac sie do dyspozycji wladzy takze z uwagi na
swoje przekonaniaB.

Wszystkie wspomniane dobra, ktdre zaliczy¢ mozna do kategorii
,nagréd”, nie byty przy tym oczywiscie dostepne dla tzw. zwyktych
obywateli, a nawet pozostatych przedstawicieli inteligengji i przezna-
czono je jedynie na potrzeby srodowiska literackiego, ktére w ten spo-
sOb stawato sie srodowiskiem niejako wybranym, uprzywilejowanym.
Jeden z badaczy okreslit tego typu dziatania wladzy nastepujaco:

Faworyzowanie wobec innych klas i warstw, podkreslanie niezbednosci
sztuki, jako szczegdlnego rodzaju produkgji, ktérej nie zastapi nic innego
oraz ostrzeganie przed skutkami, gdyby intelektuali$ci naduzyli pokta-
dane w nich zaufanie*,

Nie tylko zreszta badacze zauwazali ten uprzywilejowany sposéb funk-

cjonowania pisarzy w spoleczenstwie — takze sami pisarze byli swia-

2 Por. W. Jens, W. Vitzruum: Dichter und Staat. Uber Geist und Macht in
Deutschland. Berlin—-New York 1991, s. 12.

3 R. GrRUNBAUM: Jenseits des Alltags. Die Schriftsteller der DDR und die Revo-
lution von 1989/90. B. 5. Baden-Baden 2002, s. 41.

" M. JAGEr: Zur Kultur- und Literaturpolitik in der DDR seit 1971. In: Deutsche
Misere von einst und jetzt..., s. 75.
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domi, ze s3 w ten sposdb manipulowani, co czasem krytykowali (Bertolt
Brecht). Jak po zjednoczeniu Niemiec przyznatl Heiner Miiller, nagrody
stuzyly wyrdéznieniu artystow od reszty spoteczenstwa. Rolf Schneider
stwierdzil zas, ze autorzy NRD ,wybrali lepszy model egzystencji”®.

Wszelkie odstepstwa od linii politycznej partii podlegaly karom.
Bogaty ich repertuar obejmowat publiczne nazwanie pisarza , odszcze-
piencem”, ,wrogiem klasowym”, ,wichrzycielem”, etc, wykluczenie
ze Zwigzku Pisarzy, tymczasowy zakaz wykonywania zawodu, zakaz
podrézy, pozbawienie sprawowanych urzedéw, az po wydalenie z partii.
Wystarczy w tym miejscu podac kilka przyktadoéw: za sztuke Umsied-
lerin oder das Leben auf dem Lande [Przesiedlona albo zycie na wsi] Hei-
ner Miiller zostal wykluczony ze Zwigzku Pisarzy oraz z partii, jako ze
pokazat w niej skorumpowanych urzednikow. Stephan Hermlin zostat
zwolniony ze stanowiska sekretarza Zwigzku, poniewaz zaprosit skom-
promitowanego w oczach wiadzy Wolfa Biermanna do wygloszenia
odczytu. Petera Huchela pozbawiono zas funkgji redaktora naczelnego
pisma ,,Sinn und Form”, poniewaz pismu zarzucono niewystarczajaca
dogmatyczno$¢ ideologiczna. To tylko niektore z licznych przykladow.
Kary mialy podwdjng funkcje: oprdocz ukarania delikwentéw, miaty by¢
odstraszajacym przykladem konsekwencji niepostuszenstwa dla pozo-
statych.

Ci pisarze, ktdrzy pomimo kar konsekwentnie i wytrwale sprzeci-
wiali sig linii partyjnej, byli poddawani twardym represjom. Nalezaty
do nich: staly zakaz wykonywania zawodu, przymusowa emigracja,
nekanie i pogrézki pod adresem pisarzy lub ich rodzin, pozbawienie
obywatelstwa, wreszcie aresztowanie/uwigzienie, przy czym w wie-
zieniach, w skrajnych przypadkach i zazwyczaj wobec najmniej zna-
nych pisarzy, stosowano tez tortury fizyczne. Przyktady represji mozna
mnozy¢: Stephanowi Krawczykowi udzielony zostat zakaz wykonywa-
nia zawodu po jego krytycznych wypowiedziach pod adresem par-
tii (cho¢ zostat on potem w drodze decyzji administracyjnej cofniety),

5 M. Larkowska: Intelektualisci w RFN i NRD wobec przetomu 1989 roku.
,Przeglad Humanistyczny” 2010, nr 1, s. 68.

229



230

MAGDALENA LATKOWSKA

wspomniany Wolf Biermann zostat pozbawiony obywatelstwa NRD po
wyrazeniu krytyki pod adresem SED, Gerhard Wolf (maz Christy Wolf)
zostat wydalony z partii po podpisaniu listu protestacyjnego przeciwko
pozbawieniu obywatelstwa Biermanna, etc.

Represje nastepowaly przewaznie falami, przy czym pierwsza inten-
sywna fala aresztowan nastapita w drugiej potowie lat pigcdziesia-
tych wobec tzw. ,grupy Harich/Janka”, ktéra uznano za wywrotowa.
Z druga falg represji mamy do czynienia w 1968 roku, po protestach
ze strony (do$¢ nielicznej, ale preznie dziatajacej) grupy pisarzy dru-
giego pokolenia przeciwko interwencji wojsk Ukladu Warszawskiego
w Czechoslowacji (Praska Wiosna). Aresztowano wtedy m.in. Thomasa
Brascha, ktérego oskarzono o rozpowszechnianie ulotek wspierajacych
Dubcéeka i reformy w Czechostowacji. Z trzecia falg represji mamy do
czynienia po wspomnianej juz ,aferze Biermanna” w 1976 roku, kiedy
to dobrowolnie wyemigrowata z NRD dos¢ liczna grupa pisarzy. Obli-
czono, iz od czasu budowy muru berliniskiego w 1961 roku do upadku
muru w 1989 roku z NRD wyemigrowato w sumie ponad stu pisarzy!
W sposoéb oczywisty fakt ten miat wptyw na srodowisko intelektualne
w NRD: mozna wrecz méwic o ,,drenazu mézgow”. Tych zas pisarzy,
ktorzy zdecydowali sie pozosta¢ w NRD az do czasu przelomu, ostro
skrytykowano podczas tzw. ,sporu o literature”.

Generalnie po przetomie 1989 roku i w pierwszej potowie lat 90.
XX wieku przewazal poglad, ze pisarze z NRD oraz niektdrzy tworcy
z RFN jako grupa zawodowa i wptywowe srodowisko zawiedli swoje
spoleczenstwa. Co wiecej, duza czes¢ opinii publicznej uwazata, ze
autoréw, ktorzy nie wyemigrowali z NRD, nie mozna nawet okreslac¢
mianem , oportunistow”, gdyz pozostajac w kraju do 1989 roku, dali
dowdd na to, ze byli po prostu przedstawicielami tego systemu. Gdy
w czerwcu 1990 roku ,Siiddeutsche Zeitung” przeprowadzita ankiete
wsrdd pisarzy, wydawcodw oraz krytykow literackich, zadajac pytanie:
,Czy autor z NRD, cieszacy si¢ przywilejami, ktéry mogt publikowac
i nie przedstawit przy tym nigdy zasadniczej krytyki systemu, jest opor-
tunista?”, Marcel Reich-Ranicki odpowiedzial nastepujaco:
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Weszyscy autorzy w NRD bez wyjatku cieszyli si¢ przywilejami. Wszyscy
autorzy w NRD bez wyjatku mogli publikowa¢ swoje ksiazki — albo w
NRD, albo w Republice Federalnej, albo i tu i tu. Zaden z autoréw zyja-
cych w NRD nie uprawiat zasadniczej krytyki systemu, niektérzy kwe-
stionowali okreslone aspekty lub braki, mniej lub bardziej wyraznie. Tak
wiec wszyscy autorzy zyjacy w NRD byli zalezni od aparatu kulturalnego
SED. Kto nie mogt sie z tym pogodzi¢, wezesniej czy pozniej opuszczat ten
kraj — jak Sarah Kirsch, jak Giinter Kunert i wielu innych. [...] Christoph
Hein, Stephan Hermlin, Stephan Heym, Hermann Kant, Heiner Miiller,
Erwin Strittmatter, Christa Wolf i wielu innych — ci wszyscy, ktorzy nie
byli catkiem szczesliwi w NRD i z NRD, nie powinni by¢ okresleni ,,opor-
tunistami”. Byli oni raczej przedstawicielami tego panstwa i — mimo ze
w rézny sposob — wspétodpowiedzialnymi za to, co si¢ tam wydarzyto'®.

Podsumowanie

Kazdy system autorytarny, nie méwiacjuz o totalitarnych, wyksztatca
specyficzne, ograniczone przestrzenie funkcjonowania spotecznego dla
swoich obywateli. W szczegolnej sytuacji znajdujq sie elity tworcze,
plasujac sie niejako ,pomiedzy” wiladzg a spoteczenistwem, lecz takze
funkcjonujac w pewnych ograniczeniach. Jednoczesnie jednak glos
twércodw jest w przestrzeni publicznej znacznie bardziej styszalny, a oni
sami maja — chocby poprzez latwiejszy dostep do medidw — zazwyczaj
niebagatelny wplyw na opinie publiczna. Wladza najczesciej z uwaga
przyglada sie¢ poczynaniom literatow, a poprzez ich ,styszalnos¢” moze
dos¢ szybko reagowa¢ na te wypowiedzi badz tresci, ktore uzna za
szkodliwe lub jej zagrazajace.

Nie inaczej mechanizm ten funkcjonowat w NRD, w ktérym pisa-
rze dodatkowo peili dos¢ szczegdlng role ,edukatoréw” spoteczen-
stwa, ktérzy za pomoca swoich utworéw mieli za zadanie utwierdzac
je w przekonaniu, ze kraj podaza we wilasciwym kierunku. Poniewaz

16 M. JAGer: Kultur und Politik in der DDR 1945-1990..., s. 172.
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wigkszo$¢ pisarzy miata zdecydowanie lewicowe poglady i utozsamiata
sie¢ z nowym porzadkiem, role t¢ wypetniala zazwyczaj z pelnym prze-
konaniem. Socjalizm i antyfaszyzm staly sie czesciami sktadowymi mitu
zalozycielskiego nowego panstwa oraz tozsamosci pierwszego powo-
jennego pokolenia literatéw, ktdre w sposob istotny wspdttworzylo
polityczno-kulturalne zreby nowego panstwa. W NRD polityczne ramy
tworzenia splataly si¢ zatem $cisle z przynaleznoscia pokoleniowa,
takze zreszta w przypadku drugiego oraz (cho¢ w mniejszym stop-
niu) trzeciego pokolenia pisarzy. Oba powyzsze czynniki, ktéore mozna
uzna¢ za specyficzne dla NRD, z pewnoscia mialy kapitalny wptyw
zardéwno na postawy polityczne pisarzy, jak i tresci utwordw literackich.
Za znacznie bardziej uniwersalny uzna¢ nalezy charakter innych
czynnikéw wplywu i kontroli, ktére w niniejszym tekscie okreslono mia-
nem ,nagrdd, kar i represji”, i ktore obecne sa zapewne w wigkszosci
autorytarnych panstw na swiecie. Za posrednictwem nagréd wiadza sta-
rafa si¢ uczynic¢ z pisarzy warstwe uprzywilejowang, przydac jej prestizu
i znaczenia (co niewatpliwie si¢ udawato) i tym samym - za pomoca
motywacji pozytywnej — wplyna¢ na tresci wypowiedzi twércow oraz
tworzong przez nich literature. Kary i represje miaty inne znaczenie i cel:
poprzez ich stosowanie starano si¢ modelowac srodowisko tworcow, byty
one przestrogg takze dla tych, ktérych bezposrednio one nie dotknety.
~Motywacja negatywna” (inna sprawa, czy do konca skuteczna) miala
zatem pietnowa¢ zachowania uznane za nieakceptowane przez wtadze
oraz zapobiegac potencjalnym tego typu zachowaniom w przysztosci.
Studium przypadku NRD, w ktéorym wystepowaty zaréwno czyn-
niki wptywu i (auto)kontroli specyficzne dla tego panstwa, jak i czynniki
bardziej uniwersalnej natury, jest doskonatym przyktadem-ilustracja
stosunkow na linii wladza—pisarze w panstwie rzadzonym autorytar-
nie i moze stuzy¢ za model do opisu innych $rodowisk tego typu".

7 Szczegdtowy opis srodowisk twoérczych w NRD, patrz: M. LATKOWSKA:
»Pedagodzy socjalizmu” czy ,wrogowie klasowi”? Pisarze z NRD wobec powstania
czerwcowego 1953 oraz budowy i obalenia muru berliniskiego 1961-1989. Wroctaw 2016.
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Artysta wobec wladzy w systemie autorytarnym -
studium przypadku NRD

Streszczenie

Artykul poswigcony zostal czynnikom wptywu ze strony wiladz na
srodowisko literatow w NRD oraz mechanizmom autokontroli w srodowisku,
ktére zostaty przedstawione w autorskim ujeciu klasyfikacyjnym. Do ,pozyty-
wnych” aspektéw wplywu zaliczono polityczne ramy tworzenia oraz strukture
pokoleniowa. Pierwszy czynnik uznano za swego rodzaju ,,uniwersum” ideo-
logiczne, silnie modelujace tresci literackie i zachowania polityczne pisarzy,
za$ pokoleniowos¢ i jej psychologiczne skutki za mechanizmy autokontroli
(autocenzury), aktywowane przez samych pisarzy, zwlaszcza drugiego poko-
lenia. Do srodkéw ,negatywnych” zaliczono stosowane przez wiladze $rodki
miekkie (nagrody), poéttwarde (kary) oraz twarde (represje), ktére wymie-
niono, podajac konkretne przyklady. Wszystkie opisane czynniki osadzono
w kontekscie przekonan wtasnych artystéw, ich pozycji w spoteczenstwie oraz
w $rodowisku oraz podejmowanych na skutek powyzszych srodkéw decyzji
(emigracja). Analizie towarzyszy opis loséw srodowiska literackiego w NRD
od czaséow II wojny swiatowej do przetomu 1989 roku.

Stowa kluczowe: NRD, artysci, literatura, polityka, wtadza

An artist vs. authorities in an authoritarian state —
case study of DDR

Summary

The article analyses the factors impacting literary circles in DDR (German
Democratic Republic) from the side of communist authorities and, resultantly,
the self-control mechanisms of the said environment, which are classified by
the author. Counted among the “positive” aspects of the mentioned impact
are the political framework of creative process and generational structure. The
former is claimed to be a kind of ideological “universe”, moulding literary
content and writers” political activity, whereas the latter along with its psycho-
logical ramifications are assumed to be an example of self-control mechanism
(self-censorship) utilised primary by writers themselves, especially those of
the second generation. Among “negative” means are enumerated: coercion in
a form of soft (rewards/awards), semi-hard (punishments), and outright hard
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(repressions) measures, which are substantiated by particular examples. All the
described factors are given in a contents of artists” personal views, their posi-
tion in society and artistic environment, and decision made by them which
resulted from the said factors (emigration). The analysis is accompanied by
accounts of fate of DDR’s literary society form the World War II until the
breakthrough year of 1989.

Keywords: DDR, artists, literature, politics, authorities

Der Kiinstler versus die Macht in einem autoritiren System —
der Fall der DDR

Zusammenfassung

Der vorliegende Artikel befasst sich mit den Faktoren des Einflusses,
der auf das literarische Milieu in der DDR seitens der Behorden ausgeiibt
wurde, sowie mit den Selbstkontrollmechanismen in diesem Milieu. Zu den
,positiven” Einflussfaktoren wurde vor allem der politische Rahmen fiir das
Schaffen und die Generationalitdt gezdhlt. Zu ,negativen” Mafinahmen wur-
den die von den Behorden angewandten weichen (Auszeichnungen), halbharten
(Bestrafungen) und harten Mafinahmen (Repressalien) gezahlt, die anhand
konkreter Beispiele dargestellt wurden. Alle beschriebenen Faktoren wurden
im Kontext der Uberzeugungen der Kiinstler, ihrer Position in der Gesellschaft
und in ihrem Milieu sowie im Kontext der infolge dieser Mafinahmen getrof-
fenen Entscheidungen geschildert (Auswanderung). Die Analyse wurde mit
einer Beschreibung des Schicksals der Literaten in der DDR seit dem Zweiten
Weltkrieg bis zur Wende von 1989 erganzt.

Schliisselworter: DDR, Kiinstler, Literatur, Politik, Macht
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Franz Fiihmann - twdrca przegrany?

,Bol nie do opisania. Najdotkliwsze jest poczucie kleski: przegratem
jako pisarz, a nadzieja na spoteczenstwo, jakie sobie wymarzyliSmy,
pozostata niespetniona”. Ten surowy osad, tyczacy sie zycia i dziela
dzisiaj niemalze zapomnianego Franza Fiihmanna, jednego z najwybit-
niejszych niemieckojezycznych autoréw XX wieku, pochodzi ze sporza-
dzonego w lipcu 1983, rok przed Smiercia, odrecznie spisanego testa-
mentu pisarza. Autor umiera 6smego lipca 1984 roku w poczuciu, ze
nie dane mu byto doswiadczy¢ wyczekiwanego przetomu w NRD, ani
tym bardziej przyczynic si¢ do niego swoja twdrczoscia.

Diktum Fithmanna, obecne takze w podtytule jego ostatniego, nie-
ukoniczonego, a wydanego po smierci dzieta Im Berg. Bericht eines Sche-
iterns [We wnetrzu gory. Raport o klesce]?, przez krytykéow literatury
okreslane jako ,sztuka ponoszenia kleski”? lub ,, doznanie klgski w ele-
gancki sposob”?, stanowi punkt wyjscia moich rozwazan.

! F. FoamanN: Auszug aus dem Testament. [Handschriftlich, 26. Juli 1983]. In:
Ioem: Im Berg. Bericht eines Scheiterns. Texte aus dem Nachlafi. Hg. 1. PrioNITZ.
Rostock 1991, s. 307

2 Szeroko zakrojony projekt Bergwerk pozostal nieukoniczony. Smiertelnie
chory pisarz przerwal prace nad manuskryptem w grudniu 1983 roku i frag-
ment opatrzyl podtytutem Bericht eines Scheiterns.

* Por. G. DEcker: Franz Fiihmann. Die Kunst des Scheiterns. Eine Biographie.
Rostock 2009.

* FJ. Rapparz: Volksgenosse, Genosse und Dissident. ,Die Zeit”, 10.04.1992.
http://www.zeit.de/1992/16/volksgenosse-genosse-und-dissident (7.09.2017).
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W niniejszym artykule podjeta zostanie préba krytycznego spojrzenia
na zyciowy i twdrczy dorobek pisarza, przy czym ze szczegdlng uwaga
potraktowane zostanie pytanie o bycie artysta i obywatelem, tym bar-
dziej, ze twdrczos¢ Fiihmanna taczy sie w nierozerwalny sposdb z mean-
drami jego biografii. Franz Fithmann (rocznik 1922) nalezy do tzw. stra-
conego pokolenia. Spedzil dziecinstwo oraz mlodo$¢ w Rochlitz nad
Izera (Rokytnice nad Jizerou), wzrastat w konserwatywnym katolickim
domu. W roku 1938, po aneksji Kraju Sudetéw przez nazistow, wstepuje
do Rajtarii SA, zas w 1941 roku do niemieckiego Wehrmachtu, zosta-
jac zolierzem frontowym. W sowieckiej niewoli uczestniczy w kursach
marksizmu-leninizmu, a w roku 1949 — zwolniony z obozu dla jercéw
wojennych — osiedla sig, jako zaangazowany stalinista, w stolicy NRD,
Berlinie Wschodnim, aby budowac¢ nowe niemieckie panstwo. W tym
samym roku wstepuje w szeregi Narodowo-Demokratycznej Partii Nie-
miec (NDPD), staje si¢ urzednikiem aparatu partyjnego, awansujac na
kierownika dziatu kultury. W licznych artykutach prasowych® popiera
sztuke zaangazowana (w rozumieniu marksistowskiej $wiadomosci
klasowej)®. W roku 1950, w liscie do Johannesa R. Bechera, pisze: , Dzi-
siaj nie probujemy ich [Niemiec] pojaé, lecz je tworzy¢, wspdttworzy¢,
wspdlnie budowac [...]”7. W biograficznym szkicu Zum ersten Mal: Deut-
schland [Po raz pierwszy: Niemcy], z tomu Das Judenauto. Vierzehn Tage
aus zwei Jahrzehnten [Zydowski samochdd. Czternascie dni z dwu dzie-
siecioleci] (1962), pisarz identyfikuje si¢ z NRD i stwierdza: ,Ta republika
jest moja republika!”®.

® Organami partyjnymi NDPD byty czasopisma , Die Nation” i ,National-
-Zeitung”.

¢ Por. artykul Fithmanna z , Neues Deutschland”, ktéry ukazat si¢ 2711.1948 r.
Fiihmann wystal swoj tekst do redakcji ND z sowieckiej niewoli jako odpowiedz
na artykut Die Kunst als Aufgabe E. Vogta. Artykut Vogta i tekst Fiihmanna zostaty
przedrukowane w tomie: FouMANN: Im Berg. Texte aus dem Nachlafs, s. 175-180.

7 F. Foumann do J. R. Bechera, Berlin, 30.01.1950, przedruk w: Franz Fiih-
mann. Briefe 1950-1984. Hg. H.-]. ScamiTT. Rostock 1994, s. 7.

8 F. FoamanN: Zum ersten Mal: Deutschland. In: Ioem: Werke. T. 3. Das Jude-
nauto. Rostock 1993, s. 163. Por. takze: Franz Fiihmann. Eine Biographie in Bildern,
Dokumenten und Briefen. Hg. B. Heinze. Rostock 1998, s. 6-51.
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Ufnos¢ poczatkujacego tworcy w socjalizm okazuje sie, z perspek-
tywy czasu, zwodnicza: skierowane przeciwko wolnosci twdrczej posta-
nowienia jedenastego plenum KC SED [Niemieckiej Socjalistycznej Par-
tii Jednosci] z grudnia 1965 roku, pozbawienie obywatelstwa Wolfa
Biermanna (1976), skutkujace fala emigracji autorek i autoréw ener-
dowskich, powoduja, iz Fithmann wycofuje sie z wszelkiej aktywno-
$ci w oficjalnych gremiach. W reakcji na opuszczenie kraju przez Sare
Kirsch i Bernda Jentzscha oraz wystapienie Jurka Beckera z Zwiazku
Pisarzy w liscie z 11.08.1977 roku, skierowanym do sekretarza Zwiazku
Pisarzy NRD, podkresla: ,Nie chce zasiada¢ w zarzadzie zwiazku, kto-
remu takie straty wydaja si¢ nic nieznaczace, trudno mi inaczej inter-
pretowac catkowitg nieche¢ do przedyskutowania powoddw zaistniatej
sytuacji“®. W liscie otwartym (Offener Brief an den Minister Klaus Hopcke)
do ministra kultury z 20.11.1975 roku, opublikowanym dopiero w roku
1990 w czasopismie ,Sinn und Form”, a ktéry w NRD kursowat w dru-
gim obiegu®, Fiihmann podejmuje kwesti¢ cenzury panujacej w ener-
dowskich mediach. Pisarz, w kontekscie oficjalnie usankcjonowanego
tabuizowania faktu wyjazdu poetki Sary Kirsch z NRD, odnosi si¢ do
pojecia prawdy, ktora staje sie dla niego kategoria centralna. U Fiih-
manna czytamy:

Ani pojedynczy cztowiek, ani zadna grupa zawodowa, ani tez Zadna
organizacja spoteczna, czy ugrupowanie polityczne nie ma w wylacz-
nym posiadaniu prawdy [...]" [...] Nie boje sie prawdy, jaka by ona nie
byta, natomiast boje sie wystapienia mozliwosci takiego biegu rzeczy,
ktéry w imieniu prawdy te prawde spycha do naroznika i w konsekwen-
¢ji wymusza powszechnie nieakceptowane, nieodwracalne decyzje™.

® F. Foamann w liscie do G. HenNiNGerA (11.08.1977). In: Franz Fiihmann.
Briefe 1950-1984. Eine Auswahl. Red. H.-]. ScamiTT. Rostock 1994, s. 214.

0 Por. przypisy do: Franz Fiihmann. Briefe 1950-1984..., s. 521.

I F. Foumann: Offener Brief an den Leiter der Hauptverwaltung Buchhandel
und Verlage im Ministerium fiir Kultur Klaus Hopcke (20.11.1977). In: Franz Fiih-
mann..., s. 239.

2 Foumann: Offener Brief..., s. 245.
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Pisarz, swiadom nieprawidtowosci i naduzy¢ w zyciu polityczno-
-kulturalnym, staje si¢ coraz bardziej krytyczny, zdystansowany, roz-
goryczony i pozbawiony iluzji. Filhmann pozostaje aktywny twodrczo,
publikujac opowiadania, tomy prozy, eseje poswigcone artystom i lite-
raturze, tworzac przeklady poetyckie, teksty inspirowane mitologia, ttu-
maczac i piszac dla dzieci, a przede wszystkim podazajac za gtéwnym
tematem swego zycia — wlasnym zaangazowaniem w narodowy socja-
lizm. Jednakze jest mu coraz trudniej identyfikowac si¢ z krajem, ktéry
do konca swych dni literacko wspodtksztattuje. W wydanym po $mierci
fragmencie z pamietnika Neuruppiner Tagebuch z roku 1968, pisarz mowi,
ze ,teraz bardziej niz kiedykolwiek wie, Ze jego ojczyzna sq Czechy”,
natomiast w NRD nie stal si¢ , autochtonem””. W tym samym roku
Fiihmann przezywa zatamanie nerwowe, bedace skutkiem krwawego
stlumienia Praskiej Wiosny, poddaje si¢ leczeniu w klinice psychiatrycz-
nej w Rostocku (kuracja odwykowa); kryzys przezwycigza dzieki inten-
sywnej dzialalnosci literackiej. Dojrzata twdrczos¢ Fiihmanna wpisuje
sie¢ w charakterystyczna dla owego czasu, sceptyczna wobec ideologii
i cywilizacji koncepgje filozoficzno-literacka enerdowskich twdrcow,
wedlug ktorej realizowanie si¢ w utopii [niem.: Ankunft in der Utopie]
nie jest mozliwe. Jako ze pisarz, mimo wszystko, tworzy na przekor
poczuciu utraty utopii*, ostatnia dekada jego zycia obfituje w dziela
literackie najwyzszej proby, nalezy tu wymieni¢ m.in. autobiografie, pla-
nowang jako aforystyczny szkic z podrozy po Wegrzech, zatytulowana
22 Tage oder die Hilfte des Lebens [22 dni albo potowa zycia], wyktad doty-
czacy problemu mitu, pt. Das mythische Element in der Literatur [Kom-
ponent mityczny w literaturze] (1974), a takze esej poswiecony zyciu

B F. FoaMaNN: Auszug aus dem ,Neuruppiner Tagebuch”. In: IpEm: Im Berg.
Texte aus dem Nachlafs, s. 306.

“ Ch. Wolf wspomina: ,w roku jego $mierci podarowat mi tom z esejami,
rozmowami i artykulami. W dedykacji napisal: ,Droga Christo. NIKDE=Ni
miejsca. Nigdzie — [...] ale ma si¢ zawsze ten sam cel”. Por. Ch. WoLrr: Nachwort.
In: Ch. Worr, F. Foamann: Monsieur — wir finden uns wieder. Briefe 1968-1984.
Hg. A. DrescHER. Berlin 1995, s. 164.
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i tworczosci Trakla Vor Feuerschliinden. Erfahrung mit Georg Trakls Gedicht
[Odchtanie ognia. O wierszu Georga Trakla] (Rostock 1982)".

Pisaniem i pisarstwem, ktore stanie sie jego zadaniem zycio-
wym, Fiihmann zafascynowany jest od dziecinstwa. W powstatych
w 1971 roku Lebensdaten [Zyciorys] notuje pod rokiem 1928: ,Szkota
powszechna w Rochlitz; od tego czasu nieprzerwanie, az do przyje-
cia na kursy szkoly antyfaszystowskiej w 1946 roku, codzienne nie-
kontrolowane, spontaniczne pisanie wierszy, opowiadan, scen, pamiet-
nikéw [...]”". Réznorodna i obszerna spuscizna autora potwierdza te
dzieciecq fascynacje, jest jednakze przede wszystkim rezultatem praco-
witoéci pisarza, gdyz proces twodrczy oznacza dla Fithmanna koniecz-
nos¢ zmudnego korygowania manuskryptow. W opublikowanym po
$mierci autora, nieukonczonym opowiadaniu Verlorene Zeit [Stracony
czas] (1965) Fiihmann portretuje pisarza cyzelujacego bez korica wlasne
teksty, co wskazuje posrednio na ,niemalze maniakalny” styl pracy
samego autora”. Z drugiej strony historia ta tematyzuje pozegnanie
Fiihmanna z naiwng wiarg w mozliwos$¢ realizacji postanowien Bitter-
felder Weg, a wigc zatozen nakazujacych integracje tworcy ze Swiatem
robotnikéw i w konsekwencji napisanie powiesci robotniczej. Aukto-
rialny narrator w Verlorene Zeit ukazuje absurdalnos¢ tego zamierzenia,
wysylajac pisarza G. w roli reportera na budowe:

G. z niechecia pokrecit gtowa. Chciat jak najszybciej wyjecha¢, brygadzi-
sta nie obchodzit go juz. G. byl coraz bardziej wiciekly na siebie. Jakze

5 Esej zostal opublikowany w Republice Federalnej w wydawnictwie Hoff-
mann und Campe, ukazal si¢ pod tytutem: Der Sturz des Engels. Erfahrungen
mit Dichtung. Hamburg 1982.

6 F. Foumann: Lebensdaten. In: Ipem: Im Berg..., s. 158.

7 Redaktorka Fiihmanna Ingrid Prignitz nadmienia, Ze jego obszerny esej
Vor Feuerschliinden. Erfahrung mit Georg Trakls Gedicht, ktory zajmuje centralne
miejsce w tworczosci Fiihmanna, byt w latach 1977-1981 ,,czterokrotnie pisany
niemalZze od nowa, az, poprzez swoja spoistos¢ i btyskotliwos¢, uzyskat sta-
tus powszechnie uznanego arcydzieta”. I. PrioN1TZ W postowiu do: Fonmann:
Im Berg..., s. 315.
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sie osmieszyl! Z powodu notatki w gazecie zostawit swoja, bedaca juz
na ukonczeniu, robote, , i [...] jechal dwie godziny na budowe, gdzie
nikt go nie znat i nikt go nie zapraszat, no dobrze, to by jeszcze uszlo,
ale ze przeszkodzit zupetnie obcemu czlowiekowi w pracy, zameczat go
bzdurnymi pytaniami, ale Ze samego siebie uczynit dyletantem i kazat
sam sobie gra¢ hochsztaplerska role, ktérej w najmniejszym stopniu
nie mégl sprostad, to wszystko nie tyle bylo $mieszne, co niesmaczne,
a sytuacja, w ktorej brat udziat, absurdalna®.

W opowiadaniu kreujagcym portret pisarza, ktdrego zycie determinuje
pisarstwo, Fithmann antycypuje tematyke, ktora zdominuje ostatnie lata
jego twodrczosci — chodzi tu mianowicie o szeroko rozumiang proble-
matyke tworcy. W esejach poswieconych artystom pisarz nie tylko zaj-
muje si¢ tworczo$cia omawianych autordéw, ale takze kwestig wlasnego
pojmowania problemu twoércy i tworczosci.

Jednym z pierwszych tekstow Fiihmanna, w ktérym poruszone
zostana kwestie rozumienia pojecia tworcy oraz problem statusu tworcy
w NRD, jest Praxis und Dialektik der Abwesenheit. Eine imagindre Rede
[Praktyka i dialektyka nieobecnosci. Wyimaginowana mowa] (tekst
napisany w 1980, opublikowany po $mierci autora). Esej zostat skonstru-
owany jako mowa wygloszona na wyimaginowanym wieczorze poety-
ckim, zorganizowanym ku czci fikcyjnego enerdowskiego wydawcy.
Jubileusz staje si¢ okazjg do zaprezentowania i interpretacji nieopubli-
kowanego w NRD, ale za to wydanego w 1979 roku w zachodnionie-
mieckim wydawnictwie Fischer tomu wierszy o znamiennym tytule
abwesenheit [nieobecnos$¢] enerdowskiego poety i prozaika Wolfganga
Hilbiga. W zakonczeniu Fithmann, mentor Hilbiga i innych mtodych
enerdowskich twdrcéw, zwraca sie do wyimaginowanego jubilata,
poruszajac zagadnienie cenzury w NRD. Fiihmann pisze: ,Drogi jubi-
lacie [...]: przedstawiam panu pewnego poete. Tutaj jest nieobecny. Jego

8 F. Funmann: Verlorene Zeit. [Fragment einer Erzdhlung. Typoskript mit
handschriftlichen Korrekturen und Arbeitsnotizen, 1965]. In: Ipem: Im Berg...,
s. 292.
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nieobecnos¢ boli; jego obecnos$¢ oznacza problemy: Jest poeta. Nazywa
sie¢ Wolfgang Hilbig””. Oméwiony w eseju tomik, ,domagajacy sie
krzykiem obecno$ci”®, Fiihmann okresla jako ,gwattowna potrzebe
obecnosci”” i wskazuje na meke ,niezawinionej nieobecnosci”*, por-

tretujac twdrce jako czlowieka zyjacego sztuka:

Gdyz jako poeta jest si¢ niepodzielnym, by¢ poetq oznacza, i$¢ na calosc,
co zaktada, mie¢ siebie catego, doktadniej: chcie¢ poznac¢ sie catkowicie,
gdyz poeta jest sie kompleksowo, albo wecale, tak jak sita, ktéra sie jest,
takze dzietem, ktére sie tworzy®.

Fiihmannowskie pojmowanie sztuki i tworcy osadza si¢ na przeko-
naniu, ze twdrca moze spelnic¢ sie w sztuce, gdy ta staje sie dla niego
centralnym punktem odniesienia. Mysl te kontynuuje w swoim naj-
wazniejszym eseju o artyscie, tzn. we wspomnianym wyzej tekscie
poswieconym Georgowi Traklowi, zatytutowanym Vor Feuerschliinden.
Erfahrung mit Georg Trakls Gedicht, ktory poprzedza poczyniony przez
Fliihmanna, wydany w 1975 roku, wybor wierszy poety, opatrzony
postowiem Stephana Hermlina. Fiihmann zajmuje si¢ w eseju zyciem
i dzietem Trakla, ale takze stawia pytania o bycie artysta, co pozwala
przesledzi¢ jego wlasng droge rozwoju. Pisarz przyznaje, ze w roku
1975 biografi¢ Trakla , potraktowatby z pobtazaniem i prébowatby spro-
wadzi¢ jego zycie na tory literatury socjalistycznej’*. Ponadto autor
zauwaza, ze w tamtym czasie brakowato mu zrozumienia, ze zycie Tra-
kla bylto tozsame z jego twodrczoscia. O zawodowych niepowodzeniach

¥ F. FonmANN: Praxis und Dialektik der Abwesenheit. Eine imagindre Rede. In:
IpEm: Werke. B. 6. Essays. Gespriche. Aufsitze 1964-1981. Rostock 1993, s. 474.

2 Ibidem, s. 462.

2l Tbidem, s. 468.

22 Tbidem, s. 463.

% Ibidem.

# F. Foamann: Vor Feuerschliinden. Erfahrung mit Georg Trakls Gedicht. In:
Idem: Werke. B. 7. Vor Feuerschliinden. Erfahrung mit Georg Trakls Gedicht. Unter
den Paranyas. Traum-Erzihlungen und -Notate. Rostock 1993, s. 174.
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poety, jego melancholii i uzaleznieniu od narkotykow pisze, ze stano-
wily one ,[...] ceng, ktéra musial zaplaci¢, aby stworzy¢ dzieto, jakie
stworzyt: jako Swiadectwo zycia nie do zycia [niem.: unlebbar]”*. Doro-
bek Trakla, a takze wlasna twdrczos¢, Fithmann postrzega jako postan-
nictwo, ktdére nalezy przedtozy¢ ponad wszystkie inne zyciowe zadania,
i w tym kontekscie pisarz cytuje maksyme E.T.A. Hoffmanna: , Twdrca
to ten, ktory nie moze inaczej — i nic temu nie mozna zaradzi¢”*. Poza
tym autor uwaza, ze z jednosci sztuki i zycia wyplywa cztowieczen-
stwo. W eseju czytamy:

Alez Trakl wcale nie ponidst kleski. [...] To, Ze jego zycie nie nadawalo
sie do zycia, nie umniejsza jego poezji, okresla ja doktadniej; a to, ze Trakl
stworzyt dzieto, co do ktérego mial przeczucie, Ze przetrwa dla potom-
nych, nie uczynilo jego zycia znosniejszym, jednakze w jednosci sztuki
i zycia objawia sie¢ w przejmujacy sposob pewien rys catej ludzkosci®.

Fiihmann pojmuje sztuke jako proces dochodzenia do prawdy. Daze-
nie to odnajduje takze w liryce Trakla. Jako potwierdzenie tych stow
cytuje wielokrotnie, w centralnych miejscach eseju, wersy z wiersza Im
Schnee [W $niegu]®®: ,Rozmysla¢ o prawdzie — / wiele bélu”“¥, a nastep-

% FuuMmAaNN: Vor Feuerschliinden, s. 174. Okreélenie , das unlebbare Leben”
[zycie nie do Zycia] pochodzi od Stephana Hermlina, ktory uzyt go w postowiu
do pierwszego enerdowskiego wydania poezji Trakla. Por. G. TrRakL: Gedichte.
Ausw. F. ForMANN. Nachwort S. HERMLIN. Leipzig 1975.

2 FuuMmaNN: Vor Feuerschliinden..., s. 175.

27 Ibidem, s. 161.

% G. Trakvr: Im Schnee. W dodatku do: F. Fonmann: Vor Feuerschliinden.
Erfahrung mit Georg Trakls Gedicht. Anhang: Dichtungen und Briefe Georg Trakls.
Hg. F. Formann. Rostock 2000, s. 497.

» Fuoumann: Vor Feuerschliinden, s. 87, s. 197. Ponadto por. tom: Der Wahrheit
nachsinnen — Viel Schmerz. Gedanken zu Georg Trakls Gedicht. Leipzig 1981. Por.
takze dwutomowq publikacje pt.: Der Wahrheit nachsinnen — viel Schmerz. B. 1:
G. TrakL: Gedichte — Dramenfragmente — Briefe. Hg. F. Fonmann. B. 2: F. Finmann:
Gedanken zu Georg Trakls Gedicht. Wiesbaden 1983.
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nie konkluduje: ,[...] bedziemy rozmysla¢ nad prawda. Wiecej bolu?
Doswiadczymy. Ale chyba nie moze by¢ inaczej“®.

W tym kontekscie nalezatoby zacytowaé wspomnienie Margarete
Hannsmann, dotyczace stéw przyjaciela Fiihmanna, malarza i grafika
HAPa Grieshabera®, ktory potrafit celnie przedstawi¢ dazenie pisarza
do prawdy:

Podczas podrozy powrotnej do Szwabii Grieshaber powiedziat, ze nie
zna nikogo z tej generacji, kto bytby tak rozdarty i ztamany. A czytat ich
wszystkich. Zadnego, kto po takich przejéciach — szkota zakonu jezui-
téw, Hitlerjugend, Zotnierz nazistowski, rosyjska niewola, szkota antyfa-
szystowska, funkcjonariusz stalinowski, Bitterfelder Weg — podnosit sie
raz po razie, szedl pod sad sam ze soba, ze sztuka, szczerze, poraniony
poprzez prastara wasn o sprawiedliwosc®.

Tym samym ten surowy, bezlitosny osad $miertelnie chorego pisarza,
tyczacy sie jego zycia i twdrczosci, wydaje sie wyjatkowo tragiczny.
Fithmann odrzuca w testamencie zaréwno swoj dorobek pisarski, jak
i przekonania polityczne.

Fiihmannowskie poczucie kleski porusza bezposrednio po jego
$mierci poeta Uwe Kolbe. W Rede an Franz Fiihmanns Grab [Mowa przy
grobie Franza Fithmanna] przywotuje stowa z testamentu swego mistrza
i mentora, oddalajac jednakze werdykt Fithmanna. Kolbe twierdzi, ze
dziedzictwo pisarza naznaczone jest wprawdzie ,wyznaniem podwdj-
nej przegranej”, zastrzega jednak, ze poczucie , literackiej porazki” musi
zosta¢ zanegowane, tym bardziej ze mloda generacja bedzie obcowac
z dzielem Fithmanna ,jak z kazda $wiatowq literaturgq”®. Przyznanie

* Foamann: Vor Feuerschliinden, s. 197.

31 Wtasciwie: Helmut Andreas Paul Grieshaber (1909-1981).

2 M. HaNNsMANN: Anniherung. In: Zwischen Erzihlen und Schweigen. Ein
Buch des Erinnerns und Gedenkens. Franz Fiihmann zum 65. Hg. H. SimoN, B. Ricu-
TER. Rostock 1987, s. 83.

% U. Kouse: Rede an Franz Fithmanns Grab. In: Ipem: Renegatentermine. 30 Ver-
suche, die eigene Erfahrung zu behaupten. Frankfurt am Main 1998, s. 11.
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si¢ Fithmanna do kleski poniesionej w realiach NRD Kolbe odczytuje
jako jego polityczny testament dla Zzyjacych, jako mozliwo$¢ budowania
na spusciznie zmartego autora. W roku 1992, w artykule Meinem Lehrer
Franz Fiihmann [Mojemu nauczycielowi Franzowi Fiihmannowi], napi-
sanym na siedemdziesigte urodziny pisarza, ponownie podnosi temat
kleski, do ktérego podchodzi w sposéb bardziej zniuansowany: Kolbe
bierze pod uwage aspekt podwojnej przegranej, ilustrujac ambiwalencje
kleski pisarza przykladem eseju o Traklu. Kolbe pisze:

Nalezy sprobowac zblizy¢ sie do zrodet owej kleski, positkujac sie przy-
ktadem, a korzenie te Swiadcza jednoczesnie o jej wyjatkowosci i wiel-
kosci. A czy jest w ogole jakie$ dzieto Fithmanna [...] ktére by mnie roz-
czarowato? — Tak. [...] Jego najlepsza ksiazka byta ksiazka, ktéra mnie
rozczarowata: Vor Feuerschliinden. Erfahrung mit Georg Trakls Gedicht™.

Kolbe odnosi si¢ tu przede wszystkim do tematyzowanego w eseju
tragizmu , konflikt[u] pomiedzy poezja a doktryna”®, ktory wyraza sie
w skazanych na kleske staraniach Fithmanna, aby przekonac¢ enerdow-
skich funkcjonariuszy kultury do autoréw takich jak Trakl czy Kafka,
uznawanych w NRD za formalistycznych, w nadziei,

ze ci marksisci, ktérzy uratowali go [Fithmanna] wraz z jego obrazem
Swiata, wyrwali go z jego mistyczno-apokaliptycznego dna, [...] podzielg
jego zapatrywania®.

Jednoczesnie Kolbe podkresla, ze podnoszonemu wielokrotnie przez
Fiihmanna konfliktowi pomiedzy ideologia a sztuka, nierozwiazy-
walnemu w realiach NRD, towarzyszy walka pisarza o ,niepodzielng
prawde”, wyrazajaca sie m.in. premierowa publikacjq tekstow Zyg-
munta Freuda w NRD czy tez publikowaniem i wspieraniem przez
Fiithmanna mlodych, odrzucanych przez wladze autoréw enerdow-

% U. Kouse: Meinem Lehrer Franz Fiihmann. In: Ipem: Renegatentermine...,
s. 73.

% Ibidem, s. 76.

3% Ibidem.
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skich. W roku 2000, w tekscie Worum es geht. Paralipomena zu Franz Fiih-
mann ,Vor Feuerschliinden” [O co chodzi. Paralipomena do ,Vor Feuers-
chliinden” Franza Fithmanna] Kolbe podkresla literacko-historyczne
podejscie eseju, moéowiac: ,Ksiazka o Traklu jest obrona poezji przed
zakusami ideologii, [...] obrona muzy przed buciorem catego stulecia
[...]”¥. Tym samym dokonania Fiihmann zyskuja, z perspektywy czasu,
na uniwersalnosci i aktualnosci. W pozegnalnym gescie autor testa-
mentu pisze: ,,Pozdrawiam wszystkich mtodszych kolegéw, ktérzy za
najwyzsza warto$¢ swojego pisarstwa obrali prawde”®.

Znamienny tekst, w ktorym umierajacy mistrz i mentor zwraca sie
do swych uczniéw, traktujac ich jako kontynuatoréw wiasnego dzieta,
ktorego sila napedowaq bylo dazenie do prawdy, pozwala spojrze¢ na
spuscizne Fiihmanna nie tylko z perspektywy potomnych, upatrujacych
w jego dziele wartosci ponadczasowych, ale takze z jego wtasnej: mimo
surowej samooceny, nacechowanej krytyka odnoszaca si¢ do bycia oby-
watelem i twdrca, w stowach pisarza skierowanych do mtodych prze-
bija cien optymizmu i wiary w sile sprawcza literatury osadzonej na
prawdzie.
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Franz Filhmann - twdrca przegrany?
Streszczenie

Punkt wyjscia rozwazan autorki stanowi testament Franza Fithmanna,
w ktorym $miertelnie chory tworca przyznaje, ze poniost kleske jako cztowiek
i pisarz.

Poprzez analize i interpretacje tworczosci Fithmanna — wychodzac od
wybranej prozy, listéw, wypowiedzi autobiograficznych, a koncentrujac sie
na esejach poswieconych problematyce tworcy i tworczosci, przytaczajac
wypowiedzi jego ucznia U. Kolbego — autorka kresli obraz cztowieka-artysty,
poszukujacego prawdy, oddanego literaturze.

Stowa kluczowe: pisarstwo Franza Fiihmanna, tworca przegrany, prawda,
testament
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Franz Fiihmann - a lost creator?
Summary

The starting point of the reflections of the author of the text entitled “Franz
Fiihmann — a lost creator?” is a testament of Fiihmann, in which the gravely
ill creator admits that he had failed as both a human being and writer.

By means of an analysis and interpretation of the writings by Franz Fiih-
mann — starting from a selected prose, letters, autobiographical statements and
concentrating on the essays focusing on the problems related to the author/
creator and creativity, citing the statements of his student Uwe Kolbe — the
author crafts a portrait of an artistic human being, who sought the truth and
was devoted to the literature.

Keywords: writing of Franz Fiihmann, lost creator, truth, testament

Franz Filhmann - ein gescheiterter Kiinstler?
Zusammenfassung

Zum Ausgangspunkt der Uberlegungen wird das rigorose Urteil Franz
Fiihmanns, im Leben und in der Kunst gescheitert zu sein, welches dem ein
Jahr vor seinem Tod handschriftlich verfassten Testament entstammt.

Im dem vorliegenden Beitrag wird Fiithmanns Oeuvre — anhand aus-
gewahlter Prosa, Briefe, autobiographischer Aussagen und vor allem diverser
Essays zur Kiinstler-Problematik — im Kontext des Kiinstler-Seins untersucht
und interpretiert. Aus den Analysen geht hervor, dass Fiihmann ein Kiins-
tler und Wahrheitssucher war, der sein Leben vollends der Literatur widmete.

Schliisselworter: Franz Fihmanns (Euvre, Scheitern, Wahrheit, Testament
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,O szaleristwie rozprawiania o obrazach” -
rozmowa o sztuce jako paradygmat dyskursu
artystycznego w powiesci Friederike Mayrocker
briitt oder Die seufzenden Garten'

O powinowactwach taczacych tworczo$é Friederike Mayrocker
ze sztuka wizualng $wiadcza jej liczne teksty prozatorskie i wiersze,
w ktorych przewijaja sie nie tylko nazwiska pisarzy, lecz takze mala-
rzy. Przyktadowo w Reise durch die Nacht [1984, pol.: Podroz przez noc]
jest to Francisco de Goya, w Das Herzzerreifiende der Dinge [1985, pol.:
Poruszajgca istota rzeczy] Salwador Dali i André Thomkins, w Stilleben
[1991, pol.: Martwa natura] Salvador Dali i Max Ernst, w Lection [1994,
pol.: Lekcja], Giuseppe Zigaina i Olaf Nicolai.

W briitt oder Die seufzenden Girten [1998, pol.: brut czyli westchnie-
nia ogroddéw] lista nazwisk malarzy jest szczegdlnie dluga i siega — by
wymieni¢ tylko tych najwazniejszych — od Lorenzettiego poprzez Rem-
brandta i van Gogha az po Matisse’a, Picassa, Bacona i Thomkinsa.

Podobnie jak w innych tekstach pisarki, uwidacznia sie¢ tutaj jej
dazenie do przekuwania na stlowa zapamigtanych lub wyobrazonych
obrazéw. Recepcja sztuki staje sie dla Mayrocker aktem ujezykowienia

! Niniejszy artykul jest ttumaczeniem tekstu ,Vom Wahnsinn, iiber Bilder
zu sprechen” — Das Kunstgesprich als Paradigma des Kiinstlerdiskurses in Friederike
Mayréckers Roman ,briitt oder Die seufzenden Girten”, ktéry ukazat sie w tomie
Facetten des Kiinstler(tum)s in Literatur und Kultur. Studien und Aufsitze (s. 219-234)
w wydawnictwie Peter Lang Verlag (Berlin 2019), pod redakcja N. Nowary-
-Matusik.
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[Versprachlichung” — przyp. ttum.], nieodigcznie zwigzanym z proce-
sem tworczym:

Jestem wzrokowcem i rejestruje wszystko niemal wytacznie za pomoca
oczu [...], wszystko, co dostrzegam, co rzuca mi si¢ w oczy, moze
natychmiast zmieni¢ sie¢ w metafore, tzn. obraz, w sprzyjajacych oko-
licznosciach, natychmiast staje sie stowem, konstelacja stow, przenos-
nia, i prawdopodobnie dlatego nieraz tak trudno jest rozszyfrowac moje
metafory, nierzadko sama mam z tym problem, jako ze po czasie nie
jestem juz w stanie zrekonstruowac, z ktorej sytuacji zyciowej, z ktérego
obrazu codziennosci sie¢ wywodza?®.

,Euforyczne spojrzenie” [,euphorisches Auge”? — przyp. thum.] Frie-
derike Mayrocker daje o sobie znac juz na poczatku powiesci briitt oder
Die seufzenden Girten (1998): ,Bez ogladania nie da rady, méwie”*. Juz

2 ,Ich bin ein Augenmensch und erfasse eigentlich alles nur durch die
Augen [...], was ich sehe, was mir auffallt, kann sich augenblicklich verwandeln
in eine Metapher, d.h. das Bild wird unter gliicklichen Umstédnden sofort zum
Wort, zu Wortkonstellationen, zur Metapher, und darum ist es wahrscheinlich
manchmal so schwierig, meine Metaphern aufzuldsen, ich selbst kann das oft
kaum, weil ich im Nachhinein oft nicht mehr rekonstruieren kann, aus wel-
cher Alltagssituation, aus welchem Alltagslebens-Bild es sich mir verwandelt
hat.” F. MAYROCKER: ,es ist so ein Feuerrad”. Gesprach mit Bodo Hell (1985). In:
Ipem: Magische Blitter II. Frankfurt am Main 1987, s. 184.

* Pojecie zostalo wprowadzone przez sama Friederike Mayrocker (F. May-
ROCKER: Magische Blitter. Frankfurt am Main 1983, s. 32: ,Vornehmlich das Auge,
und zwar das euphorische Auge: dieses nur ist imstande, genau und kritisch
zu interpretieren.” [,Zwlaszcza spojrzenie, a konkretnie euforyczne spojrzenie:
jedynie oko jest w stanie interpretowac wnikliwie i krytycznie”]) i odtad chet-
nie wykorzystywane jest w dyskursie naukowym (por. D. Riess-BEGer: Leberns-
studien. Poetische Verfahrensweisen in Friederike Mayrdckers Prosa. Wiirzburg 1995,
s. 24, por. takze L. Kaun: Lasset freundlich Bild um Bild herein. Das ,euphorische
Auge” Friederike Mayriockers. ,Text + Kritik” 1984, nr 84: Friederike Mayrocker,
s. 79-87).

* F. MAYROCKER: briitt oder Die seufzenden Girten. Frankfurt am Main 1998,
s. 16.
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na poczatku tekstu uwidacznia si¢ wyrazna opozycja miedzy obrazem
a , potokiem stéw”, ,nieskoniczenie pracujacymi miynami jezyka”®. Za
pomoca figury paragone, sporu o pierwszenstwo sztuk, w pierwszych
partiach tekstu zarysowuje si¢ konkurencyjna relacja miedzy dziedzi-
nami sztuki, co puentuje rozmowa narratorki z jednym z gtéwnych
bohateréw, Jozefem:

nie jeste§ w stanie wszystkiego podpatrzy¢, przejac¢ od sztuk plastycz-
nych, méwie do Jozefa, istnieje 1 zasadnicza réznica nie do przezwycie-
Zenia, nieprawdaz [...], 1 obraz moze przeszy¢ ci¢ niczym strzala [...],
a my, pisarze, my jesteSmy w gorszym polozeniu, prébujemy naslado-
wac¢ malarstwo, ciskamy dookota ptomienna stowna materig [...] wcigz
patamy niedoscigla mitoscia do przeszywajacych strzat sztuk pieknych®.

Doswiadczenie ograniczonosci i niewystarczalnosci jezyka idzie w parze
z zaklinaniem mocy obrazu. Podkreslony zostaje emocjonalny fadu-
nek obrazéw, sytuujacy dziela wizualne/plastyczne po drugiej stronie
bariery nieprzekraczalnej jezyka. Czerpiac z obrazéw inspiracje, Frie-
derike Mayrocker dazy w swoich utworach do zmniejszenia owego
dystansu miedzy jezykiem pisanym a idealng mowa obrazéw. Ratun-
kiem dla literatury maja sta¢ sie¢ sztuki wizualne, ktérych medialnosé
jawi sie jako alternatywa. W toku transformacji dziet sztuk wizualnych
na jezyk literacki ekfrazy Mayrocker eksperymentuja ze sposobami
mowienia o sztuce, przewijaja sie przez nie rézne dyskursy o obrazie.
Chciatabym pokazac¢ to w niniejszym artykule na przykladzie tekstu
briitt oder Die seufzenden Girten.

° Ibidem.

¢ Ibidem, s. 84. ,[D]Ju kannst nicht alles der bildenden Kunst abschauen,
sage ich zu Joseph, irgendwie gibt es da 1 uniiberwindliche Differenz, nicht
wahr [...], 1 Bild kann dich mit Pfeilen durchbohren, [...], aber wir, die Schrei-
benden, wir sind im Hintertreffen, wir mochten es der Malerei gleichtun, wir
schleudern mit glithenden Wortmaterialien umbher, [...] unsere Liebe gilt immer
noch dem Pfeile Schleudern der bildenden Kunst”.
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Dialogowos¢ rozmowy o sztuce vs. wycofanie obrazu

Tekst wielokrotnie przywotuje obraz olejny autorstwa Pabla Picassa.
Jest to portret Paula Picassa, syna malarza, powstaty w 1923 roku. Obraz
przedstawia chlopca siedzacego przy oknie przy stole lub biurku. Ciem-
nowtlose dziecko nosi niebieska bluze, zaznaczong ciemnymi liniami,
krétkie, ciemne spodenki i czerwone pantofle, pochyla si¢ nad kartka
papieru, na ktdrej rozpozna¢ mozna stylizowane symbole. W prawej
dtoni dziecko trzyma kredke, ktéra wydaje sie pisa¢ lub rysowac. Abs-
trakcyjne przedstawienie tematu daje efekt wieloznacznosci i otwiera
przestrzen do interpretacji. Zdaje si¢, ze w tutowiu chlopca tkwi przed-
miot przypominajacy koperte. Wizualnie niedoprecyzowane i nakta-
dajace si¢ na siebie wieloznacznie elementy ptétna, jak i sam motyw
obrazu (zapadajace si¢ w sobie dziecko) nadaja portretowi aure tajem-
niczo$ci. Obraz zdaje si¢ skrywaé w sobie tajemnice, ktorej rozszyfro-
wanie jest zadaniem patrzacego. Kluczem do zagadki jest koperta, ktorg
chiopiec z obrazu Picassa nosi na piersi niczym zamknieta pieczec.

W jaki sposdb obraz przechodzi w tekst? Ekfrazy zbudowane sa
w formie dialogu z bohaterem o nazwisku Blum. W tych scenach tekst
nawigzuje do tradycji rozwazania o sztuce. W utworze briit — postuze
sie tutaj pojeciem wprowadzonym przez filozofa sztuki Louisa Marina —
dochodzi do glosu tzw. ,podmiot dualny”. Marin rozumie , dualnos¢”
jako istote dysputy o sztuce, przy czym niekoniecznie chodzi tutaj
o rozmowe realnych postaci, lecz raczej o to, iz , wirtualni rozmowcy,
niczym czyste mozliwosci, nadaja dynamike pierwotnemu pragnieniu
mowy"”. Tekst pobrzmiewa dualnym glosem postaci — to ,,gfos mnogi”,
,prochnicza ziemia pragnien i mysli, namietnosci i uczu¢, ktéra dopiero
musi przeorac reka pisarza”®.

W rozmowie o sztuce w ujeciu Friederike Mayrocker Blum nie
wystepuje jako posta¢, lecz swoiste alter ego narratora, jego jedyna funk-
cja w tekscie jest bycie adresatem narratora. ,W KSIAZCE, NAD KTORA

7 L. Marin: Uber das Kunstgesprich. Ubers. B. NessLer. Ziirich-Berlin 2001,
s. 14.
8 Ibidem, s. 15.
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WEASNIE PRACUJE, PRZYPADEA CI NAJWYRAZNIE] ROLA MIL-
CZACEGO SLUCHACZA, FIKCYJNEGO UCHA, ABYS POMOGE MI
ZACHOWAC 1 KONKRETNY STYL PISANIA” — tymi stowami ,ja”
tekstowe jednoznacznie przydziela Blumowi role niemego adwersarza.
Konsekwencja w zachowaniu formy inquit (,méwie do Bluma”, ,mozesz
to zrozumiec¢”, ,, mozesz to pojac¢”) podkresla pluralng konstrukgje tekstu.
Ponadto zastosowana forma dialogiczna nadaje tekstowi silnie akcento-
wana strukture apelatywna: podejmujac probe zblizenia sie do obrazu
poprzez stowo, narrator walczy jednoczesnie o bycie zrozumianym przez
swojego rozmowece. Utwor, co powiedziano juz w pierwszym zdaniu,

ma dostarczy¢ ,objasnienia do sztuki”"

. Owo dyskursywne mdwienie
o sztuce realizowane jest poprzez wykorzystanie klasycznej ekfrazy
w odniesieniu do obrazu Picassa. Dochodzi do préby przettumaczenia
,1 obrazu [...] w co$ niesamowitego, w 1 jezyk”? i zarazem do proby
urzeczywistnienia Horacjaniskiej koncepdji ut pictura poesis® [poezja jest
jak obraz — przyp. thum].

? F. MAYROCKER: briitt..., s. 202. ,DIR IST IN DIESEM BUCH AN DEM
ICH GERADE SCHREIBE OFFENSICHTLICH 1 ART SCHWEIGEPART ZUGE-
WIESEN, FIKTIVES OHR, ODER UM MIR BEHILFICH ZU SEIN: 1 GANZ
BESTIMMTE SCHREIBHALTUNG BEIBEHALTEN ZU KONNEN”, (Wyréznie-
nie wielkimi literami jak w tekscie oryginalnym — B.S.).

10 Strategie wieloglosowosci, ktéra pojawia sie¢ w prozie Friederike May-
rocker, badaczka Daniela Riess-Beger nazywa — w nawigzaniu do Bachtina —
,dialogicznoscia”: ,So installiert Mayrockers Prosa auf verschiedenen Feldern
des Textes — zwischen den Figuren, zwischen Erzdhlen, Erinnern und Refle-
xion, zwischen dem Text und andren Texten einen dialogischen Raum.”[,Proza
Mayrodcker wprowadza na réznych plaszczyznach tekstu — miedzy postaciami,
miedzy narracja, reminescencjq i refleksja — przestrzen dialogiczng”] (D. RiEss-
-BEGER: Lebensstudien..., s. 143).

' F. MAYROCKER: briitt..., s. 270.

2 F. MAYROCKER: Gesammelte Prosa. Bd. 5: 1996-2001. Hg. Klaus REICHERT.
Frankfurt am Main 2001, s. 178.

3 Horaz (Quintus Horatius Flaccus): Ars Poetica. Die Dichtkunst. Ubers.
E. ScuArEr. Stuttgart 1984, s. 27.
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kojarzysz obraz Picassa z chfopcem z brazowymi wlosami, ten z a la kot-
nierzem z koperty wokot szyi, chlopiec siedzi przed biurkiem albo piani-
nem, piéro skrzypi albo robi kleksy albo wiostuje przez PAPIER ]APON—
SKI, niezachecajacy wyraz twarzy, dziwaczne obuwie nie wiem czy
wiesz o co mi chodzi, ni to gatka ni to wezet na kazdym obdartym palu-
chu, [...] on, chtopak od Picassa, miat koperte na piersi, albo to SLINIAK,
taki SLINIAK albo kohierz od koszuli, mysle, ze to byto 1 DZIECKO
Z WOLEM na szyi, z przyklejonym 1 GUZIKIEM, zaklejona koperta na
piersi to tylko bluza dziecka, ktdre pisze na pianinie albo rysuje list albo
Epistote o kolorach, trudno to zdefiniowa¢, ale ta zaklejona koperta moze
skrywac 1 tajemnice™.

Relacja miedzy znakiem graficznym a pojeciem, miedzy znaczacym
a znaczonym, nie moze sie jednak ustabilizowac. Proces pisania utrud-
nia wieloznacznos$¢ obrazu, ktéra zmusza ,ja” tekstowe do stawiania
coraz to nowych hipotez. Czy dziecko nosi sweter czy bluze? Siedzi
przy stole czy biurku? Rysuje czy pisze? W ten oto sposdb ztozonos¢
obrazu przeklada si¢ na tekst; w akcie formulowania nowych hipotez
o referencji i znaczeniu poszczegélnych elementéw obrazu, semioza
obrazu podlega dalszemu utekstowieniu. Spdjnik ,albo” wskazuje na
niestabilno$¢ konstelacji powigzan miedzy obrazem a jezykiem. Na nie-
wystarczalno$¢ jezyka i zawodnos¢ konwencjonalnych metod ekfrazy

4 F. MAYROCKER: briitt..., s. 255. ,,ich meine kennst du dieses Picasso Bild-
nis des Knaben mit braunem Haar, welcher mit Latz, namlich mit verschlos-
senen Briefumschlag um den Hals, vor seinem Pult oder Piano hockend, die
Feder kratzt oder kleckst oder rudert iibers REPERATUR PAPIER, unwilliger
Gesichtsausdruck, die Sonderbestattung der Fiifse ich weiff nicht ob du weifst
was ich meine, Knauf oder Kordel an jeder zerlumpten Zehe, [...] er, der Picasso
Knabe, hatte das Briefkuvert an der Brust, oder es war der LATZ, dieser LATZ
oder Ausschlaghemd, ich meine er war 1 KROPF KIND, 1 zugeklebtes erlosche-
nes KNOPF KIND, das zugeklebte Kuvert an der Brust eigentlich Jumper des
Kindes, welches an einem Klavier schreibt oder zeichnet einen Brief oder Far-
ben Epistel, nicht zu definieren, aber der zugeklebte Umschlag mag 1 Geheim-
nis hiiten” (wyrdznienie wielkimi literami jak w tekscie oryginalnym — B.S.).
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wskazuje rowniez nagromadzenie synonimoéw obrazujacych poliwa-
lencje plaszczyzny semantycznej. Tym samym ujawnia si¢ procesualny
charakter semiozy, ktéra nie pozwala na ,przettumaczenie” obrazu
na jednoznaczny jezyk. Tekst staje si¢ polisemiczny, prowadzac ,na
manowce niezliczonych powigzan i wieloznacznosci””.

Semantyczny pluralizm tekstu ma koncentrowac si¢ wokoét obrazu.
Jednak w procesie transformacji w stowo obraz traci swdj potencjat
do przeszywania odbiorcy ,strzatami”. Sita wystrzelonych przez
obraz strzat zostaje sttumiona potokiem stéw jezyka pisanego, ktory
nieuchronnie rozprasza i relatywizuje znaczenia. Rozmowa o sztuce
wygenerowana z obrazu odbywa si¢ w formie prozy artykutowanej nie-
mal bez tchu, prozy, ktéra nie nadaza za sensem przekazu. Podobnie
jak Derrida, Mayrocker ujawnia naiwnos¢ paradygmatu reprezentacji
jezyka: znaczenia, signifikanty, sg jedynie nietrwata wypadkowa stow
i signifikatow, wciaz ptynne i niestabilne. Zatrzymanie, zawieszenie w
prozni, destabilizacja signifikantow cechujg zaréwno teksty Mayrocker,
jak i Derridy”. Wycofanie obrazu [fr. ,retrait”, niem. , Entzug” — przyp.
ttum.] rozumie¢ mozna, za Derridg, jako podlegajacy ciaglej zmianie
zbior potencjatow, dzieki ktéremu obrazy wymykaja sie wszelkiej
logice, ktorg probuje im sie nadac¢®. W pietrzacych sie zdaniach, zatacza-

5 Por. A. WiNkLER: Polaroides Geheimnis. Zum Bild des ‘Picasso Knaben’ in
Friederike Mayrdckers ‘briitt oder Die seufzenden Girten’. In: Kunst im Text. Hg.
K. FriepL, I. Fussi. Frankfurt am Main-Basel 2005, s. 155.

16 F, MAYROCKER: briitt..., s. 84.

7 Szerzej o paralelach faczacych F. Mayrocker z Derridg por. N. REUMKENS:
Kunst, Kiinstler und Kontext. Intermediale und andersartige Bezugnahmen auf Visuell-
-kiinstlerisches in der Lyrik Mayrdckers, Klings, Griinbeins und Draesners. Wiirzburg
2013, s. 75-83. O lekturze prozy Mayrocker przez pryzmat teorii znaku por.
M.N. Rass: Bilderlust — Sprachbild: Das Rendezvous der Kiinste. Friederike Mayro-
ckers Kunst der Ekphrasis. Gottingen 2014, s. 26-38.

8 Por. M. Friescuer, E. Vogman: Dekonstruktion: Bilder als Sinnverschiebung.
In: Bild. Ein interdisziplindres Handbuch. Hg. S. GonzeL, D. MerscH, F. KiMMER-
LING. Stuttgart 2014, s. 82.
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jacych kregi stowach, ,ja” tekstowe probuje dotkna¢ istoty obrazu, ,nie-
skoniczenie tkajac tekstowa materie, podejmujac na nowo porzucone
watki, powielajac elementy z wnetrza poszczegolnych fragmentow”?.

Obraz zatem nie jest w stanie zniwelowac nieskoriczonej ,r6zni”
[différence] miedzy znakiem/stowem a oznaczanym przezen przedmio-
tem. ,Zatrwazajaca ulotno$¢ znakéw”? okazuje si¢ w procesie pisa-
nia nie do uchwycenia, tekst niesiony jest napigciem migedzy nattokiem
zdan a cisza tajemnicy zaszyfrowanej w obrazie. Pisanie nie otwiera
koperty ukrytej na ciele chfopca z obrazu Picassa, do czego nawiazuje
symbolika listéw przewijajacych si¢ na kartach briitt Friederike Mayro-
cker i Pocztowki Derridy, skadinad tekstu, ktdry ,ja” tekstowe uznaje
za ,prawdziwa, najwazniejsza ksiazke”?. Tajemnica obrazu pozostaje
nierozszyfrowana przez stowo, zdaje si¢ jedynie generowa¢ nowe zna-
czenia w kalejdoskopowym gaszczu przetasowujacych si¢ signifikatow.

Zastapienie paradygmatu reprezentacji jezyka przez performatyw-
no$¢ medialnej , logiki wlasnej” obrazu ma wplyw na ekfraze: retoryka
wlasciwa klasycznej ekfrazie wraz z jej funkcja energei* zostaje zasta-
piona strategia szyfrowania, zagadka. Kazda préba interpretacji symbo-
liki obrazu podwaza mozliwo$¢ nadania ostatecznego sensu i ujawnia
tylko jego ulotnos¢. W ujeciu Mayrocker dzieto wizualne otwiera sie
zatem na rozne wykladnie, zachowujac swdj enigmatyczny charakter,
jako ze nigdy nie da si¢ w idealny sposob ,przettlumaczy¢” na jezyk.

Zainscenizowana w briitt rozmowa o sztuce ogniskuje sie zatem
wokoét przeciwienstw: ujawnienia, czy wrecz objawienia, i ukrycia,
zastoniecia. Opis obrazu dokonuje si¢ w akcie odkrywania ukrytego

9 Por. J. DerripA: Die Wahrheit in der Malerei (1978). Ubers. M. WerzeL. Hg.
P. ENGeLMANN. Wien 1992, s. 52, 56.

20 F. MAYROCKER: briitt..., s. 167.

2 Ibidem, s. 304. O paralelach taczacych La carte postale... Derridy i briitt
por. WINKLER: Polaroides Geheimnis..., s. 157-159.

2 Por. F. Gra¥: Ekphrasis: Die Entstehung der Gattung in der Antike. In: Beschre-
ibungskunst — Kunstbeschreibung. Hg. G. Boenm, H. PFoTENHAUER. Miinchen 1995,
s. 143-149.
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sensu: ,zaklejona koperta na piersi to tylko bluza dziecka, [...] trudno
to zdefiniowa¢, ale ta zaklejona koperta moze skrywac 1 tajemnice”?.
Tekst sktania réwniez do przyjecia religijnej wyktadni: ,ja” tekstowe
uznaje obraz Picassa za najwieksza ,$wieto$¢”, a chtopca przedstawia-
nego na nim utozsamia z postacia Chrystusa®. Poprzez wyniesienie
do strefy sacrum obcowanie z obrazem nabiera charakteru religijnego
objawienia. Niemniej tajemnica, ukryta w malowidle, pozostaje tajem-
nicg, dyskurs doswiadczenia religijnego interferuje z zagadkowoscia
dzieta, ktéra przenosi si¢ na swiat przedstawiony: ,Wszystko jest takie
emblematyczne”?.

Rozmowa o sztuce vs. romantyczny dyskurs o sztuce

Pomimo weczesniejszych zapowiedzi, ,wyjasniajaca” rozmowa
o sztuce nie dochodzi do skutku: ,Objasnienia do sztuki: rozbieram
teraz chlopca od Picassa i wzrusza mnie to do tez”*. Stowami ,roz-
bieram chfopca” tudziez , obnazam chlopca”?, ,ja” tekstowe rozpo-
czyna kolejng ekfraze, tym razem stosujac strategie ozywiania chlopca
przedstawionego na obrazie®®. Opis dzieta sztuki ewoluuje tym samym
w strone zmystowego odbierania obrazu®, zapisanego kodem erotyki
i mitodci. W poliwalentnej sieci odniesient rozwijajacej sie w tekscie,
chiopiec Picassa zbliza si¢ do postaci kochanka Jézefa, interpretacje

23 F. MAYROCKER: briitt..., s. 255.

# Ibidem, s. 273, 287; o religijnym wymiarze briitt por. REumkeNs: Kunst,
Kiinstler und Kontext..., s. 381-384.

25 FE.MAYROCKER: briitt..., s. 374.

% Ibidem, s. 270.

% Tbidem.

% Por. M.N. Rass: Friederike Mayricker. In: Handbuch der Kunsizitate. Malerei,
Skulptur, Fotografie in der deutschsprachigen Literatur der Moderne. Hg. K. FLiEDL,
M. RAUCHENBACHER, J. WoLr. Berlin—-Boston 2011, s. 527.

¥ Ibidem.
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obrazu przestaniaja wspomnienia historii mitosnej, budujac , burzliwy,
niemal erotyczny zwigzek miedzy nimi”*. Umozliwia to pojmowa-
nie doswiadczenia estetycznego w kategoriach cielesnego zjednocze-
nia®. Mdéwienie o sztuce jest erotyczna synteza, co pobrzmiewa w eseju
Vereinigung des Disparaten — das Innerste aller Kunst: ,Patrze dlugo na
obraz, nie: nawiazuje z obrazem relacje, [...] az obraz sam z siebie
wyrzuca wlasciwe stowa i zdania [...] niczym cegly budujace intymnos¢
spojrzenia“®. Pisanie o obrazach poréwnac¢ mozna zatem do pozadliwo-
$ci oczu, rejestrujacych i pojmujacych w utamku sekundy istote obiektu
pozadania — podobnie jak w przebtysku estetycznego ol$nienia mozna
zblizy¢ sie do sensu dziela.

Utekstowienie, w ktdrym kulminuje mitosny, niemal erotyczny sto-
sunek do obrazu, dokonuje sie¢ w briift w formie listow mitosnych, pisa-
nych do ukochanego J6zefa. Tym samym powies¢ zdaje si¢ podazac
$ladami romantycznej poetyki epistolarnej®, ktorej wzorce, jak przykia-
dowo zestawianie listow stanowigcych pewna zamknieta cato$¢, pod-
legaja w tekscie Mayrocker swoistej erozji, dotykajacej takze sktadni.
Zdania nieoczekiwanie przechodza w zwroty korespondencyjne, tak
iz dotychczasowy opis staje si¢ mowa adresatywna. Granice pod-

30 F. MAYROCKER: briitt..., s. 72.

* Dyskurs milosny i rozwazania nad sztuka splataja si¢ ponownie w stu-
chowisku Die Umarmung, nach Picasso (F. MayrROcker: Die Umarmung, nach
Picasso. Horspiel. In: Eapem: Als es ist. Texte zur Kunst. Frankfurt am Main
1992, s. 81-96).

%2 F. MAYROCKER: Vereinigung des Disparaten — das Innerste aller Kunst. In:
Eapem: Als es ist..., s. 7. ,Ich schaue das Bild lange an, nein: ich lasse mich
auf das Bild lange ein, [...] dass schliefllich aus diesem Liebesverhaltnis das
Bild von sich aus die richtigen Worter und Saitze ausstofSt, [...] Bausteine einer
Augenintimitat”.

% Na liczne odniesienia do epistolografii romantyzmu w prozie Mayrocker
wskazuje Juliane Vogel (por. J. Vocer: Nachtpost. Das Fliistern der Briefstimmen in
der Prosa Friederike Mayrdckers. In: In Bden wechselt mein Sinn. Zu Friederike May-
réckers Literatur. Hg. K. KasTBERGER, W. ScHMIDT-DENGLER. Wien 1996, s. 71-77).
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miotu staja si¢ plynne, adresat listu stapia si¢ z postacia piszacego
i staje sie ptaszczyzna, na ktorg projektowane jest samostwarzajace sig,
wewnetrzne ,ja”*. Kontury formy epistolarnej zacieraja sie takze w cia-
glym przenikaniu sie fragmentow listu i mowy postaci. Tym sposobem
Mayrocker radykalizuje ugruntowane w literackiej tradycji epistolarnej
pokrewienistwo procesu pisania z oralnoscia®. Forma listu umozliwia
sprzezenie tekstu pisanego z performatywnoscia aktu mowy. Powia-
zanie tekstu z mowiacym podmiotem stuzy uwiarygodnieniu tekstu
i zarazem transgresji miedzy tekstem i wewnetrzna prawda. Réwniez
,rapsodyczna forma” dygresji, przypisywana autorkom listow epoki
romantyzmu przez Friedricha Schlegla®*, uwypukla procesualny cha-
rakter wypowiedzi i znosi granice miedzy mowieniem, mysleniem
i pisaniem. Positkujac sie¢ Schleglem, Mayrocker swiadomie wybiera
genre mineur na potrzeby prowadzenia swoich dysput o sztuce i sta-
wia go w stuzbie autentycznosci. Tego typu strategia uwiarygodniania,
bazujaca na formie (fikcyjnego) listu, nie jest wyjatkiem wsrod litera-
ckich dyskusji o sztuce, warto wymieni¢ w tym kontekscie chociazby
Briefe eines Zuriickgekehrten [1907; pol. Z listow powracajgcego] Hugo von
Hofmannsthala. Takze i u Friederike Mayrocker obraz spetnia funkcje
ogniwa w procesie ,wydobywania glosu” z tekstu pisanego: jego zada-
niem jest ,[przywrdcenie] starego porzadku, a mianowicie sprzezenia —
miedzy obrazem jako jezykiem, jezykiem jako obrazem, migedzy stowem
a mysla, miedzy mysla a stowem”?.

% Wg Karla Heinza Bohrera listy romantyczne to teksty, w ktérych ,ja’
w pewnym stopniu odnajduje, stwarza sie semantycznie” [,das Ich sich gewis-
sermaflen semantisch findet, erfindet”] (por. K.H. Bonrer: Der romantische Brief.
Die Entstehung romantischer Subjektivitit. Miinchen 1987 s. 12).

% Por. J. Vocer: Nachtpost..., s. 74.

% Por. List Friedricha Schlegla do Karoliny. In: Caroline. Briefe aus der
Friihromantik. Hg. E. Scamipt. B. 2. Bern 1970, s. 439 (cyt. za: CH. BURGER:
Leben Schreiben. Die Klassik, die Romantik und der Ort der Frauen. Stuttgart 1990,
s. 81).

¥ F. MAYROCKER: Die Umarmung, nach Picasso..., s. 96.
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Jezyk mitosci artykutowany w briitt w listach do Jozefa stapia sie
z dyskursem o sztuce. Tekst Mayrocker czerpie pelnymi gar$ciami
z obfitosci milosnego repertuaru stow, operujac jezykiem ekscesu, nie-
nasyconej zadzy i ekstazy, mozna by powiedzie¢ za Julig Kristeva®. To
jezyk czerpiacy ze ,zbytkownego luksusu stow, ktory chce dorownac
bogactwu rzeczywistosci transponowanej na obraz”¥.

Ow szat tworczego pisania, wyrazajacy si¢ w karkotomnych powto-
rzeniach i niezliczonych wariacjach denotatow, Inge Arteel okresla za
Danielg Strigl ,poetyka afektu” Friederike Mayrocker®. Stowa uwal-
niaja potoki emocji ,przepelnionego” serca* i transponujg je na nos-
niki znaczen ukryte w tekscie, przyktadowo: ,wzburzona koperte”*.
W natadowaniu jezyka znaczeniami i implikowanej przez powtorze-
nia i modyfikacje nadokre$lonoéci znakéw [Uberdeterminiertheit der
Zeichen — przyp. thum] ujawnia si¢ euforia serca. Wyrazem wrazliwosci
osiagajacej niemal ekstremum jest placz: ,Objasnienia do sztuki: roz-
bieram teraz chiopca od Picassa i wzrusza mnie to do fez”*. Nadmiar
doznan znajduje ujscie w niepohamowanym ptaczu, dekonstruujac
racjonalny dyskurs.

Bogactwo jezyka milosci przemienia akt pisania w pisanie eksta-
tyczne, natchnione, przy ktérym ,z ptdétna bucha ogien“*. Stowo
w liscie mitosnym ma sta¢ si¢ niczym strzata® — dorownujac tym samym

38 J. Kristeva: Geschichten von der Liebe. Ubers. D. Hornic, W. Bayer. Frank-
furt am Main 1989.

% L. Marin: Uber das Kunstgespriich..., s. 58.

0 1. ArtEeeL: Friederike Mayrocker. Hannover 2012, s. 95; D. StrigL: Vom Rasen
(Furor). Ein Versuch zu Friederike Mayrdckers Affektpoetik. In: Buchstabendelirien.
Zur Literatur Friederike Mayrdckers. Hg. A. StrorMaIer. Bielefeld 2009, s. 51-73.

4 F. MAYROCKER: briitt..., s. 272.

4 Tbidem, s. 167.

4 Ibidem, s. 270.

# F. MAYROCKER: Also, wenn die Flamme aus der Leinwand schieszt (tekst
poswiecony pracom Andreasa Compostellato). In: Eapem: Als es ist..., s. 100.

% Por. F. MAYROCKER: briitt..., s. 232.
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obrazowi. Jesli w przestrzeni spotkania tekstu i obrazu jezyk milosci
doskonali si¢ jako jezyk absolutnej poezji, to u podstaw tego spotkania
lezy pragnienie odkrycia sensu dzieta sztuki, zaplatanego w sie¢ dys-
kursu. ,,Rozbieranie” chtopca Picassa mozna zatem rozumiec jako prag-
nienie odkrycia prawdy zaszyfrowanej w obrazie i w tekscie. Mowienie
o sztuce stanowi probe przenikniecia do ,wnetrza” obserwowanego
obiektu, obnazenia ,istoty rzeczy i zdarzen” ukrytych w potoku stéw
i ostatecznie odkrycia ,istoty jezyka”*.

Jezyk mitosci pozwala na zblizenie sie do dzieta sztuki, jednoczes-
nie jednak dysocjuje podmiot mdéwiacy i zarazem jezyk: ,ja” teks-
towe wydaje si¢ tona¢ w potopie znaczen skumulowanych w obrazie.
Metaforyka powodzi w briitt (pekniete rury z woda, 1zy ,ja” teksto-
wego, pisanie rozptywajacym sie atramentem) odnosi si¢ do wzbiera-
jacych i meandrujacych znaczen®, w tekscie dochodzi do osmotycznej
wymiany z obrazem, w trakcie ktorej zatracaja si¢ zmysly.

Przewijajaca si¢ w tekscie Mayrocker idea ,pochfaniania” obrazu
[Verinnerlichung von Bildern — przyp tlum.] lokuje go w obrebie
romantycznego dyskursu o sztuce, zwlaszcza koncepdji ,zawtaszcze-
nia” [Aneignung — przyp. ttum.] Augusta Wilhelma Schlegla. W jego
rozprawie Die Gemilde [Malowidla] obcowanie ze sztuka poréwny-
wane jest do ucztowania, ,konsumpcji” dzieta sztuki, prowadzacego
do wewnetrznego zaspokojenia, nasycenia. Jedna z bohaterek tekstu,
Luiza, wyraza tesknie swoje pragnienie: ,[pragne] nacieszy¢ sie piekna
wizja, nasyci¢ si¢ nig, pochlonac ja cala soba”*. W ekfrazach Mayrocker
pobrzmiewa echo romantycznego zawlaszczania obrazu przez patrzacy

% F. MAYROCKER: Gesammelte Prosa. B. 5: 1996-2001. Hg. K. ReicHERT. Frank-
furt am Main 2001, s. 122.

¥ Por. J. VoceL: Liquid words oder die Grenzen der Lesbarkeit. In: Rupfen in frem-
den Girten. Intertextualitit im Schreiben von Friederike Mayrocker. Hg. 1. ARTEEL,
H.M. MULLER. Bielefeld 2001, s. 43-55.

# AW. ScureGer: Die Gemiilde. Gesprich. In Dresden 1798. ,, Athendum” 1799.
IL 1. s. 39-151. In: August Wilhelm von Schlegels vermischte und kritische Schriften.
B. 3: Malerei, bildende Kiinste, Theater. Hg. E. Bockine. Leipzig 1846, s. 9.
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podmiot, jako ze ,wszystko istnieje tylko wewnatrz, na zewnatrz nie
ma juz nic. [...] $wiat przestal teraz istnie¢”®. Poetologiczny program
,pochtaniania”, pragnienie nasycenia swojego wnetrza, autorka briitt
okresla dos¢ kontrowersyjnym mianem ,oralnej zartoczno$ci”:

ta zarfocznos¢, branie w posiadanie, méwie do Bluma, 1 Zartocznos¢ pici,
tak jak ja pochtaniam ciebie, Jozefa, ksiazke, jezyk, $wiat, rzeczy i zwie-
rzeta, nieprawdaz, to oralna przemoc, wcigz pragne brac co$ do ust, mie-
dzy zeby, jezyk szuka zaspokojenia, w gardle drapie pozadanie”.

,Przemoc oralna” zadana obrazowi odzwierciedla réwniez pragnienie
odnalezienia jezyka odpowiadajacego dzietu sztuki za pomoca ekfrazy.
Mowienie o sztuce mozliwe jest jedynie w drastycznym trybie pochta-
niania, przemocy — proba dosiggniecia istoty obrazu za pomoca stow
konczy sie obtakanicza wizja gwaltu na chtopcu Picassa. Modernistyczne
,ja”, ktoremu Mayrocker oddaje glos w swoim tekscie, moze zblizy¢
si¢ do dzieta sztuki jedynie za pomoca ekscesu, gwaltu, hiperbolizacji,
brania w posiadanie. Tym samym tekst zdecydowanie wykracza poza
romantyczng strategie ozywiania dzieta sztuki®.

Obled jawi sie jako poetologiczny punkt zbiegu wszystkich wymia-
row powiesci briift i przemocy, erodujacej sens i forme tekstu. Rozmowa
o sztuce w ujeciu Friederike Mayrocker ma znamiona szalenistwa. Juz
w utworze Stillleben pojawia sie stwierdzenie: ,Tworzenie wizji i szalen-

4 F. MAYROCKER: Weh wehe, mir ist wehe, wie ist mir so herzlich weh. In: EADEM:
Als es ist..., s. 23.

% F. MAYROCKER: briitt..., s. 282. ,eine Gefrafigkeit, 1 Vereinnahmung, sage
ich zu Blum, eine Gefrafigkeit des Geschlechts, wie ich dich, wie ich Joseph,
wie ich das Buch, die Sprache, die Welt, die Dinge und Tiere inkorporiere,
nicht wahr, eine orale Gewaltsamkeit, immer will ich etwas zwischen die Lip-
pen nehmen, zwischen die Zdhne, immer will sich die Zunge erlaben, in der
Kehle steckt mir die Lust”.

' Por. H. ProteNnHaUERr: Winckelmann und Heinse. Die Typen der Beschre-
ibungskunst im 18. Jahrhundert oder die Geburt der neueren Kumstgeschichte. In:
Beschreibungskunst — Kunstbeschreibung..., s. 330.
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czych urojen, mowie, stato sie teraz treScig mojego zycia”*’, natomiast
w powiesci briitt ,ja” tekstowe skarzy sie, po przezyciach zwiazanych
z obrazem Picassa, takimi slowami: ,c6z za robaczywy styl, moéwie
do Bluma, permanentnie na skraju szalenstwa“*. Ekfrazy Mayrocker
wpisuja si¢ w ten sposob w tradycje sytuujaca doswiadczenie sztuki
w poblizu doswiadczenia obtedu, stajac w jednym rzedzie z takimi dzie-
fami jak Lenz (1839) Georga Biichnera i Briefe eines Zuriickgekehrten (1907)
Hugo von Hofmannsthala. O ile jednak dysputy o sztuce w powie-
Sci Lenz prowadzone sa w chwilach przebtysku swiadomosci, kiedy to
szalenstwo traci na sile, a doswiadczenie sztuki podlega ,oczyszcze-
niu”, o ile , listy” Hofmannsthala pisane sg dopiero , po powrocie”, po
odzyskaniu réwnowagi po przejmujacych przezyciach, o tyle w ekfra-
zach Mayrdcker moéwienie o sztuce staje sie mowa szalenca. Poczawszy
od kompleksowej autoinscenizacji w rolach literackich, poprzez ryzy-
kowna rewizje granic miedzy sztuka a rzeczywistoscia, opisy obrazow
w ujeciu Friederike Mayrocker ewoluuja w strong ekstremalnej poetyki
obtedu, na obrzezach ktorej zdaje sie rodzi¢ zupeinie nowa poetyka
obrazu — a wraz z niag — nowy jezyk rozmowy o sztuce.

Whioski koricowe

W ekfrazach Friederike Mayrocker, inscenizowanych glosami postaci
(tudziez gltosami piszacych listy), roztacza si¢ szeroka panorama kul-
tury, historii i teorii pisania i méwienia o sztuce. W ujeciu Mayrocker
dysputy te przybieraja forme meta-rozmdéw ,0 warunkach, mozliwos-
ciach i regutach dyskusji o sztuce i jej dzietach”*. Rozmowa o sztuce
staje sie¢ tym samym wedrowka przez dyskursy, co trafnie ujat Haiko

2 F. MAYROCKER: Stilleben. In: EapEm: Gesammelte Prosa. B. 4: 1991-1995. Hg.
K. Reicuert, Nachwort K. Reicuert, H. ScuarroTH. Frankfurt am Main 2001,
s. 47.

5 F. MAYROCKER: briitt..., s. 286.

5 L. Marin: Uber das Kunstgespriich..., s. 14.
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Wandhoff, piszac o wspodtczesnej ekfrazie, iz jest ,multiplikatorem dys-
kurséw o sztuce”*. Warto doda¢, iz w powiesci briitt dokonuje sie nad-
zwyczaj oryginalna fuzja dyskursow — przez co staje si¢ ona powiescia
niejako ,z drugiej reki”, powiescia eklektyczna.

Zadaniem ekfrazy jest utorowanie drogi dostepu do jeszcze innej,
odmiennej strony dyskursu®: rozmowa o sztuce ma pomodc wyzwoli¢
,natadowane magia, graniczace z objawieniem doswiadczenie chwili”%,
i co za tym idzie, dotrze¢ do prawdy ukrytej w sztuce, do ,jestestwa
wszelkiej sztuki”®®. Jednakze tekst, operujacy kaskada polifonicznych
glosdw, stanowi w ostatecznym rozrachunku jedynie zapis rezoner-
stwa ,ja” tekstowego na temat sztuki, przez co rozmywa si¢ w mno-
gosci najrozniejszych koncepgji. Mowiac o sztuce, Mayrocker postu-
guje sie ,kradzionym jezykiem”*. Swoje intertekstualne, intermedialne
i interdyskursywne strategie autorka okresla sama mianem , plewienia
w cudzych ogrodach”®. Mayrocker ,plewi w ogrodzie” romantycznej
teorii sztuki i przenosi ja na grunt modernistycznej estetyki. Nowo-
czesne ,ja” ,podkrada” romantyczna figure tesknoty, by wyartykuto-
wacé w ten sposob pragnienie sklejenia nieodwracalnego peknigcia mie-
dzy sztuka a zyciem: ,wcigz chcemy podazac¢ ku nieskoniczonosci, ale
rozptywamy si¢ w gorzkich 1zach” - jak konstatuje autorka w jednej
z ekfraz w tomie Als es ist®. Powies¢ briitt jest jednoczesnie tekstem

* H. Wanpuorr: Ekphrasis. Kunstbeschreibungen und virtuelle Riume in der
Literatur des Mittelalters. Berlin, New York 2003, s. 12.

56 B. Hiumer: Kunstphilosophische Uberlequngen zu einer Kritik der Beschrei-
bung. In: Beschreibungskunst — Kunstbeschreibung..., s. 89.

7 F. MAYROCKER: Es kommt auf die Tagesdisposition an, ob mich die Auflenwelt
samt bildender Kunst interessiert (wywiad z Heinzem-Norbertem Jocks). ,Kunst-
forum” 1998, No. 140, s. 221-223.

% F. MAYROCKER: Vereinigung des Disparaten — das Innerste aller Kunst..., s. 7.

% J. VogeL: Nachtpost..., s. 80.

% F. MAYROCKER: rupfen in Gdirten. In: EApEM: Gesammelte Prosa 1991-1995...,
s. 448.

o F. MAYROCKER: Weh wehe, mir ist wehe, wie ist mir so herzlich weh..., s. 23.
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na wskros$ aporetycznym: z rozméw o sztuce, obrazach i artystach nie
wytania sie zadna spojna koncepcja estetyki, nie udaje si¢ réwniez prze-
tozy¢ jezyka sztuki na jezyk codziennosci.

Wszelka dysputa o sztuce prowadzi zawsze jedynie w poblize
prawdy ukrytej w obrazie, nigdy jej nie dotykajac. W powiesci briitt
,ja” tekstowe wpada w putapke autorefleksyjnego pisania. Dlatego
przeniesienie wewnetrznej prawdy dziela sztuki na stowo, jak i odda-
nie stowami wszystkich jego znaczern, jest niemozliwe. Sztuka jest
dla wspolczesnego ,ja” tajemnica, ,zagadka, ktorej zadne z nas nie
odgadnie”®?. Obraz pozostaje w sferze niedostepnej dla jezyka, a jego
sens zasadniczo nie daje si¢ zwerbalizowac. Dlatego Mayrocker nazywa
swoje ekfrazy ,tekstami rdwnolegtymi do sztuk plastycznych”®; obraz
i tekst jawiag si¢ niczym dwa wektory, ktore przebiegaja obok siebie,
nigdy sie nie spotykajac, gdyz ,istnieje 1 zasadnicza réznica nie do
przezwyciezenia”®. Teksty ekfrastyczne Mayrocker — jak i cata twor-
czos¢ pisarki — mozna odczytywac zatem jako wyraz permanentnego
kryzysu. Symptomem kryzysu pisania jest radykalnie performatywny
i ,elitarny” jezyk milosci i obledu, sytuujacy sie poza jakimkolwiek
dyskursem® i nie dajacy sie uja¢ w jakiekolwiek heteronomiczne
ramy, takze jakiejkolwiek sformulowanej wczesniej teorii sztuki. Takie
mowienie o sztuce jest jednak niezwykle trudne, ryzykowne, niczym
wedréwka po grani, gdyz — jak pisat Louis Marin w eseju Uber das
Kunstgesprich [O rozmowie o sztuce] — ,, probowaé dotknac i zrozumiec¢
sens malarstwa [...] nie zarzucajac nan sieci jezyka, lecz zatrzymujac
sie¢ w dziewiczej pierwotnosci przed kazdym spojrzeniem, kazda mysla
i kazdym stowem, to znaczy zrezygnowac z sensu, wpas¢ w putapke
nonsensownosci”®.

02 F. MAYROCKER: briitt..., s. 272.
F. MAYROCKER: Vereinigung des Disparaten — das Innerste aller Kunst..., s. 7.
F. MAYROCKER: briitt..., s. 84.

% W ten sposob Michel Foucault charakteryzuje jezyk obtedu (por.
M. Foucauvrr: Folie, littérature, société. In: Ibpem: Dits et écrits. T. 2: 1954-1988.
Paris 1994, s. 114).

% L. Marin: Uber das Kunstgespriich..., s. 59.
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Podejmowane od czaséw Simonidesa proby uczynienia z poezji
,mowiacego malarstwa”® pozostaja zatem niezrealizowane takze przez
Friederike Mayrocker. Jej ekfrazy wskazuja wszakze na to, co wyta-
nia sie¢ juz z rozwazan o sztuce Schlegla, a mianowicie, nawet jesli
nie ma mozliwosci oddania istoty obrazu stowem, pomimo ,niewy-
starczalnosci jezyka”®, pozostaje transgresywny dialog o istocie sztuki,
co trafnie ubiera w stowa Luiza: ,Tak wiec rozmawia¢ przyszto nam,
rozmawiac!”®.

Z jezyka niemieckiego przetozyta Monika Blidy
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»O szaleristwie rozprawiania o obrazach” -
rozmowa o sztuce jako paradygmat dyskursu artystycznego
w powiesci Friederike Mayrocker briitt oder Die seufzenden Girten

Streszczenie

O powiazaniach Friederike Mayrocker ze sztuka wizualng $wiadezy wiele
jej tekstow prozatorskich oraz wierszy. Recepcja sztuki staje sie dla pisarki
aktem ujezykowienia, $ci$le zwiazanym z procesem twoérczym. W procesie
tym autorka odnosi sie¢ do literackiej tradycji rozmowy o sztuce, rozwijajac
rysujacy sie juz w tym kontekscie problem szalenistwa. Mowa szalenistwa jest
realizowana w tekstach pisarki jako méwienie performatywne, pozycjonujace
sie poza dyskursami, a nawet rozsadzajace literacka forme ekfrazy.

Stowa kluczowe: Friederike Mayrocker, sztuki wizualne, ekfraza,
intermedialnos¢, rozmowa o sztuce

»The madness of talking about pictures” —
the art talk as a paradigm of artist discourse in
Friederike Mayrocker’s novel briitt or The Sighing Gardens

Summary

The article deals with the intermedial references in the narrative texts by
an Austrian writer Friederike Mayrocker. On the example of the novel brutt
or The sighing gardens (1998) it is demonstrated that Mayrocker, when speaking
about art, refers to the Romantic art theory and in particular to the literary
tradition of the Kunstgesprich (discussion of art), as developed by August Wil-
helm Schlegel and Georg Biichner. Mayrocker’s art discussions are influenced
by poststructuralist thought, which postulates the impossibility to establish
a stable relation between sign and meaning. Poststructuralist scepticism also
affects the visual arts, which are no longer the site of truth. The genuine
Romantic discussion of art is radicalized in a highly performative language of
folly, which can be conveyed as symptomatic for the crisis of meaning.

Keywords: Friederike Mayrocker, visual art, ekphrasis, intermediality, talk
about art
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»Vom Wahnsinn, iiber Bilder zu sprechen” —
Das Kunstgesprach als Paradigma des Kiinstlerdiskurses in
Friederike Mayrockers Roman briitt oder Die seufzenden Garten

Zusammenfassung

Friederike Mayrockers Affinitat zur bildenden Kunst bezeugen zahllose
ihrer Prosatexte und Gedichte. Kunstrezeption wird fiir Mayrocker zu einem
Akt der Versprachlichung, der eng an den kiinstlerischen Schaffensprozess
gekoppelt ist. Dabei greift die Autorin die literarische Tradition des Kunstge-
sprachs auf und entwickelt die darin bereits angelegte Nahe zum Wahnsinn.
Die Sprache des Wahnsinns wird in Mayrockers Texten als performatives
Sprechen entfaltet, das sich jenseits der Diskurse positioniert und nicht zuletzt
die Form der Ekphrase angreift.

Schliisselworter: Friederike Mayrocker, bildende Kunst, Kunstgespréch,
Pablo Picasso, Georg Biichner
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Artysci filmowi a terroryzm RAF:
Gudrun Ensslin, Bernward Vesper
i Andreas Baader w filmie
Andresa Veila Jesli nie my, to kto?

Historia

Troche ponad 40 lat temu wtasciwie byto juz po wszystkim. W nocy
z 17 na 18 pazdziernika 1977 roku niemiecka jednostka antyterrory-
styczna GS5G-9 wdarta sie¢ w Mogadiszu na poktad uprowadzonego
pig¢ dni wczesniej samolotu Lufthansy, wszyscy zaktadnicy zostali
uwolnieni, zgineto trzech z czterech terrorystoéw. Nastepnego ranka
w celach stuttgarckiego wiezienia o zaostrzonym rygorze Stammbheim
znaleziono ciata Andreasa Baadera, Gudrun Ensslin i Jana Carla Raspe,
co pociagneto za soba spekulacje o morderstwach na zlecenie panstwa.
A kolejnego dnia policja natknela si¢ na zwloki porwanego przez Frak-
cje Czerwonej Armii (Rote Armee Fraktion, RAF) 5 wrzes$nia Hannsa
Martina Schleyera, szefa Niemieckiego Zwiazku Pracodawcow (BDA)
i Federalnego Zwiazku Przemystu Niemieckiego (BDI).

Apogeum ,niemieckiej jesieni” nie byto jednoznaczne z koricem RAF.
Tzw. drugie a potem trzecie pokolenie RAF dziataty dalej, w latach 80.
190. XX wieku ofiarami terrorystow padli wysoki urzednik Ministerstwa
Spraw Zagranicznych Gerold von Braunmiihl (1986), prezes zarzadu
Deutsche Bank Alfred Herrhausen (1989) oraz szef Urzedu Powierni-
czego Detlev Karsten Rohwedder (1991), zanim w kwietniu 1998 roku
oddziat agengji prasowej Reuters otrzymat nadane w Chemnitz, osmio-
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stronicowe pismo rozpoczynajace si¢ od stow: ,Prawie 28 lat temu,
14 maja 1970 roku, w wyniku akcji wyzwolenczej powstata RAF: dzi$
koniczymy ten projekt. Miejska partyzantka w postaci RAF odchodzi do
historii”!. Wprawdzie wymienia sie tu dokladna date zatozenia organi-
zacji, ktora stanowi moment uwolnienia uwiezionego wowczas Andre-
asa Baadera, jednak akcje RAF poprzedzity inne wydarzenia. Niedawno
przypadta 50. rocznica jednego z nich. 2 czerwca 1967 roku, w trak-
cie manifestacji studentéow przeciw wizycie szacha Persji Mohammada
Rezy Pahlawiego w Berlinie Zachodnim, policja zastrzelita studenta
Benno Ohnesorga. W konsekwencji mata czes¢ ruchu studenckiego
ulegta radykalizacji, np. Andreas Baader i Gudrun Ensslin postanowili
uzy¢ przemocy i 2 kwietnia 1968 roku podpalili dwa domy towarowe
we Frankfurcie nad Menem, chcac w ten sposob zaprotestowaé prze-
ciw obojetnosci obywateli REN wobec okropnosci wojny wietnamskiej.
Nastepnie, 11 kwietnia 1968 roku, gléwny rzecznik ruchu studenckiego,
Rudi Dutschke, padt ofiara zamachu (dokonanego przez skrajnie pra-
wicowego Josefa Bachmanna), w wyniku czego doznal powaznego
uszkodzenia moézgu, co doprowadzito do smierci w roku 1979. Spirala
przemocy zaczela sie nakreca¢. W czasie swojej dziatalnosci terrorysci
RAF zabili 34 osoby. Obok wtasciwych celéw, tzn. politykdéw, urzed-
nikéw, przedsiebiorcow, ofiarami zamachow padaly rowniez osoby
postronne — policjanci, ochroniarze, przechodnie. Zgineto dwudziestu
siedmiu cztonkéw RAF (dwunastu zastrzelono, pieciu stracito zycie
w wyniku eksplozji, dwoch — w wypadku samochodowym, siedmiu
popeknito samobdjstwa w wiezieniach)?.

! Deklaracja o rozwigzaniu RAF: http://www.rafinfo.de/archiv/raf/raf-20-
4-98.php (21.03.2018). Wszystkie ttumaczenia z jezyka niemieckiego, jezeli nie
zostato zaznaczone inaczej — Marek Krys.

> M. SontHEIMER: Das letzte Kapitel. ,Der Spiegel” 2006, Nr. 38, 18.11.2006,
s. 44.



Artysci filmowi a terroryzm RAF...
Filmy

Niemieccy filmowcy bardzo wczesnie, jeszcze w latach 70. XX wieku,
zaczeli zajmowac sie w swoich utworach tematyka terroryzmu RAF.
Jak pokazuje nakreslona powyzej historia organizacji, mogli oni czer-
pac z szerokiej palety tematéw i motywdw. Za pierwszy film na temat
RAF nalezy uzna¢ Utracong cze$¢ Katarzyny Blum Volkera Schlondorffa
(1975). Nastepnie zrealizowano liczne produkcje kinowe i telewizyjne,
az po wyswietlony 15 pazdziernika 2017 roku odcinek telewizyjnej serii
kryminalnej Tatort pt. Der rote Schatten.

Klasyfikujac filmy o RAF pod katem gatunkowym, mozna po pierw-
sze wyroznic¢ filmy dokumentalne, ktore powstawaty gtownie po roku
2000. Nalezy do nich Starbuck Holger Meins Gerda Conradta (2001).
Meins byt sam poczatkujacym filmowcem, odpowiedzialnym w kilku
produkcjach z lat 1966-1968 za dzwigk, zdjecia a nawet rezyserie.
W wyniku jego coraz bardziej radykalnej dziatalnosci w ruchu studen-
ckim (m.in. produkcja krotkiego filmu pt. Wie baue ich einen Molotow-
-Cocktail?, czyli Jak zrobi¢ koktajl Mototowa?) usunigeto go w listopadzie
1968 roku z Niemieckiej Akademii Filmu i Telewizji w Berlinie (Deut-
sche Film- und Fernsehakademie Berlin). W pazdzierniku 1970 roku
Meins wstapit w szeregi RAF, w 1972 zostal aresztowany, a 9 listo-
pada 1974 roku zmarl w wyniku jednego z kolejnych strajkow glodo-
wych, do ktérych przystepowal w protescie przeciw warunkom wie-
ziennym. W swoim filmie dokumentalnym, w ktérym glos zabierajq
ojciec Meinsa, jego dawni przyjaciele, wspdtlokatorzy, koledzy ze stu-
diow (jak zmarty niedawno Michael Ballhaus, operator w filmach Fass-
bindera i Scorsese) i wyktadowcy, Conradt probuje przedstawic radyka-
lizacje swojego przyjaciela, ktéra doprowadzita go do przekonania, ze
spoteczenstwo mozna poruszyc¢ i poprawic jedynie przy bezwzglednym
uzyciu przemocy.

Roéwniez w roku 2001 powstat dokument Black Box BRD Andresa
Veila, autora filmu Jesli nie my, to kto? (Wer wenn nicht wir), analizowa-
nego w dalszej czesci artykutu. W przeciwienstwie do Conradta, Veiel
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zajal sie tu wydarzeniami z koricowego etapu istnienia RAF. Pomyst na
jego dokument opiera sie na przeciwstawieniu dwoch skrajnie réznych
zyciorysow: z jednej strony prezesa zarzadu Deutsche Bank i ofiary
RAF Alfreda Herrhausena, z drugiej za$ — domniemanego zamachowca
Wolfganga Gramsa, ktory zmarl podczas proby aresztowania w 1993
roku, rzekomo od strzaldow samobdjczych. Rezyser w nastepujacy spo-
sob wypowiedzial sie na temat swojego projektu:

Staje sie jasne, ze zardwno Grams, jak i Herrhausen byli ludzmi, ktorzy
radykalnie i z zabdjcza konsekwencja bronili swoich idei. [...] [Film] cie-
niuje roznice, ktdre nie byty wcale tak proste, Grams versus Herrhausen,
buntownik versus kottun, lewica versus monolit wtadzy?.

Wielokrotnie nagradzany film (m.in. laureat Europejskiej Nagrody Fil-
mowej w 2001 roku w kategorii Najlepszy film dokumentalny) nie sta-
nowit dla Veila zakonczenia projektu, poniewaz w 2002 roku ukazata
sie jego ksiazka pt. Black Box BRD. Alfred Herrhausen, die Deutsche Bank,
die RAF und Wolfgang Grams.

W 2009 roku do niemieckich kin wszedt dokument Die Anwilte —
Eine deutsche Geschichte. Rezyserka i autorka scenariusza Birgit Schulz
przedstawia w nim biografie trzech adwokatéw, ktérzy w czasach dzia-
falnosci RAF byli aktywni po stronie opozycji pozaparlamentarnej, tzw.
APO (od: Auflerparlamentarische Opposition), a tym samym przeciw
RFN; pozniej zas ich drogi zyciowe poprowadzily cala tréjke w cat-
kiem réznych kierunkach: Otto Schily byt w latach 1998-2005 ministrem
spraw wewnetrznych, a po zamachach 11 wrzesnia 2001 roku opowie-
dzial sie za zaostrzeniem ustaw i rozporzadzen dotyczacych bezpie-
czenstwa wewngtrznego oraz inwigilacji obywateli; Hans-Christian
Strobele zostat cztonkiem partii Biindnis 90/Die Griinen, a w latach
2002-2009 byt zastepca przewodniczacego klubu parlamentarnego Zie-
lonych; za$ Horst Mahler, wspodtzatozyciel RAF, stat si¢ w latach 90.
XX wieku prawicowym ekstremista, zostal cztonkiem neonazistowskiej
partii NPD i odtad zwracal na siebie uwage m.in. negowaniem Holo-

* S. Vork: Black Box BRD. Film-Heft. Wiesbaden 2001, s. 18.
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kaustu oraz wypowiedziami o charakterze antysemickim i neonazi-
stowskim, w wyniku czego byl wielokrotnie skazywany. Birgit Schulz
zasadniczo zrezygnowala w swoim dokumencie z komentarzy, poka-
zujac wywiady w polaczeniu z materiatami archiwalnymi.

Ceniong szczegdlnie w telewizji forme mieszang pomiedzy filmem
dokumentalnym i fabularnym stanowia tzw. dramaty dokumentalne,
w ktérych obok scen fabularnych pokazuje sie dluzsze fragmenty
materiatow archiwalnych. Do przedstawicieli tego podgatunku nalezy
w kontekscie filméw o RAF produkcja Stammheim Reinharda Hauffa
z 1986 roku, w ktdrej przypomniano proces terrorystow w stuttgarckim
wiezieniu, odbywajacy sie¢ w latach 1975-1977. W niemieckim Leksykonie
filmu na Swiecie mozna na ten temat przeczytac:

Wychodzac od autentycznych protokotéw i rezygnujac z dodatkéw dra-
maturgicznych, inscenizacja $wiadomie ogranicza sie do stownej recy-
tacji, bez naswietlania tta spoteczno-politycznego. Dobrowolna asceza
Hauffa pozostawia wiele pytan bez odpowiedzi, w przyttaczajacy spo-
sob daje jednak wglad we wnetrze aparatu sprawiedliwosci, ktory jest
przeciazony polityczng kontrowersyjnoscia materii i pokazuje jej sta-
bosc.

Na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie film Hauffa
zostat w 1986 roku nagrodzony gléwna nagroda Zlotego Niedzwiedzia.

W 1997 roku, w dwudziesta rocznice ,niemieckiej jesieni”, Hein-
rich Breloer, najwazniejszy chyba autor dramatéw dokumentalnych
w Niemczech (Die Manns — Ein Jahrhundertroman, 2001, Speer und Er,
2004; Buddenbrooks, 2008), zrealizowal dwuczesciowa produkcje Todes-
spiel, w ktorej zajmuje sie porwaniem Schleyera i uprowadzeniem
samolotu Lufthansy, jak réwniez wydarzeniami w Stammheim. Rezy-
ser postuzyt sie¢ w swoim filmie wspomnieniami wielu uczestnikéw
tamtych wydarzen. Filmy fabularne, ktére czerpia z bogatego zasobu
historii RAF lub sie do niej odwotuja, mozna podzieli¢ na trzy kategorie.

* Https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=45
173 (21.03.2018).
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Pierwsza i najwigksza grupe tych produkgji stanowia filmy, ktére
opieraja si¢ na faktach i pokazujg biografie sprawcéw/ofiar lub sama
historie RAF czy tez jej fragmenty. Warto tu przyktadowo wymienic Jesli
nie my, to kto? Veila. Do najciekawszych filmow tej grupy nalezy Czas
ofowiu Margarethe von Trotta z 1981 roku, ukazujacy relacje Gudrun
Ensslin z jej starsza siostra Christiane, ktora wybrata odmienna droge
od swojej siostry, ,zaangazowata si¢ w emancypacje kobiet, dziesie¢
lat pracowata [...] jako korektorka, lektorka i wydawca”>. Von Trotta
pokazuje roznice w postrzeganiu politycznego oporu przez obie sio-
stry. Po $mierci siostry filmowa Christiane szuka motywodw, ktore
popchnely Gudrun do samobdjstwa, oraz probuje rozwikta¢ okolicz-
nosci jej $mierci.

Nowe aspekty przynosi drugi film Volkera Schlondorffa o RAF,
Legenda Rity (2000). Utwoér opiera sie wprawdzie na biografii terro-
rystki Inge Viett, jednak rezyser zdecydowat si¢ nada¢ swoim bohate-
rom fikcyjne imiona. Opowiadana jest tu historia Rity Vogt, ktéra po
udziale w zamachu na terenie REN ucieka przez Bejrut i Paryz, trafia-
jac w koricu do NRD. Zycie w ,,panistwie robotniczo-chtopskim”, ktére
w pewnym momencie bylo dla terrorystki wzorem, szybko pozbawia
ja jednak ztudzen. Po upadku muru berlinskiego Viett traci dotychcza-
sowq opieke Stasi i staje si¢ osobg poszukiwana. Ostatecznie, w trakcie
ucieczki przed kontrola na drodze, zostaje zastrzelona przez policjanta.

Najbardziej znany film tej grupy stanowi Baader-Meinhof Uliego
Edela (2008), oparty na ksiazce bylego redaktora naczelnego tygodnika
,Der Spiegel” Stefana Austa Der Baader Meinhof Komplex. Akcja filmu
obejmuje lata 1967-1977, tematyzowane sg tu wszystkie wazne wyda-
rzenia spoleczno-polityczne tego okresu, od protestow przeciw wizycie
szacha, przez pierwsze zamachy, aresztowania, az po apogeum ,nie-
mieckiej jesieni”. Nominowany do Oscara film zebral w wiekszosci
pozytywne recenzje, cho¢ rownoczesnie warto zauwazy¢, ze nalezy on

° B.KALENDER, ]. SCHRODER: Der Kampf gegen Gipfel — Christiane Ensslin wird Sie-
bzig. Http://blogs.taz.de/schroederkalender/2009/06/07/der_kampf_gegen_gipfel
christiane_ensslin_wird_siebzig/ (21.03.2018).
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raczej do gatunku petnego napiecia thrillera politycznego, ktory stawia
na akgje i nie zaglebia si¢ w sfere psychologicznych motywacji boha-
terow.

Inng grupe filméw fabularnych stanowia utwory, dla ktérych histo-
ria RAF jest wprawdzie inspiracja, jednak nie przedstawiaja one kon-
kretnych, znanych z historii oséb ani wydarzen. Do najbardziej zna-
nych obrazéw tej grupy zaliczy¢ mozna, obok Utraconej czci Katarzyny
Blum Schlondorffa, Decyzje Christiana Petzolda (2000). Rezyser opo-
wiada historie dojrzewajacej dziewczyny, ktéra — ze wzgledu na ter-
rorystyczng przesztos¢ swoich rodzicow — od dziecifistwa zyje w pod-
ziemiu. Kiedy pewnego dnia zakochuje sie i ujawnia swojg tozsamosc,
staje si¢ dla rodzicow zagrozeniem. Historia RAF stanowi w tym filmie
co najwyzej sztafaz, widz wiele musi sobie dopowiedzie¢. Zestawiw-
szy go z Legendq Rity Schlondorffa, Barbara Schweizerhof stwierdzita:

Tam, gdzie w filmie Schléndorffa [...] postacie wydawaty sie ugina¢ pod
ciezarem historii, nie wypadaly przekonujaco, nie potrafity by¢ niczym
wiecej niz uktadanka wypowiedzi, Swiadectw i analiz, ktére powstalty na
temat RAF, u Petzolda objawia sie druga skrajnosc: jego postacie wtasci-
wie sa zbyt lekkie, niegotowe, uksztattowane zbyt powierzchownie®.

Podobng w kontek$cie prezentacji przeszlosci RAF historie opo-
wiada Nina Grosse w filmie Weekend z 2012 roku, powstalym na pod-
stawie powiesci Bernharda Schlinka. Akcja rozpoczyna sie od zwolnie-
nia z wiezienia bylego czlonka RAF, ktéry nastepnie spedza tytulowy
weekend z dawnymi towarzyszami. Obok lamentéw nad porzuconymi
ideatami napedza go che¢ odkrycia osoby, ktéra wydata go w rece poli-
Gji. Mozna by widzie¢ w tym zapalczywos¢ jako ceche terrorystow, kto-
rzy pozostali przy zyciu, jednak autorka filmu raczej nie miata takiego
Zamiaru.

Stosunkowo mata grupe tworza filmy, w ktorych przesztos¢ RAF
rowniez jest postrzegana jako fakt historyczny, jednak z powodu odkry-

® B. ScuweizerHoF: Die innere Sicherheit. Eine Fluchtphantasie: http://www.
filmzentrale.com/rezis/inneresicherheitbs.htm (21.03.2018).

279



280

MAREK KRYS

tych rzekomo nowych informacji dochodzi tam do jej reinterpretacji.
Innymi stowy, rozwijane sa w tych filmach teorie spiskowe, zgodnie
z ktérymi najczesciej wielki wptyw na dziatalno$¢ RAF mialy posiadac
stuzby specjalne (Das Phantom, rezyseria: Dennis Gansel, 2000; Tatort:
Der rote Schatten, rezyseria: Dominik Graf, 2017).

Nalezy zauwazy¢, ze niektdre filmy zaliczajg sie rdéwnoczesnie do
dwoéch lub wigkszej liczby wymienionych grup, np. wielowatkowa
antologia fabularno-dokumentalna Niemcy jesienig w rezyserii m.in. Rai-
nera Wernera Fassbindera i Volkera Schlondorffa z 1978 roku czy Baader
Christophera Rotha z 2002 roku, gdzie nastepuje fuzja dokumental-
nych materiatow archiwalnych ze scenami fikcyjnymi. Andreas Baader
nie popetnia w filmie Rotha samobdjstwa w Stammheim, lecz ginie po
efektownej wymianie strzatéw z policja, podczas obtawy.

Jesli nie my, to kto?

W swoim debiucie fabularnym Andres Veiel juz po raz drugi,
w dziesie¢ lat po nakreceniu dokumentu Black Box BRD, zajat si¢ tema-
tyka RAF. Wérdd licznych réznic dzielacych obie produkcje nalezy
zauwazy¢, iz Black Box BRD dotyczy koncowej fazy historii RAF, pod-
czas gdy akcja Jesli nie my, to kto? rozgrywa sie w latach 1961-1971. Ina-
czej niz w wigkszosci filmow na temat organizacji, nie jest tu wiec opo-
wiadana historia RAF, lecz droga i powody, ktére doprowadzity do jej
powstania, oraz rozwazane sa motywacje tego ruchu. Rezyser uwaza, iz
cztonkowie RAF, szczegdlnie w filmach z ostatnich lat, byli , przedsta-
wiani czesto jako krwiozerczo-zwariowani kryminali$ci”, podczas gdy
on miat na celu ,uchwycenie ducha przetomu, ktéry wtedy panowat,
pokazanie ludzi, ktérzy czego$ chca i nie zgadzaja sie z btedami popet-

”7

nionymi we wlasnym kraju””. W czasie dtugich przygotowan do filmu

Veiel nosit si¢ jeszcze z zamiarem nakrecenia kolejnego dokumentu, lecz

7 C. HeGer: Ein Gesprich mit Andres Veiel. Http://www.bpb.de/gesellschaft/
kultur/filmbildung/43357/interview-mit-andres-veiel (22.03.2018).
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ludzie, ktorych chciat filmowac, albo juz nie zyli, albo tez nie wykazy-
wali zainteresowania jego projektem®. W ten sposob powstat film, ktéry
sam rezyser nazwat , politycznym dramatem mitosnym”, gdyz, jak pod-
kreslat: ,Mitosci nie mozna oddzieli¢ od polityki. To, co prywatne, jest,
by tak rzec, rowniez polityczne”’. Nalezy jeszcze zauwazy¢, iz w trakcie
prac nad scenariuszem Veiel bazowat nie tylko na wynikach wlasnej
kwerendy, ale réwniez na ksiazce Vesper, Ensslin, Baader. Urszenen des
deutschen Terrorismus Gerda Koenena z roku 2003.

Podstawe ponizszych rozwazan stanowi zalozenie, iz protagoni-
Sci filmu, szczegdlnie Bernward Vesper, ale rowniez Gudrun Ensslin,
a w pewnym stopniu i Andreas Baader, maja zadatki na intelektuali-
stdw, co przy przyjeciu szerokiej definicji artysty kwalifikuje ich do tej
grupy".

Film rozpoczyna si¢ od sceny, ktora rozgrywa sie znacznie wczes-
niej niz wlasciwy czas akgji, a mianowicie w roku 1949, kiedy gltéwny
bohater, pdzniejszy pisarz i wydawca, Bernward Vesper, ma dopiero
dziesie¢ lat. Ojciec chtopca, rozzloszczony na jego kota, ktory wiasnie
zagryzl stowika, zabija zwierze strzalem ze strzelby, po czym ttumaczy
smutnemu synowi, ze ,koty do nas nie naleza. [...] Sa Zydami posréd
zwierzat”. Ta scena mogtaby podéwczas w podobnej formie rozegrac
sie zapewne w wielu niemieckich rodzinach, jednak elokwencja ojca
pozwala wyczué, ze jest on osoba wyksztalcong. Rzeczywiscie, uro-
dzony w 1882 roku Will Vesper byt niemieckim pisarzem, prozaikiem,
dramaturgiem, eseista, poeta, a poza tym — z pewnoscig nie w mio-
dzienczym zaslepieniu — zadeklarowanym nazista, ktdry kilka czoto-
bitnych wierszy zadedykowal Adolfowi Hitlerowi, zas wobec kolegow

8 Por. ibidem.

® E. VoceL: Andres Veiel iiber sein Spielfilm-Debiit. Https://www.stern.de/
kultur/film/raf-drama--wer-wenn-nicht-wir--andres-veiel-ueber-sein-spielfilm-
debuet-3864924.html (22.03.2018).

0 Por. G. SzraBiNskr: Artysta: definiowanie, redefiniowanie, oddefiniowanie.
,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2004, nr 2, s. 176.
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pisarzy o innych pogladach, szczegdlnie uchodzcéw, wykazywat agre-
sje. Mlody Bernward wydaje sie akceptowac to wytlumaczenie, za$
ojciec pozostanie az do Smierci w 1962 roku, a nawet dluzej, waznym
wzorem dla syna.

Wriasciwa akgja filmu rozpoczyna sie (po czotéwce z tytutem filmu
na tle grzyba atomowego z amerykanskich materiatéw archiwalnych)
w 1961 roku w Tybindze, kiedy 21-letni juz Bernward Vesper sp6znia sig
na wyklad Waltera Jensa, a studiujaca kierunek nauczycielski Gudrun
Ensslin siedzi w tej samej sali wyktadowej. W kolejnych scenach boha-
terowie filmu poznajq sie, ida do restauracji, gdzie rozmawiaja o lite-
raturze w obecnosci Dorte, przyjaciotki Gudrun. Na kroétko tworzy sie
trojkat mitosny, przypominajacy ten z aktualnego wéwczas kultowego
filmu francuskiej Nowej Fali — Jules i Jim Frangois Truffauta.

Bernward powaznie rozwaza zatozenie wydawnictwa, prosi Gudrun
o wspdtprace, jednak decydujacy impuls pochodzi od chorego juz ojca,
ktéry poleca mu nowe wydanie swoich dziet; syn musi mu to wrecz
przyrzec. Bernward przyrzeka, i nadal broni ojca, nawet pdzniej, np.
w rozmowie z Jensem, ktdry stwierdza: ,Jesli chce Pan posunac sie¢ do
przodu, musi Pan stawic¢ czoto prawdzie”, przez co rozumie zaakcep-
towanie przez Bernwarda faktu, iz tworczos¢ jego ojca gloryfikowata
rezim nazistowski. Kiedy ksiazka sie ukazuje, a jej sprzedaz wypada
ponizej oczekiwan, Bernward i Gudrun reklamuja ja w kregach prawi-
cowych, Gudrun pisze nawet recenzje do czasopisma Das nationale
Deutschland. Wszystko to prowadzi do napie¢ w kontaktach z jej rodzina,
przede wszystkim z ojcem, Helmutem Ensslinem, pastorem ewangeli-
ckim, ktory w czasie wojny byt zwigzany z Kosciolem Wyznajacym
(Bekennende Kirche), sprzeciwiajacym si¢ nazizmowi. Po otrzymaniu
ksigzki mowi o ,,$mieciu”, jednak na Gudrun nie robi to wrazenia, w jej
logice ojciec zastuguje na takie samo — a moze nawet na wigksze —
potepienie co Will Vesper, poniewaz ,on zrozumial, ze to niestuszne,
a jednak strzelat do Rosjan”.

I Por. E. Kuee: Das Kulturlexikon zum Dritten Reich. Wer war was vor und
nach 1945. Frankfurt am Main 2007, s. 630.
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Dziwnym moze si¢ wydawa¢, ze domy rodzinne Gudrun Ensslin
i Andreasa Baadera nie odpowiadaty typowym dzi§ wyobrazeniom
o rodzicach uwiktanych w nazizm, przez co nie mogty stanowic¢ celu
ataku, jednak mozna réwniez zauwazy¢ pewne zbieznosci, np. w kla-
sycznym podziale rél w rodzinie. W jednym z wywiaddéw Andres Veiel
okreslit ,seksualng energie i wzajemne zaleznosci tej trojki [...] wybu-
chowymi fadunkami, ktére doprowadzitly do powstania RAF”*2. Rezy-
ser mial na mysli fakt, iz Gudrun Ensslin opuscila pdzniej Bernwarda
Vespera, poniewaz pociagat ja rowniez, a moze przede wszystkim, sek-
sualnie Andreas Baader. Jednak film nie pokazuje tego w sposob prze-
konujacy. By¢ moze ich celem byta jednak udana ostatecznie préba
przezwycigzenia tradycyjnego wyobrazenia o rodzinie, rezygnacji z niej
ze wzgledu na misje, ktora wydawata si¢ wazniejsza. Kiedy bowiem
Gudrun w momencie zwatpienia probuje zadzwoni¢ do Bernwarda,
Baader wyrywa kabel telefonu ze sciany, krzyczac: ,Wracaj sobie do
twojej gownianej rodzinki!”

Sa i inne powody takiego rozwoju wydarzen, cho¢ film nie udziela
widzowi odpowiedzi na pytanie, ktéore momenty zadecydowaty o wybo-
rze takiej, a nie innej drogi zyciowej: drogi terroru, podziemia, wiezie-
nia, $mierci, zamiast pozostania na wyboistej sciezce mozolnych kro-
kow, publikacji ksiazek czy tlumaczen. Z pewnoscia zwiazek Vespera
i Ensslin nie byt idyllg. On regularnie ja zdradzat, z powodu czego ona
sie wyprowadzita, probowata popelni¢ samobdjstwo i wlasciwie tylko
przez przypadek zostata przez niego uratowana. Pdzniej postanowili
przeprowadzi¢ sie do Berlina, by zacza¢ wszystko od nowa, co jednak
okazalo sie trudne. W tle wciaz majaczyl ciert zmartego juz ojca Bern-
warda, a kiedy syn dowiedziat si¢ najpierw od Klausa Roehlera, ze
Will Vesper zorganizowat akcje palenia ksigzek w 1933 roku, a nastep-
nie ustyszal od matki osobliwe zdanie: , Bez fiihrera w ogoéle by ciebie

17

nie bylo!”, przezyt pierwsze zatamanie nerwowe.

2.C. Bug: Der Sex ist mehr als Gymnastik. Interview mit Andres Veiel. Http://
www.spiegel.de/kultur/kino/raf-regisseur-veiel-der-sex-ist-mehr-als-gymnas
tik-a-745991.html (22.03.2018).
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Nie znaczy to, ze Bernward i Gudrun nie probowali: w maju 1965
roku zareczyli si¢ ku zdziwieniu rodzicow — to radosna uroczystos¢
w milej atmosferze, jedna z niewielu takich scen w filmie. A po6zniej
Gudrun zachodzi w ciaze, przeprowadza si¢ z Bernwardem do wigk-
szego mieszkania, wydaje sig, ze teraz zostana mieszczanska rodzina,
i gdyby nie znac¢ ich personaliéw, trudno byloby sobie wyobrazi¢, co
sie stanie zaledwie kilka lat p6zniej. Tym bardziej, ze ich dziatalnos¢
wydawnicza idzie w innym kierunku i jest powoli zauwazana, ponie-
waz teraz odnosi si¢ do biezacych wydarzen. Jeszcze w 1964 roku pub-
likuja tom opowiadan Gegen den Tod z podtytutem Stimmen deutscher
Schriftsteller gegen die Atombombe; autorami tekstow sa m.in. Giinter
Anders, Heinrich Boll, Hans Magnus Enzensberger, Erich Fried, Oskar
Maria Graf, Ludwig Marcuse, Nelly Sachs, Anna Seghers, Gabriele
Wohmann i Arnold Zweig. Od 1965 roku Bernward dziata w Izbie
Wyborczej Niemieckich Pisarzy (Wahlkontor deutscher Schriftstel-
ler), skupiajacej lewicowych intelektualistow, pisze przemoéwienia dla
Willy’ego Brandta, pdzniej wystepuje z Izby w protescie przeciw usta-
wom o stanie wyjatkowym, przyjetym réwniez gtosami SPD. Nastepnie
fascynuje sie¢ ruchem Afroamerykanow w USA, a w swoim wydawni-
ctwie Voltaire publikuje szereg przemdwien, artykuléw i programow
na temat Black Power i czarnego nacjonalizmu, ktorych czes¢ ttumaczy
Gudrun®. W maju 1967 roku przychodzi na $wiat syn Vespera i Ensslin;
do pomocy przy dziecku przyjezdza jedna z jej siostr, Ruth.

A réwnoczesnie réznice miedzy kochankami stajg sie nie do pogo-
dzenia. Gudrun uwaza, ze powinni ,zrobi¢ co$ wiecej, niz tylko wyda-
wac ksiazki”, i dlatego bierze udzial w pierwszych, na razie jeszcze

3 B. Vesper, Hg.: Black Power. Ursachen des Guerilla-Kampfes in den Vereinig-
ten Staaten. Voltaire Flugschriften Nr. 14. West-Berlin 1967, M. ScuNEIDER, Hg.:
Malcolm X. Schwarze Gewalt. Reden. Frankfurt am Main 1968; S. CARMICHAEL:
Die Dritte Welt, unsere Welt. Thesen zur Schwarzen Revolution. Voltaire Flugschrif-
ten Nr. 29. West-Berlin 1969; R.F. WiLL1ams, R.B. Bicc: Grofistadtguerilla. Voltaire
Flugschriften Nr. 24. West-Berlin 1969.
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pokojowych, akcjach protestacyjnych (jak symboliczna detonacja bomby
dymnej przy berlinskim Ko$ciele Pamieci Cesarza Wilhelma, 7 sierp-
nia 1967 roku). Przy okazji poznaje Andreasa Baadera. Nawet jezeli
Bernward Vesper w ciagu ostatnich lat znaczaco si¢ zradykalizowat,
Gudrun to nie wystarcza. Wida¢ to wyraznie podczas prezentacji jednej
z ich broszur na targach ksiazki we Frankfurcie, kiedy w trakcie jed-
nego z wywiadéw Gudrun wchodzi Bernwardowi w stowo, moéwiac,
ze , pokojowy opodr nic nie daje”. Wkrétce Gudrun opuszcza Bernwarda
i ich syna Feliksa, a 2 kwietnia 1968 roku dokonuje wraz z Baaderem,
Thorwaldem Prollem i Horstem Sohnleinem podpalenia doméw towa-
rowych we Frankfurcie nad Menem, zostaje aresztowana i skazana na
trzy lata wiezienia.

Jeszcze w tym momencie Gudrun miata mozliwos¢ wyboru innej
drogi. W filmie symbolizuje to scena wizyty dyrektorki wiezienia w celi
Gudrun. Urzedniczka wykazuje duzq empatie, a o sobie méwi ironicz-
nie, ze znajduje sie na ,nizinach matych zmian. Cztery kroki do przodu
i trzy do tylu. Nie wolno si¢ poddawac. I pani tez nie wolno”. To, co
stalo si¢ pdzniej, jest czescig historii wspotczesnej: adwokaci oskarzo-
nych zlozyli wniosek o rewizje wyroku, Ensslin i Baader zostali tym-
czasowo zwolnieni z aresztu, uciekli do Witoch, skad wrocili w 1970
roku. 4 kwietnia Baader zostal ponownie aresztowany. Zaledwie kilka
tygodni pdzniej, 14 maja 1970 roku, Ensslin uwolnita go, po raz pierw-
szy przy udziale Ulriki Meinhof: RAF rozpoczeta dziatalnosé, a spirala
przemocy coraz bardziej si¢ nakrecata. Tymczasem Bernward Vesper
wstawial si¢ za Gudrun, w trakcie procesu wnosil o jej uniewinnie-
nie, odwiedzat ja w areszcie, optacal adwokata. Réwnoczesnie musiat
walczy¢ ze soba, rowniez z trudna sytuacja finansowq i niepowodze-
niami artystycznymi, brakiem zainteresowania jego tekstami. Po tym,
jak w 1970 roku wyrzucil meble ze swojego mieszkania przez okno
(byt nawet bliski wypchniecia syna), a nastepnie spacerowat nagi po
podworku, zostat odprowadzony przez policje i skierowany do kliniki
psychiatrycznej. W ostatniej scenie filmu opiekujacy si¢ nim lekarz czyta
tekst Bernwarda, w ktérym chodzi o jego ojca i martwego kota. Lekarz
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mowi: ,Ale pisa¢ to pan potrafi!”. Vesper odpowiada dwuznacznym
zdaniem, ktére mozna przettumaczyc¢ jako ,Nie posuwam si¢ naprzod/
Nie moge dalej. Mozg sie zepsul” (w oryginale: ,Ich komm’ nicht wei-
ter. Gehirn ist kaputt.”). Na pytanie o swoje plany reaguje tagodnym
usmiechem. O dalszych wydarzeniach widz dowiaduje si¢ z napisow
wyswietlanych na zakonczenie: samobojcza Smier¢ Vespera 15 maja 1971
roku, posmiertny sukces jego powiesci Die Reise, aresztowanie, skaza-
nie i samobojstwa Ensslin i Baadera oraz fakt, iz Felix Ensslin dorastat
,w rodzinie zastepczej na Jurze Szwabskiej”.

Andres Veiel pokazuje swoich bohateréw w momentach, kiedy
wszystko jest jeszcze mozliwe, wszystko moze si¢ jeszcze rozegrac ina-
czej. Protagonisci jego filmu majg zadatki na intelektualistéw, sa mto-
dymi artystami, ktorzy stoja u progu mieszczanskiego zycia. Poniewaz
jednak nie potrafig zaakceptowac biezacych rozstrzygniec politycznych
mtodej jeszcze RFN, wybieraja inng droge. Veiel zadaje pytanie , dla-
czego?”, ale na nie nie odpowiada. Zapewne nie ma jednoznacznej
odpowiedzi.

W przeciwienstwie do licznych dokumentéw, debiut fabularny
rezysera zostal nakrecony konwencjonalnie, historia opowiadana jest
chronologicznie. Chetnie, w sumie az dziesiec¢ razy, Veiel postuguje sie
nagraniami archiwalnymi dokumentujacymi wydarzenia tego okresu
w Niemczech i na $wiecie: proces Eichmanna, kryzys kubanski, wojne
w Wietnamie, wybor Kurta Georga Kiesingera na kanclerza RFN, wizyte
szacha, podpalenie doméw towarowych we Frankfurcie nad Menem.
To zrozumiaty krok, utatwiajacy widzowi wczucie si¢ w tamte czasy,
ale i pozwalajacy na wstrzymanie si¢ od natychmiastowych osadow,
a moze wrecz na poczucie odrobiny sympatii czy przynajmniej empatii
wzgledem bohateréw. Poniewaz nagraniom archiwalnym zawsze towa-
rzyszy amerykanska muzyka rock'n’rollowa lub rockabilly, ktorg sly-
cha¢ réwniez w jedynych beztroskich scenach filmu (zareczyny, podroéz
do Berlina), moze to — przy uwzglednieniu stosunku Gudrun Ensslin
do USA (,0Od strzatow do JFK [nie mam] juz zadnego”) — wskazy-
wac na znaczenie rodzacej sie¢ dopiero kultury mtodziezowej dla rewo-
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lucji studenckiej, ktére poza tym jest w filmie lekcewazone. Lata 60.
XX wieku, jak pokazuje je Veiel, to nie zadne swinging sixties, znane
chocby z Powigkszenia Antonionego czy koncertéw Rolling Stoneséw
i Beatlesow. Z estetycznego punktu widzenia REN nie ma mfodym
ludziom wiele do zaoferowania; wszedzie jest szaro, ciemno i unosi
sie dym z papieroséw, rowniez w przeno$nym znaczeniu, co wyraza
sie m.in. w obyczajowym konserwatyzmie. Do pytania, czy Bernward
i Gudrun sa malzenstwem, wynajmujaca im mieszkanie dodaje komen-
tarz: ,Nie bede wspiera¢ demoralizacji. [...] Popelnitabym przestep-
stwo”, a w trakcie praktyki szkolnej nauczycielka pyta Ensslin: ,Dla-
czego utwierdza pani dzieci w ich blednej wiedzy?”

By¢ moze klucz lezy wtasnie w estetyce. Andres Veiel nie rozstrzyga
tej kwestii ani nawet do tego dazy, jest w koncu rezyserem filmu fabu-
larnego, a nie autorem naukowej analizy. Urodziwszy si¢ w 1959 roku,
nie bardzo mdgt swiadomie do$wiadcza¢ tamtych wydarzen. Niemniej
ostrozno$¢ w ferowaniu wyrokéw o tych czasach podzielajg réwniez nie-
ktorzy aktywni ich uczestnicy, jak chocby psychoanalityk Hans-Jiirgen
Wirth, ktéry pisze o cienkiej linie, , po ktdrej wszyscy stapaliSmy”™. Jego
zdaniem ,,chodzi o to, aby$my uznali, jak fatwo kazdy z nas moze wejs¢
na droge bezprawia. Mozna to bylo zaobserwowac zaréwno w czasach
nazizmu, jak i w NRD, a nawet w ramach ruchu protestu z roku 1968,
chociaz popetnione zlo zastuguje na bardzo rézne oceny”.

To przesztos¢, ktora nie chece przeminaé. Co jaki$ czas pojawiaja sie
dzi$ informacje, ktére nieznacznie zmieniaja obraz tamtych wydarzen.
Okazato sie na przyktad, ze moralizujacy w filmie Walter Jens byt czton-
kiem NSDAP?, a policjant, ktory zastrzelil Benno Ohnesorga, wspotpra-
cowat z NRD-owska Stasi’. Rowniez RAF pozostaje tematem obecnym

“ H.-J. Wirth: Préba zrozumienia przetomu 1968 roku i problem przemocy. W:
L. Musiar (wybdr, wstep, opracowanie): Jezyki przemocy. Poznan 2014, s. 315.

5 Por. G. Diez: Und dann war er endlich tot. ,Der Spiegel” 2016, Nr. 16,
16.04.2016, s. 58-59.

16 Por. S. RoseL: Karl Heinz Kurras, 87. ,Der Spiegel” 2015, Nr. 15, 21.02.2015,
s. 143.
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w zyciu publicznym: z historycznej (zakup samolotu, uprowadzonego
w 1977 r., a do niedawna eksploatowanego w Ameryce Potudniowej,
przez rzad REN w celach wystawienniczych") czy biezacej perspektywy
(poszukiwania trzech bylych terrorystow RAF, ktérzy rzekomo doko-
nuja napadéw na sklepy®). Jednak pytanie ,dlaczego?”, ktére wielu
chciatoby zada¢ Ensslin, Baaderowi czy Meinhof, pozostanie chyba na
zawsze bez odpowiedzi, co przesuwa je w sfere sztuki.
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Artysci filmowi a terroryzm RAF: Gudrun Ensslin,
Bernward Vesper i Andreas Baader w filmie Andresa Veila
Jesli nie my, to kto?

Streszczenie

Po krétkim streszczeniu historii RAF oraz przedstawieniu najwazniejszych
produkcji dokumentalnych i fabularnych na ten temat nastepuje anali-
za filmu Jedli nie my, to kto? (Wer wenn nicht wir) Andresa Veila z 2011 r.
Rézni sie¢ on od opisanych wczesniej utwordw tym, ze opowiada o okresie
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poprzedzajacym powstanie RAF, a w zwigzku z tym rozwaza pytanie, czy
mozliwy byt inny rozwdj sytuacji. Analizujac film, autor artykulu koncen-
truje sie na jego kluczowych momentach, prébujac zrekonstruowacé powody
powstania RAF i argumentujac, ze pozniejsi terrorysci byli mtodymi intele-
ktualistami, a tym samym artystami (przy zatozeniu szerokiej definicji tego
terminu).

Stowa kluczowe: protesty studenckie w Niemczech, terroryzm, RAF, nie-
miecka jesieni, Ensslin Gudrun (1940-1977), Vesper Bernward (1938-1971), Veiel
Andres (1959-)

Film auteurs and RAF terrorism: Gudrun Ensslin,
Bernward Vesper, and Andreas Baader as portrayed in Andres Veiel’s
If Not Us, Who?

Summary

After a brief outline of RAF history and presenting the most important doc-
umentary and fictional films dealing with the subject in question, the author
carries out an analysis of If Not Us, Who? (Wer wenn nicht wir, 2011) directed
by Andres Veiel. What makes this film different from the previously described
ones is the period covered, which is precedent to the times of RAF creation,
and thereby the film considers the question whether another course of events
could have been possible. While analysing the film, the author focuses on its
key moments, attempting to reconstruct the reasons behind the forming of
RAF, and he argues that the would-be terrorists were intellectuals and, by the
same token, artists (when assuming a broad definition of the term).

Keywords: students’ protests in Germany, terrorism, RAF, the German
Autumn, Ensslin Gudrun (1940-1977), Vesper Bernward (1938-1971), Veiel
Andres (1959-)

Zwischen Kunst und Terror: Gudrun Ensslin,
Bernward Vesper und Andreas Baader in Andres Veiels
Wer wenn nicht wir?

Zusammenfassung

Nach einer kurzen Darstellung der Geschichte der RAF und einer Prasen-
tation der wichtigsten Dokumentar- und Spielfilme zu diesem Thema geht der
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Autor des Artikels zur Analyse des Films Wer wenn nicht wir von Andres Veiel
(2011) tiber, der sich von den zuvor beschriebenen Werken dadurch unterschei-
det, dass er von der Zeit vor der Griindung der RAF erzdhlt und sich daher
auch mit der Frage beschaftigt, ob eine andere Entwicklung moglich war. In
der Analyse des Films prasentiert der Autor des Artikels diese Fragmente,
um die Voraussetzungen fiir die Griindung der RAF zu rekonstruieren, und
argumentiert gleichzeitig, dass die spateren Terroristen junge Intellektuelle
und damit Kiinstler waren, wobei er von einer breiten Definition des Begriffs
ausgeht.

Schliisselworter: 68er-Bewegung, Terrorismus, RAF, Der Deutsche Herbst,
Ensslin, Gudrun (1940-1977), Vesper, Bernward (1938-1971), Veiel, Andres (1959-)
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Webbera i Tima Rice’a w tHumaczeniu Wojciecha Mtynarskiego i Piotra Szy-
manowskiego pod kierunkiem dr hab. Katarzyny Mroczkowskiej-Brand.
Do jej zainteresowan naukowych naleza zwiazki miedzy literaturg
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naukowego ,Wortfolge / Szyk Stow”. Najwazniejsze publikacje: Oblicza
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zainteresowan jest $redniowiecze oraz umiejscowione w tym okresie
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adiunktem w Katedrze Filologii Germanskiej Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Jej zainteresowania badawcze dotycza zwiazkéw
literatury z muzyka oraz historii literatury i kultury Prus Krolewskich.
Obecnie pracuje nad projektem habilitacyjnym poswigconym literackim
portretom muzykow.

Marta Krystyna Tylkowska, absolwentka filologii polskiej Uniwersy-
tetu Warszawskiego oraz Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej w War-
szawie. Doktorantka literaturoznawstwa na Wydziale Nauk Humani-
stycznych UKSW. Pracuje nad dysertacja dotyczaca procesu pisania
u Stanistawy Przybyszewskiej. Interesuje si¢ epistolografig pisarzy oraz
dramaturgia dwudziestolecia miedzywojennego.

Katrin Wellnitz, studiowata germanistyke, filozofi¢ i etnologie na uni-
wersytetach w Getyndze oraz w Heidelbergu. W 2017 r. obronila prace
magisterska poswiecona pismom o religii Lou Andreas-Salomé. Od
wrzesnia 2017 r. realizuje na Uniwersytecie w Getyndze projekt dok-
torski, ktdrego tematyka oscyluje wokdt intertekstualnych odniesien
do basni w tworczosci Giintera Grassa. Wygtlosita odczyty poswie-
cone Lou Andreas-Salomé oraz Rainerowi Marii Rilkemu na Uniwer-
sytecie w Strasburgu oraz Uniwersytecie Slaskim w Katowicach. Od
czerwca 2017 do maja 2018 asystentka w Instytucie Jezyka Niemieckiego
w Mannheim (projekt Deutsches Fremdworterbuch — Neubearbeitung). Od
pazdziernika 2018 r. pracownik naukowy Seminar fiir Deutsche Philo-
logie Uniwersytetu w Getyndze.
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