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Wstep

Prezentowany zbidr prac rozpoczyna seri¢ publikacji poswigcona zagadnie-
niom przektadu artystycznego (literackiego), widzianym w perspektywie teore-
tycznej, historycznoliterackiej i historycznokulturowe;.

Projekt obejmuje zarowno rejestracje wydan i recepcji przektadow, jak row-
niez problematyke szczegdlowa, dotyczaca: 1) specyfiki przektadu w granicach
jezykow blisko spokrewnionych, 2) przektadu jednej kultury na drugg oraz 3) roli
przektadu w badaniach komparatystycznych. Ze wzgledu na podjgta dwutorowosc¢
badan, zatozenie dokumentacyjno-socjologiczne (bibliografia przektadoéw litera-
tur stowianskich na jgzyk polski i literatury polskiej na jezyki stowianskie oraz
ich recepcja) oraz zatozenie krytyczno-interpretacyjne (stuzace uogolnieniom
teoretycznym) poszczegdlne tomy begda wydawane w dwoch czgéciach, w dwoch
woluminach, ktére bedzie taczyt czas publikacji thumaczen. W pierwszej czesci
kazdego tomu znajda si¢ artykuty poswigcone wybranemu zagadnieniu transla-
tologicznemu (np. tom 1, czg$¢ 1 nosi tytut Wybory translatorskie 1990—2006),
w drugiej za§ — bibliografia przektadow.

Tom adresowany jest do literaturoznawcow i przektadoznawcow (naukow-
cow, krytykow i studentdéw) oraz do slawistow komparatystow. W Polsce badania
nad przekltadem maja juz swoja tradycje i kilka osrodkéw uniwersyteckich legi-
tymuje si¢ powaznymi pracami z tego zakresu. Zwazywszy na to, ze dzieje pol-
skiego przektadoznawstwa obejmuja rozne typy przektadow, badanych w ujeciu
jezykoznawczym, literaturoznawczym i czgSciowo kulturowym, a takze fakt, ze
jeden z kolejnych tomoéw niniejszej serii bedzie poswigcony przektadoznawstwu
stowianskiemu (w tym polskiemu), nalezy zasygnalizowaé miejsce, jakie maja
zaja¢ ,,Przektady Literatur Stowianskich” wsrdd publikacji slawistycznych oraz
wsrod serii literaturoznawczych poswigconych przektadowi.
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Na szczegodlng uwage zastuguja studia porownawcze, teoretyczno- i krytyczno-
literackie o tlumaczeniach literatury rosyjskiej, a takze o dwujezycznej tworczosci
niektorych autorow. Wyjatkowa jest wsrod nich pozycja ksiazek: Edwarda Balcerzana
Styl i poetyka tworczosci dwujezycznej Brunona Jasienskiego. Z zagadnien teorii prze-
ktadu (1968) 1 jego liczne artykuly przektadoznawcze, drukowane w czasopismach
naukowych i pracach zbiorowych poczawszy od lat sze$¢dziesiatych ubiegtego wie-
ku, zebrane i zamieszczone w tomie Literatura z literatury, oraz ksiazka Zygmunta
Grosbarta pt. Teoretyczne problemy przektadu literackiego w ramach jezykow blisko-
pokrewnych (1984), w ktorej autor zwraca uwage na specyfike przektadu w zakre-
sie jezykow blisko spokrewnionych (tzw. faux-amis). W dorobku translatologicznym
E. Balcerzana réwnie wazne, jak prace teoretyczne, miejsce zajmuja dwa wydania
antologii Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440—1974 w opracowaniu i wyborze
E. Balcerzana i A. Legezynskiej (1978) oraz Pisarze polscy o sztuce przekladu
1440—2005 w wyborze i opracowaniu E. Balcerzana i E. Rajewskiej (2007).

W pozniejszych pracach Anna Bednarczyk (Wybory translatorskie. Modyfi-
kacje tekstu literackiego w przektadzie i kontekst asocjacyjny, 1999; Kulturowe
aspekty przektadu literackiego, 2002; W poszukiwaniu dominanty translatorskiej,
2008), kontynuujac, w pewnym sensie, zainteresowania Zygmunta Grosbarta, wy-
korzystata teorig polisystemow oraz inspiracje ptynace z kognitywizmu jezyko-
znawczego w badaniach nad przektadem.

Rowniez na podstawie polsko-rosyjskiego materiatu jezykowo-literackiego
Anna Legezynska w ksiazce Ttumacz i jego kompetencje autorskie (1986) sfor-
mulowata podstawowa dla studiow nad przektadem teze o roli thumacza tekstow
literackich, pozostawiajacego swoj §lad (wcale niebagatelny) w przekladzie.

Cho¢ ksiazki Stanistawa Baranczaka Tablica z Macondo (1990) i Ocalone
w tlumaczeniu (1992) oraz Elzbiety Tabakowskiej O przektadzie na przykiadzie
(1999) 1 Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu (2001) weszty do ,.ka-
nonu” przektadoznawczego, ich autorzy nie koncentruja si¢ na przestrzeni j¢zy-
kéw stowianskich i przestrzeni powstajacej miedzy jezykami stowianskimi. Poza
ten krag wykracza takze interesujaca ksiazka Ewy Rajewskiej zatytulowana Sta-
nistaw Baranczak. Poeta i ttumacz (2007).

Sposréd serii przektadoznawczych prezentujacych prace badaczy przektadow
literatur obcych (w nieznacznej mierze stowianskich) na jezyk polski nalezy wy-
mieni¢: wielotomowe (25 tomoéw) i wieloaspektowe wydawnictwo katowickie (od
niedawna katowicko-czgstochowskie) ,,Przektad” pod redakcja Piotra Fasta, se-
ri¢ krakowska ,,Miedzy Oryginalem a Przektadem” (15 tomoéw), zapoczatkowang
przez Jadwige Konieczna-Twardzikowa i kontynuowana przez Jerzego Brzozow-
skiego i Marig Filipowicz-Rudek, seri¢ warszawska w PWN pt. ,,Przektad: Mity
i Rzeczywisto$¢” oraz serig gdanska pt. ,,Przekladajac Nieprzektadalne” (3 tomy)
pod redakcja Olgi i Wojciecha Kubinskich.

Calosciowa refleksja badawcza nie zostaly dotad objete przektady migdzy
poszczegoOlnymi literaturami stowianskimi, poza literaturami rosyjska i polska.
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Zatozeniem stanowiacym przyczyng stworzenia niniejszej serii jest che¢ uzupet-
nienia polskich badan nad przektadem o brakujace literatury stowianskie. Wobec
wewngtrznej réznorodnosci kultur stowianskich studia nad nimi z perspektywy
przektadoznawczej ujawniaja zjawiska nieznane dotad w teorii przektadu. Po-
nadto przyblizaja problemy kulturowo-antropologiczne Stowianszczyzny, za-
przeczajac dziewigtnastowiecznemu stereotypowi o podziale kultury europej-
skiej na romansko-germanska i stowianska, co sugeruje monolityczno$¢ $wiata
stlowianskiego. Poglad taki prawdopodobnie mogt zawazy¢ na utrzymujacej si¢
wzglednej i niedostatecznej znajomosci wzajemnej kultur stowianskich. Przektad
literacki jako forma dialogu miedzykulturowego pokazuje, w jakim stopniu moz-
liwe jest zrozumienie i porozumienie mi¢dzy nimi przy jednoczesnym zachowa-
niu rdznic.

W wydawnictwie ,,Przektady Literatur Stowianskich” porzadek chronolo-
giczny studiéw nad przektadem zostal odwrocony z przyczyn pragmatycznych,
spokrewniajac metaforycznie koniec z poczatkiem w $wietle relatywnosci tych
poj¢¢. Najmniej znana i nicopracowana jest tworczos¢ przektadowa z przetomu
XX 1 XXI w. Wybor lat 1990—2006 wiaze si¢ ze zmianami polityczno-ustrojo-
wymi w statusie panstwowym narodow stowianskich i cho¢ obie daty nie wska-
zuja na konkretne fakty historyczne wspolne dla wszystkich Stowian, to oznacza-
ja okres powstawania i utwierdzania si¢ nowych panstwowosci oraz stabilizacji
ustrojowej, co w innym konteks$cie stawia pytania o tozsamos$¢, roznicg, a rOwniez
o mozliwo$ci komunikacji migdzykulturowej, $wiadomej i chcianej. Przektad roz-
nie pelni swa funkcje mediacyjna w sytuacji kulturowej, politycznej i cywilizacyj-
nej ostatnich lat.

Z wielu rozpraw zamieszczonych w niniejszym tomie wynika (a jeszcze wy-
razniej ujawnia to bibliografia przektadow), ze wzrost publikacji przektadéw z li-
teratury pigknej nie idzie w parze z deklarowanym i faktycznym otwarciem kul-
turowym, niekoniecznie z przyczyn politycznych. W konsekwencji stowianscy
sasiedzi, mimo spokrewnienia jezykowego, pozostaja dla sicbie nawzajem nie-
znani i dalecy, korzystajac bardzo czgsto z posrednictwa jezyka angielskiego. Li-
teratura polska ma si¢ nawet niezle w innych krajach stowianskich. O wiele gorzej
przedstawia si¢ obecnos¢ literatur stowianskich (butgarskiej, chorwackiej, cze-
skiej, macedonskiej, serbskiej, stowackiej i stowenskiej) na polskim rynku ksig-
garskim 1 w zyciu literackim. Przyczyny takiego stanu tkwig, w glownej mierze,
w zjawisku rynkowosci. Wydawcy rzadko chca podja¢ ryzyko publikacji ksiazki
autora nieznanego czytelnikowi rodzimemu, chociaz liczba tlumaczy z jezykow
stowianskich ciagle wzrasta (w czasopismach czg$ciej pojawiaja si¢ thumacze-
nia fragmentow utwordéw). Mozliwosci finansowe, jakie daja granty wydawnicze
i r6zne dotacje z fundacji krajéow kultury oryginatu, nie tylko nie zaspokajaja po-
trzeb, lecz ich uzyskanie wymaga od tlumaczy wielkiej wytrwatosci i determi-
nacji. Zapewnienie §rodkéw finansowych na druk w znacznym stopniu ostabia
energi¢ thumaczy empatycznie nastawionych do obcej kultury.
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Barier¢ administracyjno-finansowa trudno jest w niektorych krajach przekro-
czy¢ (migdzy innymi w Polsce), czego przyktadem moze by¢ niedawna stowenska
inicjatywa, by przedstawi¢ sobie wzajemnie wspotczesna prozg, ttumaczac po 10
powiesci z kazdej literatury stowianskiej, wybranych do przektadu przez komisjg
kazdego kraju, ztozona z pisarzy i literaturoznawcow.

Pomimo dominacji mediow audiowizualnych, w przektadzie artystycznym
ujawniaja si¢ szczegolnie silnie zwiazki wewnetrzne, zachodzace migdzy jezy-
kiem, kultura i jednostka wypowiadajaca. Dlatego przektady literatury stanowia
dla ich czytelnikow wazna przestrzen komunikacji miedzykulturowe;j. Jako ko-
munikat estetyczny utwor literacki kieruje bowiem uwage odbiorcy na siebie, po-
niewaz to, o czym w nim mowa, zalezy od artystycznej konceptualizacji. Sposoby
wypowiedzi autora i thumacza zaleza od dwoch réznych osobowosci i wrazliwo-
Sci (intersubiektywnosc), ich wiedzy, systemoéw jezykowych, systemow warto-
éci, kultury, doktryn estetycznych itp. Swiaty przedstawione w obu tekstach, cho¢
z soba zwiazane, powstaly w wyobrazni wykreowanej przez odmienne mechani-
zmy przetwarzania informacji, pochodzace z selektywnego traktowania doswiad-
czenia, co znajduje odbicie w dwoch odmiennych systemach jezykowych i indy-
widualno$ciach, dokonujacych artystycznego przetwarzania informacji — autora
i thumacza. Mimo ze autor i tlumacz sa kategoriami pozatekstowymi, ponosza
odpowiedzialno$¢ za stworzona w ich jezykach rzeczywisto§¢ wyobrazeniowa
utworu literackiego. Po to, by migedzy nimi i ich tekstami wystapito porozumie-
nie, musi dokona¢ si¢ rodzaj wzajemnej transgresji, polegajacej na zachowaniu
przez thumacza rownowagi migdzy tym, co juz znane w kulturze przyjmujace;j,
a tym, co obce. W przekladzie negocjowalna staje si¢ kultura rodzima i kultura
oryginatu, ktore oswietlaja si¢ wzajemnie dzigki medium osoby tlhumacza. On naj-
lepiej dostrzega wartos$¢ przestrzeni migdzy jezykami, dajac temu wyraz w propo-
nowanych czytelnikowi rozwiazaniach translatorskich. Przektad, bedac tekstem
z tekstu, wychodzi wigc poza tekst werbalny w kierunku innych tekstow kultury,
majacych wplyw na jednostkowa i zbiorowa psychosfere. Doznania, przezycia
i refleksje wywotane przez nieznane w kulturze przektadu bodzce stuza nie tylko
poznaniu tego, co obce, i porozumieniu, lecz powoduja samopoznanie, rozsze-
rzajac spektrum mozliwosci mentalnych, jednostkowych i zbiorowych. Zatem
przektad spetnia wlasciwa funkcje komunikacyjna tylko wtedy, gdy miedzy thu-
maczem a tekstem (oraz ,,obecnym” w nim autorem i jego kultura) nastapi poro-
zumienie; gdy ,,zamieszka” w nim wraz ze swoja odrgbnoscia. Wowczas thlumacz
bedzie mogt zachowac rownowage migdzy obcoscia a swojskoscia w przekladzie,
bez zawlaszczania cudzego, stuzenia cudzemu lub ,,kolonizacji” cudzego przez
to, co wilasne.

W pracach zamieszczonych w tomie pt. Wybory translatorskie 1990—2006
przedstawione zostaty wybory thumaczy z literatury polskiej na jezyk butgarski,
chorwacki, serbski, stowenski i z literatury bulgarskiej, chorwackiej, czeskiej,
macedonskiej, serbskiej, stowackiej i stowenskiej na jezyk polski oraz porow-
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nawcze studium przektadoznawcze dotyczace czeskich i polskich wyborow z lite-
ratury stowenskiej. Thumacze dokonuja wyborow na dwoch poziomach: na pozio-
mie makro, ktory obejmuje epoki, nurty, style, autorow, rodzaje literackie, utwory
literackie itp., oraz na poziomie mikro, a wigc w zakresie konkretnych rozwia-
zan translatorskich na ptaszczyznie jezyka (migdzy innymi: leksyki, morfologii,
sktadni, stylistyki) i jego mozliwoséci ekspresywnych. Swiadcza one o zrozumie-
niu i relacji migdzy kultura wyjsciowa a kultura przyjmujaca oraz o wrazliwos$ci
i osobowosci thumacza, ktérego $wiadomos$¢ jest wielowartosciowa, poniewaz
ksztattuje si¢ na styku dwoch kultur.

Autorzy prac skupili si¢ przede wszystkim na poziomie makrowyborow thu-
maczy, korzystajac w kilku przypadkach z wnioskow ptynacych z réwnoczesnie
prowadzonych analiz przektadéw. Makrowybory okreslaja: stopien wzajemne;j
obecnosci literatur stowianskich w §wiadomosci literackiej kultur docelowych,
przyczyny wyborow, przypuszczalne funkcje przektadu, kompetencje jezykowe
i pozajezykowe tlumaczy, ich wrazliwo$¢ i system warto$ci, kondycje literatury
i kultury przyjmujacej, jej preferencje estetyczne, §wiatopogladowe i etyczne. Nie
zawsze udzielaja jednoznacznej odpowiedzi na pytanie o przyczyny przedstawio-
nego stanu, poniewaz jest ona niemozliwa. Czgsto wnioski sa tak oczywiste, ze
nie wymagaja bezposredniego wyeksplikowania.

Czgs¢ autoréw spojrzata na wybory translatorskie z nieco innej, komplemen-
tarnej, perspektywy, zblizajac si¢ do poziomu mikrowyborow. Ich uwaga skupia
si¢ na analizie porownawczej poetyki oryginatu i przektadu, na gramatycznych
barierach migdzy jezykami i kulturami oraz na takich wyborach tlhumaczy z litera-
tury wyjsciowej, ktore pokazuja $lad osobowosci thumacza.

W niektorych rozprawach zostala wyraznie zasygnalizowana problematy-
ka tzw. zycia przektadow w obcej kulturze z perspektywy aktualnych zagadnien
wspotczesnej humanistyki, jak np. obcos¢ i swojskos¢ w ujeciu kulturowo-antro-
pologicznym. Wybory translatorskie wchodza bowiem w ztozony dialog z kultura
oryginatu i z kultura przyjmujaca na plaszczyznie korespondencji sztuk, stylow
artystycznych i styldéw komunikacji.

Niniejszy zbior prac sygnalizuje zaledwie rolg wyborow translatorskich i to na
jednym, bardziej ogdlnym poziomie, pokazujac posrednio niektére cechy thuma-
cza i jego kultury rodzimej. Kolejne tomy beda stanowi¢ jego kontynuacjg.

Bozena Tokarz
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Celina Juda

Rozrachunki po przetomie
Polskie przekiady
z literatury buigarsklej po 1989 r.
Diagnozy i prognozy
Wspotczesnosc i tradycja

Transformacja ustrojowa, przemiany spoleczno-polityczne z konca lat
osiemdziesiatych XX w. w znacznym stopniu zdezorganizowaty aktywnos$¢
tlumaczy profesjonalnie zajmujacych si¢ w ostatnim potwieczu lansowaniem
dorobku artystycznego pisarzy literatur stowiafiskich. Straty w tym zakresie —
amowa tu o ttumaczeniach z jgzyka bulgarskiego — sa do dzi$ wyjatkowo dojmu-
jace i ciagle jeszcze nie zdotano nadrobi¢ powstatych zalegtosci. Paradoksalnie,
zatamanie koniunktury nastapitlo w chwili autentycznej hossy — czasu widome;j
obecnosci slawikow tego obszaru geograficznego na rynku wydawniczym. Po la-
tach zmudnej 1 systematycznej pracy thumaczy uksztaltowal si¢ bowiem nie tyl-
ko wyrazisty, ale tez wiarygodny kanon tekstow. Udato si¢ tym samym wypro-
mowac¢ catkiem pokazna liczbe utworéw jednoznacznie $wiadczacych o tym, ze
status dorobku tworcow bulgarskich w polskiej przestrzeni kulturowej nie jest
warto$cig sama w sobie. Mozna bylo si¢ spodziewaé, ze atrakcyjna, ze wzgledu
na swoiste innowacyjne rozwiazania formalne, ideowe oraz artystyczne, sztuka
ma szans¢ wej$¢ w konstruktywny dialog z krajowa literatura (np. proza Jordana
Radiczkowa, Emiliana Stanewa czy poezja Nikotaja Kynczewa). Nalezy podkre-
$li¢, ze repertuar przektadowy i wysoki poziom ttumaczen z lat siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych XX w., stosownie doceniony przez renomowane wydawnic-
twa, rokowatl intensywna progresj¢. Mowa tu o momencie, w ktorym pozytywny
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rozwoj sytuacji w sferze polskiej polityki kulturalnej umozliwit instytucjonalna
zmiang polityki wydawniczej i strategia popularyzatorska z ilosciowej przeksztat-
cita si¢ w jakoSciowa'.

Jesli przed potwieczem przez kilkadziesiat lat istotnym czynnikiem defor-
mujacym i ograniczajacym dziatania tlumaczy byta przede wszystkim ideologia,
obligujaca albo do catkowitego upolitycznienia, albo cenzurowania wybieranych
do przektadow tekstow, to po 1989 r. poczynania te zaczely modelowaé¢ wymo-
gi tylko pozornie uwolnione od ideologicznych rygoréw. Gwattowna modyfi-
kacja aktywnosci translatologicznej jako takiej utozsamiana byta z dzialaniami
zaskakujacymi, wczesniej nieznanymi i niedo§wiadczanymi przez gremia kultu-
rotworcze i dotychczas majacymi dla srodowiska charakter obojetny. Nie tylko
sami ttumacze, ale réwniez wydawcy musieli zmierzy¢ sig ze skomplikowanymi
realiami §wiata posttotalitarnego. W nowych okolicznosciach kultura nie miata
szans ucieczki przed konfrontacja z wymogami ekonomii — koniecznoscia po-
znania i zaakceptowania nowych zasad funkcjonowania gospodarki rynkowe;j,
umiej¢tnoscia rozpoznawania stopnia zaawansowania medialno$ci uprawianej
dziedziny. Wydaje sig, ze w pierwszym okresie procesy adaptacyjne polegaty
na zdolnosci przetrwania nieoczekiwanego kryzysu i zrozumieniu istoty zamgtu,
szoku kulturowego, w trakcie ktorego dokonywaty si¢ skomplikowane proce-
sy reinterpretacji wewngtrznych zasad funkcjonowania kultur w krajach Europy
Srodkowej>.

Funkcjonowanie stowianskiego repertuaru przekladowego ze wzgledu na
ztozony charakter przemian transformacyjnych bylo druzgocace. Przez dluzszy
czas nie ukazywaly si¢ ani nowe przektady, ani tym bardziej wznowienia starych
przektadow literatur zachodnio- i poludniowostowianskich, a zainteresowanie
tekstami z kregu kultury butgarskiej — nawet zaktadajac, ze w minionym okresie
udato si¢ wypracowaé stosowna rownowage w tym wzgledzie — spadto niemal
do zera’. Wprawdzie w niektorych periodykach zastuzonych w popularyzacji za-
granicznej literatury sporadycznie zaczgto publikowa¢ np. fragmenty utworow
autorow, ktorych w dobie totalitaryzmu rodzima kultura — gléwnie ze wzgledow
politycznych (emigracja, dysydenctwo) — wyeliminowata z obiegu i dopiero po
1989 r. ostatecznie zdotano ,,przywroci¢” ich dorobek i tym samym mozna byto

' Do wazniejszych projektow realizowanych w réznych wydawnictwach nalezata seria Kolekcja
Literatury Bulgarskiej czy realizowana w Wydawnictwie Literackim, a po§wigcona poezji seria Hu-
manum Est.

2 Narolg nowej ,,jako$ci” — chaosu — w kulturze polskiej w okresie restrukturyzacji zwraca uwage
m.in. T. Walas: Zrozumie¢ swoj czas. Kultura polska po komunizmie — Rekonesans. Krakow 2003,
s. 148.

3 Sytuacja przektadu artystycznego jest jednak o wiele lepsza niz np. tekstow z zakresu humanistyki.
Warto przypomnie¢, ze chwalebnym wyjatkiem byto opublikowanie przez krakowskie wydawnictwo
Universitas ksiazki polonisty butgarskiego poswigconej A. Mickiewiczowi. Por. B. Biotczew: Po
drugiej stronie mitu — Adam Bernard Mickiewicz. Pomiedzy aureolq wieszcza i homo ludens. Przektad
C. Juda. Krakow 2003.
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go ttumaczy¢ réwniez w bylych krajach socjalistycznych?, ale i tak status quo
bulgarskich przektadéw nadal mial labilny charakter. Stan zawieszenia rugujacy
widoczna obecnos¢ kultur z krajow bytego ,,obozu socjalistycznego” trwat wiele
lat. Niektore literatury stowianskie, juz wczesniej dominujace w polskim kanonie
przektadowym, szybciej wrocity do obiegu kultury (np. czeska czy panstw-bytych
republik Titowskiej Jugostawii). Bulgarskie tytuty nie do$¢, ze rzadko, to jeszcze
ze wzgledu na rozproszenie, a takze mnogos¢ efemerycznych oficyn wydawni-
czych z trudem docieraty do odbiorcy i stale jeszcze funkcjonuja w sferze Zle
obecnych. Poza tym dorobek przektadowy literatury butgarskiej z obiektywnych
przyczyn znacznie si¢ skurczyl. Z czynnej dziatalno$ci wycofali si¢ thumacze ak-
tywni w poprzednich dziesi¢cioleciach. Mtodsza generacja dopiero ksztaltuje swoj
profesjonalny warsztat, trudno byloby tez wykaza¢, ze systematycznie przybywa
thumaczonych przezen tekstow. Czy mozna zatem uznaé, ze $rodowisku temu
brak determinacji w translatorskich poszukiwaniach? Odpowiedz na to pytanie
wydaje si¢ tkwi¢ we wezesniej rzadko, a i niezbyt otwarcie dyskutowanej kwestii;
z uwagi na wzglednie satysfakcjonujace materialne korzysci, jakie mozna uzyska¢
z tego typu pracy, niewielu absolwentow butgarystyki chce bezwarunkowo anga-
zowac¢ si¢ w dziedzing, ktéra ma bardzo kruchy status materialny.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze wspolczesnie dzialajacy thumacze literatury but-
garskiej (a wlasciwie literatur stowianskich w ogdle) zmagajacy si¢ z materia pe-
ryferyjnych kultur maja przed soba nietatwe zadanie. Z jednej strony w przestrzeni
odbioru dominuje czytelnik oczekujacy niezbyt skomplikowanej, poczytne;j lite-
ratury z repertuaru popularnego (tu kraj pochodzenia ma w zasadzie drugorzed-
ne znaczenie), zatem teoretycznie istnieje pokusa przyswojenia rodzime;j sferze
kultury tekstow ,,pokupnych™. Z drugiej strony — jesli przypisa¢ ttumaczowi,
a on sam tez deklaruje wolg odgrywania roli kuratora i animatora dialogu inter-
kulturowego — pilnie i zdecydowanie nalezatoby dazy¢ do promowania auten-
tycznie wysokiej proby literatury tworcéw najmtodszego pokolenia butgarskich
postmodernistow, obecnych i uznanych juz w obiegu migdzynarodowym. Bylyby
to zaréwno teksty autoréw: 1) piszacych w ojczystym jezyku, a ttumaczonych
z powodzeniem na niemiecki, angielski, francuski, np. G. Gospodinow, M. Iwa-
nowa, ale tez 2) piszacych po niemiecku, angielsku i funkcjonujacych z auten-
tycznym powodzeniem w obiegu nierodzimym, europejskim, a dopiero pozniej
w butgarskim, np. Ilija Trojanow czy Antoni Georgiew®.

4 Na tamach ,,Literatury na Swiecie” 1993, nr 9 ukazaly sie thumaczenia tekstow bulgarskich emi-
grantow, dysydentow, jak Georgi Markow, Stefan Gruew czy Atanas Stawow.

5 Szerokie pole do popisu ma np. proza aktualizujaca watki historyczne z epok najdawniejszych
(watki prastowianskie, chrystianizacja Butgarii, podboje tureckie czy herezja bogomilska) w gatunkach
przygodowo-kryminalnych.

¢ Zakladamy, ze funkcjonuje w polskim obiegu w miare pelny kanon klasyki butgarskiej i w zwiaz-
ku z tym aktywno$¢ przekladowcza powinna si¢ koncentrowa¢ przede wszystkim na wspolczesnym
repertuarze tekstowym.

2 Przekfady...
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Praktyka lansowania dorobku autoréw tzw. matych literatur jest w Polsce
wzglednie rozpowszechniona, wigc nietatwo tez przebi¢ si¢ do obiegu stowian-
skiej kulturze stowa — uznawanej niestusznie albo za sfer¢ juz dobrze rozpozna-
na, zatem niewarta dalszego propagowania, albo za wtorna, bo powielajaca osia-
gnigcia wielkich centrow kultury — zachodniej Europy czy Ameryki Potnocne;j.
Wiele wskazuje na to, ze kolejnym czynnikiem ostabiajacym pozycj¢ slawikow
jest ekspansja bardziej/wyrazisciej egzotycznych kultur/literatur (np. azjatyckich,
afrykanskich). Przyktad tworcow piszacych w nierodzimych — ,,wielkich” jezy-
kach, wybierajacych status tworcow europejskich, a w drugiej kolejnosci narodo-
wych, nie zawsze gwarantuje oczekiwany stopien popularno$ci (np. Kundera).

Bulgarski dorobek przektadowy ostatniego pigtnastolecia jest wige z wielu
wzgledéw, nie tylko tych wczesniej sygnalizowanych — bardziej niz skromny —
kilka pozycji beletrystycznych, dramaturgicznych i rozproszone w periodykach
utwory réoznych autorow’.

W tych okolicznosciach godna zauwazenia wydaje sig aktywnos¢ nauczycieli
akademickich i studentéw bulgarystyki z r6znych osrodkoéw uniwersyteckich. Po-
zytywnym, cho¢ niewolnym od mankamentow, efektem zajec i wspolpracy prze-
ktadoznawczej tego grona sg trzy publikacje: Sifa nieczysta (opowiadania Swe-
tostawa Minkowa)®, Droga do Syrakuz (proza Alka Popowa)’ i Cziowiek o wielu
imionach (teksty prozatorskie réznych autorow debiutujacych po 1989 r. — mig-
dzy innymi E. Andereewa, G. Gospodinowa czy Z. Ewtimowej). Pierwsze dwie
publikacje sygnowane hastem ,,Batkany, Batkany” zdaja si¢ wskazywac na zamiar
tworzenia serii tekstow lansujacych osiagnigcia autoréw tego regionu. Docenia-
jac warto$¢ 1 wage przedsigwzigcia, warto zasugerowac ich animatorom wigksza
dbato$¢ o starannos¢ jezykowa przektadu — kwestia doboru thumaczonych tek-
stow jest sprawa indywidualna, niepodlegajaca obiektywnym kryteriom oceny.
Podobne uwagi mozna by sformutowaé pod adresem Antologii prozy buigarskiej
przetomu XX i XXI wieku (idea, wybor, przedmowa i redakcja Galia Simeonowa-
-Konach)'.

Jesli trwajace procesy transformacji stale jeszcze oznaczaja, ze o sytuacji bul-
garskiego przektadu wlasciwie trudno powiedzie¢ co$ optymistycznego, bo pe-
symizmem napawaja doraznie sporzadzane bibliografie z tego zakresu, to warto

7 W czasopismach, ktore po§wigcity uwage butgarskiej literaturze, dominowata zasada silva rerum,
mieszanka starego z nowym; przewazaly teksty z minionej epoki, z jakich§ wzglgdow wczesniej nie-
publikowane, ktore sagsiadowaly z krotkimi formami autorstwa pisarzy artystycznie dobrze rokujacych,
a wywodzacych si¢ z najmtodszej generacji tworcow. Tak bylo np. w przypadku butgarskich numerow
krakowskiej ,,Dekady Literackiej”, t6dzkiego ,,Tygla Kultury”, poznanskiego ,,Arkusza” czy katowic-
kich ,,Opcji”.

8 S. Minkow: Sila nieczysta. Opowiadania i felietony. Wybor i opracowanie M. Wnuk, R. Sen-
dek. Krakow 2005.

® A.Popow: Droga do Syrakuz. Opracowanie i redakcja M. Wnuk, R. Sendek. Krakow 2006.

10 Cziowiek o wielu imionach. Antologia prozy bulgarskiej przetomu XX i XXI wieku. Idea, wybor,
przedmowa i redakcja G. Simeonowa-Konach. Warszawa 2007.
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zwrdci¢ uwage przynajmniej na dwie pozycje. Z pewnoscia nalezy je uznaé za
inicjatywy sygnalizujace pozadane i wlasciwe kierunki strategii thumaczy litera-
tury butgarskiej. Jednoczesnie zaliczy¢ je trzeba do aktow spetniajacych wysokie,
a w przypadku drugiej z wymienionych publikacji — najwyzsze standardy tego
typu aktywnosci, nie wspominajac o petlieniu przezen funkcji kontinuum pozy-
tywnej tradycji sprzed 1989 r. Chodzi o proz¢ Rusany Bardarskiej, 6 smutnych
opowiadan, 1 wesole + 1 interaktywne w przektadzie Iliany Georgiewej!' oraz
Loty i powroty, wybrane i przettumaczone przez Hanng Karpinska wspotczesne
sztuki sceniczne'?.

Wydaweca pierwszej w kolejnosci pozycji charakteryzuje $wiat opowiadan bul-
garskiej autorki stowami jednego z bohaterow jej prozy: ,,Nie ma juz dalekich kra-
jow i realnego czasu, kontaktujemy si¢ z ludzmi, ktorzy nas nie widza, nie stysza”,
a w innym miejscu refleksja dotyczy kolejnego aspektu prezentowane;j literatury:
»Ale czytamy takze male traktaty o slowie-logosie (opowiadanie interaktywne),
o jego sile kreacyjnej, wielkoS$ci... i niesmiertelnosci”. Teksty Bardarskiej daja
odbiorcy polskiemu szans¢ konfrontacji wiasnych przezy¢ z doswiadczeniami
jednostki w czasach bulgarskiego posttotalitarnego przetomu. Lektura opowia-
dan uzmystawia, ze nowy tad, niezaleznie od usytuowania geograficznego, rzuca
wszystkim bez wyjatku jednakowo trudne, do tej pory nieznane wyzwania, bo
rzadko praktykowane i do§wiadczane w realiach dotychczas obowiazujacego po-
rzadku (spotecznego, politycznego, ideowego). Opacznie kiedys pojmowane bez-
pieczenstwo jest juz kwestia przeszto$ci, a egzystencji po 1989 r., czego bolesnie
doswiadczaja bohaterowie opowiadan Bardarskiej, towarzyszy gwattowny krach
idei 1 wartosci. W $wiecie ,,nowego poczatku” lekcewazy si¢ stare przyzwycza-
jenia, hierarchie i prawa dotad obowiazujace. Zdezorientowani ludzie, nie majac
innego wyboru, weryfikuja swoj $wiatopoglad w poczuciu ciaglej niepewnosci,
niewiary w stuszno$¢ podejmowanych decyzji. Proza Bardarskiej opisuje realia
rzeczywistosci bulgarskiej, ale bez trudu polski czytelnik znajdzie w kazdym opo-
wiadaniu sytuacje, postaci, zachowania tozsame z tym, czego zaznat tu i teraz.
Poza tresciami uniwersalnymi przektad prozy Bardarskiej pozwala skonfronto-
wac jedna z wielu strategii butgarskiego postmodernizmu z dokonaniami innych,
polskich czy europejskich pisarzy. W tym wypadku chodzi o literacki projekt
oparty na formule bardzo rozpowszechnionej w §wiadomosci wspolczesnego czy-
telnika — korespondencj¢ wymieniang za posrednictwem poczty elektroniczne;.
Przygoda z literatura (opowies¢ o perypetiach redaktor przygotowujacej do druku
tom opowiadan sofijskiego prozaika) to jednoczesnie gra z czytelnikiem — fine-
zyjnie prowadzona sprawia, ze raz po raz zatraca si¢ widoczna granica migdzy

' R. Bardarska: 6 smutnych opowiadan, 1 wesofe + 1 interaktywne. Przektad 1. Georgiewa.
Krakow 2002.

12 Loty i powroty. Pig¢ wspolczesnych sztuk buigarskich. Wybér i przektad H. Karpinska. Krakow
2007.

2%
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rzeczywistoscia a tym, co ewokuje fikcjonalny charakter dzieta literackiego. Nikt
z owej intelektualnej rywalizacji nie wychodzi zwycigsko (ani Bardarska, ktora
musiala ,,usémierci¢” autora/bohatera swego tekstu, gdyz moglby zdemaskowaé
jej artystyczne uzurpacje, ani czytelnik, ktory czasem bezrefleksyjnie korzysta
z dobrodziejstw nowych technologii, zapominajac o wielu tradycyjnych zasadach
wspolzycia z bliskimi), ale by¢ moze — jak zacheca wydawca ksiazki — czytel-
nik, podejmujac dzieto niepewnego swego losu tworcy, zechce napisa¢ ciag dal-
szy historii wymys$lonych przez Bardarska (stosowny adres elektroniczny zostat
zamieszczony na koncu ksiazki).

Wazne miejsce w ,,nowym otwarciu” przektadow butgarskich zajmuje wspo-
mniana juz antologia wspotczesnych sztuk bulgarskich — Loty i powroty. Th-
maczka tych tekstow Hanna Karpinska jest postacia znang i uznana w Polsce; jej
profesjonalizm i kompetencje cenione sa rowniez w Butgarii'®. Wybor dokonany
przezen tym razem podyktowata interesujaca nas cezura 1989 r. Sama ttumaczka
stwierdza, ze ,,Celem antologii jest [...] prezentacja sztuk rzeczywiscie najnow-
szych, to znaczy takich, ktore powstaty w ostatnim dziesigcioleciu, zostaly napi-
sane przez autorow mtodszego pokolenia i dotad pozostaja w Polsce nieznane”!*.
Czytelnik zainteresowany ta wlasnie forma tworczosci jest w nadzwyczaj komfor-
towej sytuacji — ma do dyspozycji bardzo obszerny materiat porownawczy (thu-
maczka nie tylko przezornie zamie$cita bibliografig¢ tekstow scenicznych, ktore
ukazaty si¢ i byly wystawiane w polskich teatrach, ale takze zaprezentowata kom-
petentny syntetyczny przekrojowy rys gatunku i miejsce, jakie zajmuje w historii
literatury butgarskiej). W ten sposéb tatwo odbiorcy polskiemu dokonywaé po-
réwnan, zorientowac¢ si¢, w jakich kierunkach rozwija si¢ najnowsza dramaturgia
butgarska — na jakich poziomach kultury/literatury autorzy szukaja porozumie-
nia z przeszloscia, a gdzie dominant¢ stanowi eksperyment, gra z kompetencjami
odbiorcy. Teksty w ttumaczeniu Karpinskiej prowadza nie tylko swoisty dialog
z dokonaniami rodzimych tworcow. Pozwalaja uzmystowic, ze czytelnik — $wia-
dek i uczestnik czasu transformacji, boryka si¢ z identycznymi problemami, od-
czytuje znaki tego czasu w podobny, jesli nie identyczny sposob. Posrednikiem
w akcie oswajania starych/nowych dylematow staje si¢ w tym wypadku kompe-
tentny ttumacz.

Proba obiektywnej oceny dokonan tlhumaczy zajmujacych sig posrednictwem
migdzy kulturami polska i bulgarska musi doprowadzi¢ do wniosku, ze obecna
graniczna sytuacja przypomina a rebours czas sprzed 1945 r., gdy rzeczywista,
a wiec weryfikowalna obecno$¢ literatury butgarskiej w polskiej przestrzeni kul-
turowej, wyrazana aktywnos$cia reprezentatywnej dla dziedziny grupy tlumaczy,

13 Dorobek translatorski tej popularyzatorki literatury i kultury butgarskiej, nie tylko w zakresie tek-
stow dramatopisarskich, ale takze prozy, jest jako$ciowo i ilosciowo tak imponujacy, ze wymagatby
odrgbnego komentarza, na co zakres i formuta tej wypowiedzi nie pozwalaja.

14 Loty i powroty bulgarskich sztuk. W: Loty i powroty..., s. 16.
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nie funkcjonowata. Z roznych obiektywnych i subiektywnych powodéw komuni-
kacja kulturowa w tej sferze zwiazkéw bywata przypadkowa i niesystematyczna.
Zalezata raczej od osobistego zaangazowania entuzjastow kultury batkanskiej niz
profesjonalnie wyksztatconych filologéw. Warto przypomnie¢, ze jeszcze w 1917 1.,
w szkicu Butgaria wspotczesna, S. Kozicki pisat: ,,[...] literatura i sztuka wska-
zuja, ze Bulgarzy sa narodem, ktory nie miat jeszcze czasu mysli swej rozwinac
i uczucia wyksztatci¢. Wprawdzie zabytki pismiennictwa bulgarskiego sa najstar-
sze wsrod zabytkow stowianskich, lecz pozniejsza dlugoletnia niewola przerwata
rozpoczeta pigkna prace i dzi$ Bulgarzy wszystko musza rozpoczynac¢ na nowo,
by doréwna¢ innym narodom stowianskim i w ogoéle europejskim”’s.

W zwiazku z tym tradycja animacyjna i dorobek ttumaczy modelujacych suk-
cesywnie relacje migdzy kulturami butgarska i polska byty, w poréwnaniu z tzw.
wielkimi literaturami europejskimi, znacznie ubozsze. Nalezy jednak podkreslic,
ze w pierwszych dziesigcioleciach po drugiej wojnie Swiatowej z przyczyn obiek-
tywnych zaangazowanie thumaczy bylo wolg decydentéw rezultatem znacznego
upolitycznienia interesujacego nas procesu, a skutkujacego swoista pasywnoscia/
tlumieniem inwencji ttumaczy. Dopiero od potowy lat szes¢dziesiatych XX w.
coraz wyrazniej zaczal ujawniac sig proces transformacji owego zdeformowanego
paradygmatu i sukcesywnie nastgpowato uwalnianie aktywnosci translatorskiej
z gorsetu ideologii — tym samym nadrzedna role w ksztattowaniu kanonu éwcze-
snej tworczosci przekladowej mogtla zacza¢ petni¢ zasada kreacyjnosci.

Zainteresowani problematyka przektadowa w relacjach kultur polskiej i bul-
garskiej dysponuja (nie liczac czastkowych opracowan) trzema podstawowymi
zrodtami informacji: samodzielnym wydawnictwem Bibliografia literatury ttuma-
czonej na jezyk polski 1945—1977'%, spisem umieszczonym w Historii literatury
bufgarskiej autorstwa Teresy Dabek-Wirgowej!” oraz lista Teksty w przekladach
polskich, zamykajaca w Dziejach literatur europejskich rozdziat zatytutowany
Literatura bulgarska (sporzadzita ja H. Czajka)'®.

Jak wynika z opracowania autorstwa zespotu wydawnictwa Czytelnik, reda-
gujacego pierwsza ze wspomnianych bibliografii, w latach 1945—1977 z jezyka
bulgarskiego na jezyk polski przettumaczono i opublikowano 158 tekstow. Porza-
dek alfabetyczny uktadu tomu Bibliografia literatury ttumaczonej na jezyk polski
sprawil, ze bulgarika obejmuja pozycje od numeru 3. do 161. Poprzedzaja je:
spolszczone, na podstawie ttumaczen z jezyka francuskiego i rosyjskiego, dwie

15 Cyt. za: K. Wierzbicka: Przeszlos¢ a problematyka narodowa we wspolczesnej literaturze bui-
garskiej. W: W cudzych oczach. Z problematyki swiadomosci narodowej we wspotczesnych literaturach
zachodnio- i potudniowostowianskich. Red. H. Janaszek-Ivanickova, E. Madany. Wroctaw 1983,
s. 111.

' Bibliografia literatury thumaczonej na jezyk polski wydanej w latach 1945—1977. Red. S. Bgbe-
nek z zespotem. T. 2. Warszawa 1978, s. 1—10.

7 T. Dabek-Wirgowa: Historia literatury bulgarskiej. Zarys. Wroctaw 1980, s. 303—308.

18 Drzieje literatur europejskich. Red. W. Florian. Cz. 2. Warszawa 1991, s. 123—127.



22 Celina Juda

pozycje albanskich autorow, a od 162. miejsca pojawiaja si¢ tytuly dotyczace juz
literatury Chin Ludowych, przyswajanej polskiemu odbiorcy za posrednictwem
jezykow: angielskiego, niemieckiego i przede wszystkim rosyjskiego. Co cieka-
we — najrzadziej thumacze bazowali na jezykach oryginatow. Kwestia geogra-
fii thumaczonych 6wczesnie tekstow nie jest w tych okoliczno$ciach zabiegiem
przypadkowym. Chodzi o zwrdcenie uwagi na praktyki dzi$ juz, jak si¢ zdaje,
zarzucone, ale Owczesnie czgsto stosowane przez funkcjonariuszy decydujacych
o realiach peerelowskiej polityki kulturalnej — roéwniez w dziedzinie przektadu.

Po pierwsze — caly 2. tom Bibliografii mial odgrywac role swoistego manife-
stu jednosci dziejowej, ujawnic sil¢ i r6znorodny charakter dorobku literackiego
,,Krajow socjalistycznych wraz z utworami klasycznymi powstaltymi przed socjali-
stycznymi przeobrazeniami ustrojowymi dokonanymi w tych panstwach w latach
1917—1977”. Nie mogt go zrownowazy¢ jakosciowo i ilo§ciowo dorobek transla-
torski ,,z literatur 55 krajow kapitalistycznych i Trzeciego Swiata”, zaprezentowa-
ny w 1. tomie opracowania®®. Z duza doza prawdopodobienstwa mozna zatozyc¢,
ze historia dyscypliny w wigkszosci krajow satelickich Zwiazku Radzieckiego
uktadata si¢ paralelnie i bibliografie dotyczace tego samego okresu rzadzity sig
bardzo podobnymi prawami. Tworzone odgornie listy thumaczonych tytutow wy-
razaly swoiscie pojmowang regule braterstwa i odwolywaty sie do nadrzednych
warto$ci internacjonalistycznej zasady wzajemno$ci w dziedzinie przektadu®.
Przy czym nie chodzilo tylko o wywotanie wrazenia, ze po drugiej wojnie $wiato-
wej w znacznej czgsci Europy 1 Azji tworcy bez zastrzezen zaakceptowali nowy,
zrywajacy ze ,,zta” tradycja, socjalistyczny porzadek literatury. Wspodlna, insty-
tucjonalnie usankcjonowana polityka przektadowa miata w konsekwencji dowo-
dzi¢, ze stworzenie uniwersalnego kanonu stanowiacego przeciwwage dla niepo-
zadanego, niedostatecznie zideologizowanego, wrecz zdemoralizowanego kanonu
literackiego ksztattujacego si¢ w Europie Zachodniej, jest tylko kwestia czasu,
usilnych staran i zaangazowania jego tworcow. W tym ukladzie probierzem nor-
matywnego odczytania stosownosci/odpowiedniej warto$ci thumaczonego utworu
byt fakt pojawienia si¢ danej pozycji w repertuarze radzieckich wydawnictw.

Po drugie — obserwowane praktyki ,,posrednictwa” w dziatalnosci transla-
torskiej — przede wszystkim normatywny charakter kultury radzieckiej i jgzyka

19 Bibliografia literatury ttumaczonej na jezyk polski..., T. 5,s. V.

2 Tom drugi »Bibliografii« jest ponadto $wiadectwem przemian, jakie zaszty w naszych stosun-
kach ze Zwiazkiem Radzieckim po drugiej wojnie Swiatowej i z krajami, ktore tak jak Polska wkroczyty
na drogg socjalistycznego budownictwa. [...] Warto podkresli¢ fakt, ze thumacze i wydawcy polscy
udostgpnili w ciaggu omawianych 30 lat szerokim rzeszom polskich czytelnikow wszystkie wazne dzie-
la rosyjskiej literatury przedrewolucyjnej, starannie przettumaczono dzieta pisarzy radzieckiej Rosji,
przedstawiony zostat naprawdg dynamiczny rozwoj literatur »stu radzieckich narodéw«. I to w duzych,
a przy dzietach wybitnych w ogromnych, naktadach. Odnosi si¢ to zreszta do literatur wszystkich kra-
jow socjalistycznych. Wydawcy krajow socjalistycznych coraz czgsciej podejmuja trud wydan wspol-
nych, zeby wspomnie¢ chocby »Bibliotekg Zwycigstwa«”. Ibidem, s. VL.
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rosyjskiego — gwarantowaty prawomyslnos¢ ideologiczna tekstu i bezposrednio
wskazywaty, jakim regutom nalezy sprostac (estetycznym, formalnym), by propo-
nowany przektad moc bez zastrzezen umiesci¢ w porzadku nowej kultury. Z tego
typu praktykami — incydentalnie jednak — mamy réwniez do czynienia w przy-
padku bulgarskiej literatury?®'.

W opisywanej sytuacji kulturotworcza funkcja thumacza zostata na kilkanascie
lat, z niezawinionych przez srodowisko ttumaczy przyczyn, zakwestionowana lub
jednostronnie — instytucjonalnie zmodyfikowana. Ze wzgledow pozaliterackich,
jawnie ideologicznych, upolityczniono nie tylko sam akt translacji, jezyk (wigk-
szos¢ tekstow odzwierciedlata dominujaca poetyke, konwencje i zywiol nowomo-
wy), ale jeszcze odmoéwiono thumaczom prawa do samodzielnego, wynikajacego
z obiektywnych badz subiektywnych pobudek (estetycznych, historycznych) wy-
boru dziet przektadanych na jezyk polski.

Lektura tytutdow butgarskich ze spisu Bibliografii... nie pozostawia cienia wat-
pliwosci co do preferowanego (narzuconego) zakresu thumaczen. Wyraznie do-
minuja pozycje, ktore jednoznacznie wskazuja, w jaki sposob planowano uktad
odniesien majacych firmowac projektowany porzadek rozwoju literatury — za-
réwno minionej, jak i wspotczesnej. Do konca lat pigédziesiatych XX w. thuma-
czylo si¢ przede wszystkim wybrane utwory z bogatego dorobku autoréw uzna-
wanych za podporg nowej rzeczywistosci, a opiewajacych sukcesy uczestnikow
walk antyfaszystowskich, bohaterow akcji partyzanckich i przyjazn bulgarsko-
-radziecka (np.: Epos partyzancki — 3, Bunt piechoty — 17, Dni wojny — 33,
Dzielny Czawdar — 69, Druga kompania — 151, dwa wydania!®?). Bardzo szyb-
ko wydawcy zaczgli tez interesowaé sig¢ tekstami firmujacymi hasta i mitologie
realizmu socjalistycznego (np.: Bez miedzy — 21, Miyn Lipowanskiego — 23,
Szklane mury — 44, Ludzie z nowego domu — 48, Ludzie i maszyny — 52, Prosci
ludzie — 77, Gornicy i inne opowiadania — 94, Nad urwiskiem — 119, Zawsze ze
Stalinem — 104). Rdwnoczesénie pojawily si¢ thumaczenia (z zatozenia niebeletry-
stycznych, a w praktyce jawnie hagiograficznych) biografii przyw6dcow — ojcow
zatozycieli nowej rzeczywistosci (np. dwa panegiryki r6znych autoréw portretu-
jace Georgiego Dimitrowa, pierwszego sekretarza BKP, legendarnego dziatacza
migdzynarodoéwki komunistycznej — 45/63).

Na marginesie niniejszych rozwazan warto zwroci¢ uwage na fakt, ze wigk-
szos¢ thumaczen wspomnianej literatury agitacyjnej charakteryzowata si¢ doraz-
noscia, by nie powiedzie¢ bardzo niskim poziomem profesjonalizmu. Z pewnoscia
nowomowa, niezaleznie od swego ,,narodowego” charakteru, w kazdym jezyku

21 W 1952 r. Nasza Ksiggarnia opublikowata thumaczony z jezyka rosyjskiego zbior opowiadan but-
garskich, firmowany no$nym i adekwatnym do sytuacji politycznej tytutem Na zakrecie. Nalezy jednak
podkresli¢, ze w zasadzie nawet w najbardziej dogmatycznej fazie socrealizmu tlumacze bulgarikow
obywali si¢ bez bratniego promotorstwa moskiewskich wydawnictw.

22 Liczby obok tytutéw wskazuja miejsce, jakie dany tytut zajmuje w porzadku opracowania Biblio-
grafia literatury tumaczonej na jezyk polski..., s. 1—10. Dotyczy to réwniez pozostatych cytowan.
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brzmiata jednakowo papierowo i niewiarygodnie, ale klisze stylu socrealistycz-
nego obecne w tekstach bulgarskich rowniez w polszczyznie musiaty razi¢ do-
raznoscia i nadmiarem kiczu. Lektura Antologii poezji buigarskiej opublikowanej
w 1954 r., opracowanej i przedstowiem opatrzonej przez Seweryna Pollaka, jest
tego zjawiska dojmujaca egzemplifikacja. Wystarczy zanalizowac kilka tekstow.
1 tak w utworze Na smierc¢ Dimitrowa N. Chretkowa thumacz (S. Pigtak) nie tylko
nie zorientowat sig, ze wiersz jest swoista parafraza ballady romantycznej butgar-
skiego romantyka Christy Botewa, ale na domiar ztego postuzyt si¢ toporng me-
taforyka raczej dyskredytujaca bohatera tekstu niz go stosownie uwznioslajacego
(,,On lezy, $miercia zwalony, / Lecz zyje po wszelki czas. / W jego imieniu jak
zlomy / Fabryki wznosza si¢ do gwiazd” — s. 158). O podobnej — z pewnoscia
niezamierzonej — degradacji komunistycznych heroséw mozna mowié w przy-
padku ttumaczenia wiersza N. Furnadzijewa Nad tobq wiosna (thum. 1. Piotrow-
ska): ,,Patrz! — jak do bark spotniatych zwilgte przylgneto odzienie” —s. 167),
czy wreszcie przyktadow najbardziej groteskowych potknig¢ translatorskich: np.
z wiersza Lamara Ameryka (thum. E. Fiszer) — ,,Bakelit, korkociagi i grzybow
nasienie / Ty rozlala§ po wszystkich w Europie miastach / Oto juz Francja stara
w postusznym milczeniu / Rozdaje ubogim z twojej firmy pastg” — s. 196, lub
z Listu do matki Amerykanki Iwana Mitczewa (thum. H. Bychowska): ,,Gdybym
tu blizej... to bym mogta / U siebie przyjac cig sasiadko, / i sercem mym z twym
sercem, droga, / Mowi¢ jak zona i matka./ Ale dzi$ o tym nie ma mowy!/ Nie
glab nas dzieli Atlantyku, / Dzieli nas bussines atomowy / i atomowa polityka”
— 8. 300, czy fragmentu wiersza Oswiata Walerego Petrowa (ttum. J. Huszcza)
— ,,Na podworko lektor wjechal, / spokoj dat pedatom / I do okien si¢ usmiecha: /
Ilu sig zebralo? / wszyscy zeszli si¢ go witaé, / odswigtnie ubrani. / A diagram, jak
kto czyta, / Znalazt si¢ na $Scianie” — s. 318.

Wracajac jednak do zasadniczego tematu, w latach pig¢édziesiatych osobne
miejsce w repertuarze tekstow ttumaczonych z jezyka bulgarskiego zajmowaty
utwory pisarzy, ktorych tworczos¢ zaliczana jest do klasyki butgarskiej. Rowniez
w tym wypadku ideologia odcisngla swe pigtno. Ojca literatury butgarskiej Iwa-
na Wazowa najpierw zaprezentowano polskiemu czytelnikowi za posrednictwem
mikropowiesci Niemili, niekochani (1949), ktorej lejtmotywem jest tragiczny los
emigrantow bulgarskich (lata siedemdziesiate XIX w.), doktadajacych wszelkich
staran, by w sasiadujacej z ojczyzna Rumunii zmobilizowa¢ wszystkich rodakow
do powstanczego buntu przeciwko Turkom. Dopiero rok p6zniej (by¢ moze o ko-
lejnosci zadecydowala objgtosc tekstu) ukazata si¢ butgarska epopeja narodowa
Pod jarzmem (1950)*. Poza Wazowem uznanie thumaczy znalazta humorystyczna
rodzajowa proza epoki odrodzenia narodowego autorstwa Lubena Karawetowa
— cykl krotkich realistycznych opowiadan Bufgarzy dawnych czasow. Probie-
rzem osiagnig¢ artystycznych pierwszego potwiecza XX w. (okres do wybuchu

2 Po raz drugi przektad, wiaczony do serii Biblioteka Klasyki Polskiej i Obcej, ukazal si¢ w 1974 r.
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drugiej wojny §wiatowej) miata okaza¢ si¢ proza dwoch waznych dla bulgarskiej
literatury pisarzy — Elina Pelina i Jordana Jowkowa. Jednak i w tym wypadku
zadziatal duch epoki i pozostat $lad ingerencji zewngtrznej. Proponowane pol-
skiemu odbiorcy teksty wyselekcjonowano w taki sposob, by ujawni¢ pozada-
ne programowo zaangazowanie spoleczne, trudny los wiejskich bohaterow i tym
samym wzmocni¢ wymowe poszczegolnych utworow (Gerakowie. Ziemia —
w przypadku pierwszego tworcy, Zniwiarz** — wybrany z listy utworéw drugiego
prozaika, ale nieuznawany przez krytyke za szczytowe osiagnigcie artystyczne).
Przeciwwage dla zachowawczego nurtu tradycji stanowity proza Angeta Karalij-
czewa 1 Georgiego Karastawowa oraz liryka (Wiersze wybrane) sztandarowego
poety reprezentujacego nurt poezji proletariackiej Nikoty Wapcarowa. Z oczywi-
stych wzgledow zignorowano zupetnie pomyst przyblizenia Polakom obcigzonej
pietnem formalizmu/dekadenckos$ci/zgnilizny moralnej poezji modernistycznej
— wiersze symbolisty Peju Jaworowa, ktore pojawity si¢ w formie zwartej publi-
kacji dopiero w 1972 r. Znacznie wczesniej, cho¢ i tak ze sporym nieuzasadnio-
nym opoéznieniem, weszta do obiegu spuscizna jedynego europejskiego formatu
romantyka — Christy Botewa (1960).

W dekadzie odwilzowej — od potowy lat szes¢dziesiatych ubiegtego wieku
— mamy do czynienia z jako§ciowo nowa sytuacja. Pojawiaja si¢ juz thumaczenia
utworow, ktorych autorzy rezygnuja z opisu nowej rzeczywistosci z perspektywy
kolektywu (np.: Dwoje w nowym miescie — 62, Mezczyzni — 91, W sobote wie-
czorem — 113). Polski odbiorca w koncu mogt si¢ przekonaé, ze bulgarska lite-
ratura ma w swym dorobku wiele atrakcyjnych artystycznie, formalnie tekstow,
a zywiolowa, sktonna zaréwno do egzotycznego — zakorzenionego w wyobrazni
Batkanow mitotworstwa, jak i poszukujaca powinowactw w europejskim uniwer-
salizmie wyobraznia moze okazac si¢ nadzwyczaj inspirujaca (np. proza Btagi Di-
mitrowej, Jordana Radiczkowa, Emiliana Stanewa, Wery Mutafczijewej). Kurio-
zalnym przedsigwzigciem tamtych czasow — czy moze raczej sojusznicza daning
rownowazaca tworczo$¢ pisarzy uciekajacych od ideologicznych zobowiazan
— bylto wprowadzenie do polskiego obiegu czytelniczego powiesci sensacyjno-
-szpiegowskich. Z blizej nieznanych powodow az dwie thumaczki — w odstepie
jedenastu lat (1963 i 1974) — przetozyly powie$¢ Andreja Guliaszkiego Kontr-
wywiad, dwa razy publikowano Slady na sniegu (przektad tej samej autorki) oraz
jednokrotnie ponadtrzystustronicowe powiesci jego autorstwa — Ludzie i maszy-
ny oraz Ziote runo. Do tej samej grupy mozna zaliczy¢ tez Skrawek nieba dla
trzech, Zotnierze cichego frontu —155. Dobrze, ze zrezygnowano z thumaczenia
pozostalych, liczonych w dziesiatkach powiesci Guliaszkiego — konsekwentnie

2 Zniwiarz Jowkowa ukazat si¢ w 1959 ., a wiec chyba nalezatoby ten fakt uznaé za przejaw od-
wilzy w obowiazujacym kursie polityki kulturalnej. Opublikowat go Instytut Wydawniczy PAX, ktory
propagowat literaturg o tresciach katolickich i miat ambicje posredniczy¢ w dialogu wiadza — $rodo-
wiska katolickie.
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i seryjnie produkujacego kiczowate, schematyczne teksty, gdyz tym samym udato
si¢ zatrze¢ zle wrazenie o zupehie bezwartosciowym ,,dorobku artystycznym”
tego autora.

Rzut oka na tytulty pozycji, ktore zostaty przettumaczone z jgzyka bulgar-
skiego, gdy z uptywem lat znacznie zelzaly rygory ideologiczne, jednoznacznie
ujawnia diametralnie korzystna transformacj¢ dorobku translatorskiego. Nie wia-
domo, w jakim stopniu przyczynity si¢ do tego np. zdolnos$ci perswazyjne, ale
wydaje sig, ze kapitalne znaczenie odegratly przede wszystkim profesjonalizm,
wysokie kompetencje oraz zaangazowanie tlumaczy, co spowodowato, ze wy-
dawcy najpowazniejszych polskich oficyn (Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wydawnictwo Literackie, Czytelnik, Slask, PIW) sukcesywnie zapoznawali
czytelnika polskiego z autentycznie warto§ciowymi, oryginalnymi — w sen-
sie estetycznym wybitnymi — tekstami. Trafne wybory potwierdzata nie tyl-
ko krytyczna literatura przedmiotu, ale tez $wiadomos$¢ thumaczy promujacych
konkretne utwory, ze przenoszac tekst literacki z bultgarskiego do polszczyzny
udostepniaja 1 posrednicza w odkrywaniu nowych, nieznanych blizej odbiorcy
polskiemu horyzontéw kulturowych, uzupehiajac tym samym konteksty rodzi-
mej sztuki. Powtorzmy — literatura butgarska wywodzi si¢ z krggu tzw. matych,
regionalnych kultur, thumacz wigc miat tu do odegrania szczegdlna rolg i zupet-
nie inne zobowigzania niz np. autor przektadow z literatur metropolitalnych —
francuskiej, amerykanskiej czy niemieckiej. Przekonanie odbiorcy jego dziatan,
ze wlasnie specyficzny charakter kulturowej, w pozytywnym sensie, peryferyj-
nosci batkanskiej, da mu niepowtarzalng szans¢ obcowania z autentycznymi,
cho¢ nie zawsze wpisujacymi si¢ w ,,Swiatowe trendy”, strategiami artystycz-
nymi musiato motywowaé ttumaczy, ale tez zobowiazywalo do podejmowania
wyzwan niebanalnych i najwyzszego poziomu. Z wielu owych bestsellerowych
propozycji wystarczy tu wymieni¢ nastepujace tytuty: Siedem niebios i ziemia.
Antologia dawnej prozy buigarskiej (T. Dabek-Wirgowa), Pasterze wiernych
Stowian: swieci Cyryl i Metody (A. Naumow), Biala jaskotka. Antologia opo-
wiadan butgarskich XIX i XX wieku, Niewidzialne skrzydla. Antologia poezji
butgarskiej od IX do roku 1944 (W. Gatazka), wybor poezji Atanasa Datczewa,
Nikotaja Kynczewa, poematy Gea Milewa, antologi¢ wspolczesnego dramatu
bulgarskiego, z jakze waznymi sztukami J. Radiczkowa Proba lotu i S. Stratije-
wa Owca. Trudno podac¢ wszystkie tytuty, ale warto jeszcze wspomnie¢ o waz-
kiej inicjatywie wydawniczo-translatorskiej skutkujacej budowaniem spojnego,
systematycznie rozbudowywanego kanonu bulgarikow w Polsce — serii Ko-
lekcja Literatury Butgarskiej. Analiza zawartosci poszczegolnych tomow tego
niedokonczonego (ze wzgledu na czas, w ktorym powstawat) projektu pozwa-
la jednoznacznie stwierdzi¢, ze wbrew obiektywnym przeciwnos$ciom zdotano
wprowadzi¢ do obiegu — czasem z koniecznos$ci w ograniczonym, bo narzuco-
nym przez poetyke antologii zakresie — reprezentatywna liste nazwisk tworcow,
ktorych dorobek w znaczacy — jakoSciowy sposdb wplynat na bieg bulgarskiej
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historii literatury. W razie potrzeby, na podstawie przettumaczonych tekstow
(lub tylko ich fragmentéw), mozna by zbudowaé ramowy, ale systematyczny
porzadek odtwarzajacy wezlowe zjawiska stylistyczne, formalne i najwazniej-
sze idee poszczegdlnych okresow, faz rozwojowych bulgarskiej literatury. Nale-
zy wspomnie¢, ze niebagatelne znaczenie w upowszechnianiu bulgarikow miaty
czasopisma kulturalne (np. ,,Literatura na Swiecie”) niesystematycznie, ale jed-
nak drukujace na swych tamach teksty autoréw z Batkanow.

W niniejszym artykule zaprezentowali§my, w jaki sposob ksztaltowatly sie
procesy przektadowe literatury bulgarskiej na jezyk polski po 1989 r. Czy i jak
zmieni¢ ten stan rzeczy — trudno ostatecznie przesadzi¢. Mozna tylko podjac¢
probe, ktora Martin Pollack, austriacki pisarz i thumacz literatury polskiej, wyrazit
W nastepujacy sposob:

Thumacz musi dziata¢ jak literacki skaut, jak pies tropiacy, ktory wyluskuje
nowe i naturalnie rowniez stare, z jakich§ powodow przeoczone lub zapomniane
tytuly. Nastgpnie musi podja¢ trud przekonywania, zestawia¢ fakty i argumenty,
doradza¢, nawracac, pouczaé, urabiac, nierzadko uzywajac sztuczek naciagacza.
Jego adresatem sa gléwnie redaktorzy i wydawcy, ale potrzebuja go tez autorzy,
ktorych powinien wspierac jako doradca, a czasem wrecz agent. [...] W tej mie-
rze shusznie postapi ttumacz, gdy bedzie szukat sojusznikow, nawiagzywat kon-
takty i rozwijal strategie, azeby czyni¢ wylomy w murze niewiedzy i ignorancji
i tworzy¢ chocby zalazki opinii, bez ktdrej dzisiaj nie ma szans powodzenia.

% M. Pollack: Tiumacz to pies tropiqcy. ,,Gazeta Wyborcza” 2007, 16—17 czerwca, s. 29.
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cien 1989 ronuna. /lnarnosu u nporuo3u. CbBpeMEHOCT U TPagULIHATA

Peszome

Pasrmexnaiiku ro cnrchbKa Ha MPEeBEACHUTE Mpe3 MOCIeTHATE NETASCET TOANH KHUTU OT OBbJI-
rapcKky Ha TOJICKH OYCBHIHO €, ue cien 1989 roauHa OposT Ha apTUCTUYHUTE MPEBOAU CHCTEMa-
TUYHO U JIpaMaTHYHO HaMaisiBa. [IpudnHara Ha Te3W HETATWBHH TEHICHIUH TPSIOBa Ja C€ ThPCH
B KpaifHO Hepa3Oupaema KynTypHa HNOJWTHKA — OTJaraHe Ha ChbOTBETHUTE MHCTUTYLIUH 3aJaJbKe-
HUSATA CH JIa C€ MOAKPEINs MEXIYKYITYpeH auanor. O4eBUAHO e, e 0e3 CTPYKTYPHUTE MPOMSHHU
(TomKpemsImy aKTUBHO JIeCTBAIIY MTPEBOJAYN) HAMA [IAHC 33 IPOTPECUBHUTE TPOMSHH.
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Celina Juda

Reckoning after the turn. Polish translations of Bulgarian literature after 1989
Diagnoses and prognoses. The present time and the tradition

Summary

After 1989 the number of translations of Bulgarian literature into Polish decreased dramatically
in comparison with the output of the previous 50 years. On the one hand, this seems to be caused
by a complete change of the Polish state’s cultural policy principles, too little activity on the part of
relevant institutions, or even giving up the obligation to create and support the inter-cultural dialogue
or to mediate in this process. On the other hand, it is primarily market economy and interest of the
media and not the efforts or commitment of the translators that are decisive factors for the number
and quality of publications.



Kalina Bahneva

Literatura polska w przektadach
na jezyk butgarski
Czasopisma literackie w latach 1990—2007

Kompleksowa prezentacja literatury polskiej w Butgarii ma dluga tradycje. Wy-
starczy przypomnie¢ sobie wydane w 1884 r. Wypisy bulgarskie przeznaczone dla
szkot srednich, stanowiace wyjatkowo interesujaca antologi¢ przektadowa. Zosta-
ta ona utozona przez klasyka literatury butgarskiej Iwana Wazowa (1850—1921)
i Konstantyna Weliczkowa (1855—1907) — jego duchowego pobratymca, znane-
go pisarza oraz ttumacza literatury wloskiej. Nalezy takze przypomnie¢ kultowa
dla okresu migdzywojnia antologi¢ [lorcku noemu (Poeci polscy) z 1921 r. przy-
gotowana przez profesora Bojana Penewa (autora Wstepu), prekursora polonistyki
bulgarskiej oraz redaktora wyjatkowo waznego, jezeli chodzi o rozpowszechnie-
nie literatury polskiej w latach dwudziestych XX w. czasopisma ,,Przeglad Polsko-
-Bulgarski”. Tradycje t¢ kontynuuja rowniez antologie: Ilorckama noesus medxncoy
0geme ceemosnu sounu (Polska poezja miedzywojenna. Wybdr 1 wstep Panayot
Karagyozow) z 1996 r., ktora zawiera przektady wybitnych poetow polskich
autorstwa butgarskiego slawisty, a takze wydana w 2006 r. Anmonoeus na Hosama
noncka noeszus (Antologia nowej poezji polskiej. Wybor i przektad B. Dankow).

Wylaniajacy si¢ z tych antologii obraz obcej literatury cechuje pewna spe-
cyfika w zakresie przedstawiane] literatury oraz w procesie jego krytycznego
uogoblnienia. W podobny sposéb wybory do ,,miniantologii” zamieszczanych
w czasopismach literackich po$wigconych obcej literaturze oparte sa na zasadzie
reprezentatywnej selekcji. Sktadaja si¢ na nie tekst krytyczny, prezentujacy domi-
nujace w obcej literaturze doktryny estetyczne, oraz przyktady wcielajacych lub
kreujacych je utwordw literackich.
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Tego typu ,,przeglady” literackie (charakterystyczne dla antologii i specjali-
stycznych numerow literackich periodykow), ktore opierajq si¢ bardziej na infor-
macyjnym oraz zréznicowanym obrazie obcej rzeczywistosci literackiej niz na jej
zglebieniu, w przypadku literatury polskiej okazujq si¢ pomyslne. Dlaczego? By¢
moze dlatego, ze zardbwno poznanie dziejow literatury polskiej przez czytelnika
bulgarskiego, jak i jej obecno$¢ w rodzimym zyciu kulturalnym sa tradycyjnie
silne. W tym sensie ,,zbiorowy” obraz innej literatury stowianskiej, co jakis czas
prezentowany przez specjalistyczne publikacje, bardziej dopowiada i uogdlnia
wiedzg¢ czytelnika profesjonalnego oraz czytelnika mniej zapoznanego z rozwo-
jem pismiennictwa polskiego niz odkrywa przed nim nieznane fakty artystyczne.

Przemiany w zyciu spoteczno-politycznym w latach dziewig¢édziesiatych ubie-
glego wieku nie wplyngly na zmiang modelu recepcji literatury polskiej w Butga-
rii. Oczywiscie, odrzucono niektére oficjalne i koniunkturalne formy kontaktu
z literatura polska. W odroznieniu jednak od sytuacji w Polsce, gdzie po 1989 r.
mozna zaobserwowac prawie catkowite zerwanie wigzi z literatura butgarska, po-
lityka wydawnictw butgarskich i rynku ksigzki pozostata nadal otwarta na doko-
nania polskiej §wiadomosci literackiej. Dobrym przyktadem obecnosci literatury
polskiej w butgarskim zyciu literackim i kulturowym sa gazety ,,Kultura” i ,,Lite-
raturen westnik” oraz czasopisma ,, Teatyr” i ,,Panorama”. Na szczego6lng uwage
zastuguje czasopismo ,,Panorama”, ktoére po przemianach kontynuuje okreslong
w momencie zatozenia (1980) lini¢ ozywionego dialogu z najbardziej oryginal-
nymi aspektami polskiego piSmiennictwa, oraz ,,Literaturen westnik” — powstale
w 1990 r. forum mysli literackiej, otwarte na oryginalne zjawiska w obcym i ro-
dzimym zyciu artystycznym. Natomiast ,,Teatyr” i ,,Kultura” prezentuja recepcje
szerzej rozumianej kultury artystycznej (teatralnej, filmowe;j, plastycznej itp.), tra-
dycyjnie mocno oddziatujacej na rodzima wyobraznig artystyczna.

Profil pisma ,,Literaturen westnik” ksztaltuje Rada Programowa, zlozona
z wybitnych literaturoznawcow w skali swiatowej (Julia Kristewa — Paryz, Bog-
dan Bogdanow — Sofia, Kristian Reader — Wieden, Bojan Biolczew — Sofia,
Hans Ulrich Rieck — Kolonia, Nikota Georgiew — Sofia), oraz Komitet Redak-
cyjny, w sktad ktérego wchodza tworcy wspodtczesnej kultury butgarskiej (Edwin
Sugarew — redaktor naczelny, Malina Tomowa — zastgpca redaktora naczelne-
g0, Georgi Gospodinow, Ptamen Dojnow, Amelia Liczewa, Jordan Ewtimow).

,Literaturen westnik” nr 11 (22.—28.03.2000 r.), zatytutowany [lorckama
aumepamypa na 90-me (Literatura polska lat 90.), reprezentuje strategi¢ otwar-
tosci na nowe zjawiska literackie, stale sledzac oryginalnie zmieniajaca si¢ wy-
obraznig artystyczna w potudniowowschodniej Europie po przemianach 1989 r.
Analizujac rozwdj literatury polskiej w ostatnim dziesigcioleciu ubiegltego stule-
cia, autorzy tego numeru koncentruja si¢ na fenomenie ,,BruLionu”, na tworczo-
$ci Andrzeja Stasiuka (utrzymany w estetyce impresjonistycznej fragment z po-
wiesci JJykaa [Dukla, przet. Iskra Angelowa] i opowiadanie Ilapusic — Jlonoon
— Hio Hopx [Paryz — London — New York, thum. Jana Pelikarska]), na poezji
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Marcina Swietlickiego, Marcina Sendeckiego i Marcina Barana. Omawiajac po-
krotce ich biografie tworcze, autorzy nie unikaja anegdotycznego komentarza,
jakim jest okreslenie przez Marcina Niemojewskiego poezji polskiej imieniem
Marcin (Marcin Swietlicki, Marcin Sendecki, Marcin Baran, Marcin Wieczorek,
Marcin Niemojewski). Wpisane w wypowiedz M. Niemojewskiego pragnienie
zabawowego zdystansowania si¢ od tradycji, w tym 1 od trzech romantycznych
wieszczow, jest kluczowe dla rozumienia przestan estetycznych indywidualno-
$ci tworczych skupionych wokot czasopisma ,,BruLion”. Nieprzypadkowo po-
rownywani ze skamandrytami poeci skupieni wokot tego czasopisma eksponuja
codzienno$¢, prowokacyjna autentyczno$¢ doswiadczenia. Poszukuja istoty po-
wszednios$ci, prowokacji, do§wiadczenia. Wtasnie ten aspekt poetyckiego stosun-
ku do $wiata wysuwa si¢ na plan pierwszy w polskim numerze pisma ,,Literaturen
westnik”, w ktérym o wyborze tekstow zadecydowata che¢ zaprezentowania na
ptaszczyznie krytyczno-literackiej specyficznego dla poezji polskiej lat dziewigc-
dziesiatych przywiazania do — jak to okreslit w swym artykule Piotr Sliwinski
— Poetyki bez etyki (Iloemuka 6e3 emuxa). Argumenty za idea o twérczosci ,,bez
misji i postannictwa” znajduja potwierdzenie w zamieszczonych tu przektadach
wierszy Jacka Podsiadly, Artura Szlosarka, Krzysztofa Koehlera (autora krot-
kiego, lecz glosnego tekstu krytycznego o O’Harizmie) oraz tekstow popular-
nych piosenek Elektrycznych Gitar (Jestem z miasta, Gtowy Lenina) i Agnieszki
Osieckiej. Ta ostatnia znana jest bulgarskiej publicznos$ci teatralnej dzigki sztuce
Anemum 3a uepewu (Apetyt na czeresnie) oraz thumaczonemu tu na jgzyk butgar-
ski tekstowi piosenki Cure-cune (Sing-sing).

Rozwazania na temat filozoficznego i estetycznego ukierunkowania wspot-
czesnej literatury polskiej prowadza do myslenia o polskiej tozsamosci, ktorej
poswigcone sa dwa teksty krytyczne o duzym znaczeniu. Pierwszy — lHorsyume
npe3 XX eex (Polacy w wieku XX) znanego historyka Wojciecha Roszkowskie-
go (autora Najnowszej historii Polski 1918—1980), drugi — Baiida, Muyxesuu
u noickume armepHamusu unu: Kax ce kazeame (Wajda, Mickiewicz oraz polskie
alternatywy albo jak sie nazywamy) Anny Szwed (lektorki jezyka polskiego na
Uniwersytecie Sofijskim w latach 1999—2001). Podkreslajac szczegdlna wartos¢
tych artykuldw, mam na mysli wylaniajace si¢ z ich treSci nastawienie do ogladu
wydarzen historycznych i kulturalnych z perspektywy bolesnie doswiadczajacej
nardd polski historii XX w. Jego obraz utrwala nie tylko wspolczesna, estetycznie
skonfrontowana kultura, lecz takze tworczo$¢ Andrzeja Wajdy, ktory w ekraniza-
cji Pana Tadeusza poszukuje artystycznego wyrazu ,,pragnienia pokazania skad
przyszli$my, kim jeste$my i jak si¢ nazywamy”".

I tak, jak wynika z poswigconego literaturze lat dziewigcdziesiatych ubiegtego
wieku polskiego numeru ,,Literaturen westnik”, kultura polska w ostatnim dzie-

' A. lllsexn: Baitida, Muykesuu u noickume aimepHamuéu uiu Kak ce kasgame. ,Jlureparypex
BectHuk” 2000, 6p. 11, c. 11.
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sigcioleciu niejedno ma imi¢ — migdzy innymi Olgi Tokarczuk zaprezentowanej
tu przez Dimitring Hamze — polonistke bultgarska. Portret krytyczny Olgi To-
karczuk zostat wzbogacony o przetozone przez Hamze fragmenty powiesci /Jom
onegen, oom nHowern (Dom dzienny, dom nocny), zas uwaga ttumaczki i krytyka
literackiego zarazem skupita si¢ na charakterystycznych dla polskiej autorki mo-
dyfikacjach motywu drogi, $mierci i mitosci z perspektywy podmiotu kobiecego.
Proba syntezy bytu kobiecego aktualizuje zadane przez Olge Tokarczuk pytanie
o rozdzwigk migdzy imieniem kobiety a jej osobowoscia: ,,Dlaczego ukochana
kobieta nosi to samo imig, kiedy ja zdradzaja i opuszczaja?”’ Przywotuje ono
obecny we wspolczesnej literaturze polskiej temat formalnie ujgtego i naprawde
,wydarzajacego si¢ ” kobiecego istnienia, z ktdrego artystycznymi przejawami
butgarski czytelnik bedzie miat okazje zetknaé si¢ w nastgpnych numerach pisma
,.Literaturen westnik”.

Wtasciwie ten specjalistyczny numer mogltby by¢ rozpatrywany takze z inngj
perspektywy — swoistego powiazania tego typu wydan z nast¢pujacymi po nich
publikacjami ksiazkowymi poswigconymi, zaprezentowanej tu jedynie fragmen-
tarycznie lub omawianej krytycznie, literaturze polskiej. Za przyktad takiego po-
faczenia moga postuzy¢: wydana w jezyku butgarskim powies¢ /Jom ouegen, oom
nowen [2005 r., thum. Christina Simeonowa-Mitowa| (Dom dzienny, dom nocny)
czy tez przygotowywany do druku poetycki tom Jacka Podsiadly, w thtumacze-
niu mtodej polonistki Seweriny Placzkowej (w omawianym numerze czasopi-
sma ,,Literaturen westnik” zamieszczono dwa wiersze tego poety — tym razem
w przektadzie Anelii Radomirowej Kongecama (Konfesata) oraz w thumaczeniu
Cwetomoli Zeczewej Tpuiicemax 3a0 2vpba (Trzydziestka za karkiem).

Podejmujac temat ,,ksiazkowego” obrazu literatury polskiej, nie mogtabym nie
wspomnie¢ o krytycznym tek$cie Bojana Biolczewa Croorcemume na ucmopusima
u pesanutam na oyxa (Fabuly historii i rewanze ducha), poSwigconym interesuja-
cemu studium Nikotaja Daskatowa — profesora Uniwersytetu w Wielkim Tyrno-
wie — Crooicemume na ucmopusma u pesanwam na oyxa. Ilonckama enoneiina
oc ,,Quo vadis” — ,, @apaon” — ,, [lenenuwa” (Fabuly historii i rewanze ducha.
Polska os epicka ,,Quo vadis” — ,,Faraon” — ,, Popioly”’), dajacemu, zdaniem
recenzenta, ,,0glad schylku minionego i poczatku naszego wieku z perspektywy
gatunku, ktory nie tylko taczy prozaikow roznych szkot o zréznicowanych upodo-
baniach estetycznych, ale i przybliza nam zywotno$¢ i metamorfozg pewnych ste-
reotypoéw narodowych (w pozytywnym znaczeniu tego stowa) czy wrgcz przesa-
dow (w jedynym tego stowa znaczeniu)™.

Na ptaszczyznie metajezykowej badania polonisty bulgarskiego wpisuja sig
w przywotany w numerze obraz wspoétczesnej literatury polskiej, wyraznie dzi$
rozdartej migdzy tradycja odrzucang a akceptowana (dobitnym tego przyktadem

2 B. buonues: Croocemume na ucmopusama u pesanuivm Ha oyxa. ,Jlureparyper Bectaux” 2000,
op. 11, c. 4.
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jest obszernie tu przedstawiona tworczos¢ bruLionowcow), kontynuujacej, cha-
rakterystyczne dla polskiego do§wiadczenia literackiego, przywiazanie do po-
nadnarodowych wyobrazen o literackosci oraz do rodzimej ,,miary” estetycznej.

W pordéwnaniu z omawianym numerem, nast¢pny polski numer pisma ,,Litera-
turen westnik” (nr 18, 8.—14.05.2002), poswigcony polskiej literackiej nagrodzie
Nike, jest jakby bardziej jednorodny tematycznie. Gtosne publiczne deklaracje
tworcow skupionych wokoét ,,BruLionu” ucichly, spoteczenstwo polskie pogodzi-
lo sig, cho¢ nie tak fatwo, z mysla, ze stowo ma réwniez warto$¢ rynkowa, a proba
wypracowania harmonijnych relacji migdzy literatura a biznesem znalazta wyraz
w walce o Nike — przyznawana corocznie, najbardziej prestizowa nagrode lite-
racka w kraju. Ten, na pierwszy rzut oka, sielankowy obraz symbiozy ,,mtodego
polskiego kapitalizmu” z ,.kultura polska” w pewnym sensie podaje w watpliwos¢
wstepny artykut utalentowanego krytyka i znawcy literatury polskiej Kamena
Rikewa®, ktory §ledzac pokrétce historig nagrodzonych autorow (od 1997 r. do
2001 r.) nie ukrywa dramatycznych wydarzen towarzyszacych zard6wno wybo-
rom laureatow, jak i ceremoniom wrgczania nagrod. Niewatpliwie zamieszczone
w numerze materialy stwarzaja butgarskiemu czytelnikowi mozliwo$¢ obcowania
ze zmieniajacymi si¢ w literaturze polskiej, na przestrzeni lat, pogladami estetycz-
nymi. Numer otwiera wyjatkowo interesujaca rozmowa Jerzego Pilcha, laureata
nagrody Nike za 2001 r., z Januszem Wroblewskim, do ktérej dotaczono prze-
ktad obszernego fragmentu nagrodzonej ksiazki Ilpu cunnusa aneen (Pod mocnym
aniolem) autorstwa Antonia Rusewa i Peti Terziewej. Dalej mozemy przeczytac
bardzo dobre przektady Marii Aweriny, prezentujace tworczos¢ uhorowanego na-
groda Nike w 2000 r. Tadeusza Rozewicza. Aby unaoczni¢ charakterystyczng dla
poety sktonno$¢ do samocytowania (7eraz), ,,Literaturen westnik” przypomina
niektore z wezesniejszych, doskonatych przektadow tworczosci Rozewicza doko-
nanych przez poete Pyrwana Stefanowa. Jego interpretacje (przywotane jako cy-
taty w przektadach M. Aweriny) stanowia c¢z¢$¢ wydanych w 1994 r. butgarskich
thumaczen T. Rozewicza zawartych w tomie bopoa ¢ auneena (Walka z aniotem).
P. Stefanow potwierdzil nimi umiejgtnos¢ wyjatkowo subtelnego wspolprzezywa-
nia tak specyficznych dla polskiego poety fragmentarycznych powrotéw do prze-
szto$ci oraz bolesnego poszukiwania wiasnych korzeni i rodowodu. Skoncentro-
wane wokot tematu matki zaprezentowane w tym numerze utwory: Ceea (Teraz),
Obewanuama na noema (Obietnice poety), B yeumwvpa na scusoma (W srodku
zycia), potwierdzaja trafno§¢ wyboru jury, ktére w 1997 r. nominowato do nagro-
dy Nike tom poetycki fragment, a w 1999 r. — jego nowa wersje zawsze frag-
ment. recycling. Oprocz poematu o tym samym tytule, zawiera on réwniez nowe
wiersze poety przettumaczone tu przez Antoanet¢ Popowa (re(us)xazano [nie-
wypowiedziane], 6 cmaama mu [pusty pokoj], domawino ynpascuenue 3a miaou
Xyoooicnuyu [zadanie domowel).

3 K. PuxeB: Hoeama noncka naypeamnocm. ,Jlureparypen Bectauk” 2002, 6p. 18, ¢. 1.

3 Przekfady...
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Usilne proby dowartosciowania poezji w dzisiejszym mocno spragmatyzowa-
nym §wiecie, w rzeczywistosci, ktoéra neguje obecno$¢ wysokiej duchowosci albo
— jak uogolnia poeta butgarski Nikola Wapcarow (1909—1942) — , Nie, teraz
nie czas na poezje” (,, Nie, teraz...”) znajduja wyraz w przyznaniu nagrody Nike
za 1999 r. Stanistawowi Baranczakowi. Streszczenie jego $wietnej mowy wy-
gloszonej podczas uroczystosci wrgezania nagrody, w ktorej wiarg w silg poezji
taczyt z wizja Polski jako krainy poetow, zawiera zamieszczona w omawianym
numerze pisma ,Literaturen westnik” specjalna notka krytyczna. Przypomina
ona takze najwazniejsze fakty z zyciorysu Baranczaka — opozycjonisty i tworcy:
przynalezno$¢ do pokolenia ’68 oraz zwiazane z programem artystycznym No-
wej Fali pragnienie obnazenia fatlszu w zyciu politycznym lat siedemdziesiatych
XX w. Podkresla rolg, jaka odegrat on w propagowaniu literatury angielskiej
w Polsce, a takze jego znaczenie jako ttumacza poezji polskiej i wyktadowcy lite-
ratury polskiej na Uniwersytecie Harvarda.

Ten zwigzly ,,portret” znanego polskiego tworcy koresponduje z duchem
trzech nietatwych do thumaczenia utwordéw: Tewopu (Tenorzy), Tam om Hsxou
nposopey (Z okna na ktoryms pietrze ta aria Mozarta), Cvasu ¢ kunomo (fzy
w kinie), z tomu Xupypeuuna npeyusnocm. Enecuu u nechuuku om 1995—1997
(Chirurgiczna precyzja. Elegie i piosenki z lat 1995—1997). Prezentacja S. Ba-
ranczaka w sposob naturalny otwiera drogg do poezji Czestawa Milosza, laureata
nagrody Nike za 1998 r., nominowanego do niej takze trzy lata pozniej za tom
poetycki 7o. Koncentrujac swa uwagg na obecnosci wielkiego polskiego poety
na stronach omawianego numeru pisma ,,Literaturen westnik”, nie mogtabym nie
wspomnie¢ o najwazniejszych butgarskich wydaniach jego utworow, ktore odci-
snety trwate pigtno na rodzimym zyciu literackim w ostatnim dwudziestoleciu, ta-
kich jak: wspaniale przettumaczony w 1992 r. przez Wer¢ Dejanowa Ilopobenuam
pasym (Zniewolony umyst), JJonunama na HUca (Dolina Issy) z 1995 r. w prze-
ktadzie zdolnej i przedwczesnie zmarlej Galiny Belinskiej czy wreszcie Tpuma
noacku noemu. Munow, Xepbepm, 3acaescku (Trzech polskich poetow. Milosz,
Herbert, Zagajewski) z 1997 r. — pozycja, ktora, oprocz postaci znanych polskich
autoréw, wyrdznia osobowo$¢ samego ttumacza — poety Nikotaja Kynczewa,
jednego z najbardziej znaczacych i oryginalnych przedstawicieli wspotczesnej
literatury butgarskiej. Swiadectwem popularnosci Mitosza w Bulgarii sa nie tyl-
ko przektady jego utworow ukazujace si¢ w periodykach literackich oraz tomiki
poezji, ale takze umieszczenie jego wiersza Tosa, koemo beute consimo (Co bylo
wielkie) na fasadzie Gimnazjum nr 30 im. Braci Miladinowych w Sofii. Poja-
wienie si¢ w 2005 r. przettumaczonego przez N. Kynczewa tekstu poetyckiego
Cz. Milosza na $cianie budynku jednej ze szkot sofijskich (oficjalne jego odstonig-
cie mialo miejsce 6 grudnia 2005 r.) stanowi cze$¢ projektu Wall-to-Wall Poetry,
ktéremu patronuja ambasady krajow cztonkowskich UE oraz Komisja Europe;j-
ska. Jego celem jest popularyzacja europejskich jezykow i literatur: kazda amba-
sada ,,adaptuje” §ciang w centrum Sofii i umieszcza na niej wiersz w jezyku kraju,
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ktory reprezentuje. Co byfo wielkie Czestawa Mitosza (laureata literackiej Nagro-
dy Nobla w 1980 r.) jest dziewiatym utworem, ktory zostat odstoniety w stolicy
Butgarii w ramach tego projektu.

Numer pisma ,,Literaturen westnik” po$wigcony laureatom nagrody Nike
wzbogaca tak wielostronng recepcj¢ Mitosza w Bulgarii o nowe aspekty arty-
styczne jego tworczosci, zwiazane z poszukiwaniem przez poetg ,,formy bardziej
pojemne;j”, przetworzonej, w ponownie wspaniale przettumaczonych przez Were
Dejanowa utworach z tomiku Kpaiinemuo xyuenye (Piesek przydrozny). Przekla-
dy Dejanowej (nieprzypadkowo uhonorowanej Nagroda Zwiazku Thumaczy Bul-
garskich, 1995, odznaka ,,Zastuzony dla kultury polskiej”, 1998, oraz Krzyzem
Kawalerskim Orderu Zastugi RP, 2001) zasluguja na szczegdlna uwage i osobna
analize. W niniejszym tek$cie poprzestang jedynie na wymienieniu niektoérych
z translatorskich osiagni¢¢ tej utalentowanej popularyzatorki literatury polskiej
w Bulgarii oraz wspotzatozycielki i przewodniczacej Towarzystwa Butgarsko-
-Polskiej Solidarnosci Bojana Panewa, takich jak: Ilpuny u npocsax, 1993 (Ksiqze
i zebrak) Adama Michnika; Baxanyuume na muzanmpona, 1994 (Wakacje mizan-
tropa) Ewy Lipskiej; Jllo6oe u omeosoprocm, 1996 (Mitos¢ i odpowiedzialnosc),
Bapa u pazym, 1998 (Encyklika Fides et ratio) Jana Pawta II; Curama na exyca.
100 cmuxomeopenus, 2000 (Potega smaku. 100 wierszy) i Bapsapun 6 epadunama,
2000 (Barbarzynca w ogrodzie) Zbigniewa Herberta.

Z thumaczeniami Mitosza z tomiku Kpaiinemmuo xyuenye (Piesek przydrozny),
ktory miat swa butgarska premierg 13 maja 2002 r., o czym informuje omawiany
numer pisma ,,Literaturen westnik”, koresponduja zamieszczone w nim przektady
dwodch wierszy — Kwvdemo u oa cvm (Gdziekolwiek jestem) 1 bsae (Bieg), autor-
stwa Georgi Krystewa, z tomu poetyckiego 7o, ktory poeta wycofat z konkursu
o nagrode Nike po tym, jak dowiedziat sig, ze ksiazka zostata nominowana do tej
nagrody. Prezentacja Kpaiinvmno xyuenye w Bulgarii zbiegla si¢ z uroczystoscia-
mi z okazji 90. rocznicy urodzin laureata Nagrody Nobla, ktore odbyty si¢ w Sofii.
Wypada wspomnie¢, ze nie tylko specjalistyczne numery periodykéw poswigcone
literaturze polskiej $ledza najwazniejsze wydarzenia w butgarskim zyciu kultural-
nym, majace zwiazek z propagowaniem polskiej kultury.

I tak na przyktad interesujacy nas numer pisma ,,Literaturen westnik” odno-
towuje pojawienie si¢ kolejnego bulgarskiego wydania utworow Ryszarda Ka-
puscinskiego — Hzo6pano. @ymbornama sotina. Owe edun Oen ducusom. Abanoc
(2001) (Utwory wybrane. Wojna futbolowa. Jeszcze dzien zycia. Heban), ktore
zawdzigczamy wyjatkowo udanemu przektadowi Blagi Lingorskiej, znanej thu-
maczki dziet tego wybitnego polskiego pisarza na jezyk bulgarski. Ten sam numer
relacjonuje takze uroczysto$¢ z nadania R. Kapuscinskiemu tytutu doctora hono-
ris causa Uniwersytetu Sofijskiego im. $w. Klimenta Ochrydzkiego, ktora odbyta
si¢ 18 kwietnia 2002 r. Wspomina si¢ w nim rowniez o ukazaniu si¢ (2000) ksiazki
THonckomo uszkycmeo npe3 nocieonume cmo 2o0unu (Sztuka polska ostatnich stu
lat) historyka sztuki Dymitra G. Dimitrowa, po$wigconej rozwojowi polskiego

3*
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malarstwa, grafiki oraz architektury w okresie od modernizmu do lat dziewigc-
dziesiatych ubieglego wieku. Z kolei rubryka Witrina odnotowuje ukazanie si¢ na
rynku wydawniczym dwoch innych interesujacych ksiazek: Hzuesnanama no60s.
Jlroboema xamo ecmemuuecko nouamue (Mitosé, ktora odeszia. Mitos¢ jako po-
Jjecie estetyczne, 2001) Prawdy Spasowej, filozofa, absolwentki polskiej uczelni,
obecnie wyktadowcy na Uniwersytecie Sofijskim, w ktorej estetyczne poglady na
mito$¢ zostaly pokazane przez pryzmat paralelnych badan nad specyfika polskiego
i bulgarskiego kontekstu kulturowego (Stanistaw Przybyszewski, Stanistaw Wit-
kacy, Leopold Tyrmand, Tadeusz Konwicki, Konstantyn Pawtow, Btaga Dimitro-
wa), oraz ksiazki Xopusoumu u nemuwa na nonckama uoenmuunocm (Horyzonty
i drogi polskiej tozsamosci, 2002) Margrety Grigorowej, wyktadowcy literatury
polskiej na Uniwersytecie w Wielkim Tyrnowie, skupiajacej swa uwage na ko-
dach kulturowych modelujacych swoisto$¢ polskiej wyobrazni artystyczne;.

Wspomniana rubryka nie jest zwykla ,,sucha” kronika przedsigwzigc¢ 1 inicja-
tyw bedacych przejawem naukowych lub translatorskich zainteresowan literatura
polska. Ozywaja w niej wydarzenia symbolizujace prawdziwie tworczy stosunek
do kultury polskiej, poznanie ktdrej nierzadko nie tylko okreslato wybor egzysten-
cjalny wielu butgarskich polonistow, ale nadal definiuje ich sposéb obcowania ze
$wiatem. Swiadczy to o roli tego typu publikacji, ktére nie tylko przyblizaja ob-
cemu czytelnikowi to, co dzieje si¢ w innej literaturze, ale jednoczes$nie pokazuja,
jak zjawiska w niej zachodzace moga oddzialywac¢ na zycie kulturalne i naukowe
strony przyjmujacej. Wyrazem roli posrednika migdzy dwiema kulturami, jaka
przyjmuje ,,Literaturen westnik”, jest przedstawienie laureata nagrody Nike za
1998 r. — Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, ktérego czytelnik bulgarski poznat
w 2002 r. za posrednictwem przektadu jego ksiazki /[pye ceam (Inny swiaf) au-
torstwa mtodej, ale bardzo aktywnej polonistki Desistawy Nediatkowej. Teraz na
stronach czasopisma tworczo$¢ polskiego pisarza przyblizaja opowiadania — ese-
je Apxama na npasocvouemo (Arka Przymierza) i Mvpmeusam Xpucmoc (Martwy
Chrystus), najbardziej reprezentatywne dla ksiazki I opewjuam ovx na nycmunama
(Gorgcy oddech pustyni), sktadajacej si¢ z publikowanych na tamach ,,Kultury”
paryskiej jedenastu esejow, przettumaczonych na jezyk butgarski przez Christing
Simeonowa.

Rok 2002 jawi si¢ jako bardzo pomysiny dla butgarskiej recepcji Grudzinskie-
go, ktéra ujawnia dwa szczeg6lnie wazne w jego tworczosci kierunki filozoficzno-
-estetyczne — ten zwiazany z rzeczywistoscia obozowa i ten, w ktorym docho-
dza do glosu refleksje autora na temat rozwoju ludzkiej cywilizacji i kultury. Ten
sam rok okazat si¢ wazny takze z uwagi na powr6t zainteresowania innym polskim
autorem, ktorego czytelnik bulgarski zna dzigki przektadom nieodzatowanej Gali-
ny Belinskiej. Mam tu na mys$li Wiestawa Mysliwskiego i jego wydana w 1987 r.
w Bulgarii powies¢ Kawwvk evpxy xamvk (Kamien na kamieniu), ktorej przektad
do dzi$ uwaza si¢ za wzor ,,obcowania” thumacza z tekstem o wielowarstwowej
intencji artystycznej. Przyznana w 1997 r. MyS$liwskiemu nagroda Nike za po-
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wies¢ Widnokrqg stanowi dobra okazjg, by zwroci¢ uwage na specyficzne dla
jego prozy zaglebienie si¢ w wewngtrzny $wiat cztowieka oraz bolesng refleksje
nad stawianymi przez wielki §wiat historii pytaniami bez odpowiedzi. Prezentacja
prozy Mysliwskiego to interesujaca kontynuacja jego bulgarskiej recepcji, ktora
mozna zaobserwowac takze na przyktadzie twoérczosci Olgi Tokarczuk. Mam tu
na mysli zamieszczenie w numerze, a wlasciwie dotaczenie do wczesniej prze-
thumaczonych nowych fragmentow Domu dziennego, domu nocnego — ksiazki,
ktoéra w 1999 r. w konkursie Nike otrzymata nagrode czytelnikow — tym razem
w przekladzie Christiny Simeonowe;.

Opublikowanie dwdch omawianych tu numeréw pisma ,,Literaturen westnik”,
jak 1 wspominanych wczesniej pojedynczych wydan utworow literatury polskiej
oraz wybranych tekstow krytycznych polonistow bulgarskich, nie bytoby mozli-
we bez sponsoringu i duchowego wsparcia Instytutu Polskiego, ktory tradycyjnie
juz patronuje rozwojowi rodzimej polonistyki oraz podejmuje starania na rzecz
propagowania kultury polskiej w Butgarii. I wlasnie ten aspekt dziatalnosci pol-
skiej instytucji kulturalnej eksponuje, zamieszczony na stronach wspomnianego
numeru pisma, wywiad z Andrzejem Papierzem — owczesnym dyrektorem In-
stytutu Polskiego. Zwraca on uwage na rolg, jaka Instytut odegrat w zacie$nianiu
wigzi migdzy polskim i butgarskim $§wiatem kultury.

Ten nieformalny charakter polsko-butgarskich kontaktéw na ptaszczyznie kul-
turalnej ujawnia takze kolejne wydanie ,,Panoramy” — czasopisma poswigconego
literaturze polskiej. Jego obszerny (liczacy 272 s.) numer 3. z 2002 r. stanowi uda-
na probe antologicznego przedstawienia najbardziej interesujacych zjawisk arty-
stycznych zachodzacych w polskim zyciu literackim. Za podstawe kreowanego tu
obrazu literatury polskiej postuzyta zasada personalizmu. Wazna jest osobowos$¢
pisarza, znaczaca dla okreslonej tendencji estetycznej lub charakterystyczna dla
danego etapu rozwoju literackiego. W odniesieniu do polonistyki butgarskiej, per-
sonalizm oznacza tu réwniez prezentacje najwybitniejszych przedstawicieli ro-
dzimej szkoly translatorskiej — przyblizenie najbardziej znaczacych postaci kil-
ku pokolen tlumaczy literatury polskiej, znanych ze swego profesjonalnego oraz
tworczego podejscia do tekstu. W tym numerze czasopisma tlumaczenia wybra-
nych utwordw literatury polskiej podjeli si¢: Metodi Metodiew, Pyrwan Stefanow,
Btaga Lingoska, Sylwia Borisowa, Iskra Angelowa, Dimitrina Lau-Bukowska,
Georgi Asjow, Galina Belinska, Milena Milewa, Ango Bojanow i Julian Bozkow.

Jakby probujac przezwycigzy¢ typowe dla numerdéw specjalistycznych pisma
»Literaturen westnik” ukierunkowanie na wybrana problematyke, prowadzace
do zawezania perspektywy krytycznej, ,,polski” numer ,,Panoramy” stawia sobie
ambitny cel maksymalnie szerokiego oraz wszechstronnego, prawdziwie pano-
ramicznego, przegladu aktualnej sytuacji literackiej w Polsce. W tomie zostaty
zaprezentowane utwory 26 autorow, w tym wspotczesnych klasykow poezji: Cze-
stawa Mitosza — [asama (Glowa), Kpaii nomoxa (Nad potokiem), O! (O!), 3a
noesusama, no noeoo obascoanuama cied cmvpmma Ha Xepoepm (O poezji z po-
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wodu telefonow po Smierci Herberta), Unde Malum (Unde Malum); Tadeusza
Rézewicza — 3awo noemume nusim sooxa (Dlaczego poeci pijq wodke), {voico
6 Kpaxos (deszcz w Krakowie), Bpama (Brama), A3 com nuxou (Jestem nikt);
Stanistawa Baranczaka — Texcm 3a epagupane 8bpxy epusHa, HOCeHa NOCMOSIHHO
Ha Kumkama 6 ciyyai Ha énezanta 3azyoa na navemma (Tekst do wygrawerowa-
nia na nierdzewnej bransoletce, noszonej stale na przegubie na wypadek nagtego
zaniku pamieci), [lpocmusm wosek 6u moewvi, 02601 0a 20 83eme, 0d pewlu HAl-
-nocne xou e (Prosty cztowiek mogtby, do licha, zdecydowac si¢ wreszcie, kim
jest). Numer zamieszcza roéwniez wiersze urodzonych w latach sze$¢dziesiatych
oraz siedemdziesiatych ubieglego stulecia Marcina Swietlickiego — Cmwmeane
(Zmierzch), Hsnesepssane (Zdradzanie), Céocysane (Zegnanie), Jacka Pod-
siadly i Tomasza Rozyckiego oraz rejestruje tworcza indywidualnosé Krysty-
ny Mitobedzkiej. W tym samym numerze mozna przeczytaé: ,,opowiadanie
otwarte” FOacnomo epobuwe (Cmentarz Poludnia) z tomu Gorgcy oddech pu-
styni Gustawa Herlinga-Grudzinskiego; fragment Yemueso (Czytadia) — wy-
danego w 2000 r. utworu Tadeusza Konwickiego, autora, ktory czytelnikowi
butgarskiemu znany jest dzigki thumaczeniom utwordw: 3eepouosexonpuspak
(Zwierzocztowiekoupior) 1 Cvepemenern cvhosnux (Sennik wspoiczesny); frag-
ment powiesci Oxcana (Oksana) zwiazany z zyciem emigracyjnym Wtodzi-
mierza Odojewskiego; opowiadanie Hanny Krall Bopwvm (Swierk) z Dowodu
istnienia. Ponadto w omawianym numerze ,,Panoramy” wyjatkowo obszernie
przedstawione zostaty literackie przejawy nurtu feministycznego, uosabianego
przez Olgg Tokarczuk — fragment nietlumaczonej dotad powiesci Ilammusgex
u opyeu gpemena (Prawiek i inne czasy), Magdaleng Tulli — urywek debiutu
prozatorskiego Couuwa u xamwvru (Sny i kamienie), Marig Nurowska — wybor
z powiesci Taneo 3a mpuma (Tango dla trojga), Manuele Gretkowska — opo-
wiadanie Latin Lover z ksiazki Cradocmpacmuux (Namietnik).

W tym wydaniu ,,Panoramy” czytelnik bultgarski poznaje tworczos¢ Jerzego
Pilcha na podstawie fragmentow ksiazki bezewvzepamno 3azcybenama neeopvkocm
(Bezpowrotnie utracona leworecznosc), poszerza wiedz¢ o Andrzeju Stasiuku,
prezentowanym przez dwa opowiadania — How emopa (Noc druga) 1 Kpvuma
(Knajpa) z tomu 3uma (Zima), odkrywa autoréw tekstow niettumaczonych dotad
na jezyk bulgarski, takich jak: Stefan Chwin — wybrane urywki z Hannemana,
Pawel Huelle — opowiadanie Oxzosu, noxeu, 0varco (Slimaki) z ksiazki Paskasu
3a npenacswemo (Opowiadania na czas przeprowadzki), Wojciech Kuczok —
Ineon (Diabof) 1 Cupaod (Smrod) z Yymu pasxasu (Opowiesci stuchane), Piotr
Siemion — fragment znanej ksiazki Hucxu nusaou (Niskie {qki), oraz Wilhelm
Dichter — fragmenty z debiutanckiej, lecz glosnej powiesci Konam na I'ocnoo
boz (Kon Pana Boga).

W swym dazeniu do osiagnigcia genologicznej roznorodnosci wspotczesne;j li-
teratury polskiej ,,Panorama” publikuje dwa jednoaktowe dramaty — byuxa mac
cve cyuenu naooose (Kostka smalcu z bakaliami) 1 Anaepobu (Beztlenowce) Ing-
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mara Villqista, ktorego dramat Howma na Xensep (Noc Helvera) zostat wystawiony
w 2002 r. w Teatrze Narodowym im. Iwana Wazowa. Z utworami przedstawionymi
w tej czesci numeru koresponduje przektad Erexmpa, Xamnem u Opecmosyume
(Elektra, Hamlet, Oresteja) Jana Kotta (autora §wiatowej slawy), ktérego dzieta
wybrane sa przygotowywane do druku. Wydanie to, zawierajace genialne uogodlnie-
nia polskiego teatrologa na temat tworczos$ci Szekspira (Szekspir wspotczesny) oraz
oryginalne filozoficzne ujgcia dramatu greckiego (Zjadanie bogow), jest przedsig-
wzigciem znanego aktora oraz goracego mitosnika kultury polskiej Bogdana Glisze-
wa. Wspominajac o obecnosci polskiej mysli filozoficznej i naukowej w Bulgarii,
nie mogtabym pomina¢ faktu, ze w 2004 r. ukazata si¢ w jezyku bultgarskim ksiazka
Mucnene cnopeo yennocmume (Myslenie wedtug wartosci) Jozefa Tischnera w prze-
ktadzie Desistawy Nediatkowej, a rok pdzniej — /Jebam 3a cvwecmsysanemo na
yogexa (Spor o istnienie cztowieka) tego samego autora w thumaczeniu Sylwii Bory-
sowej. Swoiste przejscie do stowa filozoficznego tej ksiazki stanowi opublikowany
w ,,Panoramie” fragment poswigcony idei wolnosci, z ludzkimi wymiarami, z kto-
rymi, jakby zartobliwie, wchodzi w dialog fragment space-opery Ilpax om 6umka
(Bitewny pyf) Andrzeja Sapkowskiego, przekonujac nas, iz w wyzwolonej od prawd
ziemskich migdzyplanetarnej przestrzeni zdarzaja si¢ czasem cuda. .. To typowe dla
postmodernizmu (samo)ironiczne spojrzenie na najistotniejsze przejawy wspotcze-
snej literatury polskiej odpowiada wpisanej w numer koncepcji jej przedstawienia
(wybdr Sylwia Borysowa), uwzgledniajacej przywiazanie do form klasycznych, jak
rowniez tych, ktore przekraczaja ustalone normy.

Przedstawiajac wydarzenia w polskim zyciu literackim, wierny swemu ,,spe-
cjalistycznemu” profilowi, ,,Literaturen westnik” poswigca dwa numery literaturze
pisanej przez kobiety: numer 35. (2.—8.11.2005 r.) zatytutowany Jlumepamypa na
moxkyema unu no-ooopama numepamypa (Literatura na obcasach, czyli ta lepsza
literatura) oraz numer 6. (15.—21.02.2006 r.) — Jlumepamypa npeo oznedaromo
unu no-ooopama aumepamypa (Literatura przed lustrem, czyli ta lepsza literatu-
ra). Nie mozemy nie przywolaé tu tekstu krytycznego Ilucamenxume 6 mwvpcene
Ha dHcenckama udenmuunocm u coocmeen esux (Pisarki w poszukiwaniu kobiecej
tozsamosci i wiasnego jezyka) profesor Anny Wegrzyniak, wyktadowcy literatury
polskiej w Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Biatej, znanego kry-
tyka literackiego, ktora, poszukujac przyczyn ekspansji obecnosci kobiecej w kul-
turze 111 RP, snuje rozwazania nad biologicznym i spotecznym uwarunkowaniem
pojecia ,literatura kobieca” oraz nad preferowanym przez nig terminem ,,literatu-
ra kobiet” jako peliej odkrywajacym odmienng istot¢ kobiet — tych patriarchal-
nych, ,,pogodzonych z rolami, jakie im wyznaczono w patriarchalnym $wiecie,
badz zbuntowanych, mniej czy bardziej — feministek, domagajacych si¢ pelnego
partnerstwa i uznania zefskich warto$ci”™.

* A. Beurxuusk: [Tucameikume 6 mvpceHe HA MHCEHCKAMA UOEHMUYHOCM U COOCMEEH e3UK.
»Jlureparypen BectHuk’ 2005, 6p. 35, c. 1.
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I rzeczywiscie, w przethumaczonym przez Krasimire Zelazkowa (w numerze
35.) fragmencie z Ozrnedana (Lustra) oraz przetozonym w numerze 6. przez Wa-
silkg Mirewa urywku Cecmpa (Siostry) Matgorzaty Saramonowicz patriarchal-
nos$¢ jest pokazana jako zwiazana z wyniesiona z dziecinstwa gleboka trauma oraz
jako ,rzeczywisto$¢ od poczatku do konca zla, [...] historia, ktora zaczeta sig
od gestu zalozycielskiego Ztego Demiurga, a konczy petnym cierpienia zyciem
na Ziemi Przeklgtej™. Do tego ,.lustrzanego” obrazu kobiety zamknigte] w pu-
fapce wiecznego odbicia i wtdrnosci, i w tym sensie wyobcowanej z tego, co
pierwotne i absolutne (,,I'ylko to moge robi¢. Patrze¢. Odbijaé. Zapamigtywac.
I opowiadaé. O tym, co jest. O tym, co bylo™0.), pierwszy ,,feministyczny” numer
pisma ,,Literaturen westnik” dotacza wyjatkowo ciekawa rozmoweg Malgorzaty
Domagalik z Krystyna Kofta Iipeo oeredaromo (Przed lustrem), ktoéra uwypukla
inng istote lustrzanego (kobiecego) odbicia. To inne odbicie obnaza bezlitosnie
nasze niedostatki i stanowi szanse, cho¢ wciaz jeszcze dla nielicznych kobiet, kto-
re pragna poznac¢ swoj rzeczywisty wizerunek. Kobiety te swiadomie rozbijaja
lustra i otwarcie przegladaja si¢ w cudzych oczach, méwiac trudng prawdg o sobie
i 0 innych.

Prawdg o kobiecym istnieniu, ku poznaniu ktérego wioda nas jego przejawy
literackie, odkrywa rowniez przetozony w numerze 35. pisma ,,Literaturen west-
nik” przez Christing Simeonowa-Mitowa fragment /lapxa (Parki) Olgi Tokarczuk,
przedstawiajacy finat zycia, zmierzch rodziny, koniec opowiesci... Z kolei prze-
lozone przez t¢ sama ttumaczke i utrzymane w poetyce deformacji wstrzasajace
opowiadanie Haii-eposnama scena na ceema (Najbrzydsza kobieta swiata), ktore
kojarzy si¢ z ujeciem pickna w Baudelairowskich Kwiatach zfa, niejednoznacznie
upoetycznia sil¢ kobiecego ducha, bez ktérego mezczyzna traci swa tozsamosé
i zostaje pozbawiony historii. Estetyka bole$nie wypaczonego jest wpisana takze
w literacki zyciorys bohaterki powiesci Kakasuoda (Poczwarka) Doroty Terakow-
skiej.

Polska literatura wspotczesna, ktorej autorkami sg kobiety, nie dystansuje sig
od pokazania nie tylko cigzkiej do udzwignigcia kobiecej egzystencji, lecz i tej,
ktorej istote stanowi nieustanne obcowanie ze §wiatem utomnym, okaleczonym,
niepetosprawnym. W obszernym fragmencie (przettumaczonym przez Diang
Popowa) wspomnianej powiesci Terakowskiej nowo narodzone, a nastgpnie do-
rastajace dziecko uosabia bolesny kontakt z tym aspektem rzeczywistosci, ktore;
calo$¢ dopehia posta¢ mezczyzny niezdolnego do poniesienia ci¢zaru codzienno-
$ci, oddanego swemu biznesplanowi, lecz przede wszystkim ,,niepelnosprawnego
uczuciowo”. Wybor wiasnie tej czgsci utworu polskiej autorki jako reprezenta-
tywnego dla podjetego w Poczwarce problemu jest bardzo trafny. Z jednej strony

5 P. Czaplinski: Efekt biernosci. Literatura w czasie normalnym. Krakow 2004, cyt. za: A. We-
grzyniak: Pisarki w poszukiwaniu kobiecej tozsamosci i wlasnego jezyka [rkp], s. 4.
® M. Saramonowicz: Lustra, cyt. za: A. Wegrzyniak: Pisarki...,s. 5.
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przettumaczony fragment aktualizuje autentyczny, zyciowy wymiar rozwazane-
go tu zjawiska (wedtug danych statystycznych, w przypadku przyjscia na swiat
uposledzonego dziecka zwykle ojciec opuszcza rodzing, a matka wychowuje je
sama), z drugiej za§ — prezentuje wspanialg probg odnalezienia filozoficznego
sensu niedoskonatosci, choroby i cierpienia. Ten drugi wymiar problemu wiaze
si¢ z przywolywanym $wiatem mitycznym, z opowiescia biblijng oraz wskrze-
szonym znaczeniem basni. Nieprzypadkowo wspominam o tak waznej dla zro-
zumienia przestania Terakowskiej obecnosci wielkich form narracyjnych. Oba
wymienione numery czasopisma ,Literaturen westnik” poswigcone literaturze
kobiet udowadniaja, iz polskim autorkom nieobce jest zmierzenie si¢ z wylania-
jacymi si¢ z wielkich epickich form (w tym i biblijnych) wyobrazeniami o isto-
cie poczatku, rozwoju 1 $mierci, ktéore w utworach wspotczesnych pisarek zostaja
uogodlnione z perspektywy kobiecego przezywania $wiata. Przyktad takiej syntezy
filozoficznego ujgcia podstawowych kategorii ludzkiego istnienia oraz docieka-
nia ich glebi psychologicznej stanowi Knueama na nawarama (Ksiega Poczqtku)
Anny Nasitowskiej, fragment ktorej zostal zamieszczony w numerze 35. pisma
,Literaturen westnik”. Autorka wersji butgarskiej jest Sewerina Ptaczkowa, absol-
wentka filologii polskiej Uniwersytetu Sofijskiego, thumaczka poezji J. Podsiadty
oraz badaczka jego tworczo$ci. Ten sam numer czasopisma na przykladzie przeto-
zonego przez Nadi¢ Konstantynowa-Natsnock fragmentu Haxnonenus (Trybow)
Magdaleny Tulli prezentuje inny typ narracji — takiej, ktora zaostrzajac pojgcie
fikcyjnosci kreuje $wiat opowiesci (zycia) sktadajacy sig z tak wielu mozliwosci,
wyborow, wersji, iz ta wielorako$s¢ podwaza logocentryczny wymiar istnienia,
przeobrazajac go w symbol wzglednosci i przypadkowosci. Za przyktad nietrady-
cyjnej opowiesci o historii macierzynstwa (fragmentaryczno$¢, autoironia, demi-
tologizacja) moze postuzy¢ rdwniez przytoczony w tym samym numerze pisma
fragment Polki (Ilonka) Manueli Gretkowskiej. W tym przypadku thumaczenie
Krasimiry Todorowej koresponduje z negatywna recenzja Kaliny Bahnewej
ksiazki Manueli Gretkowskiej i Piotra Pietuchy Cyenu om uzeévnbpaunus scueom
(Sceny z zZycia pozamatzenskiego). Nawiazujac do wysokich wzorcow literatu-
ry erotyczne] (Historia oka G. Bataille’a, tworczo$¢ markiza de Sade’a) oraz do
teoretycznych rozpraw nad filozofia erotyzmu (G. Bataille, R. Barthes), recenzja
zatytutowana Nie ttumaczcie tej ksiqzki albo o bezposrednio ujetym temacie fal-
licznym stanowi refleksje nad niemoznos$cia wpisania si¢ ksiazki Gretkowskiej
i Pietuchy zaré6wno w uksztattowany przez wymienione teksty dyskurs erotyczny,
jak i w kanon tekstow okreslanych mianem dziet literackich.

Wspominajac o eksperymentach artystycznych w utworach przedstawicie-
lek wspolczesnej literatury polskiej, nie mogtabym nie zwroci¢ uwagi na Doro-
te Mastowska, ,,obecna” w tym samym numerze czasopisma ,,Literaturen west-
nik”. Z fragmentem jej kontrowersyjnej oraz niezmiernie trudnej do thtumaczenia
ksiazki Iloncko-pycka eotina noo 6sno-uepseno sname (Wojna polsko-ruska pod
biato-czerwonq flagq) zmagata si¢ z powodzeniem znana ttumaczka Iskra Li-
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komanowa, autorka niedawno wydanej ksiazki Przekiad stowiano-stowianski,
poswigcone] teoretycznym problemom translacji. Z tlumaczeniami poetyckimi
Likomanowej natomiast mozemy zapoznac si¢ w numerze 6. specjalistycznego
wydania omawianego pisma, prezentujacym rowniez wiersze Wistawy Szymbor-
skiej, poezji ktorej nie moze nie bra¢ pod uwage zadne czasopismo poswigcone
aktualnej sytuacji literackiej w Polsce. W ten sposob ,,Literaturen westnik” posze-
rza poetycka wizje tworczosci polskiej laureatki Nagrody Nobla, uksztaltowana
przede wszystkim na podstawie wydanego w Butgarii w 1998 r. tomu poetyckie-
go Obmucnam ceema. Przettumaczone wiersze stanowia wybdr z tomu Chwila
(2002): Bcvwrnocm scexu cmux (Wiasciwie kazdy wiersz), Cmapusm npogecop
(Stary profesor), ABB (ABC), ITvpsama nio606 (Pierwsza mitos¢), Hecamue (Ne-
gatyw), Cnywanxa (Stuchawka), Mviuanuemo na pacmenusma (Milczenie ro-
slin), Panen uac (Wczesna godzina), Jloksa (Katuza), B napxa (W parku), Om
cnomenume (Ze wspomnien).

W obu numerach pisma ,,Literaturen westnik” prezentujacych polska literaturg
kobiet obecna jest tworczo$¢ Nataszy Goerke. W pierwszym z nich, w numerze 6.,
odbiorca butgarski moze przeczyta¢ opowiadanie Kamapsuc (Katharsis) z tomu
Cooeysane ¢ naasmama (Pozegnanie plazmy), przetozone przez Eweling Terzij-
ska, w ktorym dochodza do glosu dramatyczne Igki oraz ciemne obsesje osobo-
wosci tworczej. Z kolei w numerze 35. czytelnik ma mozliwos$¢ zapoznania si¢
z opowiadaniem Jla Mana Xopa (La Mala Hora, thum. Diana Surulejska), w kto-
rym autorka roztacza typowy dla swej narracji §wiat zmystowych, ale do konca
niedopowiedzianych oraz nieokreslonych relacji damsko-meskich. W numerze 6.
pisma zaprezentowano takze twoérczos¢ Mitki Malhzan. Tlumaczenie Werzynii
Ananiewej fragmentu jej powiesci Kparuyama na pesena (Krolowa rabarbaru)
tratnie oddaje charakterystyczne dla tego utworu zespolenie tradycyjnej narracji
(istnienia, w tym i kobiecego) z chegcia przebicia si¢ przez ustanowione formy
opowiesci (zycia) kobiety, ktora, poznajac swa osobowos¢, coraz bardziej pragnie
dokonania duchowej przemiany.

Ten numer czasopisma ,,Literaturen westnik”, podobnie jak nastgpny, poswig-
cony polskiej literaturze kobiet, wyrdznia bardzo cickawa szata graficzna. W nu-
merze 35. pisma przestanie ptynace z tekstow koresponduje z ilustracjami oraz
oryginalnymi zdjeciami postaci kobiecych wykreowanych przez takich tworcow,
jak: Henryk Ozég (Jedno z trzech 11, 1996; Sofa 11, 1995), Leszek Rozga (Mat-
goska, 1973), Modigliani (Jeanne Hebuterne in a hat, 1919; Jeanne Hebuterne),
Krystyna Piotrowska (Autoportret z rekq, 2003), Matgorzata Malwina Niespo-
dziewana (Faun, 2002; Donna, 2000; Czarny aniot, 2001).

Ponadto w numerze 6. czasopisma ,,Literaturen westnik” zostaly przedstawio-
ne sylwetki takich tworcow, jak: Edward Hartwig (4 student, ca 1964), Otto Muel-
ler (Two sisters, n.d), Mark Gardulski (Untitled, 1994), Wactaw Nowak (Fish-eye
Nude, 1966), Ernest Ludwig Kirchner, Artiste (Marcella, 1910), Tomasz Toma-
szewski (Painter Jonasz Stern in his workshop, 1983), Maciej Hnatiuk (Karina,



Literatura polska w przektadach na jezyk butgarski... 43

2003), Alexei von Jawlenskyo (Portrait of the dancer Alexander Sacharoff, 1909),
Paula Modersohn-Becker (Self-portrait with camelia sprig, 1906—1907), Woj-
ciech Prazmowski (4 visit to a Museum, 1996).

Do tego metaliterackiego obrazu wspotczesnej polskiej duchowosci nawiazu-
je rowniez specjalistyczne wydanie czasopisma ,,Kputuka” (,,Krytyka), numer
3.—4. 22006 r., w caloéci poswigconego krytycznym syntezom dzisiejszej kul-
tury polskiej, ktorego prezentacja (z udziatem profesora Uniwersytetu Slaskie-
go Krzysztofa Unitowskiego) miata miejsce 5 czerwca 2006 r. w Instytucie Pol-
skim w Sofii. W tym niezwykle profesjonalnie przygotowanym numerze mozna
przeczyta¢ migdzy innymi artykuly: Jerzego Jarzgbskiego Anemum 3a npomsana
(Apetyt na przemiane), Krzysztofa Unitowskiego Hckaxme nazap (Chcieli-
smy rynku) i ,,Ilpozama na cpeoama’” npez 90-me co0unu, uiu cmepeomunvm
Ha cvepemennama aumepamypa (,,Proza srodka” lat dziewieldziesiqtych, czy-
li stereotyp literatury nowoczesnej), teksty krytyczne Dariusza Nowackiego 3a
(ne)suoumama pvrxa na nazapa. Ilonckama npoza na 90-me 200unu 6 Hosa
cumyayusi (Nie)widzialna reka rynku. Proza polska lat 90. w nowej sytuacji),
Leszka Szarugi Kak cvwecmsysa ,, nonumuueckusm poman”? (Jak istnieje ,, po-
wies¢ polityczna”?). Numer prezentuje takze badania krytyczne — Roberta
Ostaszewskiego Obezbonsisawu u npeyucmsawu cpeocmed. 3a iumepamypama
maxaea, kakeamo e (Srodki przeciwbélowe i przeczyszczajqce. O literaturze, jaka
Jjest), Anny Nasitowskiej Bwvnpocu, cevpsanu c noesuama (Pytania o poezje), An-
drzeja Waskiewicza lloezusma na XX eex (Polska poezja XX wieku), oraz Andrze-
ja Skrendy Cmepeomunume 6 cvépemennama aumepamypra kpumuxa (Stereotypy
we wspotczesnej krytyce literackiej). Wszystkie wymienione teksty zostaty prze-
tlhumaczone przez Ekateryng Solncewa-Nakowa.

Mowiac o obecnosci literatury polskiej na famach butgarskich specjalistycz-
nych wydan literackich, nie moglabym nie wspomnie¢ o przygotowanym do dru-
ku w 2007 r. numerze 8. czasopisma ,,Stawianski diatozi”. To wydawany przez
Wydawnictwo Uniwersytetu w Plowdiwie jedyny w kraju periodyk slawistyczny,
ktorego istnienie zawdzigczamy przede wszystkim niestrudzonym wysitkom pro-
fesor Zeorzety Czotakowej, znanej butgarskiej bohemistki (autorki ksiazek o Ka-
relu Hinku Machu, o surrealizmie czeskim), wybitnej thumaczce, wyktadowcy
i kierownikowi Katedry Slawistyki na Uniwersytecie w Plowdiwie.

Zatozone w 2005 r. czasopismo ,,Stawianski diatozi” o bardzo szeroko za-
krojonym slawistycznym profilu, obejmujacym literatur¢ zaréwno Gornych
Luzyczan, jak i rosyjska, prowadzi bardzo ciekawe dziaty, wérod ktérych na
szczegolna uwage zashuguje rubryka Zrédla, przypominajaca — na podstawie
nietlumaczonych dotychczas na jgzyk butgarski tekstow — dziatalno$¢ nauko-
wa i artystyczna znanych postaci $wiata stowianskiego. Do waznych rubryk tego
czasopisma naleza rowniez: Niepozotkie strony — wskrzeszajac pamigé o zapo-
mnianych przez czytelnikow doniostych wydarzeniach artystycznych; Rekursy
translatorskie — urzeczywistniajac dialog miedzy réznymi translatorskimi wa-
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riantami jednego tekstu oraz unaoczniajac relacje migdzy oryginatem a jego prze-
ktadami na rozne jgzyki stowianskie. Wpisane w koncepcj¢ periodyku rozumienie
dialogu jako podstawowego ,,algorytmu” istnienia kultury przybliza dziat Nowe
przektady. Zapoznaje on czytelnikow z publikowanymi po raz pierwszy thuma-
czeniami kluczowych autorow stowianskich, podobnie jak i rubryka Leksykon,
w ktorej poeta bulgarski Iwan Wylew i zarazem znany tlumacz literatury polskie;
(poezja Kochanowskiego, liryka mitosna A. Mickiewicza) przedstawia sylwetki
charakterystycznych dla kultury polskiej tworcow przez pryzmat wiasnych prze-
mys$len na temat tego, co jest znaczace w ich spusciznie artystycznej. Interesujace
sa takze refleksje Wylewa nad jego ,,prywatnym odkrywaniem” inspirujacych go
fenomendw literackich. I tak oto w numerze 1. pisma z 2005 r. mozemy przeczytaé
rozwazania I. Wylewa na temat zaré6wno jego osobistej drogi do poznania prozy
Jerzego Andrzejewskiego, jak i jego opini¢ o stynnej ekranizacji Popiotu i dia-
mentu w rezyserii Andrzeja Wajdy. Wyznania butgarskiego tltumacza umozliwia-
ja rowniez przyblizenie butgarskim odbiorcom jego indywidualnych literackich
spotkan z poezja Adama Asnyka i Haliny Auderskie;j.

Fakty z polskiego zycia kulturalnego oraz ich krytyczne omdéwienie znajduja
swe odbicie takze w numerach poprzedzajacych ten, po§wigcony wylacznie litera-
turze polskiej. W numerze 1. z 2005 r. mozna na przyktad przeczytac artykut Gali
Konach o Dziennikach Gombrowicza, natomiast o tradycyjnej obecnosci literatu-
ry polskiej na stronach tego pisma $§wiadczy polskie thumaczenie (dokonane przez
Jerzego Ficowskiego) poematu Wrzesien (Cenmemepu) bulgarskiego ekspresjoni-
sty Geo Milewa (1895—1925), zamieszczone w rubryce Translatorskie rekursy.

Ambitny cel, jaki przy$wieca Komitetowi Redakcyjnemu czasopisma (Ze-
orzeta Czotakowa — redaktor naczelny, Juliana Czakyrowa-Burtakowa — za-
stepca redaktora naczelnego, Tanja Lambrewa — sekretarz, Nikotaj Nejczew,
Wiadimir Janew, Diana Iwanowa, Krasimira Czakyrowa, Ziwko Iwanow), by co
roku ukazywat si¢ jeden numer tematyczny, doprowadzit do wydania w 2005 r.
numeru 2. zatytulowanego Awangarda. Na zainteresowanie jego autorow literatu-
ra polska wskazuje prezentacja utworéw: Brunona Jasienskiego — wiersz O6yexa
6 pesep (But w butonierce) w przekltadzie Iwana Wylewa oraz Kvm noncxus napoo
Manughecm no evnpoca 3a nezabasnama gymypusayus na sxcusoma (Do narodu
polskiego Manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia) thumaczony
przez Monike Dinewa, Wiadystawa Sebyly — wiersz Obssrenue (Ogloszenie)
przetozony przez Iwana Wylewa manifest Anatola Sterna. Aleksandra Wata oraz
Tytusa Czyzewskiego — Ilpumumusucmume KvM Hapooume no ceema u KoM
Honwa (Prymitywisci do narodow swiata i do Polski), oraz wiersz Tytusa Czy-
zewskiego, Ouume na muevpa (Oczy tygrysa), w ttumaczeniu Moniki Dynewe;.
Stronom po§wigconym polskiej awangardzie towarzysza reprodukcje Witkacego,
ktore poszerzaja wizje dokonan artystycznych dwudziestolecia migdzywojennego
oraz przypominaja niezwykle oryginalna posta¢ tego tworcy, znanego bulgarskie-
mu czytelnikowi dzigki wydanemu w 1983 r. tomowi z przektadami (autorstwa
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Kaliny Bahnewej 1 Dimitriny Lau-Bukowskiej) jego dramatow oraz fragmentu
Wstepu do Czystej formy w teatrze.

A jaki obraz wspotczesnej polskiej kultury wytania si¢ z zapowiedziane-
go na 2007 r. numeru 8. czasopisma ,,Stawianski dialozi”? W anonsie wydania
wymieniane sg przede wszystkim nazwiska tworcow niezwykle waznych dzisiaj
dla polskiej sfery duchowosci: Jerzego Giedroycia i Krzysztofa Kie§lowskiego
(przedstawionych w tekstach krytycznych Aleksandry Michalskiej, lektorki jezy-
ka polskiego na Uniwersytecie w Ptowdiwie), nieodzatowanego Stanistawa Lema
(wywiad z ktérym przeprowadzit prof. Ognian Saparew, wybitny literaturoznaw-
ca, thtumacz polskiego pisarza oraz znawca literatury science fiction), Tamary Lem-
pickiej (jej sylwetke nakreslita w artykule La Belle Frangaise Sylwia Donczewa),
laureatéw nagrody Nike (zaprezentowanych przez Ming Stojczewa), tworcow
wspotczesnego polskiego teatru Jerzego Grzegorzewskiego i Krystiana Lupy oraz
ich uczniow: K. Warlikowskiego, G. Jarzyny, A. Glinskiej, J. Klaty oraz P. Szko-
taka (tworczos$¢ ktorych przybliza nam artykut [Toereo xkvm naii-nogust noacku
meamwp (Spojrzenie na najnowsze zjawiska we wspolczesnym teatrze polskim)
mtodej polonistki Swettany Bozukowej, omawiajacy kwestie zwigzane z estetyka
polskich teatrow alternatywnych).

Rubryka Rekursy translatorskie tym razem zostala poswigcona stowianskim
przektadom butgarskiego poety Atanasa Dalczewa (1904—1978), wybitnego
intelektualisty, autora liryki filozoficznej oraz ttumacza literatury powszechne;.
Oprocz polskich interpretacji wierszy: Memadghuzuuecku conem (Sonet metafizycz-
ny), Cuse (Snieg), Cpewa na zapama (Spotkanie na stacji), Joocoobpanvm (Pa-
rasol), Yosex 6e comeopen om kan (Cziowiek stworzony byt z blota), Manadocm
(Mtodosc), Menuanue (Milczenie) autorstwa poetki Anny Kamienskiej, zamiesz-
czono tu takze poetyckie przekltady Dalczewa na jezyk serbski i rosyjski, ktérym
towarzysza ciekawe fragmenty korespondencji (omoéwione i przettumaczone przez
Bogdana Gliszewa) migdzy poeta a jego rosyjska thumaczka Maria Petrowych.

Z kolei w rubryce Nowe przektady zaprezentowane zostaty nieznane bulgar-
skiemu odbiorcy wiersze: Kazimiery Ittakowiczowny (pierwsze przektady bul-
garskie tej poetki ukazaty si¢ w wydanej w 1921 r. antologii [Torcku noemu);
Aleksandra Watta — Camo seuepma (Tylko wieczor), Kpaoam zopama (Krad-
nq las), Ilo ausadume zanesom muna (Przeszedt po tqgkach zachod), Huwo we
mu e muno (Nic nie jest mite), letizanc (Pejzaz) — thum. Iwan Wylew; Andrzeja
Bursy — Brumanue opama (Uwaga dramat), Pumnuyu (Kopniaki), [Ipocmawixu
cunozusvm (Sylogizm prostacki) — thum. Swettana Bozukowa, Sonja Dringowa;
Rafata Wojaczka — Cezon (Sezon), Ymesn oa 6w0a muwuna (Umiem by¢ ciszq)
— ttum. Swetlana Bozukowa; Ilecenma na cmapus nonymecey (Piosenka starego
ksiezyca) — thum. Maria Kowalska-Iwanowa; Marcina Swietlickiego — ITecenma
Ha cvoyoenus (Piosenka obudzonego), Cmydena yueapa (Zimny papieros), Ilpe3s
Oexemspu, eeyepma (W grudniu, wieczorem), Iledazoeuxa (Pedagogika), Xopa
(Ludzie), Cesm (Swiat), M — Yepnusim nonedennux (M — Czarny poniedzia-
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tek) — thum. Sonja Dringowa, Daniela Szterewa, Sofia Dalczewa oraz Swetla-
na Bozukowa; Leszka Engelkinga — Ywupenu 3a0 epanuya (Zmarli za granicq),
Omuoox na eapama (Przyszediem na dworzec), Cencayus (Sensacja), Yauya (Uli-
ca), I'pao. Tpu cmurucmuyunu ynpasicnenusi ha mema oevk (Miasto. Trzy ¢wicze-
nia stylistyczne na temat ognia), Tpu cmunucmuyHy YRpaxscHeHus Ha mema ecex
(Trzy stylistyczne éwiczenia na temat jesieni), Tpu cmunucmuunu ynpaxjcHeHus Ha
mema (pomoepagusa (Trzy stylistyczne éwiczenia na temat fotografii), ’Kenume na
noemume (Zony poetéw) — thum. Jordanka Trifonowa; Jolanty Stefko — I paduna
(Ogrod), lloxocsanus (Dotkniecia), Kpyuenusa (Rozbicia), Ymupane (Zdechnie-
cia) — thum. Katia Belczewa, oraz ks. Jana Twardowskiego — Heka nobwvpsame
(Spieszmy sie kocha¢), Cnpasednusocm (Sprawiedliwosé), Koeamo kazeaw (Kiedy
mowisz) — thum. Borys Dankow; wczesniej, w 2006 ., teksty ks. Twardowskiego
ukazaty si¢ w Aumonoeus na nosama noicka noesus (Antologia nowej poezji pol-
skiej). W numerze tym znalazty swe miejsce takze przektady form prozatorskich:
One way ticket (ttum. Daniela Szterewa) — ze znanej i artystycznie wykreowa-
nej autobiografii Janusza Gtowackiego Z glowy (Om enasama), fragment glosnej
ksiazki Andrzeja Stasiuka Jadqc do Babadag (ITvmysaiiku kem babadoae — thum.
Cwetan Popadin).

Wylaniajacy si¢ ze stron numeru obraz wspoélczesnej kultury polskiej uzu-
pemiaja dwa teksty krytyczne: przettumaczony przez dr Danute Najdenowa, wy-
ktadowceg literatury polskiej w Katedrze Filologii Stowianskiej na Uniwersyte-
cie w Plowdiwie, artykut prof. Przemystawa Czaplinskiego i Piotra Janowskiego
Hawama no-eonama poouna (Nasza wieksza ojczyzna) oraz prof. Jolanty Brach-
-Czainy Buwmnama u paszoupanemo (Wisnia i rozumienie), w przektadzie Marii
Georgiewej, wyktadowcy jezyka polskiego we wspomnianej Katedrze. Natomiast
wpisana w koncepcje numeru konwencje dialogu podkresla intrygujacy wywiad
Dlaczego Iwaszkiewicz nie otrzymat Nagrody Nobla (ttum. Katia Belczewa), kto-
ry Jan Koch przeprowadzil z wnuczka polskiego pisarza Anng Wtodek.

W zapowiedzianym numerze polskim Iwan Wylew kontynuuje swa opowies¢
o osobistych kontaktach z literatura polska, ktore tym razem dotycza indywidual-
nos$ci tworczych Liliany Bardijewskiej, Lestawa Bartelskiego, Krzysztofa Baczyn-
skiego, Tadeusza Borowskiego, natomiast Dimitrina Kostadinowa-Hamze, jedna
z bulgarskich thtumaczek Olgi Tokarczuk, przedstawia krytyczne opracowanie pt.
Mazuueckusm mpunmux Bpeme — I[Ipocmpancmeo — JI10606 6 nonugonuunomo
meopuecmeo Ha Onea Toxapuyx (Magiczny tryptyk Czas — Przestrzen — Mi-
tos¢ w polifonicznej tworczosci Olgi Tokarczuk). Rozprawa o polskiej arystokracji
w wiekach od X do XV debiutuje polonistka Katia Betczewa, a rubryka Recenzje,
oprocz opinii prof. Diany Iwanowej o ksiazce Mieczystawa Maleckiego Dialek-
ty polskie i stowianskie, zawiera przetlumaczone recenzje Agnieszki Szafranskiej
z wydanych w Polsce przez G. Minczewa butgarskich bajek i legend ludowych
(Ztota moneta za stowo) oraz (we wspotpracy z Malgorzata Skowronek) Apokry-
fow i legend starotestamentowych Stowian Potudniowych.
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Ze wzgledu na przewodni temat niniejszego tekstu, omawiajac numer 8. cza-
sopisma ,,Stawianski diatozi”, nie uwzgl¢dniamy bardzo szeroko podjetej w kolej-
nych jego numerach problematyki polskiego jezykoznawstwa, a takze nie rejestru-
jemy tradycyjnie prezentowanych w czasopismie dokonan zagranicznej slawistyki.
W omawianym przez nas numerze autorka podobnej prezentacji jest prof. Diana
Iwanowa, ktéra w swych tekstach akcentuje naukowe osiagnigcia i rozwojowe
tendencje slawistyki na Uniwersytecie Jagiellonskim oraz na Uniwersytecie Sla-
skim. Takie wszechstronne zaprezentowanie polskiej kultury, zwrécone nie tylko
w strong dokonan artystycznych, ale takze osiagnie¢ mysli filologicznej i dalej —
szeroko rozumianej humanistyki — udowadnia, ze jak w przypadku omdéwionych
wczesniej numerow pism, tak i tu istota polskiej kultury tradycyjnie rozumiana
jest przez butgarska §wiadomos¢ intelektualna (i nie tylko) jako fenomen, ktory
wymaga wielowymiarowego duchowego kontaktu oraz pluralistycznego recep-
cyjnego podejscia. Wydania specjalistycznych numerdéw butgarskiej periodyki
literackiej poswigcone literaturze polskiej stanowia ewidentny dowdd na to, ze
ich obszar jest jedna z najbardziej sprawdzonych i wiernych drég do poznania tej
innej stowianskiej rzeczywistosci kulturowe;.

Kanuna baxneBa

bparapckure npeBoau Ha MOJICKA INTEpaTypa
B uTeparypHara nepuoauka 1990—2007

Pesrome

TeKkcThT pasmiekia penennusaTa Ha IOoJICKaTa MIPEeBOIHA JINTEepaTypa Mpe3 MOCIeIHOTO JBajIe-
CeTHJIETUE B OBJITAPCKUTE CTICUATM3UPAHN H3IAHUS 32 IUTepaTypa 1 nu3KycTBo. O0o0meHn ca te-
MaTHYHUAT Opoit Ha ,,JIuTeparypeH BecTHUK, o3ariaBeH [loaickama numepamypa na 90-me (op. 11,
22.—28.03.2000 r.) ¥ MOCBETEH Ha MTPOMEHUTE B ITOJICKUSI XyA0KECTBEH JKUBOT B Kpast HA MUHAIS
Bek, Op. 18 (8.—14.05.2002 r.) Ha cbuIoTO M3AaHKe, o3ariaBeH [lonckama Nike, pencTassiiy HO-
CUTEINUTE Ha Hal-roisMara NOJICKa JIMTepaTypHa Harpaja B nepuoga 1997—2002 r., kakTo u aBara
opos (6p. 35,2.—8.11.2005 . u 6p. 6, 15.—21.02.2006 .) Ha ,,JIuTeparypen BecTHUK : JTumepaniy-
pa Ha moxkuema unu no-0o6pama rumepamypa u Jlumepamypa npeo o2nedanromo unu no-0o6pama
Jumepamypa, ChCPENOTOUEHH BbPXY TBOPIECTBOTO HA IIPEICTABUTEIKUTE Ha MOJICKHUS (PEMHHU3BM.
Crarusta OCMHCIIS ChIO Taka mojckus opoii (6p. 3, 2002 r.) Ha . ,,[TaHOopama”, KOATO M3rpaxIa
IIPeBOJ(HA KapTHHA Ha IoJIcKara juteparypa ciex 1989 r, 6p. 3—4 or 2006 r. Ha cm. ,,Kpuruka”,
OTTIEXKJAII0 Hali-MHTEPECHUTE M3IBH Ha JIMTepaTypHOKpUTHUecKkaTa MUCHI B [lomma npe3 chimust
nepuoj, kakro 6p. 8 ot 2007 r. Ha ci. ,,CIaBIHCKH THANIO3H”, KOUTO PENpe3eHTHPa OCHOBHH TCH-
JEHIINY B ChBPEMEHHATa ITOJICKa KyNTypa.
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Kalina Bahneva

Bulgarian Translations of Polish Literature
in the Periodical Literature, 1990—2007

Summary

This text examines the reception of Polish literature into professional Bulgarian publications for
literature and art. It submits to a discussion the following sources: The special issue of ,,Literaturen
westnik” (,,Literary Weekly”) entitled Polish Literature of the Nineties, no.11 (22.—28.03.2000),
devoted entirely to the changes occurred in Polish literature and artistic life at the end of the past
century; and no. 18 (8.—14.05.2002) of the same journal presents under the title Polish Nike,
presents the most prestigious Polish literary award and its laureates during the years 1997—2002.
Mentioned above jurnal ,Literaturen westnik” (,,Literary Weekly™) had two more special issues:
Literature on Heel- or Better Literature, no. 35 (2.—=8.11), and Literature before the Mirror or Better
Literature, no. 6 (15.—21.02), published in 2006, both focused on Polish women’s feminist writers.
The article takes also into account the issue of ,,Panorama”, no. 3 (2002), which gives an overview
of Polish literature translated into Bulgarian after 1989. Included into this discussion is the periodical
,Kritika”, no. 3—4 (20006); it gives a survey of the most interesting statements of Polish literary
critical thought in the same period, that is, after 1989. Similarly, the ,,Slavianski dialozi” (,,Slavic
Dialogues™), no. 8 (2007), that presents some most important ways of development in contemporary
Polish culture.



Iskra Likomanova

Bulgarskie wybory z literatury polskiej
(na materiale z prasy literackiej)

Bulgarska prasa literacka po przetomie lat dziewigc¢dziesiatych ubieglego wie-
ku przedstawia ciekawy i wzbudzajacy sporo refleksji obraz literatury polskie;j,
ktory warto przesledzic, siegajac do wydawanych na tamach periodykow licznych
przektadow polskiej literatury pigknej. Praseg literacka tradycyjnie cechuje ambi-
cja $ledzenia na biezaco procesow artystycznych, w tym literackich. W duzym
stopniu dotyczy to okreséw, w ktorych dokonuja si¢ wazne przemiany spoteczne.
Na samym poczatku lat dziewigc¢dziesiatych literaturoznawstwo butgarskie skie-
rowane byto na procesy dziejace si¢ wewnatrz kraju, na identyfikacj¢ subiektow
literackich w literaturze butgarskiej, na interpretacje zjawisk majacych miejsce
w obrgbie r6znych grup spolecznych oraz na samych autorow bultgarskich. Jednak
stosunkowo szybko zainteresowanie zjawiskami dokonujacymi si¢ w literaturach
obcych, dobrze znanych w Bulgarii, do ktérych nalezy takze literatura polska,
potoczylo sig zwyklym torem. Literature polska zaczeto przybliza¢ regularnie
i tradycyjnie w postaci dos¢ rozlegtej. Siggnigto do réoznych gatunkéw oraz wielu
autorow, ktérych reprezentowaty rozmaite wydawnictwa i media. Literatury pol-
skiej nie zabraklo réwniez w podrecznikach i opracowaniach akademickich.

Literatura ta wpisuje si¢ w typ recepcji, charakteryzujacy si¢ wyborem do-
konywanym przez miejscowych poetow, ttumaczy i redaktordéw. Jest to wybor
uzalezniony od wielu czynnikoéw, wsrod ktorych zasadnicza rolg odgrywa autory-
tatywnos$¢ samych autorow. W duzej mierze wybor ten warunkuja rowniez gusta
samych tlumaczy. Zdaniem Jerzego Jarniewicza, dokonuja oni bowiem selekcji
polskich utworow literackich, ktorych przektadu zamierzaja si¢ podjac.

Na stronach butgarskich tygodnikow literackich polska literatura prezentowa-
na jest zasadniczo przez poezj¢ oraz krotkie formy literackie, jak opowiadanie czy

4 Przektady...
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fragment powiesci. Mozna sig tutaj doszukiwaé czynnikéw czysto pragmatycz-
nych, zwiazanych z zawg¢zonymi mozliwo$ciami zardwno samego ttumacza, jak
i wydawcy. Ten ostatni dysponuje zwykle ograniczonym terenem poligraficznym
oraz okreslona liczbg arkuszy (arkusz gazetowy, mimo komputerowej obrobki,
zawsze przelicza sig¢ na tradycyjne arkusze drukarskie).

W niniejszym artykule zaprezentowane zostana wylacznie teksty polskie, kto-
re ukazaty si¢ na tamach bulgarskiej prasy literackiej po latach dziewigcdziesia-
tych ubieglego wieku, czyli skadinad w okresie wzglednej stabilizacji spoteczne;.
W tekscie znajdzie si¢ rowniez pobiezny przeglad tematyki polskiej, czyli wszel-
kich informacji dotyczacych wspolczesnej sytuacji Polski, ktore byty udostgpnia-
ne bulgarskiemu czytelnikowi na tamach gazet o wyraznym profilu literackim.
Przyjrzyjmy si¢ autorom oraz tekstom, prezentujacym polska mysl humanistycz-
na, cieszaca si¢ duzym zainteresowaniem butgarskiego czytelnika, ktore przema-
wia za ich obecnoscia w bulgarskiej prasie. Przeglad ten w znacznym stopniu
podporzadkowany zostat chronologii wydarzen przektadowych. Jest to konieczne
w kazdym podej$ciu analitycznym, jak réwniez nieuniknione ze wzglgdu na wy-
mowno$¢ omawianych faktow literackich.

Pod koniec XX w. rynek prasy literackiej w Bulgarii znacznie sig przetransfor-
mowat, zmieniono zaréwno wydawane tytuly, jak i krag czytelnikow, wpltywajac
tym samym na odbior poszczegdlnych tekstow. Sa to zjawiska warte doktadnego
przebadania. Teksty, ktore si¢ juz ukazaly, moga posrednio $wiadczy¢ o mozliwo-
$ciach i perspektywach poznania wspotczesnej literatury polskiej w Butgarii. Jej
obecnos$¢ w prasie obejmuje sporo tytutéw i autoréw, cho¢ warto rowniez zwrocic
uwage na ich wybiodrczos¢, pamigtajac jednoczesnie o silnych uwarunkowaniach
rynku wydawniczego, uzaleznionego od szerszej sytuacji ekonomiczne;.

Poczatek lat dziewigédziesiatych dodatkowo charakteryzuje pojawianie si¢
w gazetach literackich tytutéw, oscylujacych miedzy gatunkami o charakterze
czysto literackim, tworczym, wyobrazeniowym a tekstami refleksyjnymi, nie-
co upolitycznionymi, zwigzanymi aluzyjnie z czasami transformacji, nierzadko
o podtozu filozoficznym. W tym kontekscie drukowane sa teksty Leszka Kota-
kowskiego (Prawda wobec wolnosci)' i Czestawa Mitosza (Po stronie kobiet)*.
Whisuje sig tutaj takze prezentacja ,,Tekstow Drugich”, dokonana przez butgar-
skiego literaturoznawce Magde Karabetowa®. Jest to okres, w ktorym pojawiaja
si¢ przeklady takich autorow, jak Bruno Jasienski czy Cz. Mitosz. Uaktualniaja
si¢ tez trudne tematy, np. holokaust we wspomnieniach z Auschwitz Primo Le-
viego*. Wydaje sie¢ wczesniej niemozliwe do publikacji wywiady ze Stawomirem
Mrozkiem® oraz teksty przedstawiajace jego sylwetke tworcza, widziang oczami

! Por. ,,Literaturen westnik” 1994, br. 33.
2 Por. ,Literaturen westnik” 1994, br. 33.
3 Por. , Literaturen westnik™ 1994, br. 33.
4 Por. , Literaturen westnik’1998, br. 7.
> Por. ,,Literaturen forum” 1995, br. 40.
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butgarskich teatrologow przy okazji ukazania si¢ przektadu Dziury w moscie®. Po-
jawiaja si¢ aktualne rozwazania Krzysztofa Zanussiego Humanistyczne wyzwania
nowego stulecia’. Nurt ten jest obecny w ciagu catego omawianego okresu. W ten
sposob teksty o charakterze bardziej publicystycznym, rozwazajace problematykeg
bardziej etyczna niz estetyczna, istnieja wsrod tekstow literackich i w przestrzeni
literackiej. Po raz pierwszy na tamach prasy zostaty omoéwione przez polskich ba-
daczy, m.in. przez Wojciecha Karpinskiego®, Aleksandra Fiuta i Lucjana Suchan-
ka’®, sylwetki tworcow polskiej literatury emigracyjne;j.

Oprodcz tekstow wspomnianych autoréw, znajdziemy takze teksty nieliterackie,
typowe dla polskiego sposobu widzenia: historyka i polityka Bronistawa Geremka
(Europa i jej pamied)'’, socjologa Piotra Sztompki (Sens wielkiej przemiany)",
Andrzeja Walickiego (O wolnosci i niewoli w XX wieku)'? czy rozmowe z kryty-
kiem filmowym Przemystawem Wielgoszem i Rozwazania sylwiczne Stanistawa
Lema'. Szczegdlna rolg przy wyborze przez ttumacza okre§lonych tekstow od-
grywaja idee w nich zawarte oraz sposob formutowania przez autora problemow,
aktualnych rowniez dla rzeczywistosci bulgarskie;j.

Pozorng fragmentaryczno$¢ przegladu tekstow polskich w bulgarskich pe-
riodykach w znacznym stopniu rekompensuje okresowe wydawanie numerow
poswigconych wylacznie literaturze polskiej. Mozna powiedzie¢, ze wydania
te, prezentujac najnowsze wzorce literackie, staraja si¢ posrednio zapetni¢ nisze
artystyczne w literaturze bulgarskiej. Przede wszystkim jednak daza do przed-
stawienia najciekawszych, najbardziej wartosciowych wspotczesnych autoréw
polskich, uzupetniajac niepelny obraz polskiej literatury, ktéry powstaje na sku-
tek sporadycznej i w gruncie rzeczy przypadkowej obecnosci literatury polskiej
w bulgarskiej prasie. Gazety i czasopisma ,,polskie” podporzadkowane sa zazwy-
czaj jednemu tematowi literackiemu, okre$lonej koncepcji, ktora konsekwentnie
przybliza si¢ czytelnikowi — zard6wno teoretycznie, jak i praktycznie. Z czasem
okresowe pojawianie si¢ ,,polskich” numerow stato sig juz tradycja, potwierdzajac
zapotrzebowanie czytelnika bulgarskiego na panoramiczne przeglady najnowszej
literatury polskiej. Tym opracowaniom rowniez warto pos§wigci¢ wigcej uwagi.

Niewatpliwie szereg publikacji o polskiej literaturze emigracyjnej, powstatej
poza kontekstem literatury polskiej, a jednak w ramach tejze wlasnie literatury,
takich jak rozmowa z W. Karpifiskim o Ksigzkach zbéjeckich', odpowiada na za-

=N

Por. , Literaturen westnik” 1998, br. 32.
Por. , Literaturen westnik” 1999, br. 12.
Por. , Literaturen westnik” 1999, br. 27.
Por. ,,Literaturen forum” 1995, br. 40.
10 Por. ,,Literaturen westnik™ 1999, br. 5.
' Por. ,,Literaturen westnik” 1999, br. 38.
12 Por. ,,Literaturen westnik” 2000, br. 23.
3 Por. ,Literaturen westnik” 1998, br. 7.
4 Por. ,,Literaturen westnik™ 1999, br. 27.
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potrzebowanie bultgarskiego odbiorcy, ktory odnajduje w nich zywotne dla siebie
tematy, spetienie wlasnych oczekiwan estetycznych i kulturowych.

Przetamuje tg tendencjg¢ 34. numer gazety ,,Literaturen westnik” z 5.11.1996 1.,
w ktorym bulgarski zespot redakcyjny wraz z wyktadowcami uniwersyteckimi bly-
skawicznie reaguje na wiadomo$¢ o wyroznieniu polskiej poetki Wistawy Szym-
borskiej Nagroda Nobla, poswigcajac caty numer jej bogatej tworczosci. Tygodnik
ten zawiera nie tylko oczekiwane przez czytelnikow wiersze poetki, ale réwniez
kilka ,,lektur nadobowiazkowych”. Prezentujac przede wszystkim, dzigki wysit-
kom wybitnej thumaczki z jezyka polskiego Btagi Dimitrowej, wiersze noblistki,
po raz pierwszy ttumaczy si¢ jej Lektury nadobowiqzkowe (ok. 80 s. standardo-
wego maszynopisu), a takze lapidarne mysli autorki, charakteryzujace jej sposob
postrzegania rzeczywistosci. Moze to przypadek, moze zbieg okolicznosci, ale od
tej pory aktualne zjawiska we wspoélczesnej literaturze polskiej, $wiadomie czy
tez nie, ukazywane sa coraz bardziej systematycznie. T¢ tendencj¢ kontynuuje 32.
numer gazety ,,Literaturen westnik” z 1998 r., ktéry powiadamia o wielkiej stracie
dla polskiej literatury, jaka byta Smier¢ Zbigniewa Herberta. Numer ten przybliza
na swych tamach bogata sylwetke tworcy, a wérdd prezentujacych go autorow
warto wymieni¢ nazwiska takich intelektualistow, pisarzy, poetow i badaczy, jak:
Stanistaw Baranczak, Dariusz Suska, Wojciech Karpinski, Adam Michnik, Jerzy
Zycinski, Stefan Kisielewski, Krzysztof Zanussi, Leopold Tyrmand i inni. Przy
okazji przedstawiono oryginalne teksty Herberta — zar6wno prozg, jak i poezjg.
Ten wybitny tworca pojawia si¢ do$¢ czesto na stronach czasopisma ,,Literaturen
westnik”, za kazdym razem w ttumaczeniu Wery Dejanowej'®. Obecno$¢ tematyki
polskiej w Bulgarii czgsto zwiazana jest z tragicznymi wydarzeniami, jak cho¢by
in memoriam Jerzego Grotowskiego obszernie zaprezentowano teksty poswigcone
jego sylwetce'®; wielokrotnie wspomina go tez jako swojego nauczyciela Margari-
ta Mtadenowa w ,,Kulturze” (2000, nr 11). Tematyka polska pojawia si¢ roéwniez
przy okazji znaczacych wydarzen literackich, takich jak Migdzynarodowe Targi
Ksiazki w Warszawie!” oraz w zwiazku z bulgarska tematyka obecna w literaturze
polskiej. Taka okazja byla prezentacja pracy naukowej Weliczka Todorowa przez
wybitnych literaturoznawcow butgarskich, wsrdd ktorych nalezy wymienié takich
znawcow, jak Nikota Georgiew czy Bojan Biotczew'®.

Teksty, na ktore warto zwrdci¢ uwage, pojawiaja si¢ w ramach wigkszych an-
tologii, do ktérych mozna zaliczy¢ rowniez tzw. tematyczne numery gazet lub cza-
sopism literackich. Interesujacym nas zagadnieniem jest literatura polska wyda-
wana na tamach tygodnikow literackich, jak: ,,Literaturen westnik”, ,,Literaturen
forum” (gazeta przestata wychodzi¢ pod koniec lat dziewig¢dziesiatych), a takze

15 Por. ,,Literaturen westnik” 1999, br. 27; 2001, br. 7; 2001, br. 8.
16 Por. ,,Literaturen westnik” 1999, br. 5; ,,Kultura” 1999, br. 12.
7 Por. , Literaturen westnik™ 2000, br. 20.
8 Por. ,,Literaturen westnik™ 1999, br. 12.
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»Kultura”, czy miesigcznikow ,,Panorama” i ,,Teatyr”. Tematyczne numery, ktore
w catos$ci zostaly poswigcone literaturze oraz dramaturgii polskiej, stwarzaja moz-
liwos¢ jej doktadniejszego i blizszego przegladu. Pozwala to wyrazniej zobrazo-
wac dzisiejsza przektadowa literaturg polska wydawana w Bulgarii, tym bardziej,
ze autorzy tekstow zostali juz polskiemu czytelnikowi zaprezentowani'.

Stosunkowo regularnie ukazuja si¢ kolejne numery o tematyce wylacznie pol-
skiej i czysto literackiej. Po numerze poswigconym Wistawie Szymborskiej i Zbi-
gniewowi Herbertowi powstal numer w calosci omawiajacy polska literature lat
dziewigcédziesiatych ubiegltego wieku. Na 16 duzych stronach czytelnik gazet bul-
garskich moze znalez¢ bogata, pieczotowicie opracowana oraz starannie przygoto-
wana przez thumaczy i redaktoréw informacje¢ o autorach krakowskiego ,,Brul.ionu”,
jak réwniez fotografie i teksty poszczegolnych tworcow?. Po raz pierwszy w jezyku
butgarskim ukazuja si¢ utwory: Andrzeja Stasiuka, Marcina Swietlickiego, Marcina
Sendeckiego, Olgi Tokarczuk, Marcina Barana, Artura Szlosarka, Jacka Podsiadty,
a przy okazji i Agnieszki Osieckiej. Na famach gazety pojawiaja si¢ tez analizy
polskich mitow literackich, przedstawione przez Piotra Sliwinskiego, Krzysztofa
Koehlera, Antoniego Szweda, oraz socjologiczno-historyczny obraz Polaka na gra-
nicy nowego stulecia, opracowany przez Wojciecha Roszkowskiego. Numer ten jest
znaczacy, gdyz zawiera dane bibliograficzne autorow, ich portrety tworcze oraz
polska refleksje literaturoznawcza na ich temat. Nowa generacja polskich autorow
zaistniata w jezyku butgarskim dzigki najmtodszym butgarskim polonistom (niekto-
rzy z nich thumacza literaturg polska nie tylko profesjonalnie).

Réwnoczesnie na famach gazety ,Literaturen westnik” pojawiaja si¢ nowe
wiersze Cz. Mitosza, jak réwniez Dziennik pisany nocq Gustawa Herlinga-Gru-
dzinskiego, teksty Stawomira Mrozka (autora, cieszacego si¢ obok Stanistawa
Lema najwigksza popularno$cia wsrdd szerokich krggdéw czytelniczych w Bui-
garii).

Warto zaznaczyé¢, ze ,,Literaturen westnik” nie tylko drukuje przektady pol-
skich tekstow. Czasopismo publikuje rowniez w specjalnej witrynie informacje
o nowych polskich tytutach, ktére pojawiaja si¢ na butgarskim rynku wydawni-
czym (tytuly wspomniane w opracowaniu I. Likomanowej z 2006). Informuje
réwniez o istotnych wydarzeniach literackich w Polsce (jak Migdzynarodowe Tar-
gi Ksiazki w Warszawie i ich oddzwigk) oraz publikuje recenzje z wydawanych
w Bulgarii pozycji literatury polskiej, poszerzajac tym samym wiedzg czytelnika
na temat nowosci literackich, ale takze o miejscu i roli literatury polskiej w zyciu
spolecznym tego narodu.

Sylwetke Jerzego Grotowskiego szczegdtowo przedstawiono na tamach nu-
meru czasopisma ,,Teatyr” (1999, br. 3—4), gdzie zamieszczono roéwniez jego

19 Por. I. Likomanowa: Obecnos¢ literatury polskiej w Bulgarii. W: Literatura polska na swiecie.
Red. R. Cudak. Katowice 2006, s. 88—93.
20 Por. ,,Literaturen westnik™ 2000, br. 11.
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wypowiedzi o teatrze oraz liczne teksty krytyczne na temat fenomenu tego teatru
Leszka Kolankiewicza, jak rowniez autorow butgarskich. O recepcji tworczosci
Grotowskiego w Bulgarii pisal 6wczesny dyrektor Instytutu Polskiego w Sofii
Wojciech Gatazka. Numer wzbogacony zostal w obszerne dane bibliograficzne.
Czasopismo ,,Teatyr” w kolejnych wydaniach uzupetia wiedzg o kulturze polskiej
dos¢ regularnie. Numer 3.—4. z 2000 r. pos§wigcony zostat Tadeuszowi Kantoro-
wi, podobnie, in memoriam. Zapoznaje czytelnika bulgarskiego z oryginalnym
podejsciem polskiego rezysera do sztuki teatralnej, do gry aktorskiej, do samego
teatru i publicznosci, dzigki czemu dowiaduje sig on o teatrze Cricot, o Multiprak-
cie, o jego happeningach, a takze o wielbicielach jego sztuki i krytykach zaréwno
w kraju, jak i za granica.

Podejmujac polska problematyke teatralna, miesi¢cznik ten dos¢ konsekwent-
nie do niej powraca. Numer 3.—4. z 2001 r. prawie w catosci przedstawia twor-
czo$¢ Witkacego, ktorego teksty przetozyli gtownie mtodzi i obiecujacy thumacze.
Z kolei numer 10.—12. z 2001 r. poswigcony zostal Stanistawowi Wyspianskiemu
i jego bogatej, oryginalnej, a jednoczesnie bardzo kontrowersyjnej tworczosci,
niemal nieznanej w Bulgarii.

Tematyki polskiej dotyczy w catosci 35. numer ,,Kultury” z 2001 r. Tzw. pol-
ska ,,Kultura” zapoznaje butgarskiego czytelnika z waznymi dla polskiego spote-
czenstwa zagadnieniami, odnoszacymi si¢ do problematyki antysemityzmu. Wy-
brano w tym celu r6znorodne teksty ks. Stanistawa Musiata, prof. Istvna Deaka,
jak rowniez Stefana Chwina i wywiad z Leonem Kieresem. Co wigcej, redakcja
przedstawita dyskusje toczaca sig wokot Jedwabnego, tego ,,tragicznego palimp-
sestu [...] Holokaustu” (B. Olszewska, redaktor), jako mikroobrazu tragedii o wy-
miarach §wiatowych.

Na marginesie nalezy doda¢, ze zainteresowania Polska w Bulgarii obejmu-
ja rowniez kino dokumentalne. Przedstawia si¢ jego problemy i tworcow?! oraz
nauke polska, np. omawiajac sylwetki Polakow wyrdznionych tytutem doctora
honoris causa Uniwersytetu Sofijskiego®.

W tym czasie powazne pismo literackie ,,Panorama’ (2002, br. 3) z inicjatywy
wybitnej thumaczki prozy polskiej Sylwii Borisowej — tym razem w roli redakto-
ra tomu — pokazuje dalszy rozwdj polskiej literatury. Na prawie 300 stronach po-
jawiaja si¢ przektady tekstow wezesniej juz znanych autorow: Czestawa Mitosza,
Tadeusza Rozewicza, Marcina Swietlickiego, Tadeusza Konwickiego, Stanistawa
Baranczaka, Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Jacka Podsiadty, Olgi Tokarczuk,
Pawta Huellego, Jerzego Pilcha, Andrzeja Stasiuka, 1 tych mniej w Butgarii po-
pularnych, jak: Ingmar Villgist, Wilhelm Dichter, Maria Nurowska, Hanna Krall,
Magdalena Tulli, Krystyna Milobgdzka. Tego typu wydania traktowane sa w §ro-
dowisku literackim jako wydarzenia, zastuguja na premierg literacka i szersze

2l Por. ,,Literaturen westnik” 2001, br. 11.
2 Por. ,,Literaturen westnik™ 2004, br. 27.
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omoOwienie w prasie, co automatycznie staje si¢ bodzcem do pojawienia si¢ no-
wych ,,polskich” komentarzy w butgarskiej prasie literackie;.

Niedlugo potem (,,Literaturen westnik 2002, br. 18) uwaga czytelnika zostaje
skierowana na Literacka Nagrod¢ Nike — zaprezentowano idee jej pomystodaw-
cow oraz dotychczasowe i aktualne nominacje do nagrody*. W nastgpnym ,,pol-
skim” numerze przedstawiono dwczesnych kandydatow do nagrody. Kultura pol-
ska ponownie zostata wigc szeroko omowiona. Naturalnie, o$ tygodnika stanowia
teksty literackie. W tym numerze dominuja nazwiska Jerzego Pilcha, Czeslawa
Milosza, Tadeusza Rozewicza, Olgi Tokarczuk, Stanistawa Baranczaka, Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego, Wiestawa Mysliwskiego. Ciekawym dopetnieniem sa
wywiady z Jerzym Pilchem oraz z nowym dyrektorem Instytutu Polskiego w So-
fii, a takze ilustracje Andrzeja Mleczki. Caly numer zostat przygotowany przez
mlodsza generacj¢ thumaczy, ktdrzy realizujac pomyst, prezentuja swoje upodoba-
nia literackie 1 sposdb widzenia literatury polskie;j.

Czytelnicy bulgarscy czgsto znajduja na pierwszych stronach gazet wiersze
Wistawy Szymborskiej*, a takze nowe fragmenty utworéw autoréw juz dobrze
znanych, takich jak: Czestaw Mitosz* i Stanistaw Lem?. Jednak, co niezmiernie
wazne, coraz czgsciej zapoznaja sig z tworczoscia mtodszych autorow polskich,
np.: Jacka Podsiadly?’, Olgi Tokarczuk?, Andrzeja Stasiuka®. Warto tez wymienié
wazniejsze nazwiska polskich literaturoznawcow wypowiadajacych sig na stro-
nach butgarskich periodykéw — Michata Glowinskiego, Wtodzimierza Boleckie-
go, Kazimierza Bartoszynskiego, Pawta Michala Markowskiego, Anny Wegrzy-
niak i innych.

Nie sposob nie wspomniec tez o pomysle zrealizowanym, dzigki zaangazowa-
niu uzdolnionych polonistéw sofijskich, tradycyjnie na tamach zaprzyjaznionego
pisma ,,Literaturen westnik”. Studentki polonistyki we wspotpracy ze swymi wy-
ktadowcami, ktorzy dokonali wyboru tekstow i ich redakcji (Kalina Bahnewa,
Iskra Likomanowa, Zaneta Pawlowicz, Kamen Rikew), zaprezentowali najnowsza
literature polska tworzong wytacznie przez kobiety. Z owego entuzjazmu powsta-
ty az dwa pelne numery. Pierwszy, zatytutowany Literatura na obcasach lub lep-
sza literatura, zawiera teksty: Malgarzaty Saramonowicz, Manueli Gretkowskiej,
Nataszy Goerke, Olgi Tokarczuk, Magdaleny Tulli, Anny Nasitowskiej, Krystyny
Kofty, Malgorzaty Domagalik oraz Doroty Mastowskiej*. Drugi, b¢dacy ciagiem
dalszym pomystu, nosi réwnie dwuznaczny i trochg¢ zartobliwy tytut Literatura

2 Por. ,,Literaturen westnik” 2002, br. 18.

2 Por. ,Literaturen westnik” 2002, br. 8; 2002, br. 40; 2003, br. 23; 2004, br. 4; 2006, br. 6.
% Por. ,Literaturen westnik” 2004, br. 13.

% Por. ,,Literaturen westnik 2005, br. 5.

27 Por. ,,Literaturen westnik” 2004, br. 16.

2 Por. ,Literaturen westnik” 2004, br. 1.

Por. , Literaturen westnik” 2007, br. 21.

3% Por. , Literaturen westnik™ 2005, br. 35.
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przed lustrem lub lepsza literatura®'. Proponuje czytelnikowi lekture utworow:
Doroty Terakowskiej, Mitki Malzahn oraz inne fragmenty prozy Nataszy Goerke,
Matgorzaty Saramonowicz i Olgi Tokarczuk.

Fragment powiesci O. Tokarczuk Anna Inn w grobowcach swiata pojawit sig
samodzielnie w numerze 21. czasopisma ,,Literaturen westnik” z 2007 r., stano-
wiac glos w dyskusji o literaturze bulgarskiej lat dziewigédziesiatych ubiegtego
wieku. Tekst ten zamyka dyskusje nad literatura przektadowa, tym samym prze-
dtuzajac kalendarzowe pojecie lat dziewigc¢dziesiatych i jego subiektywny odbior
na gruncie czytelniczym. Warto zwroci¢ uwage — w artykule Ptamena Dojnowa
— na wniosek, jaki wyciagneli uczestnicy burzliwej dyskusji o debatach, sporach
i skandalach w literaturze lat dziewigédziesiatych: od poczatku wspomnianego
okresu stawaly sie one coraz bardziej literackie i coraz mniej polityczne®. Mozna
to odnie$¢ i do ogdlnego stanu literatury przektadowej, w ktorej literatura pol-
ska zajmuje stabilne miejsce, przypominajac o sobie stosunkowo regularnie na
tamach butgarskich periodykow literackich. Obecnos$¢ ta jest mozliwa w duzej
mierze dzigki doborowi wysoce warto§ciowych tekstow (artystycznych, krytycz-
no-literackich, filozoficznych, socjologicznych, historycznych).

Z pewnoscia zarys wspoélczesnej literatury polskiej w wydaniu butgarskim
datby wiele do myslenia polskiemu czytelnikowi, sklaniajac go do rozwazan
o wybitnych autorach, poszczegdélnych tekstach, poruszanych problemach oraz
tendencjach w nasilaniu si¢ czy tez powtarzaniu pewnych zagadnien. Dlatego tez
autorami dalszych rozwazan winni zosta¢ polscy polonisci, ktorych punkt widze-
nia wnidstby wiele nowego do dyskusji na temat obecnos$ci polskiej literatury
poza granicami Kraju.

31 Por. ,,Literaturen westnik™ 2006, br. 6.
32 Por. ,,Literaturen westnik™ 2007, br. 16.

Hckpa JInkomaHoBa

Bwnrapcku u3bopu U3 mosickara IuTeparypa
(BBpXY MaTepHany OT JUTepaTypHaTa Ipeca)

Pesrome

B crarnsra ce pasmiexxaar npeBefeHHTe (pparMeHTH OT MOJICKaTa JMTepaTypa B ObIrapcku-
TE TIEPUOANYHH CHEIHaNN3UPaHu U3JaHUs 3a JTUTepaTypa — CEAMHYHUIN U MECEUHA MEePHOIHKA.
Ipocnenssar ce ceneKTUPaHUTE MOJICKU aBTOPU KaTO €CTETHYECKU M300p Ha TEKCTOBETE UM, KaTo
TPaANIIMOHHO NPHCHCTBHE B ObIrapckara KylTypa U KaTo perpe3eHTaTHBHY 32 MOJICKATa JINTepary-
pa B beirapu. AHanu3upa ce COIMOKYNTYPHHSAT MOAOODP Ha MOJCKUTE TEMH, KAKTO U MPOYUTHT UM
ype3 IPeBOfauUTe.
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Iskra Likomanova

Bulgarien extracts from Polish literature
(materials from literary press)

Summary

The article surveys translated excerpts from Polish literature, which have appeared in the Bul-
garian specialized literary press-both weeklies and monthlies. The selection of Polish writers is
reviewed as an aesthetic choice of texts, as a traditional presence in the Bulgarian culture, and as
representative for the Polish literature in Bulgaria. The socio-cultural selection of Polish subjects is
being analyzed and also the way they are being rendered by the translators.



Joanna Mleczko

Transformacje translatorskie
w przektadzie bulgarskiej bajki magicznej
Trzej bracia i ztote jabtko
(kod estetyczny)

W 2006 ., po latach posuchy, gdy na polskim rynku wydawniczym z rzadka po-
jawialy si¢ przektady z literatury bulgarskiej, naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu
Lodzkiego ukazata sig obszerna (obejmujaca blisko 130 tekstow, w wigkszosci dotad
niepublikowanych') antologia bulgarskiej prozy folklorystycznej zatytutowana Zfota
moneta za stowo. Buigarskie bajki i legendy ludowe. W wyborze znalazly sig przekta-
dy oparte wylacznie na autentycznych tekstach ludowych (zapisach terenowych), re-
prezentujace rozne gatunki prozatorskie, takie jak: bajka (magiczna, zwierzeca, nowe-
listyczna), legenda (o pochodzeniu $wiata, czlowieka, zwierzat, roslin, o bohaterach
staro- i nowotestamentowych, $wietych, etyczna) oraz podanie’. Warto$¢ publikacji

! Zamierzeniem pomystodawcy zbioru, a zarazem autora wyboru tekstow, Georgi Minczewa, byto
przygotowanie pozycji bedacej ,,niezbgdnym uzupelnieniem wydanej dotychczas w jezyku polskim
butgarskiej prozy folklorystycznej”. G. Minczew: Zlota moneta za stowo. Bulgarskie bajki i legendy
ludowe. Red. G. Minczew. £6dz 2006, s. 29. Jak wynika z komentarza do przetozonych tekstow, tylko
ok. 30 sposrdd nich byto juz ttumaczonych na jezyk polski; por. wezesniejsze przektady butgarskich
i macedonskich utworow ludowych: H. Czajka: Za dziewiqtq gora, za dziewiqtq rzekq. Warszawa
1964; K. Wroctawski: Samowily i pasterze: bajki z Socjalistycznej Republiki Macedonii. Warszawa
1981; Idem: O Bogu, Jego stugach i diabelskich sztuczkach. Setnik legend Poludniowej Stowiarsz-
czyzny. Warszawa 1985; D. Tomczyk-Baszkiewicz, M. Wisniewska-Kacprzyk: Opowies¢
o wierchu Lubaszu. Bajki i podania z Bulgarii. Warszawa 1986; K. Wroctawski: Rzqdca Losu. Bajki
z Jugostawii. Warszawa 1991.

2 G.Minczew: Zlota moneta...,s. 29.
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podnosza zamieszczone w niej: szczegdlowy komentarz do poszczegoélnych tekstow
(informacja o migjscu, z jakiego pochodzi zapis, zwiazkach, jesli takie sa, z butgarskim
systemem wierzeniowym i obrzgdowym, a takze batkanska mitologia ludowa oraz
o wezesniejszych thumaczeniach na jezyk polski, jesli takie proby byly podejmowane,
a w przypadku bajek — dodatkowo — numer, pod jakim figuruja one w katalogu but-
garskich bajek, katalogu migdzynarodowym A. Aarne’a i S. Thompsona oraz polskim
J. Krzyzanowskiego), stownik istot i poje¢ mitycznych oraz bajkowych, stowniczek
wyrazow obcych, indeks 0sob, przedmiotoéw i motywow charakterystycznych, a takze
bogata bibliografia literatury przedmiotu.

W niniejszym artykule na przedmiot badan translatorskich wybrana zostata,
otwierajaca antologie, bajka magiczna Trzej bracia i ztote jabtko (tytut orygina-
h Tpumama 6pams, sadovakama u ramama) w przektadzie Katarzyny Lelewskie;,
laczaca dwa typy fabularne: ,,zdradzieccy bracia” oraz ,,zabdjca smoka”, ktorej
warianty (jako jednej z nielicznych w caltym wyborze) byty juz wezesniej thuma-
czone na jezyk polski, co pozwala na poréwnanie® przektadow oraz podejmowa-
nych przez ich thumaczy wyboréw translatorskich®.

Ludowa bajke magiczna charakteryzuje daleko idaca stereotypowosc¢, ktora
uwidacznia sig na trzech poziomach tekstu: na poziomie przedstawionej rzeczywi-
stoéci, na poziomie struktury fabuly i na poziomie jezyka. Jednym z jej wyznacz-
nikow gatunkowych jest zatem stereotypowy model $wiata, ktéremu odpowia-
da schematyczny sposob organizacji fabuly, polegajacy na wyrazaniu typowych
sytuacji fabularnych za pomoca S$cisle okreslonych srodkéw jezykowych, wia-
sciwych tworczosci oralnej®. Na tych ostatnich koncentruje si¢ zaprezentowana
analiza translatorska.

Materia, z ktéra przyszto zmaga¢ si¢ thumaczowi, to zredagowany tekst ust-
ny. Zmiana zapisu z postaci dzwigkowej na graficzna wiaze si¢ z konieczno$cia
znalezienia ekwiwalentéw dla tych zjawisk zywego jezyka, ktore decyduja o spoj-
nosci tekstu mowionego®. Jednym z nich jest akapit — fragment tekstu, ktorego
tres¢ skupia si¢ wokot jednego watku myslowego’. I wlasnie z podziatu tekstu na

3 Zestawiane przektady nie sa thumaczeniem jednego i tego samego tekstu bajki, lecz r6znych jej
wariantow (por.: P. Bogatyriew, R. Jakobson: Folklor jako swoista forma tworczosci. W: R. Ja-
kobson: W poszukiwaniu istoty jezyka. T. 2. Thum. F. Wayda. Warszawa 1989, s. 331—345), a to
oznacza, ze nie mamy tu do czynienia z seria w ,,czystej postaci”, jaka spotykamy w przypadku prze-
ktadow z literatury pisanej. Tym samym mowiac o porownywaniu przektadéw, mamy na mysli nie tyle
porownywanie calych tekstow, ile ich fragmentdw, a czasami nawet tylko poszczegolnych elementow
(formut, klisz).

4 Na potrzeby analizy porownawczej w artykule postuzono si¢ wezesniejszymi przektadami dwoch
wariantow tej bajki autorstwa K. Wroctawskiego (O trzech braciach. W: Samowily i pasterze...,
s. 32—43; O trzech braciach i tami. W: Rzqdca Losu..., s. 204—215).

> J.Lugowska: Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury. Wroctaw 1981, s. 16, 19.

6 J.Labocha: Tekst folkloru i jego aspekty badawcze na przykladzie opowiadan ludowych ze Slqska
Cieszynskiego. ,,Literatura Ludowa” 1993, nr 4—6, s. 97.

7 Stownik terminow literackich. Red. M. Gtowifnski. Wroctaw 1988, s. 17.
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akapity wynikaja juz pierwsze rozbiezno$ci migdzy pierwowzorem a przektadem.
W tym ostatnim mozemy odnalez¢ przyktady zar6wno na taczenie przez thumacza
akapitow (np.: [1] ,,Tora3 e pekb1 Hali-TONAMOIOT CHH Ha TaTKO My: — Tare, si3e
3a mozia jia s yyBam soainkara [...]. Y oH cu oTHae, My Ka3a Ha TaTKO My, IO YyJI0
e Buzen. [2] Taka ctopu U BTOpUIOT cHH. [3] Toras Hail-MaJaKHMOT CHH PEKbI Ha
tarko My: — Tare, u sa3e 3a noga na uyBam”. // [1] ,,Najstarszy syn wrocil 1 opo-
wiedzial ojcu, jakie dziwy widziat. To samo przydarzyto si¢ drugiemu synowi.
[2] Wtedy najmtodszy rzekt do ojca: — Ojcze, ja tez pdjde pilnowac”.), jak i na
ich rozbijanie ([1] ,,Momara otune HacTpsama. Cearana. ETo u crpamHara nams
n3ms3a. [{oro nmana cenem miasu. datmit 10HAKOT Ja ca 6opH coc Hea. 3aeaHOK
s TIpecede mecTTd maBu. Ha cemamTsa mioro ca 6opuxa — 0 TpH J€HA U TPH
HOKS — JOpH U Hea s ipeceue”. // [1] ,,Dziewczyna poszta za nim. Wnet wyszla
okrutna tamia siedmiogtowa, a junak zaczat z nia walczy¢. [2] Obciat jej szes¢
glow, trzy dni i trzy noce jeszcze bit si¢ z nia, az w koncu uciat i sibdma”.)®.

W pierwszym z przytoczonych przyktadow trzy akapity w oryginale sygna-
lizuja odrgbnos¢ trzech akcji — kolejno trzej bracia podejmuja si¢ wykonania
okreslonego zadania (upilnowania jablka w ogrodzie). Tymczasem w wyniku
transformacji na poziomie rozcztonkowania tekstu — potaczenia dwoch akapitow
w jeden — zburzony zostaje, charakterystyczny dla bajki ludowe;j, trojkowy uktad
elementow fabuty’.

O ile wcze$niejsze przeksztatcenie mogto wynika¢ z faktu, iz thumacz nie miat
swiadomosci roli, jaka w bajce magicznej odgrywa zasada ,,potrajania”'® badz
po prostu jej tu nie dostrzegl, o tyle zupetnie niezrozumiate jest rozbicie jednego
akapitu (w oryginale) na dwa (w przekltadzie), co ilustruje przyktad drugi. Mig-
dzy kolejnymi zdaniami akapitu wystgpuja bowiem wyrazne nawigzania wy-
znaczajace jego spojnosc (nastgpstwo tematyczno-rematyczne migdzy zdaniem
przesunigtym do nowego akapitu a zdaniem bezposrednio go poprzedzajacym:
[1],,Wnet wyszla okrutna tamia siedmiogtowa, a junak zaczat z nia walczy¢ [ro-
vum]. [2] Obciat [datum] jej sze$¢ gtow [...]".). To, ze taka transformacja zostata
poswiadczona w przektadzie tylko raz, pozwala sadzi¢, ze mamy tu raczej do
czynienia z bltgdem technicznym niz $wiadomym dziataniem.

Cecha charakterystyczna wszystkich gatunkoéw oralnych na ptaszczyznie syn-
taktycznej jest ,,wysoka czgstotliwos¢ parataksy”!! — zestawianie prostych zdan na
podstawie ich taczno$ci w czasie i przestrzeni. Konstrukcje wspotrzedne rejestruja
wydarzenia tak, jak one nastepuja, bez ich porzadkowania i interpretacji, bez wska-

8 [1], [2], [3] — kolejne akapity tekstu.

® W. Propp: Nie tylko bajka. Thum. D. Ulicka. Warszawa 2000, s. 127.

10" Jak zauwaza W. Propp, w bajce ludowej wszystko jest potrojne (rodzice majg 3 synow, krolewna
stawia 3 zadania, bohater 3 razy walczy ze smokiem, a 3 smoki maja 3, 6, 12 (wielokrotno$¢ liczby 3)
gtow). Ibidem, s. 125.

' P. Zumthor: Wilasciwosci tekstu oralnego. Thum. M. Abramowicz. ,,Literatura Ludowa” 1968,
nrl,s.52.
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zywania przyczyn i wzajemnych relacji'?. Maja wigc zastosowanie przede wszyst-
kim tam, gdzie na plan pierwszy wysuwa si¢ zdarzenie, a tak jest w przypadku bajki
ludowej (funkcje, czyli dziatania jako podstawowe czg$ci sktadowe fabuty'?).

W bulgarskim tekscie bajki, zgodnie z regutami, jakimi rzadzi si¢ ten gatunek,
fabuta podporzadkowana jest ,,prawu parataksy”'*. Inaczej jest juz jednak w pol-
skim przektadzie. Niemal regula staja si¢ tu przeksztatcania dwoch zdan prostych
w jedno zdanie hipotaktyczne — w takich przypadkach drugi czton struktury
ztozonej to najczesciej zdanie podrzedne przydawkowe, wprowadzone za pomo-
ca zaimka wzglednego ,,ktory” (np.: ,,Herpe y Gaxgara My umaino emHa soaika.
VY romuHaTa paxkmarmre camo 1o emHo sbanko”. // ,,W jego ogrodzie rosta jabton,
ktéra rodzita tylko jedno jabtko na rok™.).

Najwigcej jednak jest transformacji, ktore prowadza do zastapienia sekwen-
cji kilku zdan pojedynczych w ciagu progresywnym przez ztozona konstrukcje
hipotaktyczna (np.: ,,J'u 3ema, ru uzBaam nyp Ha aynkara. [lupeo e Bpb3an Hali-
roisiMara coc Xxopromara. S Tparaaxa Opatute My BbHKA. Taka M BTOpaTa — 3a
BTOpOtoT Opart. Tora3z My Benu mainkarta [...]”. // ,,Poszli i najpierw obwiazal lina
najstarsza siostrg, a bracia wyciagneli ja na zewnatrz, potem to samo uczynili
z druga, az odezwata si¢ najmtodsza z nich [...]”.). Thumacz dokonuje tym sa-
mym wlasnej interpretacji przedstawionej w bajce rzeczywisto$ci, zapominajac,
ze narrator ludowy ogranicza sig¢ najcz¢sciej do konstatacji faktow — nie intere-
suja go relacje czasowe, przestrzenne czy przyczynowo-skutkowe, jakie migedzy
nimi zachodza'®. Zastapienie w przektadzie wlasciwej dla bajki ludowej ,,sktadni
relacyjnej” prowadzi wigc do zwigkszenia dystansu migdzy czasem narracji a cza-
sem fabularnym!®.

Innym silnie zarysowujacym si¢ w analizowanym przektadzie typem trans-
formacji syntaktycznej jest konsekwentna zamiana sekwencji krétkich, prostych
zdan na zdania zlozone z zachowaniem relacji wspotrzednosci. Zachodzi to na
kilka sposobow. Jednym z nich jest wprowadzenie spdjnika tacznego ,,i” lub ,,a”
(np.: ,,Tora3 coc Oparuts My cOop unHuXa. Jpyrure Jrofe Haa3al I'M BapHaxa’.
/I ,,Bracia naradzili si¢ i odestali ludzi z powrotem”; ,,TpsiBata na s kiajgenn Ha
Bparara. Bparara cama 3a ce otBopu”. // ,,Potoz ziele przed drzwiami, a same si¢
otworzg”.). Czgstym zabiegiem jest tez tworzenie konstrukcji ztozonych bezspoj-
nikowo, w ktorych ingerencja ttumacza ogranicza si¢ jedynie do zmiany znaku
interpunkcyjnego (np.: ,,J1 s13e mmam omu nBe Opats. Ke ce 3ememe coc Bac!” //
»Mam jeszcze dwdch braci, ozenimy si¢ z wami!”).

Rzadsze, cho¢ rowniez warte odnotowania, sa zmiany szyku wyrazoéw, ktore
wiaza si¢ z wprowadzeniem nowej hierarchii poszczegélnych cztondéw w zda-

12

B. Chrzastowska, S. Wystouch: Poetyka stosowana. Warszawa 1987, s. 97.

3 W. Propp: Morfologia bajki. Thum. W. Wojtyga-Zagorska. Warszawa 1976, s. 58.
14 Tbidem.

5 Ibidem, s. 35.

¢ Ibidem, s. 84.
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niu. Jako przyktad moze tu postuzy¢ zastapienie w przektadzie elementu, ktory
w tek$cie oryginalnym znajduje si¢ na poczatku zdania, a wigc w pozycji uprzy-
wilejowanej, skupiajacej uwagg odbiorcy'’, elementem zajmujacym dalsze miej-
sce w strukturze sktadniowej. Czasami zmiana taka moze spowodowac powazne
zaktocenia w transferze sensow z tekstu zrodlowego do tekstu docelowego. Tak
jest w przypadku transformacji we fragmencie opisujacym zdemaskowanie fat-
szywego bohatera (w czgsci, w ktorej realizowany jest typ fabularny ,,zabdjca
smoka”): ,,— E Ope, rbpH apanwuH, 1o ce (HaJuil TaKa | JTaXKUIII CBSITOT, IYHKU CH
yKJ1aBaj TH JaMsTa? Jlexa TH € Hekoi HuaH na uMam? Torasz apanuHOT U3Bagu
OT JIaMsITa TJIaBara, 1o OeIIIe JTakai coc Hea raproT. [1ak gonaxke Bemaiiku: — ETo
rmaBara! Tora3 s0anpkusaTa My Benn: — Mope, ITbpH apanuH, I1aBata s uMail,
ama npasHa e. — Sl0anmKusaTa My Benu na naptot: — lapro, BukaiiTe qanu uMa
sI3UK B M1aBara! XeM mopgiite Ha JamMsTa. Fma olie nrecT riaBi — 1a ' 3eMETE U
Ja BUAMTE Manu uMar sizuim. OTuaoxa, TH 3eMaxa. SI3uiu He UMalio Ha IJIaBHuTe”.
/l,,— Czarny Saracenie, czemu si¢ chwalisz i 1zesz, ze zabile$ famig? Masz jakis$
dowo6d? Wtedy Saracen wyjat glowe tamii i powiedzial: — Oto glowa! — Glowe
masz — odrzekt mtodzieniec — ale pusta w Srodku! Carze, spojrz, czy jest w nigj
jezyk! Jest jeszcze sze$¢ glow, przyniescie je 1 zobaczcie, czy sa w nich jezyki!”
Przebieg akcji przedstawia si¢ tu nastgpujaco: bohater zabija siedmioglowa
famig, ktora bronita dostepu do wody — zabiera jezyki z jej siedmiu glow i od-
chodzi; o jego czynie dowiaduje si¢ czarny Arapin (w przektadzie niefortunnie
oddany przez Czarnego Saracena'®), zabiera jedna z odcigtych gtéw i udaje sig¢ do
cara jako rzekomy zabojca tamii; ten oddaje mu w nagrodg reke swej corki; na
wydanej z okazji wesela uczcie pojawia si¢ bohater i dochodzi do zdemaskowa-
nia uzurpatora — bohater pokazuje jezyki jako atrybuty zwycigstwa nad tamia.
A zatem dla realizacji funkcji, ktora W. Propp okreslit jako ,,zdemaskowanie fat-
szywego bohatera”, istotne sa jezyki, ktore bohater zabrat po pokonaniu famii,
a nie — jak czytamy w przekladzie — glowy, ktore znalazly si¢ w posiadaniu

7 M.R. Mayenowa: Poetyka teoretyczna. Warszawa 1974, s. 259.

'8 ‘W przytoczonym fragmencie zwraca uwagg polski ekwiwalent bulgarskiego ,,irp/ubpH apanus™
— czgsto spotykanego w bajkach magicznych z obszaru Batkanoéw statego potaczenia wyrazowego
uzywanego na okreslenie antagonisty gtownego bohatera, ,,postaci antropomorficznego potwora, prze-
$ladujacego ludnos¢ i pretendujacego zwykle prawem kaduka do reki carowny”. K. Wroctawski:
Samowity i pasterze..., s. 194. W jezyku bulgarskim sam apan(un) wystgpuje w znaczeniu ‘Murzyn’
[BTR2002/32]. Proponowany przez ttumaczke ekwiwalent czarny Saracen to zapewne — w pierwszej
kolejnosci — efekt utozsamienia formy apan(un) z apabun Arab’, w dalszej zas (by¢ moze) — zabieg
stuzacy archaizacji jgzyka, niestety, niezbyt udany. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze dla odbiorcy
z kregu kultury Zachodu Saraceni to jednak przede wszystkim $redniowieczni muzulmanscy Arabowie,
ktorzy walezyli w wyprawach krzyzowych, a wigc okreslenie faczone z konkretnym kontekstem histo-
rycznym. Dla poréwnania w wariantach tej samej bajki ttumaczonych przez Wroctawskiego fatszywy
bohater nazywany jest Cyganem. Por. Ibidem, s. 38; Idem: Rzqdca Losu..., s. 209. Autor przektadu
przywotuje tym samym czytelny dla polskiego odbiorcy negatywny kulturowy stereotyp ,,obcego” —
przedstawiciela innej, o ciemnym kolorze skory, rasy.
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uzurpatora. Te pierwsze sa jedynym dowodem na oszustwo, jakiego uzurpator si¢
dopuscil, co thumaczyloby, dlaczego w tekscie oryginatu pojawiaja si¢ na poczat-
ku zdania. Tymczasem w polskiej wersji bajki doszto do potaczenia dwoch zdan
prostych w jedno, ktéremu towarzyszy zmiana szyku wyrazow, w wyniku czego
najwazniejszy (w tym momencie) dla rozwoju akcji bajki element zostal przesu-
nigty na ostatnia pozycje frazy jezykowej, tracac tym samym, uzyskana w tekscie
wyjsciowym, range cztonu najwazniejszego.

Nawet przy pobieznym poréwnaniu przektadu z tekstem zrodlowym zwraca
uwage duza liczba opuszczen wlasciwa temu pierwszemu. Uwidaczniaja si¢ one
nie tyle na ptaszczyznie leksykalno-semantycznej (jako konsekwencja niemoz-
nosci znalezienia wlasciwego ekwiwalentu jakiegos elementu), ile stylistycznej
(jako konsekwencja traktowania po macoszemu wyznacznikow stylu ludowego).

Wyjatkowo czgsto thtumaczka ucieka si¢ do opuszcezen w przypadku powtdrzen
(grup wyrazowych, konstrukcji sktadniowych), zapominajac, ze sa one dominanta
stylistyczna tekstow folkloru'®, stosowanym przez ludowego narratora zabiegiem
artystycznym, shuzacym zachowaniu spojnosci tekstu, eksponowaniu okreslonych
tresci czy wreszcie nadaniu narracji pewnej rytmiczno$ci®’. Nie sposob oprze¢ sig
wrazeniu, ze niejednokrotnie Lelewska stara si¢ ,,poprawiac” oryginatl (by¢ moze
kierujac sig poczuciem dobrego stylu), rezygnujac z powtdrzen — opuszczajac je
(np.: ,,Toraz MomMHTe My JTafioXa eIHa TPABa, XEM My BeJsT: — Bapail, toHaue, Ha
TH Tas TPSIBA U J1a TIOUII Ha Hali-KpaitHaTa ofas. TpsiBata ja g KJaJell Ha Bparara.
Bparara cama 3a ce otBopu [...]. Tora3 u Toii KuHHMCA, OTH/IC HA KpaifHaTa oxasl.
S otopu coc ona onas tpssa”. // ,,Wtedy dziewczeta daty mu pewne ziele i po-
wiedzialy: — Wez to ziele, junaku, i p6jdz do ostatniej komnaty. Pot6z ziele przed
drzwiami, a same si¢ otworza [...]. Mlodzieniec wyruszyt do ostatniej komnaty,
otworzyt drzwi, wszedt i ujrzat tamig $piaca z otwartymi oczyma”.) lub zastepujac
innym elementem (np.: ,,I ¢atu na s Tepa namsTa — 1o Kpasra, MO KpaBTa —
st Halie y eqHa aynka verpe”. // ,,Carewicz wspiat si¢ na jabton, zerwat owoc, po-
tem poczat szukac tamii, kierujac si¢ Ssladami krwi”; ,,[Toneka-yieka u Toii cu 3eMa
HeifHa Texka 6o3ayrana”. // ,,Powoli siggnal po maczuge [...]".).

Pierwszy z cytowanych fragmentoéw to przyktad na to, jak opuszczenie ele-
mentu powtarzanego (,,ziele”) moze doprowadzi¢ w konsekwencji do naruszenia
struktury bajki. W oryginalnym tek$cie mamy do czynienia z XIII i XIV funkcja:
reakcja bohatera na dzialanie przysztego donatora (trzy dziewczyny ostrzegaja go
przed tamia, ale on nie okazuje strachu) oraz wej$ciem w posiadanie magicznego
srodka, ktéry otworzy mu droge do antagonisty. Tymczasem w przektadzie co
prawda bohater otrzymuje rozryw-ziele i dowiadujemy si¢ od dziewczyn o jego
niezwyklych wlasciwos$ciach, ale z powodu opuszczenia (w ostatnim zdaniu) za-
braklo tu istotnego, dla rozwoju bajkowej akcji, elementu — jego zastosowania

19 J. Bartminski: Folklor — jezyk — poetyka. Wroctaw 1990, s. 141, 198.
2 J. Lugowska: Ludowa bajka..., s. 89.
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(i to zgodnie z wczesniejsza instrukcja donatorek). Ponadto polski tekst sugeruje,
ze bohater w ogdle obyt si¢ bez magicznego przedmiotu (,,Mtodzieniec wyruszyt
do ostatniej komnaty, otworzyl drzwi, wszedt i ujrzat tamig $piaca z otwartymi
oczyma’.).

Dwa kolejne przyktady charakteryzuje obecnos¢ typowych dla jezyka folkloru
reduplikacji leksykalnych?!, ktorych jednak nie oddaje polski tekst. W pierwszym
przypadku ttumacz zdecydowat si¢ na zastapienie powtorzenia odpowiednia ra-
czej dla jezyka literackiego konstrukcja imiestowowsa (,,1o kpaBra, mo xpasra” //
,kierujac sie sladami krwi”’)??, w drugim za$ — na redukcje cztonéw powtorzenia

,IoJeka-jeka” // ,,powoli”).

Obszarem, w ktorym opuszczenie elementu obecnego w tekscie oryginal-
nym jest do$¢ czgstym zabiegiem stosowanym przez Lelewska, sa tez wyrazenia
i zwroty formuliczne, stanowiace podstawe leksykalng ludowej bajki magicznej®.
N. Rosianu dzieli je na formutly inicjalne, finalne (majace gtownie charakter me-
tatekstowy) 1 medialne (znacznie silniej zwiazane z fabula bajki) — okreslajace
migdzy innymi czynnos$ci bohaterdéw, ich samych i nalezace do nich przed-
mioty**.

Tych ostatnich w tekscie analizowanej bajki jest niewiele, a mimo to thumacz
nie zawsze je zauwaza, np.: ,,— AJle, MOMH, Cera eiare Jia Ba M3BaJsd Ha Osuta
3emst”. // ,,— Chodzcie, dziewczgta, wyciagneg was na jasng ziemig”; ,,— Caxam
Ila Me n3BaauTe Ha ropHa Oema 3ems!” // ,,— Chce, byscie pomogly mi wydostac
si¢ do Gornego Swiata!”; ,,— MeHe aM0 Msi Be3Mar, Ta TeGe Te He U3BaXKIaT rope,
TH Ja TIOUTI Ha oflasTa. TaMo uMma J1Be OBITM — Osi1a U yapHa. [la BaxHem OsiaTa.
Ona 3a Te u3Baau Ha Oenata 3ems”. // ,,— Mnie wyciagna, ale ciebie nie, wrdc
wigc do komnaty, tam beda dwie owce — biala i czarna. DosiadZ biatej, ona za-
prowadzi ci¢ na ziemi¢”. Pojawiajace si¢ w tek$cie butgarskim potaczenia ,,6ena
3emst” 1 ,,ropHa Oena 3ems” to konsekwentnie uzywane przez ludowego narratora
okreslenia tego $wiata — $wiata, w ktorym zyje bohater, i skad przemieszcza si¢
do tamtego $wiata, w ktorym przez wigksza czg$¢ akcji bajki dziata. W przektadzie
ich ekwiwalenty nigdy nie sa doktadne — i to zarowno pod wzgledem struktury
(thumacz dokonuje transformacji prowadzacej do redukcji okreslen cztonu nad-
rzgdnego grupy wyrazowej z dwoch do jednego, a nawet zupetnego pominigcia
—,,Gorny Swiat” zamiast ,-TOpHa Oena 3ems”, ,,ziemia” zamiast ,,0e1a 3ems”), jak
i semantyki (odpowiednikiem wystgpujacego w tekscie oryginalnym rzeczownika
,3ema” w przekladzie sa dwa leksemy: ,,ziemia” lub ,,.Swiat”, za$ jego okreslenia

2 J. Bartminski: Folklor — jezyk — poetyka..., s. 158.

2 Por. przektad fragmentu z powtorzeniem o podobnej strukturze w tek$cie Wroctawskiego: ,,Chodz-
my we trzech sprawdzi¢, dokad tamja poszta [...]. Zabrali sznury. Po krwi, po krwi, po krwi — znalezli
dziurg prosto w dot wiodaca”. K. Wroctawski: Rzqdca Losu..., s. 205.

2 J. Lbugowska: Ludowa bajka..., s. 20—21.

2 J.Lugowska: O formule bajki (rec.: N. Rosianu: Tradicjonnyje formufy skazki. Moskwa 1974).
,,Literatura Ludowa” 1976, nr 4/5, s. 91—96.
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,oema”? — przymiotnik ,,jasny”). Taka dowolno$¢ w oddawaniu powtarzalnego
,»stabilnego potaczenia stow”?® bez watpienia dowodzi niemoznosci rozpoznania
w nim cech formuty.

W ten sam sposob traktowane sa przez Lelewska takze inne formuty medialne.
I tak np. bron gtéwnego bohatera w pierwowzorze to za kazdym razem ,,rexxka
6o3nyrana”, w przektadzie za$ ,,butawa” lub ,,maczuga”*’ (niebgdace nawet syno-
nimami) i zawsze bez epitetu okreslajacego (np.: ,,J, karo mpuOIIKA IPH HETO,
TOoTa3 3eBa TOH TexKa 6o3ayrana [...]”. //,,Kiedy tamia zblizyta sig, carewicz trza-
snat ja butawa wieb [...]”; ,,[loneka-neka u Toit cu 3eMa HeitHa TeXKa 0o3myrana”.
//,,Powoli siegnat po maczuge [...]”.).

W przektadzie zwracaja uwage takze opuszczenia wskaznikOw nawiaza-
nia kontynuacyjnego. N. Rosianu zalicza je do formul odgrywajacych w bajce
niezwykle wazna role, bo oddzielajacych poszczegdlne motywy opowiadania®,
W tekscie oryginalnym ich repertuar jest bardzo ograniczony. Najczgsciej sa to
przystowki ,,tora3”, ,u karo”, w przekladzie na og6t” jednak pomijane (np.:
,lora3 u Toi KWHHCA, OTHIIC Ha KpaiiHara omas”. // ,Mlodzieniec wyruszyt do
ostatniej komnaty [...]”; ,,J karo oTumoxa moneTo Ha si0ankara, ro He Haljoxa”.
/I ,,Ale ludzie nie znalezli carewicza w poblizu jabtoni”.). Praktyka ta prowadzi
nie tylko do pozbawienia wersji polskiej specyficznych, charakterystycznych dla
stylu potocznego, wyrazen formulicznych, ale takze form zespolenia nastgpuja-
cych po sobie jednostek zdaniowych, stuzacych tu wyraznemu wyodrebnieniu
nowych ogniw fabuty®,

Stosunkowo duzo transformacji zwiazanych z powtdérzeniami, polegajacych
na opuszczeniu bez kompensacji lub opuszczeniu z kompensacja, pojawia sig tez
przy wprowadzaniu partii dialogowych. W pierwowzorze sygnalizatorem przej-
$cia od narracji do dialogu jest (poza jednym wyjatkiem) konstrukcja sktadnio-

% Tlumaczka rezygnuje z doktadnego ekwiwalentu przymiotnika ,,6ema”, mimo ze jego uzycie nie
jest w pierwowzorze przypadkowe. ,,Biata ziemia” [6ena 3emsi| pozostaje w zwiazku semantycznym
z pojawiajaca si¢ w dalszych partiach tekstu ,,biata owca” [6ena oBua] — najmtodsza z dziewczat, wie-
dzac, ze bracia bohatera nie beda chcieli wciagnaé go na gore, do gornej ziemi, instruuje go: pojdziesz
do komnaty, w ktérej beda dwie owce — biala i czarna; dosiadziesz biatej — ona wyniesie ci¢ na bialg
ziemig. Niestety, opuszczenie okreslenia ludowego narratora nie pozwala na zachowanie tego zwiazku
w przekladzie (,,— Mnie wyciagna, ale ciebie nie, wro¢ wige do komnaty, tam bgda dwie owce — biala
i czarna. Dosiadz bialej, ona zaprowadzi ci¢ na ziemig”.).

% J. Lugowska: Ludowa bajka...,s. 21.

27 Nie sposob nie zwroci¢ uwagi na pewna niekonsekwencj¢ thumacza — w zamieszczonym w an-
tologii stowniczku wyrazow obcych (zaliczanych do sfery nieprzektadalnych realiow) figuruje hasto
,,buzdygan”, a zatem nalezatoby oczekiwacé, ze wyraz ten zostanie uzyty w polskim tekscie.

# J.Lugowska: O formule bajki..., s. 95.

¥ Thumaczka sporadycznie zachowuje w tekécie jedynie przystowek ,,roras”, stosujac jego doktad-
ny odpowiednik, np.: ,,Jora3 naii-mMajaKuoT CUH peKbI Ha TaTko My |[...]". // ,,Wtedy najmtodszy rzekt
do ojca [...]".

3 1. Rzepnikowska: Specyfika tlumaczenia tekstow folklorystycznych. Na materiale polskich
przektadow rosyjskiej bajki magicznej. Torun 1997, s. 113.

5 Przektady...
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wa: spojnik lub przystowek (,,u”, ,,ra”, ,,na”, ,,tora3”) + zaimek osobowy (3 os.,
dat. / acc.) + verbum dicendi (,,Benun” — ‘méwié, powiedzie¢’), majaca charak-
ter formuliczny?', co jednak nigdy nie znalazto odzwierciedlenia w przektadzie
(np.: ,,Tol, kaTo OTHIIE MAJIKO HETPE Ha JylKara, Oelle Hamlea exHa crapa 6aba.
[Tanuna eqna xypHa na nede yis16. Ta s Bexn: — Ilomosku Gor, 6a60!” //,,Opusciw-
szy si¢ troche w dol, carewicz napotkat stara kobietg, ktora palita ogien w piecu
chlebowym. — Pochwalony!; ,,Tora3z my Benu mankara [...]". // ,,Az odezwala si¢
najmiodsza z nich [...]”; ,,Jora3 Mmomara My JaBa Tpy HUIIAHU, TPH JISIIKH, T MY
Bemu [...]7. // ,,Przywiazat ja lina, a ona data mu trzy znaki, trzy orzechy laskowe
i powiedziala [...]”; ,,ETo u eqra MoMa cemu TaMo U T1ade. Ta s BEIM ¥ TOBOPH:
— Bapaii, Mmome, mo cequm Tyka na miadem? U ta my Benmn: — OX, I0HaYe, 10
cakamr ¥ TH Tyka? MeHe ke Me u3sizie crpamHa jJams. bapu tu Oeraii ortyka! Tora3
U TOW Benu Ha momara [...]”. // ,,Patrzy, a przy studni siedzi dziewczyna i ptacze.
Zapytat ja: — Dlaczego siedzisz tu i ptaczesz? — Och, junaku, c6z ty tu robisz?
Zaraz zje mnie straszna tamia! Przynajmniej ty stad uciekaj! — Chodz i zobacz,
co stanie si¢ ze straszng tamia”.).

A zatem, jak pokazuja przytoczone przyktady, powtarzajaca si¢ formule, ktorej
osrodek stanowia verba dicendi, thumacz albo usuwa z tekstu (najczestsza prak-
tyka, dialog sygnalizowany graficznie — za posrednictwem wecigcia akapitowego
i pauzy dialogowej umieszczonej na poczatku kazdej kwestii), albo probuje zna-
lez¢ dla niej rozmaite ekwiwalenty (,,odezwala sig”, ,,powiedziala”, ,,zapytal”),
cho¢ z powodzeniem mogltby uzy¢ tu czasownikow takich, jak: ,,mowi”, ,,rzecze”
czy ,,powiada”.

Nie sa to zreszta jedyne transformacje, jakie wiaza sig¢ z warstwa dialogowa
tekstu. Do znaczacych nalezy rowniez usuwanie wykrzyknikow apelatywnych
W pozycji inicjalnej partii dialogowych — zapewne zwiazane z trudnos$ciami
w doborze ich polskich ekwiwalentow?? lub z powodu uznania ich za zbyt ,,potocz-
ne”, mato literackie ( ,,— Ane cera Ope, THyceH 4oBek, ena! Ts Buka naproBaHa
HeBecTa, 4a TU He apeca (ycranor”. // ,,— Obrzydliwcze, chodz! Wzywa cig car-
ska narzeczona, nie podobaja jej sig twe szaty!”).

Mowiac o autentycznym tek$cie ludowym, bedacym podstawa badanego
thumaczenia, nie mozna zapominaé, ze oprocz wlasciwosci typowych dla tekstu
funkcjonujacego w tradycji ustnej, cechuje go takze gwarowos$¢ i archaiczno$é
jezyka (dziewietnastowieczny zapis terenowy z okolic Salonik)**. Zgodnie z przy-

31 N. Rosianu takze traktuje je jako formuty, stanowiace wazny element wskazujacy na continuum
mowienia. Por. J. Lugowska: Ludowa bajka..., s. 95.

32 Por. przektady wariantow tej samej bajki autorstwa K. Wroctawskiego: ,,— Hej, chtopcze — pyta-
ja. — Co cig tutaj sprowadza?” K. Wroctawski: Samowily i pasterze..., s. 34.

33 Mozna zatowac, ze ttumaczka nie zdecydowata sig¢ na zastosowanie pewnych zabiegdw archaizu-
jacych jezyk przektadu oraz wprowadzajacych elementy stylu ludowego. Por. analizg pod tym wzgle-
dem przekladow na jezyk polski rosyjskich bajek magicznych 1. Rzepnikowskiej (Specyfika ttuma-
czenia..., s. 132—133).
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jeta w takich wypadkach praktyka®, thumacz zdecydowat, ze jego przektad (po-
dobnie jak wszystkie pozostate zamieszczone w antologii*®) bedzie odpowiadat
wymaganiom standardowego j¢zyka polskiego. Nie zmienia to jednak faktu, ze
nasycenie j¢zyka oryginatu elementami gwarowymi i archaicznymi, oprocz sta-
bej znajomos$ci samego gatunku, okazalo si¢ jednym z najwazniejszych czynni-
kéw utrudniajacych autorce przektadu wierne przetransponowanie zaréwno kodu
leksykalno-semantycznego, jak i estetycznego tekstu wyjsciowego’.

Wydaje sig, ze dokonywane przez thumaczke wybory translatorskie wynikaty
z faktu, iz nie do konca zdawata sobie sprawe z tego, czym w istocie jest ludowa
bajka magiczna, a wigc jakie sa najwazniejsze wyznaczniki gatunkowe tekstu,
ktory wzigta na warsztat. Analizujac przektad Lelewskiej, mamy wrazenie, ze zro-
bita wiele przeksztatcen charakterystycznych nie tyle dla procesu translatorskiego,
ile adaptacyjnego. I nie chodzi tu o usunigcie z przekazu ludowego wiasciwosci
jezykowo-stylistycznych zwiazanych ze specyficznym tworzywem jezykowym,
jakim jest gwara (tu wybor translatorski byl jedynym mozliwym), a o wiasci-
wosci wynikajace z charakteru tworczosci oralnej, ktore wyrdzniaja moéwiony
tekst folkloru. Obeszta sig¢ ona z oryginatem, podobnie jak dziewigtnastowieczny
zbieracz folkloru, ktory tak scharakteryzowat swa pracg nad tekstem ludowym:
» Wziawszy pidro do reki, nie moglem jednak przezwycigzy¢ natogu ksiazkowego
jezyka, z drugiej strony mniemam jednak, ze pisac tak, jak si¢ mowi podobne rze-
czy, bylby niezmiernie niewdzigczny sposob”’. Nie byloby w tym oczywiscie nic
nagannego, gdyby chodzito wytacznie o zapoznanie polskiego czytelnika z mato
znanym u nas folklorem batkanskim. Jednak we wstepie do antologii czytamy:
»W wielu przypadkach informatorzy dopuszczaja si¢ powtorzen, narracja bywa
nielogiczna i niekonsekwentna, a sktadnia chaotyczna. W przetozonych bajkach
i legendach $wiadomie nie zastosowano korekt redaktorskich; celem byto prze-
kazanie zywego tekstu ludowego, a nie jego replik literackich™®. Mozna tylko
zatowac, ze w przypadku analizowanego przektadu thumaczka nie sprostata temu
zadaniu.

3 Por. O. Wojtasiewicz: Wstep do teorii umaczenia. Warszawa 1996, s. 71—72; a takze polskie
przektady tekstow majacych rowniez warto§¢ dokumentu folklorystycznego K. Wroctawskiego.

3 G.Minczew: Zlota moneta...,s. 30.

36 Pragng w tym miejscu serdecznie podzigkowac¢ Pani dr I. Genew-Puhalewej za konsultacje jezy-
kowe podczas analizy leksykalno-semantycznej butgarskiego tekstu bajki.

37 J. Kartowicz: Wstep do: R. Zamarski: Podania i basni ludu w Mazowszu. Warszawa 1902,
s. 7. Cyt. za: J. Lugowska: Bajka ludowa..., s. 29.

3 G.Minczew: Zlota moneta..., s. 30.
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Hoanna MJieuko

[IpeBonuM TpaHcopMaMy B MPEBOIA HA BhJIIIEOHATa IPUKa3Ka
Tpumama bpams, sbvakama u 1amama
(ecTeTnyecku Kom)

Pesome

OOeKT Ha BHUMaHHE B CTAaTUsITa ca TpaHC(opMalnKTe, U3BBPIICHN B OJICKHS IPEBOA Ha TIPH-
kaszkata Tpumama 6pams, sbvikama u 1amsma, NyonuKyBaHa B cOopHuka Ziota moneta za stowo.
Bulgarskie bajki i legendy ludowe (m360p u yBon ['eopru Munues, Jlonz 2006).

AHaNU3BT Ce ChCPENOTOUABA BHPXY €CTECTHUYECKHS KOJ] Ha IIPEBOJIa — HAYMHHTE, 10 KOUTO pe-
BOJIaYbT IPE/IaBa B MPOIECa HA TPAHCIANUSITA TAKMBA CTHIMCTUYHH OCOOCHOCTH HA YCTHHS CTHII
KaTo: MOBTOPHTEIHOCT, (POPMYITHOCT U KIMIIUPAHOCT Ha e3rka. OcoOeHO BHUMaHHE € TIOCBETEHO Ha
MPEBOAHKUTE TPaHC(HOPMALIMK Ha HUBO CHHTAKCHC: Pa3UCKBAT CE U3BBPIICHUTE NPH TPAHCIALUATA
mpeoOpa3yBaHus B U3PEUYCHCKHUTE CTPYKTYPH, TPOMEHH B CIOBOPE/A, BbB BHIA HA CHHTAKTUYHHUTE
BPB3KH U B CETMEHTHPAHETO HA TEKCTA.

OT HONICKHSL TEKCT JINYH, Y€ MPEBOAAYHT HSAMA YCET 3a MPEBEKIAHHS JKAHp, B CICACTBHE Ha
KOE€TO NPEBOABLT My € JIMIIEH OT Hah-Ba)KHUTE NpUCHCTBAILIM B OpUTHMHAJIa YEPTHU, XapaKTCPHU 3a
(bONKIIOPHHTE TEKCTOBE U30011[0, KAKTO U 3 BbIICOHaTa IPHKA3Ka B YACTHOCT.

Joanna Mleczko

Translation transformations in Polish version of the Bulgarian fairy tale
Trzej bracia i ztote jabtko (Three Brothers and the Golden Apple)
(aesthetic code)

Summary

The article discusses translation transformations in Polish version of the Bulgarian fairy tale
Trzej bracia i zlote jabtko (Three Brothers and the Golden Apple). The fairy tale has been published
in the collection Zfota moneta za stowo. Bulgarskie bajki i legendy ludowe (Golden Coin for a Word.
Bulgarian Fairy Tales and Legends — selection and introduction by Georgi Minczew, Lodz 2006).

The main subject of the analysis is aesthetic code of the translation — the ways the translator
has shown specific features of the oral text such as repetitions, forms and clichés. The author of
the article is particulary focused on traformations on syntactic level (transformations in statements
structures, changes in words order and text segmentation).

The choices made by the translator prove that he wasn’t fully aware what literature genre he is
translating. As the result, the translation is lacking essential for folk texts, and for fairy tale in par-
ticular, stylistic features which appear in the original.

Translated by Alicja Podsiedlik
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Leszek Malczak

O polskich przektadach
chorwackiej literatury wojennej —
Dragutin Tadijanovi¢: Molba munji nebeskoj

Wojna jest niewatpliwie jednym z przewodnich tematow literatury chorwackiej
wlasciwie od samego poczatku jej istnienia. Chorwacja ze wzgledu na swe geopo-
lityczne potozenie, na styku cywilizacji i religii, wciaz byta rozdzierana krwawymi
i niekonczacymi si¢ konfliktami, ktoére w naturalny sposob znajdowaty odzwiercie-
dlenie w tworczosci literackiej. Ostatnia wojna pod koniec ubieglego wieku odci-
sneta trwale pigtno na wszystkich obszarach zycia spotecznego, w tym réwniez na
produkcji literackiej lat dziewigc¢dziesiatych.

Zasadnicze tlo dla niniejszych rozwazan stanowia wydarzenia, jakie rozegraty sig
w ostatniej dekadzie XX w. w chorwackiej i polskiej rzeczywistosci pozaliterackie;.
Rozpad Jugostawii i wojna, transformacja ustrojowa i gospodarcza, utworzenie nie-
podlegtej Chorwacji staty si¢ nie tylko faktami doniostymi politycznie i spotecznie.
W ich wyniku zostat bowiem otwarty rowniez nowy rozdziat w dziejach kultury chor-
wackiej. W tym samym okresie w Polsce zaszlty podobne zmiany. A odbylo si¢ to
w pokojowy sposdb. Z calego spektrum przeksztatcen, jakie dokonaty si¢ w rzeczy-
wistosci polskiej po 1989 r. interesuje nas stosunkowo waska dziedzina zycia kultu-
ralnego, a mianowicie polskie przektady literatury obcej. Obalenie komunizmu zmie-
nito nie tylko mechanizmy rzadzace rynkiem wydawniczym, lecz rowniez strategic
wyboru przektadanych tekstow, zardbwno w zakresie popularnosci okre§lonych jezy-
kow — z tatwym do przewidzenia kilkukrotnym wzrostem thumaczen z jgzyka angiel-
skiego i odwrotnie proporcjonalnym procesem dotyczacym jezyka rosyjskiego — jak
i w kwestii indywidualnych wyborow, ktore nie sa juz, przynajmniej tak ostentacyjnie
i odgomie jak dawniej, uzaleznione od jednej orientacji polityczno-ideologicznej.
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Wydaje sig, ze dzisiaj wybor chorwackich tekstow do thumaczenia determinu-
je kilka czynnikow, z ktorych te ,.klasyczne”, o jakich najcze$ciej pisza badacze
przektadu, jak na przyktad wyroznione przez Bozeng Tokarz dwie zasady — ,,za-
sada przedmiotowosci, skierowana na oryginal i tradycje, z ktorej si¢ wywodzi
— oraz — zasada podmiotowosci, wyrazajaca si¢ preferencja wtasnych upodoban
artystycznych, a takze potencjalem kulturowym literatury rodzimej”', nie odgry-
waja decydujacej roli. Do klasyki w ogole si¢ nie wraca, a kwesti¢ upodoban
artystycznych thumaczy trudniej zweryfikowac, chociaz ich polozenie wydaje si¢
trudne, a mozliwosci decydowania o tym, jakie ksigzki bgda thumaczone ogra-
niczone?. Dzisiaj wazniejsze w procesie wydawniczym okazuja sie kontakty to-
warzyskie, kwestie finansowe, gdzie niebagatelne znaczenie ma partycypowanie
strony chorwackiej w kosztach publikacji niektorych pozycji, bez czego czegsé
przektadow w ogole by si¢ nie ukazata, a takze polityczno-obyczajowa popraw-
no$¢ oraz swoiste mody, chociazby w zakresie zainteresowania dyskursem femi-
nistycznym. Skutkiem tego ostatniego zjawiska jest w ubiegtych latach wyrazna
przewaga przektadow ksiazek napisanych przez kobiety?, co mozna interpretowac

' B. Tokarz: Czestaw Milosz w przekiadzie Tone Pretnara. W: Przektad artystyczny. Zagadnienia
serii translatorskich. Red. P. Fast. T. 2. Katowice 1991, s. 107.

2 Pomijam tu potprywatne inicjatywy wydawania zbiorow poezji chorwackiej XX w., poniewaz
ich recepcja jest bardzo staba. Sa to z reguty przedruki wczesniej, w ciagu minionych kilkudziesigciu
lat, opublikowanych ttumaczen na tamach zwykle juz nieistniejacych czasopism. Na przyktad: Liryka
chorwacka XX wieku. Wybér i przektad E.F. Zych. Naktad wtasny. Krakow 2002; Zywe zZrédto. Anto-
logia wspolczesnej poezji chorwackiej. Wybor, przektad, noty o autorach L. Danielewska. Warszawa,
Wydawnictwo Ksigzowe IBiS, 1996.

Sztandary Miroslava Krlezy oraz Juz nie u siebie i 9 [dziewieé] opowiadan Slobodana Novaka,
nalezace do kanonu literatury chorwackiej po 1945 r., to realizacja wczesniejszego projektu, ktory zro-
dzit si¢ w poprzednim, przed 1990 r., okresie i w zwiazku z tym ich przektad stanowi rezultat regut,
jakie obowiazywaty w tamtych czasach. Por. M. Krleza: Sztandary. Thum. i wstgp M. Krukowska.
Warszawa 1990 [Zastave]; S. Novak: Juz nie u siebie i 9 [dziewie¢] opowiadanh. Wybér D. Cirli¢-
-Straszynska. Tlum. J. Chmielewski, D. Cirli¢-Straszynska, A. Dukanovié. Warszawa 1990
[Lzgubljeni zavicaj i druge price].

O podrzednej roli thumacza na rynku ksiazki (czasopisma rzadza si¢ innymi prawami, ale trudno
poréwnywac znaczenie publikacji ksiazkowej ze znaczeniem publikacji w czasopi$mie) $wiadcza trud-
nosci, o jakich opowiadata na warsztatach przektadowych, odbywajacych si¢ we Wroctawiu w ramach
1T Migdzynarodowego Festiwalu Opowiadania, znana thumaczka Danuta Cirlié-Straszynska. Dotyczyty
one okolicznosci zwiazanych z opublikowaniem w Polsce przektadu jednej z ksiazek P. Matvejevicia.
Wydaje sig, ze wszelkie przestanki ku temu zostalty spetnione: P. Matvejevi¢, autor znany w catej Eu-
ropie, D. Cirli¢-Straszynska, jedna z najlepszych polskich thumaczek, przektad juz gotowy, a mimo to
ogromne perypetie, ktore udato si¢ przezwycigzy¢ dopiero po osobistej interwencji autora ksiazki!

3 Mam tu na mysli ostatnich kilka lat. Na rynku ksiazek w okresie 2002—2006 proporcje ksztattuja
si¢ zdecydowanie na korzys¢ literatury kobiecej. Ukazato si¢ w tym czasie 11 tytutow podpisanych
przez kobiety i 7 — przez mezczyzn (w$rdd tych 11 tytuldow sa dwie reedycje — Kultura ktamstwa
i Forsowanie powiesci-rzeki D. Ugresié). Por. D. Ugresic: Stefcia Cwiek w szponach zycia (pat-
chwork story). Thum. D.J. Cirli¢. Wotowiec 2002 [Stefica Cvek u raljama Zivota]; Eadem: Muzeum
bezwarunkowej kapitulacji. Thum. D.J. Cirli¢. Izabelin 2002 [Muzej bezuvjetne predaje]; R Jeger:
Darkroom. Thum. D.J. Cirli¢. Wotowiec 2004; D. Ugre’ié: Baba Jaga zniosta jajo. Thum. i wstep
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jako przezwycigzenie dawnej dominacji megzczyzn w literaturze oraz jako odbicie
procesow zachodzacych w spoleczenstwie, powiazanych ze zmiana rol spotecz-
nych kobiet we wspotczesnosci (wydaje sig, ze czg$¢ literatury przektadowej to
fakty przynalezace bardziej do sfery zjawisk politycznych i socjologicznych niz
literackich).

Jakie miejsce w tej calosci, ktora stanowi ogot thumaczen literatury chorwac-
kiej w Polsce po 1990 r., przypada literaturze wojennej? Z dzisiejszej perspekty-
wy wida¢, ze nie zyskala ona wielkiej popularnosci. Jest mato znana, a dokonane
thumaczenia z reguty nie ciesza si¢ uznaniem w kregu opiniotworczych czytelni-
kow*, co moze mie¢ zwiazek z raczej negatywna u nas oceng samej wojny jako
zjawiska towarzyszacego procesowi rozpadu titoistycznej Jugostawii. Z jednej
strony wplyneta ta sytuacja na niewielkie w kregu znawcow (thumaczy i slawi-
stow) zainteresowanie literatura, ktora o wojnie traktuje, z drugiej za$ odbita si¢
na matej liczbie przektadow. Wydaje sig, ze gdyby opinia publiczna miata inne
wyobrazenie o konflikcie jugostowianskim, przedstawianym przeciez jako woj-
na bratobdjcza, domowa, tymczasem dla ogromnej wigkszosci Chorwatéw byta
to walka o wolno$¢, wojna wyzwolencza, ojczyZzniana (,,domovinski rat”, a sto-
wo ,,domovina” to w jgzyku polskim ‘ojczyzna’) — gdyby cele, warto$ci, ideaty,
w imig ktorych walczono, postrzegano inaczej, gdyby byty blizsze spoleczenstwu
polskiemu, wowczas los ,,hrvatskog ratnog pisma” tez bylby inny. Posrednio ar-
gumentem potwierdzajacym tezg¢ o negatywnym stosunku do wojny wydaje si¢
najwigksza w Polsce popularno$¢ utwordéw krytycznie nastawionych do wydarzen

D. Cirli¢-Straszynska. Wolowiec 2004 [Poza za prozu; Zivot je bajka]; Eadem: Czytanie wzbro-
nione. Thum. D.J. Cirlié. Izabelin 2004 [Zabranjeno citanje]; V. Rudan: Ucho, gardlo, néz. Thum.
G. Brzozowicz, J. Granat, W. Szablewski. Warszawa 2004 [Uho, grlo noz]; T. Gromaca: Mu-
rzyn. Thum. D.J. Cirlié. Wolowiec 2005 [Crnac]; V. Rudan: Milosé od ostatniego wejrzenia. Thum.
M. Dobrowolska-Kieryt. Warszawa 2005 [Ljubav na posljednji pogled]; D. Ugresi¢: Forsowanie
powiesci-rzeki. Tlum. D. Cirlié-Straszynska. Wolowiec 2005 [Forsiranje romana rijeke. I wydanie.
Warszawa 1992]; Eadem: Kultura klamstwa. Eseje antypolityczne. Thum. D.J. Cirlié. Wolowiec 2006
[Kultura lazi. 1 wydanie. Wroctaw 1998]; Eadem: Ministerstwo bélu. Thum. D.J. Cirlié. Wolowiec
2006 [Ministarstvo boli].

M. Gavran: Antygona Kreona i inne dramaty. Thum. K. Brusié, A. Tuszynska. Krakow 2003
(Kreontova Antigona; Shakespeare i Elizabeta. Thum. K. Brusi¢; Cehov je Tolstoju rekao zbogom; Muz
moje zene, Sve o Zenama. Thum. A. Tuszynska); M. Jergovié: Buick rivera. Thum. M. Petrynska.
Sejny 2003; K. Mi¢anovié¢: Ogrodnik. Tlum. M. Hopfer, I. Switkowska, A. Trybuch. Olsztyn
2003 [Vrtlar]; P. Matvejevic: Brewiarz Srodziemnomorski. Thum. D. Cirlié-Straszynska. Sejny
2003 [Mediteranski brevijar]; R. Simi¢: Miejsce, w ktorym spedzimy noc. Thum. M. Hopfer. Olsztyn
2003 [Mjesto na kojem ¢emo provesti noé]; P. Matvejevié: Inna Wenecja. Thum. D. Cirli¢-Stra-
szynska. Wprowadzenie R. La Capria. Thum. E. Kubatc. Sejny 2005 [Druga Venecijal; S. Novak:
Pogodzenie. Thim. D. Cirli¢-Straszynhska. Warszawa 2006 [Pristajanje].

4 Por. m.in. artykuly: M. Dabrowska-Partyka: ,, Domoljublje” i , Kulturocid”. Retoryka chor-
wackich tekstow o tematyce narodowej. W: Przemiany w swiadomosci i kulturze duchowej narodow
Jugostawii po 1991 roku. Krakow 1999, s. 131—152 oraz J. Kornhauser: Chorwacka poezja marty-
rologiczna po 1991 roku i stereotypy narodowe. W: Przemiany $wiadomosci..., s. 153—159.
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w bylej Jugostawii (mam na mysli przede wszystkim niewatpliwie wielki sukces
wydawniczy, jaki osiagneta Dubravka Ugresi¢). W efekcie autorem najbardziej
znanego w Polsce wiersza o wojnie w panstwach powstatych po rozpadzie Ju-
gostawii zostat rosyjski poeta Josif Brodski, autor wiersza Bosnian tune, ktory
ukazal si¢ w Polsce w tlumaczeniu Stanistawa Baranczaka pod tytutem Piosenka
o0 Bosni. Zapewne niebagatelna rolg¢ w rozpowszechnieniu tego utworu, ktadacego
skadinad nacisk na bratobojczy aspekt wojny, odegraty jego muzyczne wersje.
Dotarly one do stosunkowo szerokiego kregu odbiorcéw, gdyz do swego reper-
tuaru wilaczyli ten tekst tak r6zni wykonawcy, jak: Edyta Gepert czy punkowy
zespot Nauka o Gownie (w obu przypadkach korzystano z przektadu S. Baran-
czaka). Jeszcze jednym artysta, ktory zaspiewat wiersz Brodskiego, jest Mirostaw
Czyzykiewicz. Piosenka w jego wersji nosi tytut Ging ludzie i opiera si¢ na no-
wym przektadzie tego utworu autorstwa Romana Kotakowskiego.

Slady dramatycznych wydarzen, jakie rozgrywaty si¢ na obszarach komunistycz-
nej Jugostawii, w literaturze przektadanej na jezyk polski pojawiaja si¢ po raz pierw-
szy dopiero w 1993 r. Mowa tu o kilku wierszach haiku, ktore opublikowato Slaskie
czasopismo ,,0pcje’”. Przelomowy okazat si¢ dopiero 1996 r., za sprawa tematyczne-
go numeru takze ukazujacego sig na Slasku ,,FA-artu”, w ktorym duzo miejsca zajety
utwory z wojna w tle, oraz ,.eksportowanej” przez Chorwatéw do wielu krajéw an-
tologii liryki wojennej pod redakcja Ante Stamacia i Ivo Sanadera U ovom strasnom
casu. Antologija suvremene hrvatske ratne lirike (W tej strasznej chwili. Antologia
wspdlczesnej wojennej liryki chorwackiej) w przektadzie Muriel Kordowicz®.

Za nalezacy do literatury wojennej utwor mozemy rowniez uzna¢ swoisty dzien-
nik wojenny Ratka Cvetnicia Kratki izlet. Zapisi iz Domovinskog rata. Zostal on
przetozony przez Lucj¢ Danielewska i1 ukazatl si¢ w 2000 r. w Poznaniu pod nieco
zmienionym tytutem Krotka wycieczka. Zapisy wojenne z lat 1992—1993. Tekstow
odnoszacych si¢ do wydarzen natury spotecznej, politycznej, gospodarczej i kultu-
ralnej byto oczywiscie wigcej, niemniej wigkszosci z nich nie mozna zaliczy¢ do
dzialu literatury wojennej. Dotyczy to na przyktad najbardziej znanej w Polsce au-
torki chorwackiej Dubravki Ugresi¢, ktorej cata tworczos¢ po 1990 1. jest w pewnym
sensie komentarzem do rzeczywisto$ci wojennej. Pojedyncze i rzadkie publikacje
w czasopismach utworéw o tematyce wojennej niczego tu nie zmieniaja. O pewnej
niecheci do tego typu literatury wymownie $wiadczy przypadek Miljenka Jergo-
vicia, jednego z najczgsciej thumaczonych w $wiecie wspotczesnych chorwackich
autorow. Ot6z w Polsce ukazala si¢ wcale nie najwazniejsza w jego juz bardzo boga-

5 Haiku z wojny: N. Boban: W jaskiniach; M. Cekolj: ***Trzy krople krwi; V. Devidé: ***Starzec
staruszka; E. Kisevi¢: *** Lezqcy Zoinierz; M. Spanovi¢: Wygnany zakonnik; A. Srnel: ***Ksiezyc
w wodzie; M. Zegarac: ***Zburzone koscioly. Thum. i red. K. Zytkowiak, PW. Lorkowski. ,,Opcje”
1993, nr 2, s. 39.

¢ U ovom strasnom casu. Antologija suvremene hrvatske ratne lirike. Red. I. Sanader, A. Stamac.
Zagrzeb 1994; W tej strasznej chwili. Antologia wspoiczesnej wojennej liryki chorwackiej. Red. 1. Sa-
nader, A. Stama¢. Thum. M. Kordowicz. Warszawa 1996.
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tym dorobku powies¢ zatytutowana Buick rivera, notabene bardzo dobra, ale znowu
opowiadajaca o losach emigrantoéw, co sktania do wniosku, ze wlasnie tego typu
historie najbardziej interesuja polskich wydawcoéw. By¢ moze kierowano si¢ wlasnie
tym, ze motyw emigracji do Stanéw Zjednoczonych uznano za bardziej uniwersalny,
blizszy polskiemu czytelnikowi ze wzgledu na duza, migdzy innymi do USA, emi-
gracjg zarobkowo-polityczna Polakéw po drugiej wojnie swiatowej. I tak kultowy
Jergoviciowski zbior opowiadan wojennych Sarajevski Marlboro’, traktujacy o ob-
lezeniu Sarajewa i z pewno$cia znany cho¢ troche orientujacemu si¢ w literaturze
chorwackiej odbiorcy zachodniemu, doczekat si¢ thumaczenia i publikacji zaledwie
kilku fragmentéw w ,,Krasnogrudzie” w 1997 r. (nr 6) i ,,FA-arcie” w 1996 1. (nr 4).

W tej, jak stwierdziliSmy, stosunkowo matej liczbie przektadow chorwackiej
literatury wojennej zwrdcit nasza uwage jeden rzadki przyktad dwoch ttumaczen,
dwoch tych samych wierszy, autorstwa wspolczesnego chorwackiego poety, juz
klasyka, Dragutina Tadijanovicia. Chodzi o utwory Molba munji nebeskoj 1 O rijeci-
ma. Zostaly one napisane w 1991 r., o czym informuje czytelnika umieszczona pod
tekstem oryginatu doktadna data i miejsce powstania utworow. Znalazly si¢ one poz-
niej w antologii liryki wojennej U ovom strasnom casu, wydanej w 1992 . w Splicie
i przygotowanej przez Ivo Sanadera i Ante Stamacia. W Polsce po raz pierwszy
przetozyl oba wiersze w 1994 r. Julian Kornhauser i zamiescit je w specjalnym
tematycznym numerze ,,Literatury na Swiecie” zatytulowanym Jugonostalgia.
Drugiego przektadu, prawdopodobnie nie wiedzac o juz istniejacych, podjeta
si¢ Muriel Kordowicz w ramach projektu przettumaczenia na jezyk polski catej
wspomnianej antologii poezji wojennej, ktora ukazata si¢ w Warszawie w 1996 r.
pod tytutem W tej strasznej chwili.

Przedmiotem naszych szczegdtowych rozwazan bedzie kwestia mikrowybo-
row translatorskich, ktore modyfikuja tekst oryginatu, a podyktowane zostaty od-
miennymi strategiami przektadu obranymi przez obu ttumaczy.

Ciekawszy ze wzgledu na wigksza liczbe translatorycznych transformacji i r6z-
nic pomiedzy oboma tlumaczeniami jest na pewno wiersz Molba munji nebeskoj®.
Jego interpretacja nie nastr¢cza wielu ktopotow. Podmiot liryczny zwraca sig¢ w tym
utworze do btyskawicy z nieba z prosba o zniszczenie zabdjcy. O tym ostatnim
dowiadujemy sig, ze jest osoba wazna, najprawdopodobniej politykiem, bo to ktos,
kto w swym gabinecie wydaje rozkazy. Poezja wojenna na ogoét silnie wiaze si¢

7 Na stronach internetowych chorwackiego wydawcy tego pisarza, niezaleznej oficyny wydawniczej
Derieux, znajduje si¢ wykaz przektadow Sarajewskiego Marlboro. Podaje go za zrodtem, ktore niestety
pomija nazwiska tlumaczy: Le Marlboro di Sarajevo (Macerata 1995); Sarajevo Marlboro (London
1996); Sarajevo Marlboro (New York 2004); Sarajevo Marlboro (Wien und Bozen 1996); Saraevski
Marlboro (Skopje 1999); Saraevsko Marlboro (Veliko Trnovo 1998); Sarajevo Marlboro (Istanbul
2001); Szarajevoi Marlboro (Budapest 1999); Sarajevski Marlboro (Ljubljana 2003); E! jardiner de
Sarajevo (Barcelona 1999); El jardinero de Sarajevo (Barcelona 1999); Marlboro Sarajevo (Lisabon
2004); Le jardinier de Sarajevo (Arles 2004). Por.: http://www.durieux.hr/shop.asp?mode=4&nazad=4

§ Por. tabela ze s. 82.
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z kontekstem rzeczywistosci pozaliterackiej, co w naszym przypadku zostato pod-
kreslone przez datg i miejsce powstania utworu umieszczone pod tekstem, 1 dlatego
latwo odgadnag¢, ktorych politycznych decydentéw miat na mysli chorwacki poeta.
Naturalnie perspektywa chorwacka nie jest jedyna mozliwa. Czytelnik polski ma
wybor. Mozna ten tekst uog6lni¢ i czyta¢ w oderwaniu od rzeczywistosci pozali-
terackiej, nie konkretyzowac osobowo zabdjcy. By¢ moze o to chodzito Julianowi
Kornhauserowi, ktory pominal w swym przektadzie date i miejsce powstania utwo-
ru. Mozna tez wypetnic¢ to puste miejsce nazwiskiem ktorego$ ze znanych juz na
calym $wiecie i §ciganych przez Trybunal w Hadze zbrodniarzy wojennych, do cze-
go sktania przektad Muriel Kordowicz, pozostajac wierny oryginatowi, jesli cho-
dzi o zachowanie informacji o okoliczno$ciach napisania wiersza. Model $§wiata,
jaki wylania si¢ z tekstu za pomoca wypowiedzianych wprost twierdzen, to swiat,
w ktorym pewien zabdjca udajacy niewiniatko zabija niewinnych Iudzi. Przejdzmy
teraz do drugiego etapu analizy postulowanego przez Stanistawa Baranczaka. Uwa-
za on go wprawdzie za niezbedny dla zrozumienia liryki maksymalnie poetyckiej,
ale niewatpliwie sprawdza si¢ roéwniez w przypadku utworow, ktore trudno zaliczy¢
do takiej grupy. Chodzi o zbadanie ,,»wewnatrztekstowej sytuacji komunikacyjnej«
wiersza oraz widocznych w nim zasad organizacji jezyka poetyckiego™. Robimy
to nie dlatego, by odkry¢ model §wiata, bo on jest wyrazony expressis verbis, ale
dlatego, by sprawdzi¢, jaka zachodzi relacja pomigdzy wewnatrztekstowa sytuacja
komunikacyjna, organizacja j¢zyka poetyckiego a modelem $wiata fikcyjnego.
Utwor Tadijanovicia to przyktad wiersza wolnego. Najwazniejszym elemen-
tem poetyzacji tej w gruncie rzeczy prozatorskiej wypowiedzi jest stylizacja biblij-
na widoczna zar6wno na poziomie leksykalnym, morfologicznym, jak i sktadnio-
wym. Na poziomie leksykalnym, bez potrzeby umieszczania ich w jakimkolwiek
kontekscie, biblijng proweniencj¢ wida¢ w dwoch okresleniach (Nevinasce —
‘Niewiniatko’, ovcica bozja — ‘owieczka Boza’). Na poziomie morfologicznym
biblijno-modlitewny charakter ma trzykrotne zastosowanie trybu rozkazujacego
w trzech ostatnich wersach (,,Cuj me, Munjo nebeska! / SaZeZi ubojicu! / Pretvo-
ri ga u crni pepeo!”). Na poziomie sktadniowym nawigzanie do stylu biblijnego
nastgpuje przez zastosowanie spojnika ,,i” — nazywanego przez Ivo Pranjkovicia
biblijnym — w pierwszym, wielokrotnie ztozonym zdaniu'®. Zdanie to wyraznie
kontrastuje z reszta utworu. Po pierwsze dlatego, ze jest zdaniem wielokrotnie

° S. Baranczak: Niesmiertelny diament (i jego szlifierze). W: Ocalone w tlumaczeniu. Szkice
0 warsztacie tlumacza poezji z dolqczeniem matej antologii przektadow. Poznan 1994, s. 94.

10" Cechy stylu biblijnego w jezyku chorwackim opisuje Ivo Pranjkovi¢. Chorwacki jezykoznawca zaj-
muje si¢ m.in. zdaniami ze spdjnikiem i. Nazywa go bilijnym i uznaje za jedna z bardziej charakterystycz-
nych i widocznych zarazem cech stylu biblijnego: ,,Medu vrlo karakteristicnim i uo€ljivim osobinama
biblijskog stila i hrvatskoga jezika istice se tzv. biblijsko i, tj. veznicko, ili znatno ¢esce, isticajno i (in-
tenzifikator) u polisindentskim (koordiniranim) konstrukcijama ili na po¢ecima kontekstualno ukljuéenih
reCenica (tj. na razini teksta)”. I. Pranjkovié: Hrvatski jezik i bilijski stil. In: Raslojavanje hrvatskog
Jjezika i knjizevnosti. Zbornik radova 34. seminara Zagrebacke slavistiske Skole. Zagreb 2000, s. 27.
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ztozonym, zajmuje 13 wersow i jest przeciwstawione trzem zdaniom prostym,
zajmujacym trzy ostatnie wersy. Po drugie dlatego, ze wyraza ono modalnos¢ zy-
czaca (da w funkcji optatywnej, trzykrotnie powtdrzona konstrukcja da + tryb
oznajmujacy), ktoéra nastepnie zostaje wzmocniona przez tryb rozkazujacy. Oba
elementy buduja w wierszu okreslony nastroj, wzrastajace wraz z lektura wiersza
emocjonalne napigcie.

Wewnatrztekstowa sytuacja komunikacyjna jest roéwniez czytelna. Podmiot
liryczny wyraznie zaznacza swa obecnos$¢ tylko raz, w 14. wersie, ale jakze istot-
nym, bo nast¢pujacym po przedstawieniu sytuacji lirycznej. Zaznacza swa obec-
no$¢ za pomocy formy zaimka osobowego i zwrotu typowo modlitewno-biblijne-
go, bedacego swoistym wolaniem do Boga: ,,Cuj me” (,,Ustysz mnie”). Podmiot
liryczny zwraca si¢ w ten sposob do blyskawicy z nieba — ktéra w konteksScie
tego wiersza jest epifania Boga, przejawem Jego gniewu — i zdradza tym samym
swe zaangazowanie oraz niweluje jakikolwiek dystans wobec przedmiotu wypo-
wiedzi liryczne;.

A zatem wewngtrzna sytuacja komunikacyjna oraz organizacja jezyka po-
etyckiego podporzadkowane stylizacji biblijnej koresponduja z modelem §wiata
fikcyjnego, w ktorym panuje zto, bezkarnie zabijani sa ludzie przez tych, ktorzy
maja wladzg, a udajq przed swiatem niewiniatka. Dzigki stylizacji biblijnej §wiat
zyskuje wymiar symboliczny, zdarzenia nabierajg charakteru spraw ostatecznych.
Dominanta znaczeniowo-stylistyczna jest wigc ,,biblizacja” jezyka wypowiedzi
i sytuacji lirycznej, zgodna z zawarta w wierszu wizja Swiata i cztowieka stojace-
go w obliczu katastrofy, mogacej si¢ skonczy¢ ich zagtada. Wiersz Tadijanovicia
wpisuje si¢ w dluga i bogata tradycje chorwackiej literatury wojennej, w ktorej
dyskurs biblijny jest jednym ze sprawdzonych i najczg$ciej stosowanych sposo-
bow pisania o wojnie.

Roéznice pomiedzy oboma przekladami dostrzegamy juz w samym tytule
pierwszego wiersza — Molba munji nebeskoj (Prosba do gromu z nieba, M.K_;
Prosba do blyskawicy, J.K.). Bezpo$redni zwrot, apostrofa do gromu/btyskawicy
pojawia si¢ tez w samym tekScie, w jego 14. wersie. Kordowicz najpierw thumaczy
syntagme munja nebeska jako ,,grom z nieba” (tytut), pdzniej jako ,,Grom niebie-
ski” (tekst). Kornhauser w samym tytule poprzestaje na ,,btyskawicy”, a w teksécie
dodaje ,,btyskawica na niebie”. A wigc wylaniaja si¢ tu dwa problemy — kwestia
przektadu leksemu munja oraz kwestia przektadu atrybutu tejze mumnji. 1 tak Kor-
dowicz znane zjawisko meteorologiczne proponuje przettumaczy¢ jako ,,grom”,
czyli uzywajac wyrazu bliskoznacznego, ale wprowadzajacego, oprocz efektu
wizualnego, efekt dzwigkowy, gdyz ,,grom” to ‘piorun’, ‘grzmot’, Kornhauser
za$ — jako ,,btyskawicg”, bedaca znaczeniowym odpowiednikiem chorwackiego
leksemu. Przydawka nebeski w ttumaczeniu Kordowicz raz jest ,,gromem z nie-
ba”, raz ,,gromem niebieskim”, w przektadzie Kornhausera zas§ — ,,Blyskawica
Na Niebie”. Stowo chorwackie nebeski nie konotuje koloru, lecz miejsce, jest
wigc przydawka przynalezno$ciowa, a nie charakteryzujaca. Kordowicz odchodzi
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zatem od oryginatu i piszac o ,,gromie niebieskim” popelnia btad thumaczeniowy,
bedacy klasycznym przyktadem interferencji, a konkretnie — btgdu nazywane-
go w translatologii ,,falszywym przyjacielem”. Sam ,,grom z nieba” niewatpliwie
nawiazuje do znanego zwiazku frazeologicznego ,,grom z (jasnego) nieba”, ktory
zreszta ma swoj odpowiednik w jezyku chorwackim — ,,grom iz (vedroga) neba”.
Moze on oznacza¢ gwaltownos$¢, naglose, silg jakie$ akcji, dzialania, ale mozna
tez ztorzeczy¢ komus, zyczac mu, by go jasny grom spalit, trzast, uderzyt, bit.

A zatem w obu przypadkach wytania si¢ nieco inny obraz poetycki. Kornhau-
ser konsekwentnie poprzestaje na zjawisku §wietlnym i by¢ moze chodzi wlasnie
o to, ze adresat milczy, nie reaguje na zlo, a podmiot liryczny zwraca si¢ do niego,
probuje te barier¢ milczenia przetamaé. W thumaczeniu Kordowicz mamy i jed-
no, i drugie — i efekt wizualny, i dzwigkowy, z akcentem jednak na akustyczny
aspekt zjawiska. Kornhauser nie zmienia oryginatu, Kordowicz zastgpuje ,,bty-
skawicg” ,,gromem”, wyrazem bliskoznacznym, i dokonuje w ten sposdb swoistej
amplifikacji. Cho¢ zjawisko pozostaje to samo, to wprowadzony zostaje nowy,
dodatkowy element akustyczny. Wydaje sig, ze niepotrzebnie, gdyz w wierszu
panuje swoisty impas, milczenie, cisza btyskawicy i bezruch kota. Cata energia,
wykrzyczana prosba w finale jest pragnieniem zmiany, chgcia poruszenia kota
przeznaczenia (,,tocak usuda”) i pragnieniem bycia ustyszanym.

Roéznic na poziomie leksykalnym jest stosunkowo duzo. Ta najwigksza, bo
najbardziej naruszajaca sens oryginatu, dotyczy okre$lenia ,,ov€ica bozja”, ktore
w jezyku chorwackim moze oznacza¢ albo biedronk¢ (Coccinella septempunc-
tata — biedronka siedmiokropka, nazywana popularnie boza krowka), albo tez
moze odnosi¢ si¢ do wiernych, przedstawianych w Biblii wlasnie jako owieczki
Boze, owieczki Pana, owieczki Panskie. Bez watpienia Tadijanovi¢ uruchamia
w wierszu to drugie znaczenie, co jest oczywiste w kontek$cie calego wiersza
1 ze wzgledu na sasiadujace z ,,ovCica bozja” stowo, znajdujace si¢ w tym samym
wersie, ,,nevinasce” — ‘niewiniatko’. Kordowicz popetnia fatalny btad!!, decy-
duje si¢ na ,,boza krowke”, ktora, jesli — bo kto tak mowi o ludziach? — ma sig
wiazac z cztowiekiem, to implikuje osobe tagodna i dobra, czyli wtasciwie pod
wzgledem charakterologicznym utrafia w intencje oryginatu, ale pod wzgledem
stylistycznym czyni wytom, rozbija biblijna stylizacje, niszczy, prawdopodobnie
W niezamierzony sposob, patos utworu, jego konsekwentnie biblijny ton. Korn-

" Ttumaczka prawdopodobnie zaufata stownikowi, ktory podaje tylko jedno znaczenie zwiazku
frazeologicznego ,,0v€ica boZja”, wlasnie biedronke. Dotyczy to zarowno stownika Anicia, jak i Sfow-
nika encyklopedycznego. Co ciekawe, stary wspolny Stownik serbskochorwackiego jezyka literackiego
uwzglednia dwa znaczenia, ,,a) 30011. 6yOymapa. Tepwm. 4. 6) ¢ur. MupaH, IIawbUB YoBeK”. Mamy wigc
przenosne znaczenie, spokojny, strachliwy cztowiek, ale o tym, ze ,,ov€ica bozja” odno$ni si¢ rowniez
do ludzi wierzacych nie mozemy si¢ dowiedzie¢ z pracy leksykograficznej napisanej w spoteczenstwie
na wskro$ zateizowanym. Dowiadujemy si¢ natomiast, ze immanentna cecha 0sob tak okreslanych jest
strachliwo$§¢?! Por.: Peunux cpnockoxpemackoea rrudicesroe jesuxa. Kwura 1. HoBu Cag—3arped
1967, s. 240.
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hauser natomiast ttumaczy ,,ov¢ica bozja” jako ,,baranek bozy”. Z jednej strony
zachowuje nawiazanie do kodu biblijnego, czego pozbawiona jest ,,boza krowka”,
ale wprowadza tez nowy element, bo ,,Baranek Bozy” jest okresleniem Chrystusa
i dlatego przynalezy do sfery sacrum. Mozna zatem uznaé, ze pod wzgledem sty-
listycznym wybor okazat si¢ trafny, ale pod wzgledem semantycznym — raczej
nie, gdyz w oryginale nie chodzito o odwolanie do Chrystusa, tylko o okre$lenie
zbrodniarza, ktory odgrywa osobeg tagodna i pokorna. Tadijanovi¢ ironicznie to
ocenia, piszac, ze udaje on niewiniatko i owieczke Pana. Tym samym w przekta-
dzie Kornhausera nie dochodzi do naruszenia sensu utworu. Dokonuje si¢ rodzaj
substytucji, znaczenie tagodnosci zostaje zamienione w znaczenie ofiary, z jaka
zwiazana jest osoba Chrystusa. Taka transformacja znajduje pokrycie w faktach,
gdyz wszyscy uczestnicy konfliktu starali si¢ przedstawi¢ druga strong jako agre-
sora, a siebie — jako ofiarg.

Chorwacki ,,Iskon” Kordowicz thumaczy jako ,,Prapoczatek”, co stanowi w j¢-
zyku polskim stownikowy odpowiednik tego stowa, a Kornhauser — jako ,,Pocza-
tek”, co okazuje si¢ nieznaczna semantyczna redukcja. Chorwacki ,,Tocak Usu-
da” (Stowo ,,tocak” jest wedlug chorwackich stownikow wiasciwie serbizmem,
w jezyku chorwackim za$ nalezaloby powiedzie¢ ,,kota¢”. Tadijanovi¢ pochodzi
ze Slawonii i z tym faktem mozna wiaza¢ pojawienie si¢ tego stowa; Slawonia
graniczy z Serbia i przed wojna cz¢$¢ ludnosci tej prowincji byla narodowosci
serbskiej) w przektadzie Kordowicz jest ,,Kotem Fortuny”, a u Kornhausera —
,Kotem Przeznaczenia”. Odpowiednik polskiego kota fortuny stanowi chorwac-
kie ,,kolo srec¢e”. ,,Tocak Usuda” pozwala Tadijanoviciowi unikna¢ tego zwiazku
frazeologicznego o skadinad skostniatym znaczeniu. ,,Usud” moze by¢ przezna-
czeniem, losem, ale réwniez postacia z mitologii, ktéra w bajkach ludowych decy-
duje o losie cztowieka'?. Z kolei stowo ,,to¢ak”, czyli ‘koto’ pojawia si¢ w zwiazku
frazeologicznym ,,toc¢ak (kotac) povijesti (istorije)” — ‘koto historii’. Potaczenie
obu stow jest zwiazkiem nietypowym, cho¢ zrozumiatym, gdyz mowi sig ,,kotac
sudbine”. Zastapienie go przez Kordowicz utartg fraza niweluje efekt stylistyczny,
utracona zostata oryginalno$¢ okreslenia zawartego w chorwackiej wersji i zmie-
nit si¢ rownoczes$nie sens. W wierszu nie chodzi bowiem o zmienno$¢ losu, lecz
o to, by koto przeznaczenia w koncu drgneto, by cyklicznie powracajace w historii
momenty zagrozenia podstaw bytu narodowego Chorwatéw minety i by los si¢
odwrocit, nie w my$l zasady ,,raz jest lepiej, raz jest gorzej”, lecz zgodnie z prze-
znaczeniem, co do ktérego podmiot liryczny nie ma watpliwosci, ze bedzie ozna-
czato dla zbrodniarza $mier¢. Kornhauser stosuje mniej konwecjonalng forme, nie
implikuje tych znaczen, ktore wiaza si¢ z kotem fortuny, tak jak oryginat, i tym
samym ocala sens tekstu zrodtowego, z tym zastrzezeniem, ze wiedza czytelnika
polskiego na temat historii Chorwacji jest w wigkszosci przypadkdéw mata i praw-
dopodobnie odniesie on wiersz do najblizszego kontekstu, do biezacej sytuacji

12 Por. Hrvatski enciklopedijski rjecnik. Sv. 11. Zagrzeb 2004, s. 240.
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politycznej, nie zastanawiajac sig, w jaki sposob Chorwaci postrzegaja swe dzieje,
jakie jest ich wyobrazenie wlasnego losu historycznego.

Kolejna zmiana w tym fragmencie to bardziej dostowne w thumaczeniu Kor-
dowicz ,,poruszy si¢” w miejsce ,,pokrene se” w odniesieniu do kota, a w przekta-
dzie Kornhausera— ,,toczy¢ si¢” i,,krecic si¢”, u ktorego rowniez stowo ,,ubojica”
ma dwa znaczenia: ,,zabdjca” oraz ,,zbrodniarz”. W pierwszym przypadku chodzi
raczej o wzbogacenie stownictwa, w drugim za$§ — o uzasadniona w tym kontek-
$cie amplifikacje, polegajaca na dodaniu informacji, gdyz zbrodniarz to ktos, kto
nie zabit raz, to wreszcie stowo kojarzace si¢ z wojnami, bo jest uzywane czgsto
w konteks$cie zbrodniarzy czy zbrodni wojennych.

Kornhauser nie postuguje si¢ rowniez odpowiednikami stownikowymi w wer-
sie 6., zamiast ,,zniszczy” (,,unisti”’) mamy ,,dosiggnie”, w wersie 15. zamiast
»spal” — ,przeszyj” (,,sazezi”’) zbrodniarza. Wybory te zwiazane sg z konse-
kwentnym budowaniem obrazu btyskawicy, ktora ma najpierw dosiggnaé zbrod-
niarza (6. wers), a pozniej go przeszy¢ (15. wers) i obroci¢ w czarny popiot (16.
wers). Kordowicz natomiast postuzyta si¢ w swym tlumaczeniu odpowiednikami
stownikowymi. I tak w dwoch ostatnich wersach, tak jak w oryginale, najpierw
grom ma spali¢ zabojcg, a pézniej zamieni¢ go w popiot. Efekt w obu przypad-
kach jest ten sam — $mier¢ zbrodniarza. Jednak Kordowicz, w odrdznieniu od
Kornhausera, po raz kolejny nie rozpoznaje aluzji stylistycznej. Ostatni wers jest
bowiem jeszcze jednym nawiazaniem do Biblii i transformacja znanych stow, ja-
kie Bog skierowat do Adama, gdy ten popetnit pierwszy grzech: ,,z prochu po-
wstale$ 1 w proch si¢ obrocisz” (w jezyku chorwackim ,,iz praha si nastao, u prah
¢es se pretvoriti”).

Ciekawa wydaje si¢ rowniez rdznica plasujaca si¢ na poziomie morfologicz-
no-sktadniowym, a dotyczaca kwestii wyboru trybu gramatycznego. Jak pisali-
Smy wczesniej, pierwsze zdanie w oryginale to zdanie w trybie oznajmujacym,
z konstrukcja da + czas terazniejszy (,,O da se pokrene, / Da se od Iskona pokrene
/[...] I okrene .../ [...] I da unisti”), wyrazajace modalno$¢ zyczaca (da w funkcji
optatywnej). W jezyku polskim tej konstrukcji odpowiada zdanie z partykuta Ze,
zeby (,,zeby sig poruszyto Koto Przeznaczenia”). Po tym zdaniu nastepuja trzy
krotkie zdania rozkazujace, kazde w oddzielnym wersie (,,Cuj me... / SaZeZi... /
Pretvori ga...”). Dzigki temu wraz z lektura i opisem zbrodni napigcie w utworze
narasta. Kulminacja procesu jest tryb rozkazujacy, wykrzyczana prosba o wymie-
rzenie kary zabojcy, pojawiajaca si¢ w trzech ostatnich wersach. O ile finat wiersza
jest w obu przektadach podobny, trzy razy powtorzona konstrukcja trybu rozka-
zujacego, z drobna, ale nie bez znaczenia, zmiana w przekladzie Kornhausera na
poziomie syntaktycznym, polegajaca na polaczeniu dwoch ostatnich zdan w jedno
za pomoca spojnika 7, co nasladuje i wzmacnia stylizacjg biblijna wlasnie na po-
ziomie sktadni, gdyz konstrukcja zdania ze spdjnikiem i jest typowa dla jezyka
Biblii (sktadnia wspotrzedna, taczenie i rozpoczynanie zdan spdjnikami), o tyle
poczatek w obu przypadkach jest inny niz w oryginale. U Kordowicz pojawia
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si¢ forma trybu rozkazujacego (,,0, niech si¢ poruszy, / Niech si¢ od Prapoczatku
poruszy / [...] / I obroci ... / [...] I zniszczy...”), w tym wypadku raczej wyraza-
jacego zyczenie niz rozkaz, a u Kornhausera — forma trybu przypuszczajacego
(,,0, gdyby zaczeto sig toczy¢ / Gdyby od poczatku zaczgto sig krgcic / [...] I zwro-
citosig .../ [...] I dosigglo...”), posrednio wyrazajacego zyczenie, ale rownoczesnie
dozg¢ niepewnosci odnosnie do prawdopodobienstwa nastapienia zmiany. Jakie sg
skutki substytucji kategorii gramatycznych na poziomie morfologicznym? Ot6z
Kornhauser zachowuje ptynnos$¢; w jego przektadzie poziom emocji wyrazanych
przez podmiot liryczny ro$nie, ale zastosowanie trybu przypuszczajacego powo-
duje nadanie sytuacji bardziej hipotetycznego charakteru. Kordowicz natomiast
pozbawia tekst poczatkowego wyciszenia. Decydujac si¢ na tryb rozkazujacy, od
razu nadaje wypowiedzi duzy tadunek emocjonalny.

Na poziomie sktadniowym przektad Kordowicz odtwarza syntakse oryginatu,
Kornhauser za§ — poza ingerecja wspomniang w poprzednim akapicie — do-
konuje jeszcze inwersji w 9. wersie, umieszczajac rzeczownik na jego poczatku.
Jest on ponadto uzyty w liczbie mnogiej, co wraz z jego inicjalng pozycja akcen-
tuje to stowo w wierszu — fakt zabijania niewinnych. W wersie 12. Kornhauser,
w odrdéznieniu od oryginatu i Kordowicz, przenosi czasownik na poczatek wersu,
co odpowiada zasadzie konstrukcyjnej calego utworu — by¢ moze zmiennos¢
pozycji czasownika ma tu sugerowac, sprowokowac obrot kota — w mysl ktorej
w $rodkowych partiach i na koficu czasownik zajmuje inicjalng pozycjg w wersie,
a na poczatku wiersza — finalng. Kornhauser czyni tu jeszcze jedno odstgpstwo,
dzigki czemu osiaga ciekawy efekt, przesuwa w ostatnim wersie czasownik na ko-
niec, nadajac wierszowi budoweg klamrowa i zamykajac tym samym wypowiedz
na poziomie intonacyjnym. Ostatnia zmian¢ na poziomie sktadniowym w prze-
ktadzie Kornhausera dostrzegamy w 10. wersie, gdzie zamiast przecinka pojawia
si¢ spojnik i — ,,i w polu”. A wigc ponownie zostaje powtdrzony spojnik i, tym
samym wzmocnieniu ulega z jednej strony efekt biblijnej stylizacji, z drugiej —
rytmizacja wypowiedzi budowana przez wyrazny paralelizm sktadniowy.

Poréwnujac oba przektady i dokonujac ich calosciowej analizy semantycznej
i stylistycznej, przektad Kornhausera nalezaloby nazwacé, opierajac si¢ na klasy-
fikacji Edwarda Balcerzana'®, przektadem transpozycyjno-modulacyjnym, prze-
ktad Kordowicz za§ — tlumaczeniem filologicznym. W pierwszym przypadku
w strategii thumaczenia dopuszczalne sa takie zmiany, jak wlasnie transpozycje
oraz modulacje. Te pierwsze Jerzy Ziomek proponowat rozumiec jako zastgpo-
wanie jednych wyrazéw innymi bliskoznacznymi, te drugie natomiast jako po-
szanowanie struktury jezyka docelowego'. W przektadzie Kornhausera bardziej
widoczna jest stylizacja biblijna, obecna zaré6wno na poziomie syntaktycznym,

13 Por. E. Balcerzan: Poetyka przekiadu artystycznego. W: 1dem: Literatura z literatury. Strate-
gie tlumaczy. Katowice 1998, s. 29.
14 Por. Ibidem.

6 Przektady...
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morfologicznym, jak i leksykalnym. Zabiegi, jakie stosuje Kornhauser, bgdac
przeciez znanym polskim poeta, wyraznie obdarzonym wyczuciem walorow sty-
listycznych polskiego jezyka literackiego, wydaja si¢ podporzadkowane zamiaro-
wi uzyskania ekwiwalencji pragmatycznej, co w tym wypadku zostato osiagnig-
te. Przeklad Kornhausera stanowi wreszcie ,,znaczeniowo-stylistyczny inwariant
oryginalu”'®. Kordowicz, stosujac bardziej dostowne tlumaczenie, efekt stylizacji
biblijnej ostabia i podwaza tym samym w wierszu zwiazek plaszczyzny stylistycz-

nej z semantyczna.

Wiersz D. Tadijanovicia Molba munji nebeskoj w oryginale i w polskich przektadach

Molba munji nebeskoj

O, da se pokrene,

Da se od Iskona pokrene
Tocak Usuda

I okrene se prema Munji
U obla¢nom nebu

1 da unisti Onoga

Sto cereéi se u svome

Kabinetu
Ubija
Jednoga po jednoga
neduznika,

U kuéi, na cesti, u polju,
A on, ubojica,
Pred svijetom izigrava

Cuj me, Munjo nebeska!
Sazezi ubojicu!
Pretvori ga u crni pepeo!

Zagreb, Gajeva 2a,
4. rujna 1991, srijeda

Nevinasce, ov¢icu bozju.

Prosba do gromu z nieba

O, niech si¢ poruszy,
Niech sig od Prapoczatku
poruszy

Koto Fortuny
1 obroci sie do Gromu
Na chmurnym niebie
I zniszczy Tego,
Ktory $miejac si¢ szyderczo

w swoim Gabinecie
Zabija
Jednego po drugim niewinnego,
W domu, na drodze, w polu,
A on zabdjca,
Przed Swiatem udaje
Niewiniatko, boza kréwke.
Uslysz mnie, Gromie niebieski!
Spal zabdjcg!
Zamien go w czarny popiot!

(Zagrzeb, Gajeva 2a, 4 wrzesnia
1991, $roda)
Przet. M. Kordowicz

Prosba do blyskawicy

0, gdyby zaczglo sig toczy¢
Gdyby od Poczatku zaczelo si¢
krecic¢
Koto Przeznaczenia
I zwrécito si¢ ku Blyskawicy
Na pochmurnym niebie
I dosiggto Tego
Ktory $miejac sig szyderczo
w swoim Gabinecie
Zabija
Niewinnych jednego po drugim,
W domu, na drodze i w polu.
A on, zabdjca,
Odgrywa przed $wiatem
Niewiniatko, baranka bozego.
Uslysz mnie, Btyskawico Na
Niebie!
Przeszyj zbrodniarza
I w czarny popidt go obroc!

Przet. J. Kornhauser

Chorwacka literatura wojenna lat dziewigédziesiatych ubieglego wieku nie
doczekata si¢ zbyt wielu polskich przektadow. Artystyczna warto$¢ tej literatury,
kwestionowana i u nas, i w samej Chorwacji, mogta by¢ jedna z wielu przyczyn
tego stanu rzeczy, ale pozostaje pytanie, czy stanowi ona decydujace kryterium.
Motywacje dokonywanych wyborow, o czym byla mowa na poczatku niniejszego
artykutu, watpliwosci tylko mnoza. Skutki wojny beda jeszcze dtugo widoczne.
By¢ moze te wstrzasajace wydarzenia znajda w przysztoséci bardziej cenione li-
terackie reprezentacje. Miron Biatoszewski Pamietnik z powstania warszawskie-

15 Por. B. Tokarz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie. Katowice 1998, s. 18.
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go zaczatl pisa¢ 23 lata po upadku powstania. Wydaje sig, ze ksiazki o tematyce
wojennej wciaz beda powstawaé — przyktadem moze tu by¢ wydana w 2006 r.
powies¢ Ivany Sajko pt. Rio bar'®, ktorej akcja rozgrywa si¢ w czasie przepro-
wadzonej w 1995 r. operacji wojskowej Oluja — i niewykluczone, Zze zostana
przettumaczone na j¢zyk polski.

16 Tvana Sajko nalezy do najmtodszego pokolenia chorwackich tworcow. Znana jest przede wszyst-
kim jako autorka utworéw dramatycznych, m.in. Arhetip: Medeja — monolog za Zenu koja ponekad
govori (2000); Zena-bomba (2003); Europa — monolog za majku Courage i njezinu djecu (2004).

Leszek Malczak

O poljskim prijevodima hrvatskog ratnog pisma
— Dragutin Tadijanovi¢: Molba munji nebeskoj

Sazetak

Nakon 1990. u poljskim prijevodima hrvatske knjizevnosti prijevodi hrvatskog ratnog pisma
zauzimaju relativno malo mjesta. Na podrucju lirike najznacajnija publikacija je prijevod Stamaceve
i Sanaderove zbirke U ovom strasnom casu. Antologija hrvatske ratne lirike. U Clanku se govori
o razlozima slabe emisije i recepcije hrvatskog ratnog pisma te analizara prijevod Tadijanoviéeve
pjesme pod naslovom Molba munji nebeskoj. Autorica prvog prijevoda je Muriel Kordowicz koja je
prevela sve pjesme u spomenutoj antologiji, autor drugog prijevoda je Julian Kornhauser koji je objavio
ciklus vlastitih prijevoda Tadijanoviéevih pjesama u &asopisu ,,Literatura na Swiecie”. U zakljutku
analize stoji da dvoje prevoditelja imaju razlicite strategije prevodenja. Kordowiczin prijevod je primjer
filoloskog prevodenja, Kornhauserov prijevod je primjer transpozicijsko-modulativng prevodenja.

Leszek Malczak

About the Polish translations of the Croatian war writings
— Dragutin Tadijanovi¢: Molba munji nebeskoj

Summary

After 1990 the translations of the Croatian war writings relatively seldom appear in Polish
translations of Croatian literature. In the realm of lyrics the translation of Stama¢ & Sanader‘s book
U ovom strasnom casu. Antologija hrvatske ratne lirike is the most importanat publication. In this article
two translations of Tadijanovi¢* poem entitled Molba munji nebeskoj are analysed. The authoress of the
first translation Muriel Kordowicz has translated the poem in the above mentioned antology, the author
of the second one Julian Kornhauser has published his own translations of Tadijanovi¢ poem in the
magazine ,,Literatura na Swiecie”. In the recapitulation of this analysis the statement of two different
translators® strategies is given. The Kordowicz translation is an example of philological model of
translation and the Kornhauser*s translation is an example of transpositional-modulational one.

6%



Anita Gostomska

O strategii ttumaczenia
na przyktadzie powiesci Ministerstwo bolu
Dubravki UgreSic¢’

Dubravka Ugresic¢ jest obecnie jedna z najlepiej rozpoznawalnych postaci po-
hudniowostowianskiej przestrzeni kulturowej. Potocznie utozsamiana z Chorwa-
cja, sama chetniej przyznaje si¢ do duchowego pokrewienstwa z byta Jugostawia.
W Polsce faktycznie zaistniata w 1992 r., za sprawg przektadu niewielkiej powie-
$ci z 1988 r. zatytutlowanej Forsowanie powiesci-rzeki', ktora przyniosta pisarce
W jej ojczyznie autentyczna popularnos¢ i rozglos na skale lokalng — wéowcezas
jugostowianska. W Polsce, wydana przez Panstwowy Instytut Wydawniczy w se-
rii Klub Interesujacej Ksiazki, postmodernistyczna powie$¢ Ugresi¢ pozostawa-
fa — jak si¢ zdaje — znana przede wszystkim waskiemu (prawdopodobnie sla-
wistycznemu) gronu odbiorcéw. Sytuacje zmienit dopiero zbioér esejow Kultura
ktamstwa?, ktory, ukazujac sig na polskim rynku wydawniczym w 1998 r., urucho-
mit lawing przektadow zarowno dziel najnowszych Ugresic, jak i starszych, nigdy

* D.Ugres§ié: Ministarstvo boli. Zagreb 2004; przekt. pol.: Ministerstwo bélu. Thum. D.J. Cirlié.
Izabelin—Wotowiec 2006. Podawane w tek$cie numery stron dotycza odpowiednich wydan powiesci.

' D.UgreS8ié: Forsiranje romana-reke. Zagreb—Beograd 2002; przekt. pol.: Forsowanie powiesci-
-rzeki. Thum. D. Cirlic’—Straszyﬁska. Warszawa 1992; Eadem: Forsowanie powiesci-rzeki. Ttum.
D. Cirlié-Straszynska. Wolowiec 2005. Powie$c¢ ta byla takze pierwszym z utworéw Dubravki
Ugresi¢, ktory doczekal si¢ w Polsce drugiego wydania.

2 D. Ugres$i¢: Kultura lazi. Zagreb—Beograd 2002; przekt. pol.: Kultura kiamstwa. Thum. J.D
Cirlié. Wroctaw 1998; Eadem: Kultura ktamstwa. Thum. D.J. Cirlié. Wolowiec 2006. Eseje te po-
zostaja drugim (po Forsowaniu powiesci-rzeki) i dotychczas ostatnim dzietem pisarki wznowionym na
polskim rynku.
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wczesniej w Polsce niepublikowanych®. Kontrowersyjna pisarka na spotkaniach
autorskich, ktdre, najczesciej towarzyszac kolejnym publikacjom, w Polsce odby-
waja si¢ od 2003 r., kazdorazowo gromadzi rzesze sympatykow swej tworczosci.
O powodzeniu nietatwej w odbiorze literatury $wiadczy¢ moze ponadto fakt ada-
ptacji do potrzeb scenicznych miniaturowej powiesci Stefcia Cwiek w szponach
Zycia; premiera przedstawienia, stosunkowo luzno osnutego na jej kanwie, miata
miejsce w Warszawie, w pazdzierniku 2005 r.*

Zanim zastanowimy si¢ nad sposobami post¢powania thumaczki wobec tekstu
najnowszej dla polskiego czytelnika powiesci Dubravki Ugresi¢, zaznaczmy, ze
przyblizaniem tworczosci tej pisarki rodzimemu odbiorcy zajmuja si¢ w naszym
kraju wylacznie dwie osoby — Danuta Cirlié-Straszynska oraz Dorota Jovanka
Cirli¢, co w pewnym sensie ogranicza potencjat naszych rozwazan. Sytuacja ta
pozbawia nas bowiem mozliwosci dokonywania analiz poréwnawczych przekta-
dow tych samych dziet, co zazwyczaj otwiera szersze pole do badawczych ,,popi-
sow’. Jako ze nie jest ona jednak przypadkiem odosobnionym w funkcjonowaniu
literatur stowianskich w globalnej przestrzeni kulturowej (podobnie jak w kregu
jezykow bliskopokrewnych), zmuszeni bgdziemy podaza¢ tropem licznych sla-
wistow, ktorzy, w szeroko pojetych badaniach nad przektadem, skazani sa bardzo
czesto wylacznie na wlasna intuicje jezykowa. Miedzy innymi dlatego wypo-
wiedz niniejsza bedzie mie¢ charakter szkicowy, informujacy o problematycznej
sytuacji przekladowej wspomnianego utworu.

Ministerstwo bolu nie nalezy do dziet tatwo poddajacych sig zabiegom trans-
lacji. Cato$¢ buduje zréznicowana w zaleznosci od tematyki danego fragmentu
pierwszoosobowa narracja; dominujacy jest ton eseistyczny, autobiograficznie
nacechowany. Narratorka, Tanja Luci¢, kaprysem wojennego losu zostaje rzucona
do Amsterdamu, gdzie zaproponowano jej prowadzenie na slawistyce zaje¢ zwa-
nych servokroatisch. Jej studentami staja si¢ uchodzcy z krajow bytej Jugostawii,

3 'Wérdd ,,najnowszych” znalazly si¢ nastgpujace tomy: D. Ugre$ic¢: Americki fikcionar. Zagreb—
Beograd 2002; przekt. pol.: Amerykariski fikcjonarz. Tram. D. Cirlié-Straszynska. Wolowiec 2001;
Eadem: Muzej bezuvjetne predaje. Zagreb—Beograd 2002; przekl. pol.: Muzeum bezwarunkowej
kapitulacji. Thum. D.J. Cirli¢. Izabelin 2002; Eadem: Zabranjeno citanje. Zagreb—Beograd 2002;
przekt. pol.: Czytanie wzbronione. Thum. D.J. Cirlié. Izabelin 2004. Do ,,starszych” mozna zaliczyé:
D. Ugresié: Stefica Cvek u raljama Zivota. Zagreb 1981; przekt. pol.: Stefeia Cwiek w szponach zycia.
Thum. D.J. Cirli¢. Wolowiec 2002; Eadem: Poza za prozu. Zagreb—Beograd 2001; Eadem: Zivot je
bajka. Zagreb—Beograd 2001; przekt. (i wybér) pol.: Baba Jaga zniosta jajo. Tram. D. Cirli¢-Stra-
szynska. Wotowiec 2004.

4 D. Ugre§ié: Stefcia Cwiek w szponach zycia. Rezyseria i adaptacja K. Janda. Thum. D.J. Cir-
li¢. Scenografia M. Maciejewska. Opracowanie muzyczne M. Broczkowska. Obsada: Stefcia —
Agnieszka Krukowna, Ciotka — Zofia Merle, Marianna — Violetta Arlak, Kierowca, Biceps, Inte-
lektualista, Chemik, Vinko — Michat Piela. Premiera: 29.10.2005 r. w Teatrze Polonia w Warszawie.
Spektakl pokazywany byt takze w wielu teatrach w calej Polsce.

5 Alternatywa mogloby okaza¢ si¢ poréwnanie przektadow tego samego tekstu na rézne jezyki.
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dla ktorych tatwa nauka jest sposobem na zycie w nowych okolicznos$ciach, a nie
celem samym w sobie. Absolwentka jugoslawistyki, specjalistka od literatury
(doktoryzowata si¢ w zakresie wykorzystania dialektu kajkawskiego w utworach
pisarzy chorwackich), prowadzi zajgcia, ktore z czasem zamieniaja si¢ w rodzaj
wzajemnej grupowej terapii. Jednak zanurzenie w jugonostalgii pozornie tylko
przynosi oczekiwana ulgg, okazuje si¢ bowiem, ze wybidrcza, nostalgiczna pamig¢
jest réwnie niebezpieczna, co akt catkowitego zapomnienia czy chorobliwa proba
zapamigtania wszystkiego. Akcja powiesci rozgrywa si¢ w Holandii, co znajdu-
je odbicie w specyficznej sytuacji jezykowej bohaterow — emigrantow; warto
przy tym zauwazy¢, ze chwilowy pobyt kobiety w Zagrzebiu u matki réwniez
jest nacechowany uchodzcza egzystencja. Napigcie pomiedzy tym, co swojskie,
,hasze”, a tym, co obce i inne, konsekwentnie podtrzymywane przez narracjg, wy-
znacza rytm tej prozy. Perspektywa zmienia si¢ nieustannie; terazniejszo$¢ zderza
si¢ z przeszloscia, pokonujac w nieuchwytnej przestrzeni kulturowy dystans. Pa-
tos wygnanczej doli ociera si¢ 0 Smiesznos¢, wspomnienia ocalone z zaglady za$
sa banalne i kiczowate. Historia konczy si¢ w sposob wystarczajaco zaskakujacy,
aby czytelnik mogt jej finat wzia¢ w ironiczny nawias i zastanowic si¢ nad sensem
gorzkiej groteski.

Narracyjna niespdjnos¢ moze przeszkadza¢ w czytaniu, jednak jeszcze in-
nych trudnosci nastrgcza intertekstualna polifoniczno$¢ tekstu, w ktorym az roi
si¢ od jawnych i ukrytych dialogéw z autorami i utworami niekoniecznie znanymi
przecigtnemu polskiemu czytelnikowi. Z tego wzglgdu by¢ moze najtrudniejsze
w odbiorze sa te fragmenty powiesci, w ktorych Dubravka Ugresi¢, ustami po-
staci wykreowanych w tekscie, podejmuje eseistyczna polemike z wizja rodzi-
mej literatury. W odczytywaniu licznych cytatow i kryptocytatow pomoca stuza
nieliczne uwagi autorki (Autorske biljeske), a w polskim wydaniu takze przypisy
thumaczki, ktora objasnia wybrane fragmenty tekstu. Informuje ona migdzy in-
nymi o tym, ze Ivana Brli¢-Mazurani¢ zyskata miano chorwackiego Andersena,
natomiast w przypadku Tina Ujevicia i Vesny Parun ogranicza si¢ wytacznie do
zasygnalizowania, ze chodzi o ,,wybitnych poetéw”, co notabene wyczerpuje za-
kres przypisow o charakterze $cisle literackim. Tymczasem w powiesci nie brak
innych, rownie egzotycznych nazwisk autorow i tytutow ich dziet, takich jak mig-
dzy innymi: Ksaver Sandor Gjalski (Janko Borislavié¢, Radmilovi¢), Vjenceslav
Novak® (Dwa swiaty, Tito Dorci¢), Milutin Cihlar Nehajev (Ucieczka), Miroslav
Krleza (Powrot Filipa Latinovicza) czy wielu innych, ktore pozostaja jednak bez
stowa komentarza ze strony thumaczki. Wsrdd zabiegdw majacych na celu przy-
wolanie oryginalnego literackiego kontekstu uwage zwracaja migdzy innymi proby
opisowego przedstawienia powiesci Branka Augusta Senoi oraz wiersza Tina Uje-
vicia Svakidasnja jadikovka. Podczas gdy w oryginale czytamy: ,,U vasim grudima
kuca stotinjak i vise godina staro jalSevacko srce uciteljice Branke [...]” (s. 252),

¢ W polskim wydaniu utrwalonego btednie jako Vienceslav (s. 168).



O strategii thumaczenia na przyktadzie powiesci Ministerstwo bolu... 87

z polskiego przektadu dowiadujemy si¢, ze mowa o sercu ,,naszej Sitaczki, na-
uczycielki Branki [...]” (s. 204). Analogicznie, Tanja méwi: ,,Dala sam im da
nauce napamet Ujevi¢evu pjesmu Svakidasnja jadikovka” (s. 188), za$ po polsku
komunikat ten brzmi nastgpujaco: ,,Kazatam im nauczy¢ si¢ na pamig¢ wiersza
Ujevicia Svakidasnja jadikovka, t¢sknej codziennie $piewanej piesni” (s. 165).
Osobg zaznajomiong z tekstem oryginatu zastanowi¢ moze natomiast zastapie-
nie jednego z pseudorozdzialdow utworu zupekie innym, pierwotnie nieobecnym.
Przyczyny takiego rozwiazania wydaja si¢ jasne i uzasadnione, co wigcej, przypusz-
cza¢ nalezy, ze zmiana nastgpita w pelnym porozumieniu z pisarka, ktora, praw-
dopodobnie, zaktadajac zainteresowanie powiescia takze poza krajami bytej Jugo-
stawii, stworzyla alternatywny wariant tekstu, pozbawiony szczegoétowych opiséw
lektur omawianych ze studentami przez Tanj¢ Lucié. Polscy slawisci (a zwlaszcza
kroatySci) rzeczona ingerencjg w tkanke powiesci, mimo iz, jak mozemy przypusz-
czaé, ,,manipulacja” zostata zainicjowana przez sama pisarke, powinni powitaé
z ogromnym rozczarowaniem, bowiem fragmenty te (w polskim wydaniu niejako
streszczone w rozdziale tamten poprzedzajacym) naleza do najbardziej brawuro-
wych rozliczen ze spuscizna chorwackiej literatury, a wlasciwie z jej nowa, po-
prawna politycznie historia, napisang przez tych, ktérzy — w przeciwienstwie do
Dubravki Ugresi¢ — w odpowiednim momencie opowiedzieli si¢ po wlasciwej
stronie. Pisarka, pigtnujac zaklamany patriotyzm rodzimych krytykow i history-
kow literatury, obnaza wszystkie stabe punkty ojczystych ,,arcydziel”. Dodatkowa
warto$¢ polemicznego wywodu, przypominajacego czgsto literacki esej, polega na
mozliwo$ci wlaczenia go w zakres interpretacyjnego paradygmatu, w ktorym gle-
boko skrywana, a nastgpnie okazywana z cala sita nienawi$¢, wzajemna agresja
i nieche¢, zadawanie bolu oraz cierpienie zajmujg poczesne miejsce.
Problematyczne z punktu widzenia translacji wydaja sig takze tekstowe odnie-
sienia, ufundowane na podlozu jugostowianskiej przesztosci, a wtasciwie nostal-
gii w specyficznym — jugostowianskim wariancie. Ugresi¢ nie stroni od mniej
lub bardziej czytelnych aluzji do faktow i wydarzen historycznych (w przypisach
thumaczki odnalez¢ mozna migdzy innymi informacj¢ o strajku gornikow w Hu-
sino w 1920 r. czy krotka notke na temat obozu politycznego na wyspie Goli
Otok), przywotuje dane topograficzne oraz wiele detali zaczerpnigtych z jugo-
stowianskiej kultury masowe;j, takich jak: wspomnienia kolektywnie obchodzo-
nych $wiat panstwowych i towarzyszacych im tancow, fragmenty popularnych
piosenek rockowych i ludowych, tytuty kultowych w dobie Jugostawii filmow,
przepisy na potrawy z kuchni bratnich narodow, nazwy stodyczy itd. Ttumaczka
i w tym przypadku jak gdyby waha si¢ pomigdzy informacja dana w przypisie
[,,stojadin”, czyli ,Jegendarny samochdd produkowany w latach siedemdziesia-
tych w Kragujevcu — jugostowianska odpowiedz na niemieckiego volkswagena,
czyli zastava 101. W sam raz, zeby zaladowac do niego cztero-, pigcioosobowa
rodzing, bagaz i ruszy¢ nad Adriatyk” (s. 258)], proba krotkiej charakterystyki
[,,Gledali smo Gradanina Pokornog i umirali od smijeha” (s. 72); ,,Ogladalismy
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satyryczny jugo-serial Obywatel Pokorny i umieraliSmy ze $miechu” (s. 66)]
a catkowita obojetnoscia w stosunku do niezliczonych elementéw jugostowian-
skiej mozaiki kulturowej minionej epoki [,,Ante je doista znao sve: stare parti-
zanske pjesme, gradske pjesme, bosanske sevdalinke, srpska kola, medimurske
popevke, dalmatinske, makedonske, vranjanske, madarske i ciganske pjesme, slo-
venske polke... Nista nismo propustili: ni Eminu, ni Biljana platno belese, ni Ruso
kose, curo, imas, ni RoZica sam bila, ni Moj ocka ma konjicka dva, ni Bilecanku,
ni Od Vardara pa do Triglava... (s. 94—95); ,,Ante znal naprawde wszystko: stare
piesni partyznackie, ballady miejskie, bosniackie sevdalinki opowiadajace o mi-
losci, serbskie kola, $piewki z Medjumurja, piosenki dalmatynskie, macedonskie
i te z Vranja w poludniowej Serbii, i wegierskie, i cyganskie, a takze stowenskie
polki... Niczego nie pomineliSmy: ani Eminy, ani Biljana platno belese, ani Ruso
kose, curo, imas, ani Rozica sam bila, ani Moj oc¢ka ma konjicka dva, ani Bile¢an-
ki, ani Od Vardara pa do Triglava... (s. 85)"].

Kwestia dotyczaca przektadu nazw wiasnych produktéw spozywczych i po-
traw chetnie przyrzadzanych przez obywateli dawnej Jugostawii takze okazala
si¢ sporym wyzwaniem. Strefa kulinariow, w przeciwienstwie do literackich czy
jezykowych tropéw obecnych w powiesci, stosunkowo bliska przecigtnemu obce-
mu odbiorcy, nieoczekiwanie nie otrzymata, jak si¢ zdaje, petnego wyrazu w pol-
skim teks$cie. W przypisach czytelnik zostaje zaznajomiony ze znaczeniem stow:
»burek” 1 ,baklava”, natomiast pozostate pojawiajace si¢ w dalszych cze$ciach
utworu nazwy zostaty badz to przettumaczone z krotkim objasnieniem [,,Meliha
je donijela kutiju punu pravih bosanskih urmasica, koje je ispekla njezina mama”
(s. 93); ,,Meliha przyniosta mi pudetko prawdziwych bosniackich ciasteczek, te
urmasice z masta, maki i jajek upiekta jej mama i polata roztopionym cukrem”.
(s. 84)], badz to przettumaczone dostownie, bez dbatosci o polskie konotacje uzy-
tych okreslen® [wyraz ,,napolitanka™, oznaczajacy kruchy, zazwyczaj przektada-
ny wafelek, w polskiej wersji zyskuje miano herbatnika — ,,»jadro« napolitanke”
(s. 94); ,,herbatniki »Jadro«” (s. 85) lub ,,neapolitanki” — ,,Mama je na kraju sva-
kom od nas kupila po »torticu«, okruglu, prhku napolitanku prelivenu ¢okoladom”
(s. 71); ,,Na koniec mama kupowata kazdemu z nas po »torciku«, czyli okragtej
kruchej neapolitance, polanej czekolada” (s. 65)].

7 W cytowanym fragmencie thumaczka opatruje przypisem tylko nazwg ,,Medjumurje”.

8 Z sytuacja taka mamy do czynienia migdzy innymi, gdy mowa jest o ,,bajaderkach”. O ile w jezyku
polskim stowo to jest jednoznacznie kojarzone z ,,ciastkiem w ksztatcie kulki lub kostki, zrobionym
z okruchow innych ciast i masy kakaowej” (Inny stownik jezyka polskiego PWN. Red. M. Banko.
T. 1. Warszawa 2000, s. 60) czy po prostu z ,,ciastkiem wyrabianym z okruchéw cukierniczych” (Maty
stownik jezyka polskiego. Red. E. Sobol. Warszawa 1995, s. 31), o tyle dla Chorwatéw oznacza ono
typ delikatesowego cukierka, w ktorym delikatnie utwardzona masa powstala ze zmielonych orzechéw
laskowych 1 migdatow oraz z masta kakaowego; najstynniejszy bodajze produkt chorwackiej firmy
Kras, dostgpny w rdznej wielkosci bombonierkach, czgsto stosowany jako prezent.

? ,Napolitanka” to, wedlug Vladimira Anicia, ,,slatki§ tvornicke izrade, redovi oblatni premazani
¢okoladnom ili voénom masom”. V. Ani¢: Rjecnik hrvatskoga jezika. Zagreb 1998, s. 587.
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Podobny brak konsekwencji odnotowujemy w przypadku okreslen ,,Sipac”
i ,Siptar”, z ktorych pierwsze zostato objasnione w przypisach ttumaczki jako ,,po-
toczne pogardliwe okreslenie Albanczykow” (s. 259), drugie zas obywa si¢ w prze-
ktadzie bez zadnego komentarza. Analogicznie postepuje ttumaczka z poezja wia-
czona w obreb tekstu powiesci. O ile recytowany w oryginale po macedonsku
wiersz Konstantina Miladinova Taga za jug zostat w przypisach podany w prze-
ktadzie Adama Wotka wraz z adresem bibliograficznym tomu, z jakiego pochodzi,
o tyle poemat Desanki Maksimovi¢ Krvava bajka zachowuje tylko (objasnione
nastgpnie w przypisie) oryginalne brzmienie tytutu, co stwarza domniemanie, iz
tre$é utworu przetlumaczy¢ musiata Dorota Jovanka Cirlié.

Zdaniem Juliana Kornhausera, ttumaczka nie najlepiej poradzita sobie ze sto-
wem — zwrotem ,,drugarice” (studenci tak si¢ zwracaja do Tanji), ktore jest ,,zna-
kiem komunistycznych czaséw”'?, a ktore zostato oddane jako ,,prosze pani”, co
wedtug Kornhausera ,,nie odpowiada ani intencjom pisarki, ani realiom”. Pomijajac
polityczne konotacje, decyzja ta zaktdci¢ moze przekaz, ktory u Dubravki Ugresi¢
jest bardzo czytelny: ,,U pocetku su me zvali profesorice Lucic, ali su ubrzo presli
na drugarice. [...] Drugarice je znacilo uciteljice ili nastavnice. To drugarice bilo
je za moje studente vesela intimna S$ifra za vezu [...] s vremenom koje je proslo,
sa zemljom koje vise nije bilo. [...] Laki je bio Zagrep€anin. Zapamtila sam ga jer
mi se, za razliku od drugih, obracao s gospodo, gospodo Luci¢. Drzao je, valjda,
da je drugarice nesto jako jugoslavensko, komunisticko, nehrvatsko”. (s. 15, 17).
Czytelnik polski moze mie¢ problem z wiasciwym odczytaniem tego fragmentu:
,»Na poczatku moéwili do mnie »profesorko Lucié«, ale szybko przeszli na forme
»prosze pani«. [...] »Prosze pani« znaczylo tyle, co »pani doktor« czy »magister«.
Owo »prosze pani« byto dla moich studentéw wesotym, intymnym szyfrem, co-
fajacym nas [...] do czasu, ktory minat, do kraju, ktérego juz nie byto. [...] Laki
byt z Zagrzebia. Zapamigtatam go, bo w przeciwienstwie do innych zwracat si¢
do mnie »pani Luci¢«. Uwazal pewnie, ze wszelkie inne formy sa czym$ bardzo
»jugostowianskim«, »komunistycznyme, »niechorwackim«”. (s. 17, 19).

Niewatpliwie kwestia jezykowa, na ktorej niejako opiera si¢ semantyka po-
wiesci, pozostaje bliska nieprzektadalnosci. Jezyk narratorki i bohateréw odzwier-
ciedla ich problemy tozsamos$ciowe; czytelnik moze obserwowaé, jak uchodzcy
probuja oswoié obce terytorium, przyjmujac wyrazenia z j¢zyka holenderskiego
i angielskiego, ktorym czgsto biegle wtadaja. Rownoczesnie pisarka dokonuje swo-
istej archiwizacji wypowiedzi postaci wywodzacych si¢ z réznych czesci bytej Ju-
gostawii; dodatkowg atrakcje czyniac ze sposobu mowienia ludzi mtodych, ktorzy
nierzadko postuguja si¢ ,,wybuchowa” mieszanka jezykowa. Oprdcz odmiennos$ci
dialektalnej, mamy w ich przypadku do czynienia ze specyficznym mtodziezo-
wym slangiem, trudnym do nasladowania tym bardziej, ze jest on zanieczyszczony

10°Zob. J. Kornhauser: Nostalgia w Amsterdamie. O najnowszej powiesci Dubravki Ugresic¢. ,,Eu-
ropa” 2006, nr 136, s. 14.
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obcojezycznymi nalecialosciami. Ocena strategii przyjetej w tym wypadku przez
tlhumaczke wymagataby z pewnoscia analizy bardziej wnikliwej, podobnie jak
rozpatrzenie zabiegow translatorskich zastosowanych w obrgbie tzw. batkanskie;
litanii zamykajacej powies¢. W stosunku do niezwyktej wyliczanki klatw, bgda-
cych czescia spuscizny po Jugostawii, Julian Kornhauser lakonicznie stwierdza, ze
»istnej wiezy Babel: »batkanskiej litanii jezykow«, ztozonej z najgorszych prze-
klenstw, wulgarnych powiedzen, brutalnych porzekadet powtarzajacych sig¢ w roz-
nych dialektach, narzeczach bytej Jugostawii”!' w przektadzie nie mozna byto za-
chowa¢. Poniewaz kwestia tak jednoznacznej ewaluacji techniki thumaczeniowe;j,
polegajacej na automatycznym zastapieniu ludowego ,,dziedzictwa” jednego kraju
jego obcojezycznym korelatem, wydaje si¢ szczegélnie dyskusyjna, jako znacza-
co wykraczajaca poza zakres niniejszego szkicu, powinna naszym zdaniem znalez¢
miejsce w odrgbnej wypowiedzi, poswigconej wytacznie temu fragmentowi tekstu.

Z punktu widzenia thumacza Ministerstwo bolu nalezy niewatpliwie do kor-
pusu tekstow nieprzystepnych. Swiadomos$é, ze przeklad artystyczny nie doko-
nuje si¢ tylko na poziomie pierwotnego systemu modelujacego, a wigc jezyka,
ale takze na poziomie systemow wtornie modelujacych, czyli nie jest on jedynie
»transkrypcja” z jednego kodu jezykowego na inny, ale i ,,transpozycja” z jednego
systemu kultury do innego'?, obciaza tego, kto przeprowadza te skomplikowane
operacje. Podjete decyzje waza na sposobie odbioru; w tym wypadku niepetna
ekwiwalencja moze prowadzi¢ do zubozenia dzieta, oryginalne realia kulturowe
bowiem sa no$nikiem konotacji, ktore niekiedy okazuja si¢ wazniejsze od samych
faktow!'?. Stad tez wprowadzanie do jezyka przektadu zapozyczen, tworzenie neo-
logizmoéw na bazie tekstu zrodlowego, postugiwanie si¢ parafrazami, przypisa-
mi od thumacza, definiujacymi poj¢cia obce kulturze polskiej, nie powinny by¢
postrzegane jako stylistyczne obciazanie thumaczenia, ale jako zabieg majacy na
celu odtworzenie autentycznego kontekstu kulturowego jezyka oryginatu, bezcen-
nego z punktu widzenia odbiorcy komunikatu.

Paralelnie do ,,nieprzektadalnosci” jgzykowej czy kulturowej funkcjonuje po-
nadto problem intertekstualno$ci, charakterystycznej dla wspodtczesnej literatury
picknej. Aby proces odbioru nie zostat zaburzony, thtumacz powinien uwzglednic
zwiazek zawartej implicite w tekscie oryginatu presupozycji z relacjami tekstowymi
wpisanymi w ten tekst. Tym bardziej, ze zlozona struktura utworu czyni wszelkie
pominigcia ze strony ttumacza stosunkowo fatwo rozpoznawalnymi, co w efekcie
prowokowa¢ moze nierzadko nazbyt pochopne oceny efektow jego pracy.

1" Zob. ibidem.

12 Zob. M. Dabrowska-Partyka: Przeklad i kultura albo ,,zakaj se nemre”. W: Eadem: Swia-
dectwa i mistyfikacje. Przed i po Jugostawii. Krakow 2003, s. 130.

13 Zob. J. Sypnicki, M. Szeflinska-Karkowska: Czynniki kulturowe amplifikacji tekstu w pro-
cesie tiumaczenia. W: Przekiadajqc nieprzekiadalne. Red. W. Kubinski, O. Kubinska, T.Z. Wolan-
ski. Gdansk 2000, s. 201.
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Anita Gostomska

Strategija prijevoda u romanu Dubravke Ugresi¢ Ministarstvo boli
Sazetak

Ovaj tekst predstavlja jedan od najnovijih romana Dubravke Ugresi¢ smatrani kao predmet
prijevoda. Roman Ministarstvo boli utemeljen na jugoslavenskoj proslosti u ponekim se djelovima
pokazuje blizak nemoguénosti prevodenja. Problem se osobito odnosi na esejisticke dijelove
koje ocjenjuju hrvatsku knjizevnost ili komunizam u bivioj Jugoslaviji. Dorota Jovanka Cirli¢,
kao prevoditeljica, odlucila je objasniti neke od poteskoc¢a u odvojenoj biljesci dodanoj romanu
(napomene dopunjavaju komentar autorice). Problemati¢ne rije¢i i fraze ostavljene bez takvog
objasnjenja mogu ga naci izravno u romanu (deskriptivno komentirane) ili prepustene su sposobnosti
citatelja. Osim kulturne osnove u romanu postoji takoder jezi¢no pitanje koje s obzirom na njegovi
komplicirani karakter i strategiju prevodenja u tome slucaju trebalo bi prikazati posebno na drugom
mjestu.

Anita Gostomska

The translation strategy in Dubravka Ugresic’s novel The ministry of pain
Summary

The text presents one of Dubravka Ugresic’s latest novels perceived as the subject of translation.
The ministry of pain founded on (ex-)Yugoslavian past turns out extremely difficult, in some parts it
seems close to the untranslability. The problem concerns especially the parts which are more essayis-
tic and estimate Croatian literature or communism in former Yugoslavia. Dorota Jovanka Cirli¢, the
translator, had decided to explain some of the difficulties in her special note added to the novel (the
footnotes supplement the writer’s endnotes). The troublesome words and phrases left without that
kind of explanation might find it directly in the novel (descriptively commented) or require reader’s
self-reliance. Apart from the cultural setting there is also a language question in the novel which
because of its complex character and the translation strategy shall be interpreted separately.
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Thumaczenie wiersza klisej kise Josipa Severa
a zagadnienie muzycznoSci

Posrod reprezentantdow chorwackiej poezji po 1945 r. w ,,Moscie” (1991) nie mogto
zabrakna¢ Josipa Severa (1938—1989). Za zycia opublikowat tylko dwa tomy poetyc-
kie: Diktator (1969)! i Anarhokor (1977)* (posmiertnie za$ ukazaly sie: Borealni konj
(1989)} i Svjeza dama Damask trese (2004)*). Nalezat jednak do tych nielicznych, ktorzy
juz za zycia stali si¢ legenda®. W plebiscycie ,,Top 5 hrvatskih pjesnic¢kih knjiga od 1950.
do danas”, przeprowadzonym przez czasopismo ,,Poezija™® (grudzien 2006 t.), swoj
wybor pigciu poetyckich tomoéw-faworytow prezentowali: Zvonimir Mrkonji¢, Branko
Males, Branimir Bosnjak, Sead Begovi¢, Miroslav Kirin, Kresimir Nemec, Denis Derk
i Rade Jarak. W wyborze kazdego z nich figurowal co najmniej jeden z tomikow Josi-
pa Severa. Ten postmodemistyczny chorwacki poeta kultowy’ studiowat rusycystyke
w Zagrzebiu i sinologie¢ w Pekinie. Tlumaczyt z jezykow rosyjskiego i chinskiego. Jego
licentia poetica nie sprowadza si¢ tylko do zr¢cznego kombinowania dzwigczacymi
stowami®. Niezwykle bogata ,,dzwiekowa prezentacja $wiata” budowana jest miedzy
innymi na zr¢bach rosyjskiej awangardy, futuryzmu, formalizmu (Dubravka Orai¢ Toli¢
mowi o tworczosci Severa jako o poezji ,.konca awangardowego raju’”), tradycji poe-

' J. Sever: Diktator. Zagreb 1969.

2 J.Sever: Anarhokor. Zagreb 1977.

3 J. Sever: Borealni konj. Zagreb 1989.

4 J.Sever: Svjeza dama Damask trese. Zagreb 2004.

5 T.Maroevi¢: Josip Sever. ,Republika” [Zagreb] 1989, god. 45, br. 3—4, s. 185.

¢ E.Jahi¢, in: ,,Poezija” [Zagreb] 2006, br. 3—4.

7 G. Rem: Fragment o kultnom postmodernom hrvatskom pjesniku Josipu Severu. ,,Rije¢i” [Sisak]
2002, br. 4, s. 9—13.

8 T.Maroevi¢: Josip Sever...
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tyckiej Tina Ujevicia, na rozlegtych zainteresowaniach kultura Chin. Swoista poetycka
encyklopedig rozproszonych symboli, motywow, alegorii, $ladow tradycji i kultur Josip
Sever poddaje dziataniu dzwigkowej magii.

W niniejszym artykule podejmujemy dyskusjg na temat r6znych wymiaréw mu-
zycznosci tekstu poetyckiego i wskazujemy, jakim modyfikacjom moga one ulegaé
w procesie przektadu. Rozwazamy mozliwosci ekwiwalentyzacji muzycznosci na
wielu poziomach funkcjonowania tego fenomenu. Wybor jednego tylko thumaczenia
wiersza Josipa Severa’, opublikowanego we wspomnianym juz ,,Moscie”, dyktuje sam
oryginat. Trzystrofowy klisej kise, zgodnie z interpretacja KreSimira Bagicia zawarta
w ksiazce zatytutowanej Zivi jezici', jest wierszem znakomicie egzemplifikujacym
jeden ze sposobow poetyckiego, indywidualnego organizowania ptaszczyzny brzmie-
niowej, reprezentujacym jeden z ,.elementow Severowej eufonii”, na ktory sklada
sig, oprocz anagramow 1 ,,poetyckiej etymologii”, ,,imitativna suzvucja”. Wiersz ten
stanowi dobry materiat do rozwazan nad muzycznoscia i nad jej przeksztalceniami
w procesie przektadu nie tylko ze wzgledu na sama plaszczyzng brzmieniowa, lecz
takZze z uwagi na obecne w nim tropy muzyczne, a takze z tego wzgledu, ze jest tek-
stem obrazujacym sposoby realizowania poetyckiego, muzycznego ustrukturowania.

Oto analizowany przez nas utwor J. Severa w oryginale i jego przektad na
jezyk polski:

klisej Migawka mzawki
kise

s trga od sata z targu przez godzing
niz prasku i vlasku obok bydta i sadta
isla je kisa szedt deszcz

ko limena glazba jak grajaca blaszanka
meni se ¢ula a mnie si¢ zdawato
ko sazvucje miseva ze styszg pisk myszy
il sjenke dima lub drzy obtok dymu
preko lisaja ponad mchem.

il Suplje vrijeme albo czas utomny
kroz praaazan prostor przez puuusta przestrzen
koje se laze to ktamie sam siebie
i poni§taval'l, to si¢ unicestwia'2,

9 Kilka przektadow poezji Josipa Severa proponuje m.in. antologia Widzie¢ Chorwacje. Panorama
chorwackiej literatury i kultury (1990—2005). Red. K. Pieniazek-Markovi¢, G. Rem, B. Zielin-
ski. Poznan 2005.

10 K. Bagi¢: Zivi jezici. Zagreb 1994, s. 72—73.

' J. Sever: kliSej kise. In: Borealni konj..., s. 30.

12.J. Sever: klisej kisSe — Migawka mzawki. Thum. A. Szymanska. In: Most. The Bridge. Journal
of croatian literature. O literaturze chorwackiej. Zagreb 1991.
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Tytut

Zwr6¢my uwagg na zapis tytulu oryginatu i tytutu przektadu. Tytuly r6zni nie
tylko pisownia pierwszych ich wyrazow (w oryginale mata litera, w przektadzie
wielka litera), ale takze uktad stow. Swoista ,,choreografia tekstu” tytutu oryginatu
(G. Rem) sugeruje kierunek padania deszczu. Tytut przektadu tego kierunku, nieste-
ty, juz nie odzwierciedla. Zapis proponowany przez Josipa Severa uwyraznia ponad-
to brzmieniowe podobienstwo dwu wyrazow (klisej kise) w konfiguracji jeden nad
drugim. Nawet jesli to dzwigkowe podobienstwo wyrazow polskiego tytutu wiersza
Josipa Severa (Migawka mzawki) zostaje odtworzone, to jednak nie jest ono poparte
efektem wizualnym, jaki powoduje zapis. Josip Uzarevi¢ mowi o frazowej stabo-
$ci chorwackiej syntagmy ,,pada kisa” (,,pada deszcz”) lub ,,vani pada kisa” (,,na
zewnatrz pada deszcz”). Podobnie konstatuje Goran Rem: ,,Padanje kiSe kodni je
lirski slikovni frazem, u hrvatskom nosi i odredenu subauditivnu disperziju”®. Tytut
klisej kise jest sugestia, wlasnie, padania deszczu, okreslona konkretyzacja zjawiska
atmosferycznego: semantyzowanym w tytule obrazem padania. Procz konstatowa-
nego ,,widoku” padania deszczu, tytut oddaje: a) stabos¢ semantyczna charaktery-
stycznej syntagmy, a przez uktad stow tytutu oryginalu dodatkowo b) stabos¢ ta
zostaje zobrazowana i odnowiona/wzmocniona.

Praska i Vlaska

Moéwiac o indywidualnej organizacji wypowiedzi artystycznej, Jugana Stojano-
vi¢ wyroznia takie jej elementy, jak: intonacja, muzyka stow, rytm frazy, zwrotno$é
zdan. Wskazuje tym samym na wyznaczniki decydujace o indywidualnej organiza-
cji warstwy fonicznej tekstu, a zatem o jednym z wymiaréw potencjalnie zawartej
w nim muzyczno$ci'’. Nalezy uscisli¢, ze — w mys$l podzialu muzycznosci zapre-
zentowanego w ksiazce Andrzeja Hejmeja pt. Muzycznosé dziela literackiego —
chodzi tu o sferg tzw. muzycznosci [.A. Hejmej dokonuje bowiem klasyfikacyjnego
podziatu muzyczno$ci na: pierwsza (I), druga (1) i trzecia (III). Poniewaz w tek-
Scie bedzie rowniez mowa o pozostalych ,,muzycznosciach”, konieczne jest ich
zdefiniowanie. ,,Wszelkie przejawy odnoszone do sfery instrumentacji dzwigkowej
i prozodii” zawiera w sobie muzyczno$¢ 1. Jej zakres nie jest jednak jednoznaczny,

B G.Rem: Melankolicni ljetopis hrvatskog pjesnistva. ,,Zarez” 2004, br. 144—145.

14 Nie historia wigc, lecz sposob przedstawienia historii, intonacja zdania, styl wypowiedzi, szcze-
g0Inos¢ jezyka sa odbiciem indywidualnosci autora, jego natchnienia, jego §wiatopogladu”. J. Stoja-
novié: Krytyk i struktura przetozonego dzieta. ,Literatura na Swiecie” 1984, nr 8 (157), s. 309.
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gdyz wiaze si¢ ze sfera konkretnego jezyka artystycznego. Rozpatrujac muzycz-
nos¢ I, nie powinni$§my zajmowac si¢ immanentnym uksztattowaniem fonetycz-
nym jakiego$ jezyka, a jedynie ,,nadanym w sposob jednostkowy uporzadkowa-
niem w sferze brzmieniowosci danego tekstu literackiego”. Muzyczno$¢ 1 wynika
zatem ze $wiadomego ksztaltowania przez autora sfery instrumentacji dzwigkowe;
danego tekstu literackiego 1 wyjasnia zrodto brzmieniowosci utworu. Podczas gdy
muzycznos¢ | jest najbardziej powszechna, muzycznos¢ Il jest najmniej dysku-
syjna, bowiem ,,ogranicza si¢ do poziomu tematyzowania muzyki, sposobow pre-
zentowania (zwlaszcza deskryptywnych) aspektéw dziela muzycznego w utworze
literackim, ale takze — akcydentalnie — przedstawiania muzyki w stanie natury”.
Zauwazenie muzycznosci Il moze prowadzi¢ do rozpoznania pozostatych rodzajow
muzycznosci. Jej przejawy prezentuja si¢ jednoznacznie w dyskursie artystycznym
i czgsto stanowia metatekstowy sygnal sluzacy ujawnieniu dwu pozostatych mu-
zycznosci. Muzyczno$¢ 111 natomiast niesie z soba najwigcej komplikacji. Dotyczy
takich zabiegéw werbalnych w konkretnym dziele literackim, dzigki ktorym mozna
wen wprowadzi¢ wymiar dzieta muzycznego. Nalezy pamigta¢ jednak, ze ,,zakres
mozliwosci sygnalizowania odniesienia intersemiotycznego |...] jest skrajnie ogra-
niczony ze wzgledu na uwarunkowania ontologiczne — nie ma bezposredniego
przejsécia pomigdzy materialem muzyki a materiatem literatury, rozwigzaniem staje
si¢ pojedyncza, indywidualna interpretacja literacka muzycznego schematu™'.

Zgodnie z interpretacja Kre§imira Bagicia zawarta w ksiazce Zivi jezici'®, kli-
Sej kise jest wierszem kapitalnie prezentujacym indywidualng organizacj¢ ptasz-
czyzny brzmieniowej, a zatem realizacj¢ muzyczno$ci . Powtarzalno$é tych sa-
mych spolgtosek w wierszu, asonanse, aliteracje sktadaja si¢ na typowy dla Josipa
Severa poetycki gest —,,eufonijska/zvukovna gesta”. Repetycyjnos¢ glosek i imi-
tacyjne calostki brzmieniowe zyskuja w wierszu wymiar symboliczny i powoduja
efekt bliski temu, ktory mogtyby uruchomi¢ onomatopeje'’.

W Migawce mzawki ,,deszcz szedt” (,,iSla je kisa”), ale ulice Praska i Vlagka's,
a takze ,.trg” (,,trg” Bana JelacCicia wraz z charakterystycznym punktem spotkan
pod stojacym na nim zegarem) zupehie znikly. Zgodnie z oczekiwaniami V.N. Ko-
missarowa, powinno by¢ tak, ze ,.rzetelny ttumacz zawsze probuje kompensowac
nieznajomos¢ jezyka oryginalu wiadomo$ciami o miejscach opisywanych w tek-
$cie zdarzen, studiami nad sytuacja, historig kraju i historia literatury, do ktorej
nalezy thumaczony utwor, nad droga twoércza jego autora i tak dalej”'’. W Mi-

5 A. Hejmej: Muzycznosé dziela literackiego. Wroctaw 2001, s. 52—66.

16 K. Bagié: Zivijezici...,s. 72—73.

17 Tbidem.

18 Vlaska ulica — jedna od sredi$njih ulica u Zagrebu”; pod hastem ,,Vlaska”, w: Veliki rjecnik
hrvatskog jezika. Ur. V. Ani¢. Zagreb 2004, s. 1747.

1 VN. Komissarow: Pewne aspekty rozwoju teorii przektadu w chwili obecnej. Thum. K. Jofi-
czyk. ,Literatura na Swiecie” 1986, nr 3 (176), s. 346—348. Wiecej na ten temat pisali réwniez: Boze-
na Tokarz, Edward Balcerzan, Anna Legezynska.
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gawce... w migjscu rynku/placu (chorwacki ,trg”) pojawia si¢ targ z ,,bydlem
i sadtem”. Dochodzi tu do przesunigcia semantycznego, wynikltego z aproksyma-
tycznej zbieznosci stow ,,trg” — ,.targ”. W jego konsekwencji brak jakiejkolwiek
informacji na temat zagrzebskich miejsc: tych miejsc w przektadzie po prostu nie
ma. O ile mozna by w ttumaczeniu zaproponowac ulicg Praska, ktopotu przysparza
ulica Vlaska, dla ktorej trudno o ekwiwalent w jezyku polskim. Pomijajac aspekt
topograficzny, bo koncentrujemy si¢ teraz na fonicznej organizacji wiersza, nazwy
tych dwu wymienionych ulic — co podkresla Leona Bauman — s3 istotne, gdyz
sig rymuja, a ,,suglasnicki skup $k imitira pljuitanje kise”? (PraSka-VlaSka-iSla-
-kiSa). Jesli wyrugowano z tekstu ulice Praska i Vlaska, to zmieniono jednocze-
$nie jego dzwigkowos¢, organizacje brzmieniowa; jakis ,,poziom” deszczowego
szumu, ktory w oryginat zostat wpisany. Zamiast tego thumaczka proponuje cieka-
wy szereg ,,obok bydla i sadta/szedt deszcz”.

W gestii thumacza lezy pelne zrozumienie rzeczywistosci 1 pozniejsze jej od-
tworzenie?!. Z oczywistych wzgledow nie nalezy si¢ spodziewaé, ze dzwigkowa
kreacja rzeczywistosci zaproponowana w tlumaczeniu wiersza bgdzie taka sama,
jak w jego oryginale. W jaki sposob przebiega kombinowanie catostek brzmienio-
wych w oryginale, a jaki jest wariant odtworzenia muzycznosci I w thumaczeniu
wiersza?

Realizacja muzycznosci I w tekscie oryginalnym sygnalizowana jest juz
w dwuwyrazowym tytule wiersza, gdzie dwukrotnie powtarza si¢ sylaba ,,iS”,
imitujaca szum padajacego deszczu. Anonsowany w tytule szum, na zasadzie
uruchomionego w utworze muzycznym materiatu dzwigkowego, jest jeszcze kil-
kakrotnie w wierszu przywotany w wyrazach: ,,isla”, ,kisa”, ,,miSeva”, ,liSaja”,
»ponistava”. Analizujac pojawianie si¢ gloski ,,§” w roznych konfiguracjach, do-
chodzimy do wniosku, ze wystgpuje ona w catostkach brzmieniowych: ,,i§”, ,,a8”
—,.8a” (,,praska”, ,,vlaska”), ,,§¢” 1,,8u” (,,Suplje”), a jednoczesnie w zbitkach ,,8k”
i,,8t”. W przekladzie wiersza dostrzegalne sa nast¢pujace onomatopeje imitujace
szum z pomoca gloski ,,sz”: ,,szedl”, ,,deszcz”, ,,blaszanka”, ,,stysze”, ,myszy”,
a takze — na plaszczyznie wymowy — wyraz ,,przestrzen”. Procz szeleszczacej
gloski ,,sz”, brzmienie deszczu bywa nasladowane z uzyciem gloski ,,s” w syla-
bach: ,,sa”, ,,s(j)e”, ,,08": ,,sata”, ,,sazvucje”, ,,sjenke”, w zaimku zwrotnym ,,se”

2 L.Bauman: U-vid u stvarnost Josipa Severa. ,,Dubrovnik” [Dubrovnik] 1986, br. 4/5.

2 ,Roznica migdzy przektadem a tworczoscia oryginalng, wedlug teorii artystycznego przektadu,
polega na wtorno$ci odzwierciedlenia tej rzeczywistosci, ktora rekonstruuje thumacz. Z jednej strony,
oryginal przedstawia artystyczny obraz jakiej$ rzeczywisto$ci wykreowany przez jego autora i thumacz
powinien wszechstronnie zrozumie¢, »odczuc« tg rzeczywistos$¢, aby w sposob petnowartosciowy od-
tworzy¢ ja za pomoca $rodkow innego jezyka. Z drugiej strony, rzeczywistos¢ ta zostata juz, w okre-
$lony sposob artystyczny, odzwierciedlona w oryginale i zadanie thumacza nie polega na tym, zeby ja
przedstawi¢ wiasnie tak, jak zrobit autor oryginatu. Mozna rzec, ze sam oryginat w calej jego artystycz-
nej swoistosci jest wlasnie ta rzeczywistosécia, z ktora ma do czynienia thumacz i ktora odtwarza on
w swojej tworczosci”. V.N. Komissarow: Pewne aspekty..., s. 346.
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(dwukrotnie), w wyrazie ,,prostor”’. Rowniez w przektadzie ,,uruchomiona” zosta-
je gloska ,,s”: ,,sadta”, ,,styszg”, ,,puuusta”, ,przestrzen”, ,,sam”, ,,unicestwia”.

J. Sever operuje réznymi uktadami calostek brzmieniowych ,,lim” — ,li”” lub
»im” — mi”:  kliSej”, ,limena”, ,miSeva”, ,liSaja”, ,limena” ,,dima”, a takze
»la”: vlaska”, ,isla”, ,glazba”, ,laze”, ,cCula”. Tlumaczka konfiguruje gloske
»m” w sylabach , m(n)i”, ,,my” — ,,ym”, ,,mu”, ,,om”, ,em”, ,,am”: , migawka”,
»myszy”, ,mnie”, ,,dymu”, ,mchem”, ,utomy”, ,ktamie”, ,sam”. Ciekawa jest
wystepujaca w thumaczeniu powtarzalno$¢ uktadow ,,dt” i ,,bt’: , bydta”, ,,sadta”,
»szedl”, 1 powtarzalno$¢ samej gloski ,.t”’: ,,stysze”, ,,obtok”, , ktamie”, ,,utomy”.

Dzwigkowy obraz padania deszczu kreowany jest przez poete w sposéb ztozo-
ny: oddaje rézne cieniowania dynamiczne, r6zna dynamike padania deszczu; nie
tylko jego szum, ale rdwniez intensywne ,,bgbnienie” spadajacych kropli desz-
czu. Mozna wigc zauwazy¢ powtarzalnos¢ spolgtoski ,,r”” wystepujacej w zbit-
kach: ,tr”, ,,pr”, ,,vr”, kr”, ,pr’, w pierwszej i trzeciej strofie wiersza — ,,s trga”,
»praska”, ,vrijeme”, ,kroz”, ,praaazan”, ,prostor”’, oraz nagromadzenie gloski
K’ w uktadach — kli”, ,ki”, ,ku”, ,kro”, ,ke”: ,klisej”, ,kise”, ,,prasku”, ,,vla-
sku”, ,.kisa”, ,.ko”, ,sjenke”, ,,preko”, ,.kroz”, ,.koje”. W Migawce mzawki ninanse
brzmieniowe nie sa az tak wyraznie nakreslone, gdyz o wiele mniejsza jest ich
frekwencyjnos¢; gloska ,,r”” pojawia si¢ w wyrazach: ,targu”, ,.grajaca”, ,,drzy”,
w pierwszej i drugiej strofie, natomiast gloska ,,k” — w samym tytule Migawka
mzawki i w stowach: ,,obok™, ,,jak”, ,blaszanka”, ,,pisk”, ,,oblok” i ,,ktamie”. Kre-
acja dzwigkowej wizji padania deszczu nie jest wigc w thumaczeniu tak zréznico-
wana, jak w oryginale wiersza.

Zmiana w sferze tematyzacji muzyki

W pierwszej strofie wiersza poeta pordwnuje deszcz do muzyki orkiestry detej*
(,,ki$a ko limena glazba™?): , limena glazba” (,,Limena glazba/vatrogasna glazba —
puhaci orkestar koji svira u hodu i na otvorenom prostoru’?*). W miejsce tej ostatnie;j
pojawia sie w przektadzie polskim, przypomnijmy, ,,grajaca blaszanka”. To dosy¢
radykalna redukcja dotykajaca sfery Il muzycznosci, tematyzacji samej muzyki, po-
zbawiajaca tekst istotnego, bezposredniego tropu wiodacego ku muzycznosci. Bio-
rac pod uwagg zainteresowanie Josipa Severa kulturg Dalekiego Wschodu, metafora

22 Orkiestra ztozona z instrumentéw detych i perkusyjnych.

B J.Sever: klisej kise...

2 Haslo: ,,glazba”, w: Veliki rjecnik hrvatskoga jezika..., s. 355; ,,muzyka orkiestry detej/muzyka
strazacka — muzyka wykonywana przez orkiestrg dgta, ktora gra na wolnym powietrzu, poruszajac si¢”
[przektad filologiczny — A.R.].

7 Przeklady...
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deszczu jako muzyki orkiestry detej moglaby zyska¢ dodatkowa glebig. Jako ze
zjawisku deszczu/wilgoci odpowiada, wedtug regul chinskiej starozytnej estetyki
muzycznej, substancja metalu, ,,limena glazba” mogtaby by¢ interpretowana jako
wtajemniczenie w zycie materii, ktora ja wytworzyta, i w dzwigk kosmosu.

W kulturze chinskiej kosmos byt ucielesnieniem wiecznosci czasu — i jako
taki taczyl w sobie zmieniajace si¢ pory roku — a takze wcieleniem odwiecznej
przestrzeni, ingerujacym we wszystko, co lezato na wschod, zachod, na potnoc
i potudnie. Jednoczyt w sobie drewno i metal, skore i kamien. Uciele$niat wiatr
i btyskawice, zywioty wody i ognia. Byt dzwigkiem w jego dwoch aspektach: wy-
sokosci i barwy. Konkretne strony $§wiata, pory roku, zjawiska, substancje i instru-
menty muzyczne byly wiec z soba powiazane®. Opisywane zaleznoS$ci ilustruje
nastgpujace zestawienie:

Zestawienie zaleznosci migdzy stronami $wiata, porami roku, zjawiskami, substancjami
a instrumentami muzycznymi

Strony $wiata Pory roku Zjawiska Substancje | Instrumenty muzyczne
Pétocny wschod zima — wiosna | grzmot tykwa szeng
Wschod wiosna gora bambus fletnia pana
Potudniowy wschod wiosna — lato wiatr drewno czu
Potudnie lato ogien jedwab cytra
Potudniowy zachod lato — jesien ziemia glina flet naczyniowy
Zachod jesien wilgo¢ metal dzwon
Potocny zachod jesien — zima niebo kamien idiofon kamienny
Potoc zima woda skora beben

Podobne odniesienia i zaleznosci mozna odnotowaé w innych wierszach Josi-
pa Severa, jak np. masa sama**: bgben i woda (,,boje dobuju po H,O bubnju”?’),
pogreb®: gwozdz i dzwigczacy deszez (,,zabijanje ¢avla i mra¢na kiSa koja zve-
¢e”), balada o jezeru uri®®: dzwon i deszcz (,,posmrtno zvono i ki$a”) oraz Kam-
-velikan® kamien i niebo (,,kamen-velikan i nebo”)*!.

% Por. C. Sachs: Azja Wschodnia. In: C. Sachs: The rise of music in the ancient world. Thum.
Z. Chechlinska. Warszawa 1981, s. 116—178; A. Czekanowska: Kultury muzyczne Azji. Warsza-
wa 1981, s. 32—33.

% J. Sever: masa sama. In: Borealni konj..., s. 63.

27 Tbidem.

3 J.Sever: pogreb. In: Borealni konj..., s. 29.

J.Sever: balada o jezeru uri. In: Borealni konj..., s. 61.

J. Sever: Kam-velikan. In: Svjeza dama...,s. 138.

Tytutlowy ,,kam” to jednoczesnie gitara o siedmiu jedwabnych strunach; instrument typowy dla
chinskiej tradycji muzycznej. Por. Tran Van Ke: Daleki Istok. In: Muzika. Ljudi, instrumenti, dela.
Priredio. N. Difurk. Beograd 1982, s. 44.

29
30
31
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Cho¢ polski przektad wiersza klisej kise nie werbalizuje samej muzyki, przed-
stawia jednak grajaca, ,,blaszana” materig.

Do poziomu tematyzacji muzyki mozna przyporzadkowaé takze ,,sazvucje”
(,,sazvucje miseva”), czyli wspotbrzmienie (,,wspotbrzmienie myszy/mysie” zto-
zone z, zapewne, odglosow wydawanych przez myszy [przektad filologiczny —
A.R.], w polskim przektadzie reprezentowane przez ,,pisk” (,,pisk myszy”)). ,,Sa-
zvucje” (wspolbrzmienie) jest pojeciem przynalezacym do terminologii typowo
muzycznej. Zastapienie go zaledwie ,,piskiem” jest rownoznaczne z wyelimino-
waniem kolejnego, waznego muzycznego tropu. Wielogtosowos¢ wspotbrzmienia
zostaje wyparta przez jednoglosowy pisk. O bezposredniosci muzycznego kon-
tekstu nie moze by¢ juz w tej chwili mowy.

Zmiana perspektywy styszenia

Interpretacja KreSimira Bagicia zaktada trzy perspektywy widzenia/styszenia
deszczu (trzy klisze deszczu), sprzezone ze zmianami pozycji ,,ja” lirycznego.
W pierwszej ze strof deszcz jest przedstawiony jako zywa, muzyczna (w orygi-
nale) sita kroczaca po miejskich ulicach i ,,trgu”. Druga strofa wyraza stysze-
nie deszczu: metaforyczne styszenie deszczu jako ,,mysiego” wspotbrzmienia
czy tez synestezyjnego slyszenia dymu poprzez mech (,,preko lisaja”). Trzecia
strofa (a zarazem zamykajaca wiersz konkluzja) przedstawia deszcz jako symbol
nieistniejacego czasu i przestrzeni. Migawka mzawki znieksztalca perspektywe
styszenia okre$lona w oryginale. Styszenie poprzez zamienia bowiem w slysze-
nie ponad. Jest to ingerencja naruszajaca poetycka wizje Swiata. Wyjasnijmy, ze
synestezyjne ,,styszenie” dymu ,,poprzez mech” jest percypowaniem dzwigkow
na granicy ich styszalno$ci, percypowaniem jakze waznego dla Severa niestyszal-
nego (i ponadzmystowego)*, wyakcentowaniem Severowe;j ,,dyktatury stuchu™33:
»Necujno postaje cujno. Igra jezika kod Severa je pokusaj da se kroz glazbu, ri-
tam, zvuk rijeci izrazi ono necujno, a to je nadculnost, paranormalnost’™*.

,Podobnie jak w przypadku mistrzowskiego przektadu, tak samo w wielkiej
kompozycji muzycznej co$ zostaje dodane do tekstu oryginalnego. Lecz to, co do-
dano, i tak »juz tam bylo«”*. Zmiany dokonujace si¢ na poziomach muzycznosci

32 Stvarnost se moze najdublje dose¢i nadéulnom percepcijom. Odatle u Severa lomljenje, mrv-
ljenje Cula i sinestezija. Izmedu tih lomova nazire se moguénost nad¢ulnog”. L. Bauman: U-vid...,
s. 183.

3 Por. K. Bagi¢: Diktatura sluha. ,,Oko” [Zagreb] 1990, br. 5, s. 34.

3 L.Bauman: U-vid...,s. 184.

3% G. Steiner: Topologie kultury. In: G. Steiner: After Babel. Aspects of language and translation
— Po Wiezy Babel. Problemy jezyka i przektadu. Thum. O. 1 W. Kubinscy. Krakow 2000, s. 567.

7%
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w procesie przektadu wiersza klisej kise sa nieodzowne, a zupetna ekwiwalenty-
zacja muzycznosci oryginatu jest po prostu niemozliwa. Stopien upodobnienia
muzycznosci oryginatu i przektadu sprzezony jest w duzej mierze z indywidual-
ng interpretacja thumacza. Muzyczno$¢ przektadu bedzie zawsze muzyczno$cia
wariantu thumaczeniowego, zalezng od stopnia ,,muzycznej” $wiadomosci i wy-
obrazni tlumacza, od stopnia jego muzycznie ukierunkowanej wnikliwosci. Nie
bedzie zatem nigdy mowy o ekwimuzycznosci w ogole ttumaczonego tekstu, mu-
zyczno$ci ekwiwalentyzowanej na wszystkich jej poziomach, a jedynie o ewentu-
alnej ekwimuzyczno$ci na wybranym z poziomow (najwierniej mozna odtworzy¢
plaszczyzng muzycznosci II).

Migawka mzawki ciekawie kreuje wariant muzycznosci I (np. przez powtarzal-
nos¢ zbitek ,,dl”). Pierwsze stowa incipitow tlumaczenia i oryginalu brzmia nie-
mal identycznie. Thumaczka jednak ulega ztudnemu podobienstwu dzwigkowemu
stow ,,trg” 1 ,,targ”. Prowadzi to, przypomnijmy, do przesunigcia semantycznego
i pociaga dalsze konsekwencje. Ze sfery muzycznosci I, czyli ptaszczyzny tema-
tycznej, w procesie przektadu zostaty wyrugowane istotne sygnaly metatekstowe
$wiadczace o obecno$ci muzycznosci w tekscie: silny, bo jednoznaczny trop mu-
zyki oraz pojgcie wspolbrzmienia; przy tej ostatniej redukcji polifonia J. Severa
zostaje sprowadzona do monodii thumaczki. W Migawce mzawki co$ zatem na-
dal ,,gra”, ale nie jest to jakze $cisle okreslona przez Severa muzyka, ktéra ten
wprowadzit w wymiar tekstu poetyckiego, lecz muzyka zredukowana do samego
grania materii.

Niedostateczne skoncentrowanie si¢ na wszystkich przejawach muzycznos$ci
poezji Josipa Severa wiaze si¢ nie tylko ze znacznym uszczupleniem mozliwos$ci
interpretacyjnych, jakie ten fenomen moze otwiera¢. Sprawia, ze poetycki kon-
cept Severa staje si¢ mniej wyrazisty i rozpoznawalny. Bogata muzycznos¢ poezji
Josipa Severa, zaznaczmy, realizowana jest w autorskim projekcie cywilizacyj-
nego nomadyzmu®. Stanowi jego integralny komponent badz jest pierwiastkiem
przenikajacym wszystkie ptaszczyzny tego projektu. Deklarowana przez poetg
dewiza: ,,zvuk diktira smisao” (,,dzwigk dyktuje sens”), wyraza przekonanie
o ,,priorytecie dzwigku w jego spotkaniu z sensem™’. Czytanie utowréw Severa
winno by¢ zatem mozliwo$cia podrozy wsrdd podyktowanych przez poete ,,obra-
z6w dzwiekowych™3®, ktore badz usituja powstrzymaé $mieré modernizmu, badz
poddaja sie postmodernistycznej anarchii®.

6 Por. D. Orai¢ Tolié: Civilizacijski nomadizam Josipa Severa. In: J. Sever: Borealni konj...,
s. 5—20.

37 Ibidem, s. 15.

3% _zvuéne slike” (czyli obrazy dzwiekowe), cyt. za: K. Bagié: Zivi jezici..., s. 65.

¥ Por. Z. Mrkonji¢: Koja je hora »Anarhokora?«. ,Novi List” [Rijeka], izdanje za nedjelju
7.11.2004.
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Anna Ruttar

Prijevod Severove pjesme klisej kise:
fenomen muzicnosti

Sazetak

Rad pod naslovom Prijevod Severove pjesme ,klisej kise”: fenomen muzicnosti bavi se
Severovom glazbenos$¢u i zvukovnoséu te pokusajima njenih realizacija u prevodenom tekstu.
Povezanost knjizevnosti i glazbe (rijeci i tona) vrlo je slozen i slojevit problem, pa se prouc¢avanje
tog fenomena u pjesnistvu nuzno temelji na nacelu kombiniranja raznih komplementarnih metoda.
PredloZene interpretacije muzi¢nosti Severove pjesme uglavnom se temelje na postavkama poljskog
istraziva¢a Andrzeja Hejmeja, no i na gledistu autorice ovog rada. Opisana u kontekstu zanimanja za
zvuk-zvukovnost i glazbenu terminologiju pjesma kliSej kise razlog je razmatranjima o traganju za
moguéim i nemogudéim varijantama ekvivalentizacije muzi¢nosti u umjecu prevodenja.

Anna Ruttar

The translation of Josip Sever's poem klisej kise (shutter of rain)
and the question of musicality

Summary

Does the musicality of the Josip Sever's poem klisej kise come through in the translation? The
text Has the music gone from Josip Sever's work? illustrates the influence of the translation process
on textual levels of musicality: the sound sphere (consciously formed in relation to music) and mak-
ing music a theme. It is mainly based on Polish post-war musico-literary studies, especially Andrzej
Hejmej’s theory from the book Musicality of a literary work.
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Literatura polska w chorwackich przektadach
od 1990 r. do 2007 .

Praktyka przektadu tekstow literackich z jezyka polskiego na jezyk chorwacki
jest bardzo dluga. Zyskata na intensywnos$ci w polowie XIX w., by z wigkszym
badZ mniejszym natgzeniem zachowaé¢ kontynuacj¢ w ciagu calego XX w. az
po XXI w. W Chorwacji jednak nie ma systematycznej bibliografii przektadow
tekstow literackich ani tez jakichkolwiek innych tekstow tlumaczonych z jezyka
polskiego na chorwacki. Do powstania bibliografii przektadow mogty si¢ jedynie
przyczyni¢ prace Julija BeneSicia, autora krytycznego artykulu Przekiady z lite-
ratury polskiej u Chorwatow, oraz Petry Gveri¢, ktora w 2002 r. przygotowala
bibliografi¢ Poljska knjizevnost u hrvatskim knjizevnim casopisima od 1881. do
1940. godine (Literatura polska w chorwackich czasopismach literackich od 1881
do 1940 roku).

W niniejszym artykule zajmiemy si¢ analiza przektadow literackich z jezyka
polskiego na jezyk chorwacki powstatych w okresie od 1990 r. do 2007 r. Ana-
liza obejmuje te przektady, ktore zostaty wydane w formie ksiazkowej lub jako
czes$¢ bloku poswigconego literaturze polskiej w czasopismie chorwackim. Wybor
1990 r. nie wigze sig jedynie z jego granicznoscia, tj. z faktem, iz oznacza koniec
jednej i poczatek nastgpnej dekady. Rok ten bowiem zapowiedziat takze powaz-
ne zmiany w chorwackiej rzeczywisto$ci, zarowno politycznej, jak i spotecznej
oraz kulturowej. Podkresli¢ nalezy, ze 6wczesny status Chorwacji w Federacji Ju-
gostowianskiej byl jasny rowniez w ramach poréwnania produkcji wydawniczej
w Chorwacji i Serbii. Dziatalno$¢ wydawnicza, a takze translatorska byty o wiele
bogatsze w Serbii niz w Chorwacji czy pozostatych republikach 6wczesnej Jugo-
stawii. Nie dziwi wiec, ze w Socjalistycznej Federacyjnej Republice Jugostawii
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wigkszo$¢ utwordéw polskich pisarzy byta thumaczona na jezyk serbski i wydawa-
na w Belgradzie. Uzyskanie niepodlegtosci przez Chorwacj¢ przyczynito si¢ do
rozkwitu praktyki przektadowej i wydawniczej. Jednak wojna oraz trudna sytu-
acja spoteczna i ekonomiczna, w jakiej znalazto si¢ mtode panstwo, spowodowaty
spowolnienie rozwoju dziatalno$ci wydawniczej. W pierwszej potowie lat dzie-
wigcdziesiatych ubiegtego wieku przektadow z jgzyka polskiego na chorwacki
w zasadzie nie bylo. Nowy rozdzial w symboliczny sposob otwiera publikacja
ksiazki Wistawy Szymborskiej Rados¢ pisania (Radost pisanja) w 1997 r., w wy-
borze i przektadzie prof. Zdravka Malicia.

Informacje na temat przektadow literatury polskiej na jezyk chorwacki zostaty
opracowane na podstawie elektronicznej formy bibliografii chorwackiej, katalo-
gdéw bibliotek, chorwackich czasopism literackich i kulturalnych (w tym takze
tych ukazujacych si¢ nieregularnie): kwartalnikéw, dwumiesigcznikow, miesigcz-
nikow, dwutygodnikow i tygodnikow (z wyjatkiem dziennikow). Przektady ksia-
zek 1 tekstow literackich opublikowanych w periodykach od 1990 r. do 2007 r.,
sktadajq si¢ na wzglednie jasny obraz ttumaczonej w tym okresie literatury pol-
skiej i drogi przyblizania jej chorwackim czytelnikom. Ttumaczone sa utwory
nalezace w Polsce do kanonu literackiego, a wigc uznane za reprezentatywne.
Wynika to by¢ moze z konformistycznej postawy thumaczy, ktorzy chca przenies¢
na grunt chorwacki teksty o sprawdzonej jakosci, nie majac zaufania do twor-
czosci mtodych. Zwazywszy, ze wielu starszych znakomitych polskich autoréw
cale dziesigciolecia ,,czeka” na swdj chorwacki przeklad, sytuacja taka moze by¢
zrozumiata.

Czestaw Milosz jest jednym z najczesciej thumaczonych na jezyk chorwacki
polskich autoréw. Swe chorwackie wydania maja jego eseje — Rodzinna Euro-
pa (Rodbinska Europa, 1999), Zniewolony umyst (Zasuznjeni um, 1998) i Piesek
przydrozny (Usputni psi¢, 2000) — oraz poezja publikowana w czasopismach. Za
nim plasuje si¢ Tadeusz Rézewicz z jednym dramatem, tomem poezji w wyborze
Pera Mioca (Rijec po rijec, 2001) i licznymi przektadami poezji w czasopismach,
a nastgpnie poezja Zbigniewa Herberta (Svjedok zlovremena, 2002, wybor).
Poezja Wistawy Szymborskiej, oprocz wymienionego juz zbioru Radost pisanja,
obecna jest takze, obok utworéw Konstantego [ldefonsa Gatczynskiego, Czesta-
wa Mitosza, Tadeusza Rozewicza, Zbigniewa Herberta i Adama Zagajewskiego,
w wyborze Pera Mioca zatytutowanym Plejada poljskih pjesnika XX. st. (1997).
Spoza kanonu opublikowano rowniez przekltady wierszy Lucji Danielewskiej ze
zbioru Orzechy i wino (Orasi i vino, 1997), w Chorwacji bardziej znanej z thuma-
czen poezji chorwackiej na jgzyk polski, oraz tomiki wierszy Danuty Kostewicz
Anatomia chwili (Anatomija trenutka, 2004) 1 Dariusza Tomasza Lebiody — Ta-
Jjemnica papieza (Papina tajna, 2000), Czaszka Kartezjusza (Kartezijeva lubanja,
2004).

W ostatnich latach spos$rod polskich noblistow na jezyk chorwacki, oprécz
Milosza, przettumaczono Szymborska i Sienkiewicza, z tym ze w przypadku
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Sienkiewicza mowa jest o ponownych wydaniach starszych przektadéw. Sytuacja
ta dotyczy rowniez Pornografii Gombrowicza (2005), z ta réznica, Ze w nowym
wydaniu przektad Pornografii zostat uwspotczesniony.

Z tworczosci wspotczesnych polskich prozaikow najczesciej thumaczona na
jezyk chorwacki jest proza Olgi Tokarczuk. Przetozone zostaty dwie jej powiesci:
Prawiek i inne czasy (Pravijek i druga vremena, 2001) 1 Dom dzienny, dom nocny
(Dom danji, dom nocni, 2003) — obie przez Pera Mioca, zbior opowiadan Szafa
(Ormar, 2003) oraz 7 opowiadan w rozmaitych chorwackich czasopismach. Tuz
za nia plasuje si¢ proza Andrzeja Stasiuka: Dziewieé (Devet, 2003), Zima (Zima,
2007) oraz Moja Europa (Moja Europa, 2007).

Zainteresowanie polska literatura w Chorwacji wzrastato od 1990 r., a od 2000 1.
do dzi$ zauwazy¢ mozna wyrazne nat¢zenie thumaczen wspodlczesnej polskie;j lite-
ratury. W ciagu zaledwie 6—7 lat w Chorwacji ukazaty si¢ trzy zbiory opowiadan
polskich autorow: Pozegnanie plazmy Nataszy Goerke (Oprostaji plazme, 2004),
wspomniane juz Szafa Olgi Tokarczuk, Zima i Dziewie¢ Andrzeja Stasiuka, a tak-
ze powiesci: Weiser Dawidek Pawta Huellego (Gdje je David Weiser?, 2005),
Gnoj Wojciecha Kuczoka (Glib, 2005), Zagtada Piotra Szewca (Unistenje, 2001),
Naznaczona rakiem Barbary Zuzanny Laskowskiej (Obiljezena rakom, 2002).
W tym okresie przettumaczono takze wybrane pozycje z prozy polskiej dwudzie-
stolecia migdzywojennego, jak Sklepy cynamonowe Brunona Schulza (Ducani
cimetne boje). Przektad ten opublikowano najpierw w czasopi$mie ,,Europski gla-
snik” w 1998 ., a siedem lat p6zniej réwniez w formie ksigzki. W 2007 r. ukazat
si¢ inny zbior tego samego autora pt. Sanatorium pod Klepsydrq (Sanatorij pod
Klepsidrom), z ktorego czytelnik chorwacki znat dotad tylko jedno opowiadanie
Dodo (,,Gordogan” 1992, br. 36). Po 2000 r. ukazatly sie przektady prozy fanta-
stycznej Stanistawa Lema — Solaris (Solaris, 2004), aforyzmoéw Stanistawa Je-
rzego Leca — Mysli nieuczesane I i II (Nepocesljane misli, 2002), oraz Dramaty
Gombrowicza (Drame, 2005).

W ramach projektu Czasopismo w czasopismie (Casopis u casopisu) ,,Qu-
orum” i ,,Studium” wzajemnie zaprezentowatly obie literatury: ,,Quorum” — pol-
ska (2003, br. 5—6), a ,,Studium” — chorwacka. W ten sposob chorwaccy czytel-
nicy mogli si¢ zapozna¢ z najmtodszym pokoleniem poetdéw i prozaikoéw polskich
(z proza: W. Kuczoka, M. Palmowskiego, .. Kaniewskiego, M. Ruminskiego,
M. Dajnowskiego, B. Balcerzaka i M. Witkowskiego, oraz z poezja: P. Macie-
rzynskiego, A. Kuciaka, T. Rozyckiego, R. Honeta, M. Siwka, P. Sarny i M. Woz-
niaka).

Czasopismo kulturalne ,,Knjizevna revija”, ukazujace si¢ w Osjeku, jeden ze
swych numerow takze poswigcito wspolczesnej polskiej literaturze, publikujac
w 2000 r. blok tematyczny Praksa nove poljske proze (K. Filipowicz, 1. Fink,
W. Odojewski, A. Wiedemann i inni).

Godny uwagi jest fakt, iz na poczatku nowego stulecia pionierska role w przy-
blizaniu wspotczesnej polskiej produkeji literackiej chorwackiemu czytelnikowi
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odegrata Antologia polskiego opowiadania (Antologija poljske kratke price. Or-
kestru iza leda. Red. 1. Vidovi¢ Bolt, D. Nowacki. Zagrzeb 2001). Ukazata
si¢ ona w ramach projektu Zivi jezici (redaktor R. Simi¢) i zawiera 29 opowia-
dan opublikowanych wylacznie w latach dziewigédziesiatych zeszlego stulecia,
napisanych przez dwudziestu jeden autoréw (migdzy innymi: Pawta Huellego,
Olge Tokarczuk, Nataszg¢ Goerke, Andrzeja Stasiuka oraz Krzysztofa Varge, Woj-
ciecha Kuczoka i M. Sieniewicza). Projekt obejmuje wybor tworczosci autorow
urodzonych w latach sze$¢dziesiatych, a debiutujacych w latach dziewigecdziesia-
tych XX w. Wyjatek stanowi jedynie proza urodzonego w 1957 r. Pawta Huellego.
Obecnos¢ Huellego w Antologii... przyspieszyta wydanie przektadu jego debiutu
powiesciowego — ksiazki zatytulowanej Weiser Dawidek. Antologia... zwrocita
uwage czytelnika chorwackiego na dwa zjawiska: 1) polscy pisarze nie eksponuja
wydarzen polityczno-spotecznych, 2) polskie srodowisko literackie jest zdecen-
tralizowane (przeciwnie niz w Chorwacji), autorzy nie sa skupieni w Warszawie,
mieszkaja bowiem w roznych miastach (Huelle, Kuczok) czy nawet w mniejszych
miejscowosciach (Tokarczuk, Stasiuk) lub jak Goerke — za granica.

O tym, jak wazna rolg 4Antologia... odegrala w Chorwacji, §wiadczy zainte-
resowanie chorwackich wydawcow literatura polska. Jest bardzo prawdopodob-
ne, ze wspomniane juz przez nas przeklady Olgi Tokarczuk, Andrzeja Stasiuka,
Wojciecha Kuczoka, Nataszy Goerke oraz wydane w 2007 r. Opowiesci wigilijne
(Pilch, Stasiuk, Tokarczuk: BoZicne price) sa wlasnie rezultatem rozbudzonego
zainteresowania wspolczesna polska produkcja literacka, bedacego efektem uka-
zania si¢ Antologii.

Do promoc;ji literatury polskiej w Chorwacji w wielkiej mierze przyczynia si¢
coroczne, od 2002 r., uczestnictwo polskich pisarzy w Migdzynarodowym Festi-
walu Europejskiego Krotkiego Opowiadania (Festival europske kratke price), na
ktorym dotychczas goscili: W. Kuczok (2002), O. Tokarczuk (2003), N. Goerke
(2004), P. Huelle (2005) i D. Odija (2006).

W 2007 r. chorwackiemu czytelnikowi przyblizono w koncu bogata polska
tworczos¢ poetycka, dzigki publikacji wyboru Gost u kuéi (2006) — zbioru prze-
ktadow polskiej poezji w wyborze i thumaczeniu Zdravka Malicia, wielkiego chor-
wackiego polonisty, zatozyciela studiéw polonistycznych na Wydziale Filozoficz-
nym w Zagrzebiu. Gost u kuci to zbior parafraz i przekladow okoto szesciuset
wierszy powstatych na przestrzeni dziejow, poczawszy od Bogurodzicy, a skon-
czywszy na wierszu Marcina Swietlickiego pt. ...ska. Antologia ta obejmuje takze
biogramy 67 polskich poetow.

Przektady polskiej literatury dla dzieci na jgzyk chorwacki nie naleza do licz-
nych, to zaledwie kilka tytutow, jak na przyklad: Bajeczki dla Lidusi (Bajke za
Lidusju, 1997) Jana Kotta, A moze to byfo tak Mieczystawa Malinskiego (4 mozda
je bilo tako, 2002) czy Jez Katarzyny Kotowskiej (Jez, 2007).

Od czasu do czasu w chorwackiej opinii publicznej pojawiaja si¢ glosy kry-
tyczne na temat zbyt skromnej liczby polskich tytuléw w przektadzie. Sa to uwagi
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nieuzasadnione z dwoch powodow. Przede wszystkim liczba thumaczen znaczaco
ros$nie w ostatnich kilku latach, jednak ilo$¢ sprzedanych polskich ksigzek w prze-
ktadzie na jezyk chorwacki nie dziata motywujaco na wydawcow. Mimo to wydaw-
cy, 1 to przede wszystkim ,,mniejsi”, o wyraznie okreslonej polityce wydawniczej
i majacy statych czytelnikow, wciaz decyduja si¢ na publikowanie tych ksiazek.
Nalezy zauwazy¢, ze liczba i jako$¢ przektadow nie zaleza od Zzadnego ,,serwisu
translatorskiego”. Kazdy nowy przeklad jest rezultatem dobrej woli i mozliwo$ci
finansowych wydawcy, lecz zalezy w gtéwnej mierze od zaradno$ci samego thuma-
cza. Cho¢ przektadow zawsze bedzie za mato, szczegdlnie gdy mowa o tak wielkiej
i bogatej literaturze jak polska, to kazdy, gtéwnie za$ dobry przektad warto§ciowego
tytulu cieszy, zwlaszcza ze w Chorwacji polonistyka jest tylko na Uniwersytecie
w Zagrzebiu. W ramach jej pigcioletniego programu nie ma specjalizacji translator-
skiej. Na Uniwersytetach w Zadarze i Rijece sa lektoraty jezyka polskiego. W Za-
darze jezyka polskiego uczy si¢ juz prawie czterdziesci lat, lecz lektorat w Rijece
zapoczatkowano dopiero w 2000 r. i to dzigki staraniom strony polskiej oraz dobrej
woli i1 zainteresowaniu Wydziatu Filozoficznego w Rijece.

Trzeba tez pamigtac, ze przektady literatur stowianskich, nie tylko polskiej,
nie sa atrakcyjne na chorwackim rynku wydawniczym, moze z wyjatkiem popu-
larnej tworczo$ci wspolczesnego czeskiego pisarza Michala Viewegha.

Oprocz przywotanych juz tytulow, o ozywieniu w dziedzinie thumaczenia z j¢-
zyka polskiego w ciagu minionych zaledwie kilku lat $wiadczy tez przektad stu-
dium kulturowego Jerzego Lojka Wiek markiza de Sade (Doba markiza de Sadea,
2004). Prace znanego polskiego szekspirologa, krytyka teatralnego i teoretyka
Jana Kotta chorwacki czytelnik moze pozna¢ dzigki przektadowi zbidru jego ese-
jow pt. Ple¢ Rozalindy. Interpretacje. Marlowe, Szekspir, Webster, Biichner, Gau-
tier (Rozalindin spol: interpretacije: Morlowe, Shakespeare, Webster, Buechner,
Gantier, 1997). Wczesniej w chorwackich czasopismach publikowano jego eseje,
migdzy innymi Antygona powiesita sie w Tompkins Square Park (Antigona se ob-
Jjesila u Tompkins Square Parku, 1995). Po 2000 r. na rynku chorwackim pojawity
sig¢ tez przektady cennych studidow z zakresu lingwistyki, historii i teorii literatury
uznanych polskich naukowcoéw: Mieczystawa Mateckiego Przeglqd stowianskich
gwar Istrii (Slavenski govori u Istri, 2002), Patrycjusza Pajaka Kategoria rozpadu
w chorwackiej awangardzie (Kategorija raspada u hrvatskoj avangardi, 2007),
Krystyny Pieniazek-Markovié¢ Tworczosé poetycka Antuna Branka Simicia (Pje-
snicko stvaralastvo Antuna Branka Simica, 2000), Elzbiety Tabakowskiej Grama-
tyka i obrazowanie: Wstep do gramatyki kognitywnej (Gramatika i predocavanje:
uvod u kognitivau lingvistiku, 2005), oraz artykuly i eseje z dziedziny historii
literatury Juliana Kornhausera, Marii Janion, Dariusza Nowackiego, Krystyny
Pienigzek-Markovi¢, Joanny Rapackiej, Marii Dabrowskiej-Partyki, Dariusza To-
masza Lebiody i innych.

W przektadzie na jezyk chorwacki w ciagu ostatnich kilkunastu lat ukazata si¢
niewielka, ale cenna liczba ksiazek i opracowan historiograficznych autoréw pol-
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skich. Oto kilka tytutdow: Najkrotsza historia Polski Michata Tymowskiego (Krat-
ka povijest Poljske, 1999), Pot wieku dziejow Polski 1939—1989 Andrzeja Pacz-
kowskiego (Pola stoljeca Poljske 1939.—1989.,2001), Jozef Pitsudski — legendy
i fakty Darii 1 Tomasza Natecza (Jozef Pilsudski. Vojskovoda i drzavnik nezavisne
Poljske, 1998), Raguzarczycy i sarmaci Piotra Zurka (Raguzani i sarmati, 2001),
Komunizm w Europie Jerzego Holzera (Komunizam u Europi, 2002) czy Chorwa-
cja nadwislanska Henryka Lowmianskiego (Hrvatska pradomovina, 2004) itd.

Ten krotki przeglad przektadow z polskiej literatury, mysli naukowej i kry-
tycznej §wiadczy o tym, ze tradycja translatorska w Chorwacji, rozpoczeta i pielg-
gnowana przez Julija BeneSicia, a nast¢pnie prof. Zdravka Malicia oraz Dalibora
Blazing i Pera Mioca, jest kontynuowana i nadal si¢ rozwija. Warto wspomniec,
iz niezaleznie od odnotowane;j liczby polskich tytuldow, jakie ukazaty si¢ w Chor-
wacji we wspomnianym okresie, zadna z przetozonych pozycji, a tym samym
zaden z autorow nie zdotali osiagna¢ spektakularnego sukcesu, nie znalezli sig¢
na liscie najczesciej czytanych ksigzek w Chorwacji. Oczywiscie, polskie tytuty,
bez wzgledu na przynaleznos¢ do srodowiska kulturowego obfitujacego w nobli-
stow, znane sa waskiemu kregowi czytelnikow, w wigkszosci skupionemu wokoét
osrodkow polonistycznych i prywatnie badz profesjonalnie zwigzanemu z Polska.
Wynika to zapewne z faktu, ze wigkszo$¢ ksiazek opublikowaty mate wydawnic-
twa, co $ci$le wiaze si¢ z ich mozliwo$ciami finansowymi. W dobie dominacji
mediéw trudno bowiem promowac¢ ksiazki w wysokonakladowych tygodnikach
i dziennikach. Przecigtny chorwacki czytelnik si¢ga przede wszystkim po ksiazki,
o ktorych glosno jest w mediach. Jednak do lektury nie zdota go naktoni¢ jedynie
informacja o ksiazce. Wazniejsze jest regularne publikowanie reklam — zapowie-
dzi ksiazki, recezji, opiséw i wywiadow z autorami. By wyjasni¢ fakt, iz zaden
z thumaczonych polskich tytuléw nie znalazt si¢ na liScie najczesciej czytanych
ksiazek w Chorwacji, wystarczy pobiezny przeglad utrzymujacych si¢ miesiaca-
mi na szczycie takich list tytutéw i ich autor6w — Dan Brown, Paulo Coelho itp.
Warto zaznaczy¢, ze utwory w Polsce zaliczane do literatury popularnej w za-
sadzie nie byly ttumaczone na jezyk chorwacki. Wyjatek stanowia dwie ksiazki
Janusza Wisniewskiego: Zespoly napie¢ (Sindrom napetosti, 2004) 1 Samotnosé
w sieci (Samoca u mrezi, 2004).

Majac na uwadze fakt, ze wigkszos$¢ chorwackich thumaczy z jezyka polskie-
g0, z wyjatkiem bardzo aktywnego Pera Mioca, ukonczyta zagrzebska polonisty-
ke, a czg$¢ z nich zatrudniona jest w Katedrze Jezyka i Literatury Polskiej, nie
powinno dziwi¢, iz na jezyk chorwacki przeklada si¢ z jezyka polskiego gtownie
lektury i dzieta nalezace do kanonu. Wybor autora czy tytutu umotywowany jest
najczesciej wola thumacza, a duzo rzadziej — wola redaktora czy wydawcy.

Whbrew temu, iz niestety nie mozemy mowic¢ o wszechobecnosci polskich au-
torow w Chorwacji o§mielamy si¢ stwierdzi¢, ze powodow do niezadowolenia nie
ma. Kazdy nowy polski tytut opublikowany w jezyku chorwackim cieszy starych
i przyciaga nowych chorwackich mito$nikoéw bogatej polskiej literackiej, kultu-
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ralnej 1 naukowej tradycji. Znaczy réwniez wiele w procesie zaciesniania polsko-
-chorwackich kontaktéw i w zblizaniu sie obu kultur.
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Poljska knjizevnost u hrvatskim prijevodima
(1990—2007)

Sazetak

U tekstu je rije¢ o prijevodima poljske knjizevnosti na hrvatski jezik u razdoblju od 1990. do
2007. godine i to isklju¢ivo onima izdanima u obliku knjige ili kao dio bloka posvecenoga poljskoj
knjizevnosti u sklopu hrvatskih ¢asopisa.

Osim knjizevnih, predstavljeni su i prijevodi jezikoslovnih, knjizevnopovijesnih i knjizevnote-
orijskih studija.

Iscrpan pregled potvrduje plodnu prevoditeljsku aktivnost hrvatskih prevoditelja poljske knji-
Zevnosti.
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Purdica Cili¢ Skeljo, Ivana Vidovi¢ Bolt

Polish Literature in Croatian Translation
(1990—2007)

Summary

The paper deals with translations of Polish literary works into Croatian language in the period
between 1990 and 2007. We took into consideration only those translations that were published as
books or those published in Croatian journals as a part of a larger thematic piece dedicated to Polish
literature.

Apart from translations of literary works, the article deals with the translations of literary-
historical and literary-theoretical studies, as well as linguistic works.

Our detailed revision confirms high productivity of Croatian translators of Polish literature.
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Jozef Zarek

O polskich przektadach
nowej czeskiej ,powiesci praskiej”
(M. Ajvaza, D. Hodrovej, J. Topola)

Okreslenie ,,literatura praska” uzywane bylto poczatkowo gtownie w odnie-
sieniu do tworczosci niemieckojezycznego kregu autoréw praskich, spotyka-
jacych si¢ od konca pierwszej dekady XX w. az do lat trzydziestych w ,,Café
Arco”, obecnie ulica Dlazdéna 6 (Oskar Baum, Max Brod, Franz Kafka, Felix
Weltsch, nadto Egon Erwin Kisch, Otto Pick, Johannes Urzidil, Franz Werfel
i inni; na pewien zwiazek z tym kreggiem wskazywano tez w przypadku starsze-
go Gustava Meyrinka i Rainera Marii Rilkego)'. W miarg jednak jak tworczo$¢
ta w latach szes¢dziesiatych minionego stulecia stawata si¢ lepiej znana, do
czego przyczynil si¢ migdzy innymi M. Brod jako autor prozy wspomnienio-
wej 1 autobiograficznej (Streitbares Leben. Autobiographie, 1960, wyd. czes.
1966; Der Prager Kreis, 1966, wyd. czes. 1993), czeska eseistyka zaczg¢la z nig
konfrontowa¢ twoérczo$¢ rodzimych autorow praskich, a zwlaszcza zestawiacd
— chocby ze wzgledu na niemal identyczne daty urodzin i $mierci — Jaro-
slava Haska (1883—1923) i Franza Kafke (1883—1924). ,,Kafka staje si¢ po
Hasku najstynniejszym $wiatowym autorem literatury, powiedzmy — praskiej”

' O znaczeniu kawiarni takze dla czeskich bywalcow por. np. dwuglos: F. Peroutka, J. Urzidil:
O Ceské a némecké kulture. Dokotan, Jaroslava Jiskrova — M4j, Praha 2008, s. 20 i nast. Nadto przypis
nr 31: ,,K stalym hostlim kavarny Arco patfila prazska umélecka elita ¢eské a némecké narodnosti, jako
Franz Kafka a fada autorti z okruhu »prazské némecké literatury« (Max Brod, Franz Werfel, E.E. Kisch,
Otto Pick ad.). Ve 20. letech »sidlo« Devétsilu v ele s Karlem Teigem. Jeji slavna éra skoncila okupaci
republiky 1939, za socialismu byt devastovan i secesni interiér” (s. 118). Zniszczone wngtrze kawiarni
odnowiono w 2001 r.

8 Przeklady...
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— pisat np. Jan Grossman?. Za$ Karel Kosik w cenionym szkicu Hasek a Kafka
neboli groteskni svet (Hasek i Kafka, czyli swiat groteskowy) migdzy innymi
pytal: ,,Jaka jest Praga Kafki i jaka jest Praga Haska? Obaj rozstawili swe ro-
dzinne miasto i Praga jest w ich dziele w okreslony sposob obecna’. Tg paralelg
podjat i rozwinal w swej francuskiej eseistyce Milan Kundera: ,,Swiat wedlug
Kafki: §wiat powszechnie zbiurokratyzowany. Biuro nie jako zjawisko spotecz-
ne, jedno wsrod wielu innych, lecz jako istota §wiata. Tu wlasnie ujawnia si¢
podobienstwo (podobienstwo niezwykle nieoczekiwane) migdzy hermetycznym
Kafka a ludycznym Haskiem™. Zestawienie to powracato rowniez w zwiazku
z problematyka srodkowoeuropejska. Ttumaczony u nas parokrotnie Josef Kro-
utvor podkreslat, ze nieprzypadkowo ,,sa to bowiem dwie konsekwentnie reali-
zowane alternatywy owych czasow”. I dopowiadal, ze tych parg lat, poczyna-
jac od secesji, to ztoty wiek Europy Srodkowej, gdyz pojawila si¢ tu ,,plejada
pisarzy autentycznie Swiatowej rangi”, ktorzy rozstawili ,,banalna mentalno$¢
srodkowoeuropejska™™. Sam zreszta ozywit uzyte przez Broda okreslenie Pragi
wielokulturowej jako ,,miasta polemicznego”)®.

Tego typu spojrzenie na Pragg stato sig mozliwe takze dzigki rozlegtym esejom
historycznoliterackim i historyczno-kulturowym, a wigc np. dzigki ksiazce Kare-
la Krejcego Praga. Legenda i rzeczywistos¢ (1967 wyd. czes., 1974 przekt. pol.
C. Dmochowskiej), w ktorej oprocz literatury czeskiej autor obszernie uwzgled-
niat literature europejska i ukazywal dynamike mitow i legend Ztotej Pragi. Jesz-
cze szerszy odzew zyskal nostalgiczny esej wloskiego slawisty Angela Marii Ri-
pellina, nazwany za A. Bretonem Pragq magiczng (1973 wyd. wt., 1992 wyd.
czes., 1997 przekt. pol. H. Kralowej). Fragmentow tego tekstu i dotyczacych go
komentarzy nie moglo zabraknaé¢ miedzy innymi w po$wigconych Pradze nume-
rach monograficznych tak roznych polskich pism, jak ,,Zeszyty Literackie” (jesien
1995, nr 4, s. 8—50) czy ,,Krasnogruda” (wiosna 1996, nr 5, s. 208—209).

W konteks$cie Pragi magicznej zaczeta si¢ u nas bardziej intensywna recepcja
nowej czeskiej , literatury praskiej”, pisanej czasem nieco wczesniej, lecz publi-
kowanej z reguly dopiero w pierwszej potowie lat dziewigédziesiatych ubiegtego
wieku. We wspomnianych numerach ,,Zeszytow Literackich” i ,,Krasnogrudy”
znajdziemy tez probki tworczosci catej trojki autorow wskazanych w tytule ar-
tykulu. Najwczesniej i najregularniej zaczgto u nas ttumaczy¢ ostatniego z nich,
Jachyma Topola (ur. w 1962 r. w Pradze), wyrastajacego z tradycji jednego z cze-
skich nurtow undergroundowych. Dzigki inicjatywie ,,brulionu” (jeszcze z matym
,»1” w srodku stowa) udato si¢ wydac polski numer, redagowanego wowczas przez
mtodego Topola, periodyku ,,Revolver Revue” (1992; bez daty i miejsca wyda-

2 J. Grossman: Analyzy. Praha 1991, s. 327.

3 K. Kosik: Stoleti Markéty Samsové. Praha 1993, s. 121.

4 M. Kundera: Sztuka powiesci. Przet. M. Bieficzyk. Warszawa 1991, s. 46.

5 J.Kroutvor: Europa Srodkowa: anegdota i historia. Przet. J. Stachowski. Izabelin 1998, s. 20.
6 J.Kroutvor: Praga — miasto polemiczne. Przet. V. Petrilak. , Krasnogruda” 1996, nr 5, s. 10—15.
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nia). Rownoczesnie ukazal sig¢ zbior wierszy autora zatytutowany Kocham cie jak
wariat (1992, thum. A. JanySkova). Jako kolejna wyszla rozlegta, szczeg6lnie in-
teresujaca powies¢ Siostra (2002, thum. L. Engelking), dalej mikropowies¢ Aniot
(2002, thum. $laski bohemista M. Babko), powies¢ Nocna praca (2004, thum.
L. Engelking), krotka proza Supermarket bohaterow radzieckich (2005, ttum.
L. Engelking) oraz groteskowy dramat Droga do Bugulmy (2006, ttum. L. En-
gelking). Natomiast Daniel¢ Hodrova (ur. w 1946 r. w Pradze) prezentowano po-
czatkowo gléwnie w czasopismach (zwlaszcza w ,,Literaturze na Swiecie” 1996,
nr 3), po czym L. Engelking oglosit przeklad pierwszej czesci trylogii powiescio-
wej Tryznivé mésto (Miasto utrapienia), pt. Pod dwiema postaciami (2001). Na
Uniwersytecie Slaskim powstata nadto po$wigcona trylogii analityczno-interpre-
tacyjna rozprawa Anny Car, wydana w Krakowie po przej$ciu autorki na Uniwer-
sytet Jagiellonski: O prozie Danieli Hodrovej (2003). Najdtuzej czekat na ksiaz-
kowy przektad Michal Ajvaz (ur. w 1949 r. w Pradze). Za to Fundacja Pogranicze
w Sejnach wydata razem az trzy jego wczesne tytuly: zbior poezji Morderstwo
w hotelu Intercontinental (zawierajacy ,,pierwotna wersje autorskiego credo™),
zbidr opowiadan Powrot starego warana oraz powies¢ Inne miasto (2005, catosé
w przekladzie L. Engelkinga).

Na pytanie, czy jej tworczos¢ taczy co$ z tworczoscia innych piszacych kolegow,
D. Hodrova w jednym z wywiadéw odpowiedziata, ze oczywiscie prozg te taczy czas
powstania, ale i dalsze, zréznicowane relacje z poszczegolnymi autorami. W przypad-
ku Ajvaza wskazata na wspdlng §wiadomosc ,,innego miasta”, dodajac: ,,Ja w zwiazku
Z tym moOwig o aurze miasta albo pamigci miejsc: w pewnych okolicznosciach miejsce
si¢ otwiera i mozna wnikna¢ w jego przesztos¢ (u Ajvaza w inna terazniejszosc) albo
w jego inny, duchowy wymiar’®. Krytyka literacka stawiata natomiast teze, ze ,,powie$¢
o miescie staje si¢ dla Hodrovej swoistym gatunkiem autorskim, powiescia-miastem”
i nie pozostawiata watpliwosci, ze chodzi o Pragg. Powies¢ Hodrovej miataby wigc by¢
zardwno sumg tradycji ,,powiesci miasta w ogole”, jak i ,,powiesci Pragi” (Meyrink,
Kafkay’, czyli takze ozywieniem i transformacja praskiego mitu. Analogicznej proble-
matyce autorka poswigcita zreszta kilka wiasnych prac teoretycznych, zwlaszcza tom
Mista s tajemstvim (1994, Miejsca tajemne), a ostatnio powrdcita do niej w obszernym
ujeciu Citlive mesto. Eseje z mytopoetiky (2006, Czujqce miasto. Eseje z poetyki mitu),
w ktorym miedzy innymi przypomniala: ,,W komorze mieszkania, w ktorym w Pod
dwiema postaciami (1991) mieszkali Zydzi, po nich Niemcy, po tych zas rodzina ewan-
gelickiego ksiedza Paskala, trwa ukryty i1 zaklety czas, umarli zyja tu dalej 1 komunikuja
si¢ z zywymi. Symptomy zycia to istotny rys miejsc, w ktore weiela si¢ czas™.

7 L.Machala: Literdrni bludisté. Bilance polistopadové prozy. Praha 2001, s. 62.

8 Szukanie pamieci. Z Daniela Hodrova rozmawia Leszek Engelking. , Literatura na Swiecie” 1996,
nr 3, s. 190.

® V. Macura: Nie koriczqca si¢ powies¢ Danieli Hodrovej. Przet. J. Goszczynska. ,,Literatura na
Swiecie” 1996, nr 3, s. 185, 186.

0 D. Hodrova: Citlivé mésto. Eseje z mytopoetiky. Praha 2006, s. 109 [Ttum. J. Zarek].
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M. Ajvaz podobnie wskazywal wprost, zwlaszcza w nocie towarzyszacej
pierwszemu zbiorowi poezji, na zwiazek swych utworéw z duchem miejsca, z do-
$wiadczeniem Pragi jako miasta, ,,dla ktorego charakterystyczne sa waskie hory-
zonty krzywych ulic, zastaniajace cel i oddajace przysztos¢ we wladanie niejed-
noznacznemu przeczuciu” (s. 51). O ile Kafka, Meyrink czy Nezval byli poetami
starego centrum miasta, o tyle ,,nowoczesny wariant starego labiryntu”, w tym
wlasny ,,ogrodniczy liberalizm” Ajvaza, miatby wyrasta¢ z tworczosci poetdw
peryferii (Ladislav Klima, Jiti Kolaf, Jan Han¢, Bohumil Hrabal; s. 52). Kolara
i Egona Bondego, ,,reprezentujacych underground lat pigédziesiatych”, jako naj-
wazniejszych poprzednikow wskazywali tez w rozmowie z ,,Revolver Revue”
mtodzi autorzy z kregu tego pisma: Jachym Topol i Viktor Karlik (wspomniany
polski numer, s. 200). Za$ recenzent powiesci Siostra odnotowywal, ze powies¢
otwiera czg$¢ zatytutowana Miasto, 1 ze czytelnik bez watpienia ,,rozpozna Pra-
ge¢ poety z konca lat 80. i poczatku 90.”. Wskazywal, iz ,,Topol opisuje sytuacje
proby, w ktorej si¢ Owczesne ,,podziemne” miasto znalazto, i z ktora probuje si¢
uporac¢”'!. Na rozne sposoby rozumiany klucz ,,podziemnego” miasta mozna by
nawet uzna¢ za wspolny wyrdznik interesujacej nas tworczosci catej trojki auto-
row. Szersza i literacko starsza formutla jest jednak wymieniona przez Hodrova
$wiadomos¢ ,,innego miasta”. To, co prawda, tytut powiesci Ajvaza, ale i adapta-
cja krotkiego fragmentu — Inny swiat ze szkicu Karela Capka Kilka motywow
bajkowych (1931). Klasyk czeskiej prozy pisal wowczas, ze ,,inny $wiat” jest
,»wszedzie tam, gdzie nas jeszcze nie byto, jest za linia horyzontu, na dnie wody,
za murem niedostgpnego ogrodu”. Stowem, ,,za kazda granica, ktéra ogranicza
nasze do$wiadczenie”'?. W odniesieniu do przestrzeni Pragi inno$¢ miejskiego
$wiata stala si¢ nie tylko motywem centralnym utworu Ajvaza czy aluzyjnym kon-
tekstem ,,ogrodniczego liberalizmu”, ale i kategoria wazna dla pozostatej dwojki
autorow: Hodrovej, penetrujacej poktady pamigci praskich miejsc, mieszkancow,
rzeczy, oraz ujawniajacego zycie piwnic i kanatow Topola. W dialogu konczacym
pierwszy rozdziat Siostry padaja nawet charakterystyczne zdania:

Stuchaj s jeszcze inne §wiaty!
Bzdura, jest tylko ten jeden.
Naprawde? Myslisz, ze rzeczywiscie? (s. 28)

Inspiracja rodzima nie byla tu zreszta jedyna. W przypadku Ajvaza nie mozna
nie wspomnie¢ przynajmniej o Jorge Luisie Borgesie, do ktdrego prozy eseistyczne
komentarze czeski autor wydat rownocze$nie ze swa powiescia w ksiazce Sny gra-
matik, zare pismen (2003, Sny gramatyk, Isnienie liter). Ajvaza zainteresowat w tej
tworczosci gldwnie motyw narodzin rzeczywisto$ci z czegos, co zrodzita wezesniej

" Anonimowa nota w dziale Witryna. ,,Krasnogruda” 1996, nr 5, s. 146.
12 K. Capek: Marsjasz, czyli na marginesie literatury (1919—1931). Przet. H. Janaszek-
-Ivani¢kova. Krakow 1981, s. 103.
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wyobraznia oraz fakt, ze jezyk i postrzeganie sa wzajemnie zalezne. Ba, ze ,.tekst
rzeczywistosci nieustannie pisze i czyta sam siebie, a przy tej autokreacji i autointer-
pretacji rodzi si¢ zar6wno rzeczywisto$¢ zewngtrzna, jak i Ja, podmiot™".

Bez watpienia w tworczosci Ajvaza, ale i w utworach pozostatej dwojki cze-
skich powie$ciopisarzy, pojawia sig istotny fragment czy nawet twor modelowy ta-
kiej rodzacej si¢ lub tylko przezierajacej rzeczywisto$ci — ukryte pod powierzch-
nia znanej Pragi ,,miasto inne”. Ujawnia si¢ ono w zréznicowanych (takze pod
wzgledem prawdopodobienstwa) wariantach, lecz kazdorazowo w realnych, do-
ktadnie wskazanych i nazwanych punktach praskiej przestrzeni, co — jak przypo-
mniata za Jana Vrbova Anna Car — wrecz prowokuje do siggnigcia po mapg, kto-
ra z jednej strony pozwala odtworzy¢ wedréwke powiesciowych postaci, z drugiej
za$ zweryfikowa¢ ,,prawdziwo$¢” narratorskiej relacji'*. Tendencje te potwierdza
wspomniany juz numer ,,Krasnogrudy”, w ktéorym przed publikowanymi materia-
fami zamieszczono obrazkowy plan Pragi i wskazano na nim miejsca wazne dla
poszczegolnych autorow. Trudno tam jednak znalez¢, penetrowane przez nowsza
literaturg, praskie peryferia.

Czy $wiadczy to o empirycznej orientacji przedstawionych trzech powiesci,
majacych przeciez nawiazywac do tradycji Pragi mitycznej? Takze o niej, jednak
czeska krytyka podkreslata rownoczesnie ich charakter imaginacyjny, a Lubomir
Machala okreslenia: imaginacyjny, metafizyczny, postmodernistyczny, umieszczat
obok siebie jako synonimiczne i uwazat, ze cechuje je charakterystyczny balans
migdzy tym, co wrecz namacalnie realne i opisane ,,z kartograficzna doktadno-
$cia”, a tym, co hipotetyczne i podsuwane przez wyobraznig. Przeciez poruszaja-
cy sie po realnych ulicach bohaterowie Hodrovej zaskakujaco czesto btadza badz
trafiajg w miejsca zupetnie nieznane. Autorska imaginacja umozliwia wigc odkry-
wanie w tajemniczych, cho¢ realnych miejscach ,,przestrzeni nowych, zamiesz-
kanych przez zagadkowe istoty”!>. Wypada doda¢, ze Ryszard Nycz rownoczesne
przeciwstawne sposoby rozumienia taczyt z sylleptycznym modelem podmioto-
wosci 1 widzial w nim mozliwy wyrdznik literatury postmodernistycznej'®. Po-
dobnie reagowal, na marginesie kolejnej ksiazki Ludvika Vaculika, postrzegany
jako rzecznik czeskiej postmoderny Jifi Kratochvil: ,,Nie ma nic bardziej postmo-
dernistycznego niz to dzikie splatanie fikcji i realnosci™"’.

Zarysowane w skrocie uwiktania trzech nowych ,,praskich powiesci” pozwa-
laja postawi¢ wreszcie pytanie: Czy miato to istotniejsze znaczenie dla polskie-
go thumacza? Czy tlumaczenie dziet innej literatury, osadzonych w odmiennych
realiach i odmiennej tradycji, nadto odkrywajacych inny od widocznego wokot
swiat, ksztaltowato jego strategie przektadu? A jesli tak, to w jaki sposob?

13

M. Ajvaz: Sny gramatik, zdare pismen. Praha 2003, s. 12 [Ttum. J. Zarek].
4 A. Car: O prozie Danieli Hodrovej. Krakow 2003, s. 27—28.

5 L. Machala: Literdrni bludisté..., s. 20—21, 56—57.

' R.Nycz: Tropy ,ja”. ,Teksty Drugie” 1994, nr 2, s. 22 i nast.

7 J.Kratochvil: Wzndni piibéhovosti. Brno 2000, s. 25.
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By podja¢ proby odpowiedzi na te pytania, mozna by wstgpnie zatozy¢, ze
postmodernistyczne rysy czeskich powiesci, wskazane w postowiu thumacza do
utworu Hodrovej: ,,transgresje, pomieszanie materii, intertekstualizm, autotema-
tyzm” (s. 124), moga akurat ulatwia¢ ttumaczowi zadanie. Po pierwsze bowiem,
jakiekolwiek wprowadzone przez niego modyfikacje maja szans¢ wtopic sig
w przyjete w tekscie ,,pomieszanie”. Po wtore, powiazania intertekstualne, wy-
kraczajace przeciez poza teksty czeskie, stwarzaja szansg nawigzania do tego, co
by¢ moze literatura polska juz przyswoita, a wigc do wpisania nowosci w kontekst
rozpoznany; posrednikiem bytaby wtedy ,,jaka$ trzecia tradycja literacka”'®. Jesli
do tego dodamy obecno$¢ postmodernistycznych rysow takze we wspdlczesnej
literaturze polskiej i uwzglednimy rozlegly dorobek translacyjny i interpretacyjny
L. Engelkinga (ttumacza i komentatora nie tylko Czechow, ale tworcow tej miary,
co Ezra Pound czy Vladimir Nabokov), to wydaje sig, iz trudno byloby znalez¢
lepszego tlumacza i znawcg. Ewentualne dylematy moglyby zapewne towarzy-
szy¢ thumaczeniu partii powiesci, ktore zostaty osadzone mocniej w poktadach
czeskiej czy praskiej tradycji.

Przedstawione zalozenie wydaja si¢ potwierdza¢ opublikowane dotych-
czas przez Engelkinga wywiady z Hodrova czy Topolem', kompetentne posto-
wia do tlumaczonych ksiazek Hodrovej (s. 121—124), zwlaszcza za§ Ajvaza
(s.335—355), noty thumacza dotaczone do przektadu Topola (s. 607—609) i Ajvaza
(s. 333), wskazujace wykorzystane teksty obce i niektore aluzje literackie, gdyz
objasnienie wszystkich ,,wymagatoby wprowadzenia obszernych przypisow”;
wreszcie artykuty na tamach czasopism i wystapienia na konferencjach bohemi-
stycznych?.

Co ciekawe, niektorymi spostrzezeniami ttumacza w swych interpretacjach
trylogii Danieli Hodrovej postuzyta si¢ wspominana A. Car (nawiasem mowiac,
cytaty z tekstow Engelkinga i odwotania do nich — jedenascie — naleza do naj-
czgstszych w jej pracy). Nie tylko nie podjeta ona polemiki z thumaczem, ale nie-
raz przyjeta jego rozwiazania i uwzglednita wskazane konteksty. Przyjrzyjmy sig
kilku takim przypadkom.

Oto np. akceptowane i przejmowane przez A. Car rozwigzania na poziomie
leksyki: ,, Tytulowy Hagibor to, by postuzy¢ si¢ odpowiednikiem zaproponowa-
nym przez Engelkinga, ‘pusta¢’ (‘pustina’), znajdujaca si¢ w poblizu Olszan”
(s. 37). I kilka zdan dalej: ,,[...] Hagibor zmienia si¢ w grozny Hadibor i Had’ak
(‘Gadzibor, Gadziak’)”. Co prawda wczesniej zauwazymy drobny dystans, gdy

18 Sformutowanie E. Balcerzana. Por. E. Balcerzan: Literatura z literatury (Strategie tumaczy).
Katowice 1998, s. 26.

19 Szukanie pamieci..., s. 189—193; Jakos wytrzymacé ten swiat. Z Jachymem Topolem rozmawia
Leszek Engelking. ,,Nowe Ksiazki” 2004, nr 5.

2 Jstotng ich cze$¢ L. Engelking zebral w tomie Surrealizm, underground, postmodernizm. Szkice
o literaturze czeskiej. 1.6dz 2001; Idem: Codziennosc i mit. Poetyka, programy i historia Grupy 42
w kontekstach dwudziestowiecznej awangardy i postawangardy. £.6dz 2005.
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autorka w opisie komory wykorzysta okreslenie ,,przewod wentylacyjny”, zazna-
czajac jednak w przypisie (nr 38, s. 30): ,,W powiesci jest to swietlik (svetlik)”.
Lecz zaraz na nastgpnej stronie w przypisie (nr 42) wyrazi swe uznanie dla pomystu
tlumacza: ,,Leszek Engelking przetozyt stowo ‘ptakokrysa’ jako ‘ptakomysz’, zacho-
wujac tym samym rownowage migdzy zawartym w nazwie elementem znaczeniowym
meskim 1 zefiskim (w jezyku czeskim szczur ‘krysa’ — jest rodzaju zeniskiego)”.

Generalnie trudno si¢ z przywotanymi opiniami A. Car nie zgodzi¢, chociaz
ostatni przyktad mozna by uzna¢ za nadinterpretowany. W powiesciowym opisie
komory (na marginesie: w rozdz. Il Innego swiata odpowiednikiem ,.komory”
z oryginalu staje si¢ w przekladzie ,,sktadzik™; s. 189) pojawia sig przeciez najpierw
wzmianka o ptaku $piacym glowa w dot pod sufitem, ktory niekiedy budzi si¢ i lata.
To on zostanie nazwany: ,,ptakokrysa’” — ,,ptakoszczurem”, bowiem ,,do tych wia-
$nie zwierzat byt podobny w dziecigcej wyobrazni’ (s. 8). Opis wskazuje na nieto-
perza, a ten w potocznych wyrazeniach bywa okreslany latajaca mysza. Tlumacz
poszedt wigc pewnie tym tropem. Z kolei odpowiednik swietlika — przewod (choc
to raczej otwor) wentylacyjny, pojawit si¢ chyba w reakcji na wzmianke w powie-
sci o §lepym okienku starej komory, przez ktore — gdy sig je otworzy — wpada
kurz i proch. Wybrany translacyjny ekwiwalent brzmi wprawdzie do$¢ technicznie
1 wspotczesnie, a rzecz dzieje si¢ ponad pot wieku temu, ale i to rzecz drobna.

Z powazniejszych nawiazan o charakterze intertekstualnym komentatorka
z uznaniem odnotowuje wskazang przez ttumacza aluzj¢ do tybetanskiego pojgcia
»bar-do” i uwzglednia t¢ sugesti¢ w swej interpretacji strefy ,,pomig¢dzy” w po-
wiesci Hodrovej, by znalez¢ tam analogie do watkow basniowych, ktore nastep-
nie analizuje obszernie — nie si¢gajac juz jednak po przektad, tylko korzystajac
z oryginatu. Taka decyzja moze wydac sig zaskakujaca, gdyz uwydatnia co praw-
da rozlegtya literacka wiedzg Engelkinga, ale i sugeruje, Ze nie zawsze musi si¢ ona
przektada¢ na rownie jak w oryginale precyzyjne decyzje translatora. Co, rzecz
jasna, nie musi automatycznie wskazywac na takie czy inne braki jego warsztatu,
a moze jedynie sygnalizowaé opornos¢ wieloznacznego badZz mocno osadzonego
w niuansach tradycji rodzime;j tekstu oryginalnego. Jak jest zatem naprawde? Co
mamy sadzi¢ o polskim przektadzie?

Powiedzmy od razu, ze samoswiadomo$¢ tlumacza czgsto budzi uznanie.
Ot choc¢by w takim przypadku, gdy zastapienie czeskiego imienia Divi$ (wtasci-
wie jedynego, cho¢ rzadkiego, czeskiego wariantu Dionizego) rozpoznawalnym
przez polskiego odbiorcg odpowiednikiem, a wigc wtasnie Dionizym — chodzi
o Dionizego Paskala — pozwala zachowa¢ w przektadzie wiele aluzji, np. znacza-
ca opozycjg imion braci: Wojciech — Dionizy, sygnalizujaca czesko-francuskie,
W co wierzy ojciec braci, korzenie Paskalow (§w. Wojciech to biskup praski z rodu
ksiazat Stawnikowicow, $w. Dionizy, Saint Denis, to patron Francji), nawiazanie
do wizji dziejow jako wiecznego powrotu, opartej na micie dionizyjskim?', czy

2l Por. A. Car: O prozie..., s. 34.
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wzmianke o wizytach Dionizego w teatrze (s. 118), potwierdzajace znaczeniowy
zwiazek postaci z bogiem Dionizosem i jego kultem, z czego przeciez wyrost
teatr. Drobna z pozoru decyzja ttumacza rzutuje zatem na rézne poziomy zna-
czeniowe tekstu i koresponduje z powtarzaniem i podwojnoscia jako zasadnicza
strategia autorska w powiesci®.

Nie zawsze jednak decyzje tlumacza moga by¢ tak proste i oczywiste, jak
wymienione wczesniej. Oto w rozdziale zatytulowanym Olszanska winnica poja-
wiaja si¢ kolejno: dozorca domu (i donosiciel) R6ziczka, po nim za$§ pan Komysz
i pan Turek — mieszkancy. I w pewnym momencie czytamy: ,,Dozorca Roziczka
dobrze wie, bo ma juz do takich spraw dobrego nosa, ze pan Turek to nie byl ani
nie jest zaden Turek, tylko najzwyklejszy w $wiecie Zyd. Dozorcy Roziczki nikt
tak tatwo nie oszuka, a juz na pewno nie jaki$ poturczeniec” (s. 18). Jesli jednak
zajrzymy do oryginatu, to okaze sig, ze dozorca nazywa si¢ Sipek, pan Komysz
nosi nazwisko Klecka i tylko nazwisko pana Turka pozostaje identyczne. Nato-
miast cytowane zdania maja posta¢: ,,Spravce Sipek vi dobie, na to ma &ich, Ze
pan Turek nebyl a neni zadny Turek, ale Ze je to prachoby&ejny Zid. Spravce Sipka
hned tak nékdo neobalamuti, natoz n¢jaky poturéenec?. Intrygujaca fraza powta-
rza zatem wiernie brzmienie oryginatu, z wyjatkiem nazwisk, ktore tlumacz ada-
ptuje stosunkowo swobodnie. ,,Sipek” znaczy przeciez ‘dzika réza’, , kle¢ka” zas,
ewentualnie ,.kle¢”, to nazwa raczki ptuga, ,,czepigi”, natomiast ostatni wariant
czeskiego stowa (,,kle¢”’) oznacza tez ‘koséwke’; ,,komysz” w przektadzie, czyli
‘krzaki’, ‘zaro$la’, wpisuje sie — podobnie jak wczesniej Sipek-Réziczka — w to
drugie pole znaczeniowe.

Przytoczony przektad znaczacych nazwisk (Réziczka, Komysz) i ich modyfi-
kacja wynikaja z checi zachowania powiesciowych aluzji do basni o $piacej kro-
lewnie, co szczegolnie jest istotne, gdy $ledzimy losy syna dozorcy (potwierdzaja
to najwyrazniej tytuty trzech rozdziatéw powiesci). Spiaca krolewna w czeskiej
tradycji to ,,§ipkové riizenka”. Analogicznie nazywany jest syn Sipka — ,,Sipkovy
Jura”, nie za$ neutralnie ,,Sipkiiv Jura”. Dodatkowym powodem basniowej styli-
zacji jest to, ze Jura mimo uptywu lat mentalnie nadal pozostaje dzieckiem, wigc
poznajemy go jako ,,zaklgtego w posta¢ wiecznego dziecka” (s. 20). Wskazana
analogia zostaje w tek$cie szybko rozwinigta: ,,R6zanopalcy Jura ma szpilke, wbi-
jaja Alicji w reke. Albowiem i syn za przyktadem ojca chce mie¢ swoj kolec.

A jesli Alicja Dawidoviczéwna umarta juz wtedy, gdy szpilka wbita si¢ jej
w reke, jesli ja Rozanopalcy Jura jak Spiaca Krolewng zaczarowat ukhuciem — za
kare, ze pozwolita swoja mutke nies¢ Pawtowi Santnerowi?” (s. 21).

Nie trudno si¢ zorientowaé, ze Rozanopalcy Jura to odpowiednik Sipkove-
go Jury z oryginatu. Co prawda ,,r6zanopalcy” jest jednym ze statych epitetow
w mitach i poezji starogreckiej, nie za$ okresleniem ze znanej basni. Rozwiazanie

22 Por. np. rozdziat zatytutowany Tres¢ i funkcje powtarzania w ,, Podoboji”. Ibidem, s. 99—121.
2 D.Hodrova: Tryznivé mésto. Praha 1999, s. 23.
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thumacza jest wigc nieco utomne. Swiadomy tego uzupehia on od czasu do czasu
przektad, operujac amplifikacja: ,,Rézanopalcy Jura, Jura Spiacy Krolewicz” (np.
w rozdziale pt. Proces odnowy, s. 64; w oryginale jedynie ,,Sipkovy Jura”). W ten
sposob stara sig¢ zachowa¢ zaroéwno zwiazek tekstu ze swiatem basniowych cza-
row, jak i r6za. A to w konteks$cie splatanej i wieloznacznej powiesciowej fabuty
oznacza ocalenie elementow istotnych.

Powstaje zatem uzasadnione podejrzenie, ze dylematy ttumacza w tego typu
sytuacji nie wynikaja z odwotania oryginatu do okreslonej trzeciej tradycji literac-
kiej, tylko do jej lokalnej czeskiej adaptacji. Potwierdzaja to takze sytuacje inne.

W rozdziale trzecim powiesci zatytutowanym Noc swietego Bartlomieja
(s. 8—9) dowiadujemy sig, ze ,,pastor Paskal uwazat si¢ za potomka starego hu-
genockiego rodu”, a w dwu ostatnich akapitach rozwijana jest analogia: ,,komora
byta jego noca $w. Barttomieja”, ,,byta komora $w. Bartlomieja”. Dalej w tekscie
powiesci pojawi si¢ jednak wielokrotnie ulica Bartlomieja, ale takze wawo6z Bar-
tlomieja, ewentualnie ,,wawoéz na ulicy Bartlomieja”, a nadto okreslenia: ,,bartto-
miejowscy pachotcy”, ,barttomiejowskie tono”, ,barttomiejowskie powietrze”,
,barttomiejowskie mury obronne”, ,,wszetecznica barttomiejowska”, ,,barttomie-
jowskie przedstawienie”, ,,barttomiejowski migdal”, ,,ogrédek barttomiejowski”,
,barttomiejowskie plemig” (zwlaszcza s. 98—99 i 115). Mozna moéwi¢ zatem
o dwu ciagach skojarzen: pierwszy metaforyzuje znaczenia, ktoérych punktem
wyj$cia jest znany tragiczny moment z historii wojen religijnych we Francji, dru-
gi natomiast — bardziej zagadkowy — laczy si¢ z praska ulicg §w. Bartlomieja
(,,ulice Bartoleméjska”). Wzmianki o tamaniu kotem i o majorze Bartoszku je-
dynie aluzyjnie sygnalizuja to, co A. Car interpretuje nastepujaco: ,,Posterunek
policji na ulicy Barttomiejskiej jest miejscem, w ktérym pojmany przez policje
Jan Paskal zostanie oskarzony o morderstwo pana Hergesella [...]”. I formutuje
wniosek, iz mamy do czynienia z natozeniem si¢ motywow, dokonanym ,,za po-
srednictwem podobienstwa nazwy”?*. Polski czytelnik ma raczej niewielka szan-
s¢, by samodzielnie doj$¢ do podobnego wniosku. Tym bardziej, ze ttumacz nawet
w postowiu nie podsuwa potrzebnych informac;ji.

Podobnie wyglada sytuacja w rozdziale pt. Mlodzienczyki w piecu ognia go-
rejqcego, gdzie poznajemy na poczatku opinig pana Turka (ktéry, jak pamigtamy,
nie jest Turkiem), ,,ze kazda epoka powtarza stare przypowiesci po swojemu i na
sw@j obraz i podobienstwo”. Po czym — w przeciwienstwie do biblijnej historii
— czytamy o mtodziencach, ktorzy ,,wchodza do pieca z wtasnej woli 1 jeszcze
w dodatku piec ten nosza z soba, jak §limak nosi muszlg. Zmieniaja si¢ w piec
i w piecu tym sig spalaja. Tylko ze nie wychodza z pieca cali 1 zdrowi ani odro-
dzeni, nie wstaja z popiotow jak jakie$ ptaki, ich szczatki wedruja do kliniki na
ulicy Langera [? — J.Z.] albo wprost do Instytutu Anatomii Patologicznej i stam-
tad na cmentarz” (s. 80). Poza konkretnymi nazwami miejsc (w oryginale: ,,Le-

% A. Car: Oprozie..., s. 36.
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gerova ulice”, ,,Hlaviliv Gistav”), nie poznamy imion czy nazwisk dwoch—trzech
0soOb. Aczkolwiek chyba tatwiej niz poprzednio mozemy domniemywac, ze cho-
dzi o przypadki samospalenia (najbardziej znane: 16.01.1969 r. — studenta Jana
Palacha, 25.02.1969 r. — ucznia szkoty $redniej Jana Zajica).

W recenzji pracy A. Car Grzegorz Gazda napisat o Hodrovej, ze ,,oryginalnie
i tworczo wpisuje si¢ w konteksty rodzimej literatury, ktora, cho¢ zakorzeniona
w mitologiach i tradycjach narodowej historii, przemienia to, co wlasne, w przesta-
nia uniwersalne i ogdlnoludzkie™?. Potwierdzenie tej prawdy wymaga jednak do-
datkowego wysitku thumacza. W przypadku interesujacej nas powiesci L. Engelking
uznal, ze nalezy dorzuci¢ gar$¢ informacji zwlaszcza o licznych postaciach z historii
Czech. Migdzy innymi wskazal w Posfowiu, ze chodzi o osoby, ktore pochowano na
Cmentarzu Olszanskim (s. 122—123). Ich zwigzla prezentacjg zamyka kontrower-
syjna posta¢ Karela Sabiny, uznanego za konfidenta austriackiej policji i zdrajcg na-
rodu. Wypada chyba dodac, ze wszyscy oni, cho¢ w roznym stopniu, byli autorami
dwujezycznymi, czesko-niemieckimi, a Sabina doczekal si¢ nawet biografii piora
M. Broda. Reprezentuja zatem takze wielokulturowa literaturg praska.

Przy okazji ttumacz przyznaje, ze ,,dla wigkszej wygody czytelnika” zastepu-
je czeskie znaki diakrytyczne zapisem przyjetym w polszczyZnie oraz rezygnu-
je ze znaku dtugos$ci nad samogtoskami; dotyczy to, rzecz jasna, czeskich nazw
wiasnych w powiesci. Praktyka taka nie jest obca wspotczesnym tlumaczeniom
literatury pigknej z czeskiego (Engelking postgpuje analogicznie, thumaczac Ajva-
za 1 — z pewnymi wyjatkami, o czym bedzie mowa dalej — innych), a nawet
tekstow pamigtnikarskich, eseistycznych, popularnonaukowych... Oznacza to
nie tylko transliteracje¢, ale — jak widzieliSmy — takze przektad czy adaptacje,
i dodatkowo ,,beletryzuje” tekst, gdyz ostabia wspominang wczesniej pokuse sig-
gnig¢cia po plan miasta, ktora, jesli nawet zwycigzy, moze przynies¢ zawdd, gdyz
odnalezienie spolszczonych nazw jest trudne lub niekiedy wrgez niemozliwe.
Szczegoblnie wyraziste przyktady spotkamy w przektadzie powiesci Ajvaza, gdzie
np. prowadzaca do placu Staromiejskiego ulica Celetna (wczesniej Caletna, niem.
Zeltner Gasse) zyskuje nazwg Butczanej (s. 209)%. Ulica Kaprova zostanie tam
dodatkowo blednie spolszczona jako ulica Kapra (koncowe dlugie ,,a” wskazuje,
Ze nie jest to przymiotnik dzierzawczy, zatem ulica moglaby by¢ jedynie Karpio-
wa), plac Marianski (s. 212) pojawi si¢ tam, gdzie w oryginale Marianské namésti
(niem. Marien Platz; wigc raczej powinien by¢ placem Mariackim). W identycznej
postaci spotkamy te nazwe w przektadzie Hodrovej (s. 13), ulica Winogradzka za$
w tym samym tekscie (s. 74) pojawi si¢ tez jako Vinohradska (s. 102) — w teks$cie
Ajvaza odnajdziemy tylko spolszczona nazwe dzielnicy: Winogrady (s. 298).

25 Ibidem, s. 4. oktadki.

% Nazwa utworzona od stowa ,,calta”, w staropolszczyznie ,,catta”. Jak podaje A. Briickner, ,,calta,
w 15. 1 16. wieku ogoélne; 1. 1472 colt; z niem. Zelten, czes. calta, ‘strucla’, por. Lebzelten dzisiejsze,
o ‘pierniku’”. A. Briickner: Stownik etymologiczny jezyka polskiego. Warszawa 1957, s. 55.
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W zakresie nazw wlasnych panuje wigc pewne zamieszanie, co w prozie Ajva-
za czy Topola nie jest az tak wazne, jak w prozie Hodrovej, ktéra zywej pamigci
konkretnych miejsc i rzeczy przypisuje szczegélne znaczenie i wskazuje na jesz-
cze jedna obowiazujaca w jej powiesci zasadg: ,,fantazj¢ miejsc”, czyli na to, ze
miejsca moga rodzi¢ i snu¢ nowe opowiesci, a te wypowiedziane maja szansg si¢
zmaterializowac?’.

Wedtug Ajvaza, jak pamigtamy, tekst rzeczywistosci raczej ,,pisze i czyta sam
siebie”®. W swej powiesci konkretyzuje on te teze nastepujaco: ,.[...] ksiazki
1 znaki wros$nigte sa w rzeczywisto$¢ 1 kierowane jej nieznanymi nurtami, nasze
oznaczanie i komunikowanie zanurzone jest w istnieniu, ktore oznacza samo sie-
bie, swoje tajemnicze rytmy, i to wlasnie pierwotne oznaczanie, 6w zamierzchly
mroczny pobrzask istnienia (»tato prvotni temna zate byti«, s. 151) utrzymuje na-
Sze znaczenia przy zyciu, a przy tym bezustannie im zagraza, gotowe je wchtonaé
i rozpusci¢ w sobie” (s. 311). O ile wigc w prozie Hodrovej stowa chca i moga
zyskaé byt realny, w prozie Ajvaza wlasciwie odwrotnie: to istnienie moze arty-
kutowac siebie (takze) za pomoca ksigzek i znakow, tym samym za$ utrzymywac
nasze znaczenia przy zyciu. W przedstawionej sytuacji powies¢ staje si¢ w ujeciu
prozaika fabularyzacja ruchu tuz przy lub wrgcz na krawedzi bytow artykutuja-
cych ,,swoj monotonny i niezrozumialy szept” (tamze), balansowaniem na granicy
naszego i innego §wiata // miasta i wnikaniem w tajemnice poza ta granica, ktora
»blado fosforyzuje tuz koto nas” (s. 162).

By sprosta¢ takiemu wyzwaniu, rzeczowy tok narracji, oczywisty w ,,naszym
$wiecie”, bynajmniej si¢ nie zmienia, gdy przekracza granice ,,innego $wiata”:
»Zaczatem przewraca¢ strony ksiazki; kartki byly coraz twardsze i ci¢zsze. Na-
tretny plasterek [suszonego jabtka — J.Z.] wciaz wlazit mi pod palce; kiedy nie-
umyslnie przewrocitem nan cigzka kartke, rozlegt si¢ krotki, sthumiony pisk; zaraz
podniostem kartke, ale plasterek juz si¢ nie ruszat. Kartki ksiazki cigzaty i tward-
nialy coraz bardziej i bardziej, w koncu zmienily si¢ w deski; uswiadomitem so-
bie, ze sa to wilasciwie topatki kota mtynskiego. Zanurzylem reke w zimnej wo-
dzie, ktora naptywata korytem z tworzywa sztucznego, napierajac na drewniane
opatki” (s. 240). Itd.

Kvétoslav Chvatik w swej recenzji nazywa powies¢ Ajvaza ,,ksigga wypraw
Za$ recenzent kolejnej powiesci autora pisze nawet o ,,orgiach fabulacji”*’. Ttu-
macz w tworczosci tej dostrzega przede wszystkim nieskrgpowana wyobrazni¢
pisarska — gre niezwyklej, chadzajacej wlasnymi drogami fantazji. Ajvaz jest
dla niego ,,pisarzem obrazu, pisarzem doktadnego i precyzyjnego opisu widzial-
nego (cho¢ czgsto fantastycznego) Swiata, pisarzem spojrzenia” (s. 340). Jest

5929

27 Por. D. Hodrova: Mésto vidim... Praha 1992, s. 16, 18—22.

2 Por. przyp. 12.

» K. Chvatik: Od avantgardy k druhé moderné. Cestami filozofie a literatury. Praha 2004, s. 333.

3 A.Haman: A4jvazovy orgie fabulace. ,,Tvar” 2005, ¢. 3. Chodzi o powies¢ Ajvaza Prazdné ulice
(2004).
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nadto mistrzem stylizacji, w ktorej pojawia si¢ persyflaz, ironia, zart. Rozmaite
powinowactwa i zrédla inspiracji thumaczonego tworcy Engelking sygnalizuje
w postowiu, a cytaty z klasykow filozofii, Homera czy Rilkego w dolaczonej
nocie (s. 333). Owe nawiazania obejmuja rowniez literaturg popularna: powies¢
awanturnicza, sensacyjna, fantastycznonaukowa, okultystyczna (s. 348—349)
czy nawet fantasy (z wariantem urban fantasy) i wspotczesne gry fabularne.
Taki typ stylizacji z pomieszaniem stylow, konwencji i Swiatow wyraznie odpo-
wiada thtumaczowi.

Jednakze mistrzem przemieszania ,,wysokiego” i ,,niskiego”, z naciskiem
potozonym na czton drugi, jest Jachym Topol. Jego powies¢ Siostra osadzona
jest gléwnie w realiach czeskiej transformacji po ,,aksamitnej rewolucji”. Powie-
sciowy narrator uznaje rok 1989 za moment wybuchu czasu i od tego momentu,
ktory przyjmuje za punkt zerowy, liczy kolejne lata. Nieco wcze$niej prawdziwy
$wiat i ,,zachowany nietknigty sprezony czas” (s. 20) odkrywa w praskich piw-
nicach i z tej swoistej, zabiej perspektywy undergroundu stopniowo zaczyna si¢
orientowac, ,,co jeszcze tu wybuchto: jezyk czeski” (s. 38). Wybuch czasu ozna-
cza wigc dla niego takze wybuch jezyka. Spostrzezenie to potwierdza wlasciwie
nieustannie, stylizujac tak wyraznie jezyk opowiesci, ze wydawca w specjalnej
nocie wskazal na obecnos¢ licznych naruszen normy jezykowej i zaznaczyt, ze
edytorskie przygotowanie tekstu ,,respektuje autorGiv zadmeér zachytit jazyk v jeho
nesoustavnosti a vykloubenosti” (s. 483). L. Engelking w swej nocie thumacza
spolszczyt t¢ wskazana intencj¢ autora nastgpujaco: ,,uchwyci¢ jezyk w jego
niesystematyczno$ci i wywichnigciu, wypadnigciu z wiazan” (s. 607). Fakt 6w
ksztattowal w znacznym stopniu czeska recepcje powiesci oraz interpretacje pol-
skiego ttumacza, w ktérej — jak przyznal — musiat ,,przedziera¢ sig przez jezy-
kowe zasieki Siostry” (ibidem). Dodajmy od razu, iz owoc pracy translatora zostat
uhonorowany w 2003 r. nagroda ,,Literatury na Swiecie” i miat istotny wptyw na
przyznanie w tym samym roku czeskiej nagrody Premia Bohemica.

Oczywiscie i tym razem Engelking wskazuje w nocie zrodta cytatow, wazniej-
sze aluzje do $wiatowych i czeskich ,,dziet kultury wysokiej i masowej” (s. 608),
korzysta tez z podpowiedzi autora, czeskich przyjaciot i komentarzy do amerykan-
skiego wydania utworu. Jego erudycja nie budzi wigc watpliwosci. A co z translator-
ska inwencja? Jifi Levy wskazywat kiedy$ na rdzne typy stylistycznego zubozenia
autorskiego jezyka w przekladzie jako na typowy defekt sztuki thumaczenia®'. Czy
naszemu tlumaczowi udato si¢ unikna¢ takich putapek i zaproponowac przekonuja-
cy odpowiednik autorskiego stylu Topola?

Sona Schneiderova, ktora probowata rozpoznac cechy tego stylu, wskazywata
np., ze jednym z podstawowych sposobdw uzycia jezyka w powiesci jest nie tylko
preferowanie form nieliterackich, ale rowniez eksponowanie réznicy pomigdzy
pisownig a wymowa stowa oraz quasi-fonetyczny zapis imienia (zwltaszcza ob-

3UJ. Levy: Uméni prekladu. Praha 1983, s. 138 i nast.
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cego), nazwy, frazy...2, typu: ,,Carls Bodler” (s. 135), ,,Vesnico md stiedisovd”
(s.37),,,J0, Frojde, Frojde, vzdycky na t¢ dojde, zazpival barman a zahejbal pavo-
ukem” (s. 144), ,,unasnaministersetika” (s. 145). Dla ttumacza nie stanowi to ja-
kiego$ szczegolnego wyzwania: ,,Czarls Bodler” (s. 167—168), ,,Wszy spokojna,
wszy wesota” (s. 46), ,,Tak, Frojdzie, Frojdzie, zawsze do tego dojdzie, zaspiewat
barman i zakotysat pajakiem” (s. 177), ,,unaswministersiegmowi” (s. 178). Chociaz
pewnie dostrzezemy wyrazniejszy parodystyczny ton w znieksztalconym tytule
filmu Menzla czy ratowanie rymu za ceng przesunigcia znaczeniowego (,,na t&” —
,»do tego”). Zastanowi¢ nas tez moze obecno$¢ nosowki w ostatnim przyktadzie.

Profesjonalna sprawnos$¢ translatora dostrzezemy w staraniach, by obcojg-
zyczne pozyczki w narracji lub dialogach byly podobnie funkcjonalne. Gdy np.
w oryginale pojawi si¢ stowo ,,furt”’, w przektadzie zostanie zastapione wyraze-
niem ,,ganc egal”. Aby jednak byto to mozliwe, trzeba wypowiedz zmodyfikowac.
Fragment: ,,Ja se budu bat asi furt. / Furt. To je sila, jak pouzivame némecky slova”
(s. 17), uzyska wigc postac: ,,Ja chyba bede si¢ ba¢ zawsze. Moze co$ si¢ zmieni,
ale to ganc egal. / Ganc egal. To niesamowite, ilu niemieckich stow uzywamy”
(s. 19—20). Towarzyszy temu pewna korekta znaczeniowa wypowiedzi, ale udaje
si¢ zachowac jej zasadnicza strukturg. Gdzie indziej uruchomione zostang sko-
jarzenia i putapki bedace wynikiem podobienstwa jezykowego i analogicznego
brzmienia nazw wtasnych: ,[...] to mé& t&8i, ze jsme Cesi, tenhle pocong, tedy
vlak, jede do VarSavy a tam je pfedmeésti Praga a tam ja bydlim, jméno mé je Josef
Svejch” (s. 358). Wersja polska jest nastepujaca: ,.[...] to uciecha spotkaé Czecha,
ten pociag, znaczy si¢ po waszemu vlak, jedzie do Warszawy, a tam jest taka dziel-
nica Praga i ja tam mieszkam, nazywam si¢ Jozef Szwejch” (s. 453).

A jak thumaczone sa gry stow, zwlaszcza paronomazja? Oto jeden z przypad-
kéw: ,,dziny a dzipy a auta” (s. 171). W przektadzie przytoczone wyliczenie zo-
stato rozszerzone: ,,dzinsy i dziny, i dzipy, i limuzyny” (s. 212)! Par¢ zdan dalej
pojawia si¢ zestawienie znacznie bardziej skomplikowane, biorace za punkt wyj-
Scia stowo ,,plyn”, czyli ,,gaz”: ,,Zrada! Ted ptide plyn! Gas. Plynata, prekladali
sbratfeny Chorvati Srbtim, plonovjes¢a, prekladali Rusové Ukrajinctim, pili vod-
ku a libali se, plynovodstvo! plynka! plynoubitije! plyunyj! plyndura! plygur!
plona! bédovali Slovani” (s. 171, podkreslenia — J.Z.). Jak zobaczymy, po skal-
kowaniu paru ztozen thumacz zdecydowat si¢ zapozyczy¢ pozostate z oryginalnej
wersji powiesci, chociaz w wyniku tej decyzji zestawienie rozpadto mu si¢ na dwa
ciagi skojarzen: ,,Zdrada! Teraz puszcza gaz! Plin. Pliniata, przekladali zbratani
Chorwaci Serbom, gazowjeszcza, przektadali Rosjanie Ukraincom, pili wodke
i catowali sig, gazowodstwo! gazowka! gazoubitje! plyunyj! plyndura! plygur!
plona! lamentowali Stowianie” (s. 212). Sprostanie niezwyktej wynalazczos$ci
Topola okazato sig¢ wigc trudne, lecz w znacznym stopniu mozliwe. W ostatnim

32 S. Schneiderova: Topoliiv roman Sestra a jeho jazyk. In: ,,Studia Bohemica”. 8. Olomouc,
Univerzita Palackého v Olomouci, 2000, s. 178.
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przyktadzie kluczowe dla rozwiazania problemu stato si¢ stowo ,,przektadali”,
ktore pozwolito zachowac stowa ,,przektadane” i stowa ,,przetozone”.

Wyrazng aktywno$¢ jezykowa powiesciowy narrator Siostry taczy migdzy in-
nymi z pamigcia czeskiej mowy, z tym, ze jest to mowa ,,dawnych niemieckich
irosyjskich niewolnikow”, ,,psi jezyk” — wymyslony przez wierszokletow, a uzy-
wany przez stangretow i stuzace. Jezyk ,.delikatny i okrutny”, ,,zreczny i szybki”,
ktory ,,ciagle si¢ dzieje” (s. 30). Kiedy jednak pod koniec powiesci pojawi si¢
bardziej obszerna charakterystyka jezyka mtodego pokolenia, dowiemy sig nadto,
ze wychowane w ateizmie zaczgto ono wyciagac stowa ze stownikéw sekt i Biblii
Kralickiej (,,kralicky vyrazivo”, s. 456) i mieszac je z jezykiem kapel rockowych,
do slangu narkotykowego dorzuca¢ wyrazenia z okresu protektoratu (,,protekto-
ratni argotici”), przejmowac wyrazenia angielskie. W podsumowaniu za$ prze-
czytamy: ,,[...] byl to brouken inglisz... i brouken czek... rozbity jezyk, a z jego
stabo$ci wyrastalo moze nowe wrazenie (»snad rost novej pocit«), albo przeciw-
nie, nie wiem... w kazdym razie chodzito o przys$pieszenie” (s. 573). Okreslenie
,,rozbity jezyk™ odnosi si¢ analogicznie do jezyka angielskiego i do czeskiego, ale
réwniez w szerszym znaczeniu do jgzyka wspotczesnej komunikacji.

W kilka lat po wydaniu przektadu o podobne podsumowanie problematyki
jezykowej w powiesci Topola pokusit si¢ tez Engelking. Wskazujac na ,,radykalna
wielojezycznos$¢” jako jeden z najcharakterystyczniejszych rysow powiesci, za-
cytowat nowsza wypowiedz autora, w ktorej ten kwestionuje niezbgdnos$¢ zacho-
wania w tekscie ,,jednosci” jezyka, gdyz ,.fe¢ snad kazdého Cecha je michanice”.
Ttumacz dodat przy tym, ze Topol jako tworca kieruje si¢ intuicja i nastrojem, nie
dbajac specjalnie o konsekwencj¢ i spojnos¢ w wyborze form jezykowych®. To
dobra okazja, by zasygnalizowac, ze i translator w przektadzie powiesci podjat
pewne decyzje dla siebie nietypowe, nie dbajac o konsekwentna realizacje zasad
przyjetych przy thumaczeniu Hodrovej czy Ajvaza.

,»Rozbicie” jezyka czy tez wielojgzycznos$¢ przypominaja o sobie w Siostrze
nawet przy okazji parafraz lub trawestacji zachowanych w pamigci narodowych
i literackich mitow, zderzanych z brutalnymi realiami XX w.** Pamigtamy, ze
w prozie Hodrovej pojawita sig teza o powtarzaniu w kazdej epoce starych przy-
powiesci ,,po swojemu i na swoj obraz i podobienstwo” (s. 80), za§ narrator
Topola Potok wyznaje w pewnym momencie: ,,Napisz¢ t¢ ksiazke niewygtadzo-
nym jezykiem postbabelskim (»surovou postbabylonstinou, s. 235), tak jak ja

3 L. Engelking: V mladi jsem obcas chtél byt Poldk... Polsko, polStina a Poldci v romdnu ,, Se-
stra” Jachyma Topola. In: Hodnoty a hranice. Svét v ceské literature, Ceska literatura ve svete. T. 1:
Otazky ceského kanonu. Sbornik prispévkii z I1l. Kongresu svétové literarnévédné bohemistiky. Praha,
28.6.—3.7.2005. Editorka S. Fedrova. Praha, Ustav pro &eskou literaturu AV CR 2006, s. 566. Opinia
Topola zostata zaczerpnigta z: T. Weiss: Jachym Topol — Nemiizu se zastavit. Praha 2000, s. 115.

3* Wiecej naten temat J. Zarek: Tradycja w prozie Jachyma Topola. W: Stowianszczyzna w kontek-
Scie przemian Europy konca XX wieku. Jezyk — tradycja — kultura. Red. E. Tokarz. Katowice 2001,
s. 57—62.
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ustyszalem podczas swych wedrowek w przesztosci, terazniejszosci i przyszto-
sci” (s. 297).

Co istotne, wejécie w ten rodzaj tradycji i proba jej narracyjnej weryfikacji
oznacza w prozie Topola migdzy innymi wejscie w §wiat tworcow, ktorzy posta-
nawiaja: ,,A musime z ty Prahy Spinavy udélat Mésto Magyje” (s. 100)! Spotka-
my zatem Ervina i Longena, Gustava, Franciho, Polacka, Kolafa i wielu innych
przedstawicieli zywej legendy praskiej, z ktorej jednak niektdrzy autorzy zosta-
na wykluczeni. Najbardziej znamienne i zaskakujace jest odrzucenie Jaroslava
Haska i jego bohatera Szwejka. Engelking nie mogt tego nie zauwazy¢, napisat
wigc wprost, ze Szwejk uciele$nia w Siostrze negatywne rysy czeskiego cha-
rakteru®. Rzeczywiscie, w zakonczeniu rozdziatu drugiego ,,rozproszone ban-
dy miejskich podziemi” szykuja zamach na ,,J6zefa Wissarionowicza Szwejka”
(s. 32; w oryginale ,,na Josefu Vissarionovicovi Svejkovi”, s. 28). Jakby na po-
twierdzenie tego w rozdziale jedenastym przeczytamy o przodkach powiescio-
wych postaci: ,,Nie czytali Kafki. Varhola ich nie interesowat. Spotkali tylko
Josifa Szwejka, ktory jest wszedzie, ale go zabili” (s. 248; w oryginale ,,Josipha
Svejka”, s. 198). To ,,jest wszedzie” przypomniat i ttumacz, nie tylko by wskazac,
ze nawet w cytowanych wcze$niej paru zdaniach o pasazerze pociagu Szwejchu
mozna dostrzec aluzje do pierwszego rozdzialu z IV tomu powiesci Haska, ale ze
i w Siostrze Topola nic nie jest jednoznaczne®®. Trzeba by jednak zaznaczy¢, ze
cze$¢ postaci mtodego czeskiego prozaika, okreslanych jako ,,ludzie Tajemnicy”,
dreczy niekiedy ,,poczucie wieczno$ci” i obowiazuje ,,mata umowa” artykutu-
jaca elementarne zasady dziatania: ,,zadnej broni, narkotykow, zadnego porno
z pedrakami” (s. 68). I wlasnie to przywiazanie do minimum warto$ci wiedzie do
odrzucenia Szwejka.

Czyz zatem zakwestionowanie czg$ci praskiej tradycji nie sygnalizuje jej po-
waznej erozji? Ot6z przynajmniej w przektadzie Enelkinga zdecydowanie tak.
Uwazna konfrontacja przektadu z oryginalem Siostry uswiadamia bowiem, ze
w polskiej wersji brakuje wielu krotszych 1 dluzszych fragmentow tekstu, w tym
stron 98—104 z pierwszego wydania, przywolujacych tradycje literatury praskie;.
A Ze nie jest to przypadek, wskazuje przytoczenie nieco dalej zastyszanych zdan
o Kolafu 1 Grupie 42 oraz o sztuce wspotczesnej: ,,Tohle uz neni zddna postdoba,
¢lovece, tohle je pa-, dyt’ si to vem, to je samy pamens, pakobyla, pauméni, pa-
drug, tohle je pasvét, uz jsme za hranici, ti fikam” (s. 144)! Gdyby czytac te gre
brzmieniowym i znaczeniowym podobienstwem stow osobno, wyrywajac z kon-
tekstu, mozna by podejrzewaé tlumacza o rejterade. Tymczasem ten na pytanie
piszacego niniejsze stowa o powod dokonanych cie¢ odestat go do drugiego, nie-
co zmienionego przez autora, czeskiego wydania powiesci (1997). Copyright na
karcie polskiej edycji wskazuje jednak wydanie pierwsze (Siostra, s. 4)!

3 L.Engelking: Vmladi...,s. 571.
3% Ibidem, s. 571—572.
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Wydajac w 2005 . wezesne utwory Ajvaza, Engelking zauwazyt w postowiu:
,»Okreslenie »Praga magiczna« stato si¢ dzi$ banatem, niemal sloganem turystycz-
nym. Ale jak to bywa z banatami, kryje si¢ w nim pewna wielka — cho¢ nazbyt
oczywista — prawda” (s. 341). Przypuszcza¢ mozna, ze §wiadomos¢ choc¢by czg-
$ciowej banalizacji praskiej magii zacz¢la towarzyszy¢ ttumaczowi juz wezesniej,
takze gdy przygotowywat spolszczenie powiesci Topola. Wspomniane drugie wy-
danie moglo stanowi¢ dobry pretekst, by siggajac po tekst krotszy, nie tylko ula-
twi¢ wydawcy decyzje, a sobie nieco prace, ale i kierujac przektad do czytelnika,
zrezygnowac z praskiego klucza interpretacyjnego. Tym bardziej, ze pewne prze-
stanki nawet w pierwszym wydaniu utworu, zwtaszcza wychodzenie fabuty poza
miejska przestrzen Pragi, taka mozliwos$¢ stwarzaty. Czy oznacza to, ze thumacz
wybral inna interpretacyjna i promocyjna strategig?

By méc na postawione pytanie odpowiedzie¢, nalezy przypomnieé jeszcze
jedna nietypowa decyzje translatorska. Otdz w przektadzie Topola, inaczej niz we
wczesniejszym thumaczeniu Hodrovej i pézniejszym tlumaczeniu Ajvaza, Engel-
king nie usuwa z nazw wtasnych (z wyjatkiem juz u nas zadomowionych) czeskich
znakow diakrytycznych. A wigce nie ulatwia — jak w przektadach pozostatych
autorow — ,,zycia” polskiemu czytelnikowi. A mimo to dociera do niego dos¢
regularnie z kolejnymi tytutami czeskiego pisarza, co nie udato si¢ w przypadku
Hodrovej i tylko czgsciowo powiodto z Ajvazem. Paradoks to, czy co$§ wigcej?

Edward Balcerzan w jednym ze swych starszych artykutow wyroznit trzy sy-
tuacje przektadu: 1) pozycje ,,zerowa”, gdy tekst thumaczony nie jest postrzegany
jako innowacja artystyczna; 2) pozycje ,,redundantna”, gdy wzmacnia on poetyki
rodzime; 3) pozycje¢ innowacyjna, gdy odkrywa styl nieznany dotad tradycji ro-
dzimej*’. W nawiazaniu do tej propozycji Jacek Baluch prébowat opisaé ,,rolg
przektadow polskiej poezji dla rozwoju poezji czeskiej™®. Z jego rozpoznania wy-
nikato, Ze na ogot byty to przektady ,,redundantne”. Analogiczna probg mozna by
zrobié, opisujac role przektadow czeskiej prozy dla rozwoju prozy polskiej. Wynik
bylby chyba bardziej pozytywny, gdyz przynajmniej przektady prozy Bohumila
Hrabala i Milana Kundery mialyby szansg zyskac pozycje mocniejsza. A jak oce-
nia¢ szanse przektadéw komentowanej przez nas tworczosci trojki prozaikow?

Ot6z wydaje sig, ze najwigksza szansg wniesienia nowego stylu do prozy pol-
skiej, nie tylko w ramach literatury postmodernistycznej, ma przektad Sestry. Pro-
ponowane spolszczenie autorskiego stylu Topola, nawet przy wskazanych ogra-
niczeniach, trzeba uzna¢ za najbardziej intrygujace. Jest to bowiem po Hrabalu
kolejna wyrazista forma narracji korzystajaca z niestandardowych form jezyka.
Whpisanie tej propozycji w kontekst literatury praskiej chyba automatycznie ogra-
niczytoby jej innowacyjnos¢ do ram nurtu wezszego, bardziej juz historycznego
i stosunkowo szybko banalizowanego przez kulturg masowa. Szansa bycia zauwa-

37 E. Balcerzan: Literatura z literatury..., s. 92—106.
3% J. Baluch: Wiersz i przekiad. Studia polsko-czeskie. Krakow 2007, s. 29.
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zonym stoi tez przed ,,pisarzem spojrzenia” — Ajvazem. Natomiast na recepcj¢
tworczosci Hodrovej rzutuje bodaj niezbyt szczgsliwa decyzja osobnego wydania
pierwszej, najstarszej czgsci trylogii, w ktérej — by przywotaé opini¢ ceniacego
dorobek pisarki V. Macury — ,,jest jeszcze wiele elementow »staroswieckich«,
przypominajacych szkice praskiego mikro$wiata z drugiej potowy XIX wieku,
nawet pod przykrywka fascynujacej eksperymentalnej konstrukcji powiesci’™’.

Obserwowane dotad rozwiazania ttumacza, ostabiajace w tekstach przetozo-
nych powiesci ich Scisty zwiazek z konkretnymi praskimi ,,miejscami tajemny-
mi”, mialy wigc zapewne na celu uniwersalizacj¢ danego przestania, ale mogty
tez w jakims stopniu wynika¢ z deklarowanej przez Engelkinga postawy pragma-
tycznej, przyjmujacej, iz w sztuce odtworczej szkodliwe sa wszelkie skrajnos$ci.
Natomiast pewna odmiennos$¢ rozwiazan w przypadku Topola, oprocz zaktadanej
motywacji merytorycznej, znajduje dodatkowe oparcie w przeswiadczeniu thuma-
cza, z€ W jego sztuce nie ma jedynie stusznych i generalnych regul, kazde zatem
wyzwanie nalezy traktowac i ocenia¢ osobno®’.

Tradycja , literatury polskiej” bytaby w tej sytuacji istotna jako punkt wyjscia,
ale malo funkcjonalna w wizji finalnej thumacza.

¥ V. Macura: Nie konczqca si¢ powiesé...,s. 181.
O sztuce przekladu. Rozmowa z Leszkiem Engelkingiem (Rozmawiata H. Bartoszewicz).
,,Podkowianski Magazyn Kulturalny”, jesien 2005, nr 47.

Jozef Zarek

K polskym ptekladiim nového ¢eského ,,prazského romanu”
(M. Ajvaza, D. Hodrové, J. Topola)

Résumé

Clanek vénuje pozornost uskalim piekladu nové ,,prazské literatury”. Analizuje polské
preklady tfi romant: Hodrové Podoboji, Ajvazova Druhého mésta a Topolovy Sestry. Zdiraziuje,
ze promichani styld, konvenci, svétti L. Engelking ovlada témer vzorne, vybira vSak i pracovni
postupy, jez oslabuji vztah textd k prazské tradici a topografii. Prazsky kontext je zde dulezity jako
vychodisko, avSak v ptekladatelové strategii je Casto oblast zvlastniho podiazena srozumitelnosti,
tedy obecnému vyznamu.

9 Przektady...
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Jozef Zarek

About Polish translations of a new Czech ,,Prague novel”
(M. Ajvaz, D. Hodrova, J. Topol)

Summary

The article engages attention to the translation problems of a new ,,Prague literature”. It ana-
lyzes three polish translations of the following novels Podoboji by Hodrova, Druhé mésto by Ajvaz
and Sestra by Topol. It underlines that L. Engelking overcame almost perfectly mixture of the styles,
convention, words; but on the other hand he chooses the solutions that weaken the relation between
Prague tradition and topography. The Prague context is important as a starting point, however in
a translator strategy Prague specific is often subordinated to a general meaning.



Izabela Mroczek

O recepcji ttumaczen
czeskiej literatury bestsellerowej w Polsce
(na przyktadach ttumaczen ksigzek
Michala Viewegha, Ireny Obermannovej
1 Haliny Pawlowskiej)

Na poczatek warto poczyni¢ dwa ustalenia porzadkujace. Pierwsze dotyczy
wyboru autorow. Elementem decydujacym stalo si¢ kryterium popularnosci za-
rowno samych pisarzy, jak i ich tekstow w czeskim kontekscie czytelniczym. Na-
lezy zaznaczy¢, ze tworczo$¢ wymienionych tu autorow sytuuje si¢ na terenie
literatury popularnej (rynkowej)', oddzwigk czytelniczy za§ — i powiazany z nim
sukces wydawniczy (oraz kinowy — kazdy z tych autorow odnotowal adaptacje
filmowa co najmniej jednej swej ksiazki) na rodzimym gruncie — osadza ich tek-
sty w perspektywie literatury bestsellerowe;.

I tu drugie ustalenie. Zgodnie z definicja Stownika literatury popularnej, termin
,bestseller” oznacza ksiazke, ktéra zdobywa rynek i jednoczes$nie zyskuje uznanie
czytelnikow, odnoszac przy tym niekiedy sukces artystyczny?. W toku ustalen ba-
dawczych Matgorzata Mozer, autorka stownikowej definicji, dzieli bestseller na
rzeczywisty (odrozniajacy go od ksiazek, ktore bestsellerami nie sa) i mianowany
(pojawiajacy sig¢ jako efekt ekonomicznych oczekiwan wydawcy, popartych dzia-
faniami promocyjnymi) oraz wyznacza cechg, ktora go charakteryzuje: oddzwigk

! Wymienne uzycie tych terminéw proponuje za Cz. Hernasem A. Martuszewska: ,, Tu trzecia”.
Problemy literatury popularnej. Gdansk 1997, s. 71.
2 Stownik literatury popularnej. Red. T. Zabski. Wroctaw 2006, s. 32.

9%
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czytelniczy mierzony liczba sprzedanych egzemplarzy?. Decyzj¢ o tym, czy dana
ksiazka jest, czy tez nie bestsellerem podejmuja odbiorcy, a przeniesienie roli
opiniotworczej z krytyka literatury na jej czytelnika przynosi co najmniej dwo-
jaki efekt. Przede wszystkim oznacza, ze jedynym kryterium uznania ksiazki za
bestseller jest gust czytelniczy, w zwiazku z czym sukces pozycji bestsellerowe;j
ma z jednej strony charakterystyke chwilowa?, a z drugiej za$ rzadzi si¢ zasada
powtarzalnosci® w odniesieniu do autora, ktory raz juz trafit w gust czytelnikow.
Po drugie, ocena dokonywana z perspektywy czytelnika, a nie krytyka, przesuwa
na plan dalszy kategori¢ wartos$ci literackiej ksiazki. Zwykle oznacza to, ze pozy-
cje cieszace si¢ uznaniem czytelnika sa dyskredytowane przez krytyke literacka,
ktora aczac bestseller z niskowartosciowana literatura popularna przeciwstawia
go literaturze wysokoartystycznej®. Deprecjonowanie waloréw literatury rynko-
wej idzie w parze z unikaniem refleks;ji teoretyczno- i historycznoliterackiej nad
nia. Dotyczy to zaréwno polskiego, jak i czeskiego kontekstu kulturowego: w obu
prace omawiajace literaturg popularng sa rzadkoscia’, krytyka literacka za$ zdaje
si¢ nie dostrzega¢ rynkowej sily pisarstwa bestsellerowego®. Ta skostniata posta-
wa ma swe zrodto w romantycznym przekonaniu o wyjatkowym postaniu tworcy
literatury, ktorego rola jest problematyzowanie §wiata i nadawanie sensu otaczaja-
cej rzeczywistosci, nie traktujac przy tym swej czynnosci jako zrodta utrzymania.
Graniczny i dla Polski, i dla Czech 1989 r. przynidst przetom w obiegu publikacji,
lecz modyfikacja roli tworcy literatury w §wiadomosci spotecznej jest procesem
in statu nascendi’. W odniesieniu do czeskiego kontekstu problem ten wynika
dodatkowo z glegbokiego rozwarstwienia literatury po 1948 r., ktore spowodo-

3 Ibidem, s. 33.

4 Por. A. Rostocki, B. Sutkowski: Bestseller polski, bestseller swiatowy. ,,Przeglad Humani-
styczny” 2003, z. 5, s. 37.

5 Ibidem, s. 47.

¢ Stownik literatury popularnej..., s. 33; A. Rostocki, B. Sutkowski: Bestseller polski..., s. 40.

7 Na uwagg zastuguja przede wszystkim nastgpujace teksty: M. Bujnicka: Literatura popularna
wobec... Perspektywa funkcjonalna: tematy i rematy. ,,Ruch Literacki” 1993, R. 34, z. 5, s. 581 i nast.;
A. Martuszewska: ,, Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej. Gdansk 1997; A. Ktoskowska:
Kultura masowa. Warszawa 2001; w czeskim kontekscie problematyke literatury popularnej podejmuja
w swych ksiazkach M. Pilaf i L. Machala, lecz prezentacje przez nich przeprowadzone maja charakter
sygnalizacji problemu, a nie jego opisu, por.: M. Pilaf: Vrabec v hrsti anebo Klisé v literature. Praha
2005; L. Machala: Literdarni bludisté. Bilance polistopadové prozy. Praha 2001.

8 To jeden z glownych zarzutdéw M. Pilafa wobec wspolczesnej czeskiej krytyki literackiej; por.
M. Pilai: Ceskd préza po roce 2000 a jeji vazby na fenomén bestselleru a kultovniho romdnu. In:
Idem: Vrabec v hrsti...; podobnie L. Machala: Mezi narocnou literaturou a popularnou cetbou. In:
Idem: Literarni bludisté...

° Dyskusja na ten temat rozgorzata ostatnio w polskich realiach, ,,Gazeta Wyborcza” w wywiadach
z najbardziej uznanymi polskimi pisarzami zastanawia sig, czy istnieje ,,zawod pisarz”, por.: http://
praca.gazeta.pl/gazetapraca/1,74785,4113565.html; o modyfikacji zakresu znaczeniowego pojgcia ,,in-
teligent” pisze J. Zarek: O dylematach czeskiego inteligenta po 1989 roku. W: ,,Prace Komisji Kultury
Stowian”. T. 5: Inteligencja u Stowian. Red. L. Suchanek. Krakéw 2006, s. 211 i nast.
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wato przyjecie przez czeska krytyke literacka postawy akceptujacej wylacznie
wobec literatury zajmujacej si¢ ,,powaznymi” zadaniami. Odrzucenie waloréw
poznawczo-estetycznych literatury ,,lekkiej, tatwej 1 przyjemnej” doprowadzito
do konfliktu ze $rodowiskiem czytelniczym, ktoére entuzjastycznie reagowato
(i wciaz reaguje) na kolejne publikacje ksiazkowe Viewegha, Obermannovej
i Pawlowskiej. Takie podejscie do zadan literatury znalazto swe odzwierciedle-
nie w wyborze utworéw prezentowanych w ttumaczeniach z jezyka czeskiego.
Polskiemu czytelnikowi przedstawiano wytacznie dzieta literatury ambitnej.
Stad w $wiadomosci czytelnika niebohemisty czeska literature dwudziesto-
wieczna reprezentuja przede wszystkim autorzy z literackiego kanonu: Jaroslav
Hasek, Bohumil Hrabal, Milan Kundera, Ota Pavel, Josef gkvorecky czy Vaclav
Havel (pocieszajaca moze by¢ jedynie §wiadomos$¢, ze wceiaz jednak, jak twier-
dzi Petr Posledni, znajomo$¢ czeskiej literatury w Polsce jest o wiele lepsza
niz znajomos¢ polskiej literatury w Czechach'’). Brak informacji o zjawiskach
charakteryzujacych literature czeska ostatnich lat sprawia, ze teksty Viewegha,
Obermannovej i Pawlowskiej nie tylko nie odniosty w polskich realiach popu-
larnosci porownywalnej cho¢ w czgéci z ich bestsellerowym charakterem w ro-
dzimym kontekscie, ale wrecz spotkaty si¢ z brakiem zainteresowania polskiego
rynku czytelniczego. Na pewno nie wynika to z thumaczenia nieumiej¢tnego lub
obnizajacego wartos$¢ oryginatu. Warto w tym miejscu przypomnieé, ze za prze-
ktadami ksiazek wymienionych autorow stoja do§wiadczeni thumacze: ksiazki
Obermannovej ttumaczyli Jan Stachowski i Jozef Waczkow, Pawlowskiej —
Jozetf Waczkow, a Viewegha — Jan Stachowski, Jacek Illg, Julia Boratynska,
Romana Bielifiska i Joanna Derdowska. Przyczyn braku popularno$ci nalezy
szuka¢ przede wszystkim w nieobecnos$ci akcji marketingowych, wrecz kom-
pletnym braku rozglosu wokét tych ksiazek. Polski rynek nie zachowuje zatem
tego elementu, ktory bezwarunkowo towarzyszy wydaniom ksiazek bestselle-
rowych na rodzimym rynku. Publicysta ,,Dziennika” Piotr Kofta w rozmowie
dla Radia TOK FM posuwa si¢ nawet do stwierdzenia, ze tworczo$s¢ Michala
Viewegha jako autora oryginalnej, Swietnej warsztatowo literatury z tatwoscia
mogtaby wypehic¢ luke, jaka wystapita w odniesieniu do polskiej literatury po-
pularnej. Gdyby tylko nada¢ jego tworczosci odpowiedniej oprawy, rozglosu,
ktorego niewatpliwie jest warta''.

Ciszy medialnej wokot polskich przektaddéw czeskiej literatury bestsellerowe;j
towarzyszy zupetny brak wiedzy o samych autorach. Ich nazwiska i dziatalno$¢
pozaliteracka wywotuja w czeskim kontekscie jednoznaczne skojarzenia. Vie-
wegha — niezaleznie od oceny jego tworczosci — postrzega si¢ przez pryzmat

0P, Posledni: Jaky je obraz ceské kultury a literatury v dnesnim Polsku? ,Host” 2007, ¢&. 2,
s. 18; podobne stwierdzenie znajdziemy takze w pracy A. M&St’ ana: Czeskie przektady wspotczesnej
literatury polskiej. W: Przeklad literacki. Teoria, historia, wspotczesnosé. Red. A. Nowicka-Jezowa,
D.Knysz-Tomaszewska. Warszawa 1997, s. 282—288.

" Wywiad dostgpny pod adresem: http:// serwisy.gazeta.pl/tokfm/4,77022,,,,3997569.html.
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rynkowo-ekonomicznej zaradnos$ci, Pawlowska taczy sig z postawa feminizujaca,
podszyta autoironia i ironicznym spojrzeniem na otaczajaca rzeczywistosc (jest
autorka scenariuszy filmowych, prowadzi w CT i TV PRIMA programy publicy-
styczno-satyryczne, swe ksiazki wydaje w feministycznym wydawnictwie Mot-
to), natomiast tworczo$¢ Obermannovej (ktora znana jest nie tylko jako pisarka,
ale takze moderatorka popularnych programéw w CT i TV NOVA) — nazywanej
,» Vieweghiem w spddnicy” — interpretuje si¢ w kontekscie jej wypowiedzi pozo-
stajacych w orbicie ruchu feministycznego'.

W przektadach wspotczesnej literatury popularnej najwigksze problemy stwa-
rza transfer kulturowy — trudny, o ile nie niemozliwy do zrealizowania. W od-
niesieniu do polskich przektadoéw literatury czeskiej zadanie to jest tym bardziej
ktopotliwe, ze w $wiadomosci Polakdéw utrwalil si¢ wyrazny szablon czeskiej
kultury. Poza tym, mimo bliskos$ci terytorialnej Polski i Czech, wciaz niewiele
wiadomo o wspotczesnej czeskiej kulturze i literaturze. Ttumaczenie, aby wy-
wota¢ efekt zamierzony w tekscie oryginalu, powinno by¢ naszpikowane wyja-
$nieniami thumacza, tracac tym samym swoj walor artystyczny. Stwierdzenie to
jest aktualne zwtaszcza w odniesieniu do tekstow Michala Viewegha, nasyconych
kategoriami-kluczami wspotczesnej czeskiej kultury. Warto wspomnie¢, ze Mi-
chal Viewegh jest jednym z najchgtniej ttumaczonych wspotczesnych czeskich
tworcow'?, jednym z najpopularniejszych, ale tez jednym z najbardziej znienawi-
dzonych przez czeskich krytyke literacka wspotczesnych autoréw'*. Doskonale
znajacy site medialnego rozglosu, potrafiacy dba¢ réwnie dobrze zarowno o swoj
warsztat literacki, jak 1 wizerunek i interesy, stat si¢ celem atakéw rodzimej kry-
tyki literackiej, niechetnie dopuszczajacej taczenie talentu pisarskiego z talentem
do wyszukiwania nisz w rynku czytelniczym i autoreklama. Sukces wydawni-
czy 1 idaca z nim w parze nonszalancka postawa Viewegha wobec recenzentow
i krytykow literackich (z ktorymi wchodzi nie tylko w ostre polemiki, ale posu-
wa si¢ nawet do rekoczynow') doprowadzity do powstania kuriozalnej sytuacji:
ogromna popularno$¢ Viewegha prowokuje stwierdzenia, ze ksiazki zle oceniane-
go przez krytyke pisarza sprzedadza si¢ w kazdym naktadzie, nawet jezeli bedzie
wigkszy niz populacja Czech's.

12 W jednym z wywiadow wrecz twierdzi, ze w Zyciu prywatnym jest feministka: http://www.radio-
servis-as.cz/archiv03/2803/28titul.htm, w innym za$§ potwierdza, ze pisze wyltacznie dla kobiet: http://
www.reflex.cz/Clanek18039.html.

3 Jego ksiazki pojawity si¢ w przektadach na 21 jezykow, podajg za Dang Blatna, agentka Micha-
la Viewegha, ktora ujawnia taka liczbe w rozmowie z marca 2007 r., por.: http://www.czlit.cz/main.
php?pageid=4&news_id=833&PHPSESSID=fd1018193f0c8e4bbff3a2334fe801e5.

4 Podobna uwaga: A. Car: Przypadek: Michal Viewegh. Literatura popularna, krytyka, terapia.
,Pamigtnik Stowianski” 2006, nr 56, s. 29 i nast. oraz A. Gawarecka: Fenomen Michal Viewegh.
,,Slavia Occidentalis” 2005, nr 62, s. 67 1 nast.

15 Chodzi o wydarzenie z 2000 r., kiedy Viewegh, rozwscieczony recenzja swych felietondw, pobit
krytyka Jaromira Slomka.

1 A. Car: Przypadek: Michal Viewegh...,s. 29.
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Oceny tworczosci Viewegha i jego postawy autorskiej w rodzimym kontek-
Scie balansuja na szerokiej skali. Z jednej strony pojawiaja si¢ wypowiedzi dys-
kredytujace nie tyle walor literacki czy estetyczny jego tworczosci, ile przede
wszystkim postawg samego autora, ktory — $wiadomy roli, jaka odgrywa me-
dialne kreowanie wizerunku — skutecznie ,,podsyca” zainteresowania swa osoba,
raz ujawniajac tajemnice swego warsztatu, kiedy indziej za$ pokazujac kuluarowe
»rozgrywki” wokot jego osoby!’. Na przeciwnym biegunie odnajdziemy wypo-
wiedzi postrzegajace dorobek Viewegha w perspektywie fenomenu wspotczesnej
literatury czeskiej, wartego zainteresowania nie tylko ze wzgledu na oryginalnosé
1 nickopiowalnos$¢ stylu, ale takze z tego powodu, ze jego tworczo$¢ charakte-
ryzuje wyrazne ciazenie ku poetyce tekstu postmodernistycznego'®. Dotyczy to
zwlaszcza takich cech proz Viewegha, jak: gra z czytelnikiem (przede wszystkim
w zakresie wplatania w tekst sygnalow autobiograficznych, zacierajac granicg
migdzy fikcja a rzeczywisto$cia), gra z wlasnym tekstem (autotematyzm i me-
tatekstowos$¢ jako podstawy konstrukcji wigkszo$ci utwordow) czy gra z cudzym
tekstem (cytowanie, aluzja, trawestacja — w odniesieniu do tekstow literackich,
ale takze gatunkow literackich, wypowiedzi publicystycznych, sloganéw jgzy-
kowych wspotczesnej czeszczyzny). Przewidywalnos¢ uje¢ konstrukeyjnych, po
ktore Viewegh sigga w swych utworach przekonawszy sig, jak dziata mechanizm
popularnego tekstu, z jednej strony przysparza mu wrogich recenz;ji, zarzucajacych
mu uprawianie rzemiosta, a nie literatury', z drugiej jednak pozwala wysunaé
stwierdzenie o tym, ze jego teksty mieszcza si¢ w ramach historycznie zakotwi-
czonego gatunku powiesciowego®. Podkresla sie takze celny opis wspotczesnego
spoleczenstwa czeskiego, w ktérym Viewegh analizuje zagadnienia obyczajowe,
spoleczne i polityczne, korzystajac przy tym z humorystyczno-parodystycznego
paradygmatu (dotyczy to zarbwno zabiegu siggania pamigcia do czasow komuni-
zmu, jak i osadzenia we wspotczesnych realiach réznych srodowisk zawodowych:
literackiego, nauczycielskiego czy dziennikarskiego). To wiasnie te cechy twor-
czosci Viewegha powoduja, Ze poza granicami swej ojczyzny jest on postrzegany
jako tworca literatury niepowtarzalnej, prowokujacej do wieloaspektowej inter-
pretacji. Tak wlasnie pisze sig¢ o nim w Polsce: w wypowiedziach naukowych po-
strzega sig jego tworczos¢ w perspektywie literackiego fenomenu (Car, Gawarec-
ka), krytyka literacka oraz czytelnicy w czasopismach internetowych i na forach

'7 Chodzi o wywiad dla ,,Lidovych novin” z dn. 4 maja 2002 r., w ktorym Viewegh ujawnia, ze
stuzby bezpieczenstwa mialy rzekomo wywiera¢ nacisk na niego, domagajac si¢ rezygnacji z wyda-
nia ksiazki Bdjecna léta s Klausem: Objevily se snahy roman zastavit. ,,Lidové noviny” 4.05.2002,
s. 20, 25; o tym takze pisze J. Chuchma: Bdgjecna léta s Klasuem (recenzja). ,,Mlada Fronta Dnes”
6.05.2002, s. B/4.

18 Zwraca na to uwagg np. I. Pospisil: Postmodernism and quasipostmodernism (Michal Viewegh,).
,,Neohelicon” 2006, R. 33, 2, s. 37 i nast.

19 Zwtaszcza Vladimir Novotny w recenzjach utworéw Viewegha.

20 Por. PA. Bilek w: ,,Reflex”, s. 70.
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poswigconych literaturze pigknej uznaja Viewegha za autora ksiazek ciekawych,
lekkich, lecz zmuszajacych do refleksji?'.

Wymienione cechy tworczosci Viewegha, eksponowane i pozytywnie wa-
loryzowane przez krytyke i czytelnikéw, decyduja jednoczesnie o trudnosciach
z ttumaczeniem tych ksiazek na inne jezyki. Za przyklad niech tu postuzy pol-
skie tlumaczenie ksiazki zatytutowanej Vychova divek v Cechdch (polski tytut
Wychowanie dziewczqt w Czechach), w mojej ocenie najtrudniejszego tekstu Vie-
wegha w odbiorze poza rodzimym kontekstem literacko-kulturowym. Autorem
przektadu jest Jan Stachowski, ktory — jako doswiadczony tlumacz literatury
czeskiej — doskonale poradzit sobie z warstwa jezykowa, lecz zdecydowanie nie
powiodt mu sie transfer kulturowy. Nie jest to wing samego thumacza, ale wynika
z faktu, ze — aby uzyskac tekst rownorzedny pod wzgledem ,,sity razenia” z tek-
stem oryginalu — musialby opatrzy¢ ttumaczenie olbrzymia liczba komentarzy
i wyjasnien, a tym samym powies¢ zatracitaby zupelnie swoj walor artystyczny.
Viewegh dokonuje w tym tekscie wielu zabiegdw parodystycznych. Sigga po cy-
taty, aluzje i trawestacje, wplata pomigdzy akapity swej powiesci teksty cudze, na
szczescie (dla odbiorcy) postugujac si¢ kursywa, ktora staje si¢ sygnatem do za-
chowania ,,czujnosci”. Czasem — i tu utatwia Viewegh zadanie czytelnikowi —
sa to wypowiedzi opatrzone nazwiskiem autora, ktore jednak bez uzupeiajacych
komentarzy nic nie powie odbiorcy nieobeznanemu z czeska kultura, historia czy
literatura. Przecigtny polski czytelnik z najwyzszym prawdopodobienstwem nie
odczyta klucza parodii, po ktora sigga Viewegh, cytujac teksty Very Linhartovej,
Jana Mukarovskiego, Milana Jungmanna, Jaromira Johna, Danieli Hodrovej czy
Ludvika Vaculika. Jeszcze gorzej rzecz sig¢ ma z zaznaczonymi kursywa zdaniami
lub stowami, ktore — czytelne wytacznie w czeskim kontekscie, gdzie wywotuja
wyrazne skojarzenia czy odniesienia intertekstualne — nie moga odegrac¢ swej
roli w tekscie przektadu. Dotyczy to zarowno przystow i porzekadet ludowych,
jak 1 szablondéw czeskiego jezyka dziennikarskiego, publicystycznego i politycz-
nego czy tez hasel-kluczy czeskiej kultury, ktore Viewegh zamieszcza w swym
tekscie, aby uzyskaé zamierzony efekt parodystyczny (np. undergroundowe, za-
kazane przed 1989 r. czasopismo ,,Vokno”, w ktérym publikowali tworcy drugie-
go obiegu, a ktore bohater-narrator znajduje w pokoju Beaty, pojawia si¢ w celu
wywotania oczywistego efektu; tak samo nazwisko o. Tomasa Halika, ktorego
stlowa zderza Viewegh z ,,objawieniem” bohatera-narratora dokonujacym si¢ pod
sklepem obuwniczym Bat’a). Podobnie nieczytelne pozostaja zabiegi Viewegha
zmierzajace do obnazenia absurdow wspotczesnego czeskiego zycia spoteczne-
go. Nawet polski czytelnik, pozornie majacy identyczne do§wiadczenia zwiazane
z rezimem komunistycznym, nie zrozumie ostrego podziatu wspotczesnego spote-
czenstwa na ,,esbekow” (negatywna konotacja) i ,,dysydentéw” (pozytywna kono-

2 Por. W. Krusinski: W sidlach uczué. ,,Polityka” 14.04.2007; A. Dziewit: Czeski Dziei Swira.
,,Lampa” 2006, nr 22.
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tacja). Z brakiem zrozumienia spotka si¢ dokonywanie oceny bohaterow na pod-
stawie ich przynaleznosci do opcji politycznej (Viewegh z osobistych wzgledow
dyskredytuje zwolennikow ODS). Réwnie nieczytelna bedzie inwektywa ,,drob-
nomieszczanin” lub ,,drobnomieszczanskie zachowanie” — wyraz ten konstruuje
w polskich warunkach jezykowo-kulturowych zupehie inne pole znaczeniowe.

Gra Viewegha z czytelnikiem przenosi si¢ takze na oscylowanie pomigdzy
stylem literatury wysokiej a stylem literatury brukowej. Podpowiada o niej autor
w akapitach metatekstowych i autotematycznych (dodatkowo ujawniajac mecha-
nizmy dzialania rynku wydawniczego oraz swa wiedzg¢ na temat warsztatu twor-
cy literatury bestsellerowej), by jednak wlasciwie je zrozumie¢, czytelnik musi
mie¢ wiedzg na temat tworczosci Viewegha (a zwlaszcza jej recepcji na rodzimym
gruncie), w innym bowiem wypadku nie uchwyci subtelnego balansowania po-
migdzy watkami fabularnymi a autobiograficznymi.

Z przytoczonych ustalen wynika, ze przywotany tekst Viewegha pozostaje
nieprzektadalny w tych aspektach, ktore decyduja o jego wartosci i nickopiowal-
nosci. Thumaczowi, ktory prawidlowo odtworzyt strukture tekstu czeskiego, nie
udalo si¢ jednak zachowaé wigkszo$ci sygnatow kontekstualizacyjnych??, ktore
— odczytywane wylacznie w czeskim $rodowisku dzigki posiadaniu przez ro-
dzimych odbiorcow wiedzy kontekstowej i oczywistej wiedzy intertekstualnej
— umozliwiaja rozpoznanie celowo przez Viewegha wywotywanych zdarzen ko-
munikacyjnych (zart, parodia, satyra). Niemozno$¢ kontekstualizacji okreslonych
komunikatow, wysuwanych przez autora zaktadajacego, ze odbiorca jego tekstow
rozpozna je prawidtowo, prowadzi do nieporozumien w interpretacji jego utwo-
row, a w efekcie — do malej ich popularno$ci na polskim rynku czytelniczym.
Jezeli problem ten potaczymy z niewielka wiedza polskich czytelnikow o pozycji
Viewegha-pisarza na rodzimym rynku czytelniczym, to okaze si¢, ze to wlasnie tu,
w wigkszos$ci nietransferowalnym kontekscie kulturowym tworczosci Viewegha,
nalezaloby doszukiwac si¢ podstawowej przyczyny braku popularnosci jego tek-
stow w Polsce.

Nieco inaczej rzecz si¢ ma z polskimi przektadami ksiazek Ireny Obermanno-
vej 1 Haliny Pawlowskiej — na pojawienie si¢ utworow najbardziej poczytnych
czeskich autorek polski rynek czytelniczy zareagowat cisza®. Tymczasem szer-
sza prezentacja ich tworczosci wraz z przyblizeniem informacji o samych autor-
kach wzbogacityby obraz wspolczesnej czeskiej literatury. Tak jak w przypadku
Michala Viewegha, wydaniu polskich tlumaczen ksiazek Ireny Obermannovej
i Haliny Pawlowskiej nie towarzyszyly zadne spektakularne akcje marketingo-
we, pozwalajace zaistnie¢ ich nazwiskom w $§wiadomosci polskich czytelnikow.

22 Poshluguje sie tu terminem wprowadzonym przez J. Gumperza (Language and Social Identity.
Cambridge 1982), podaje¢ za: A. Duszak: Tekst, dyskurs, komunikacja miedzykulturowa. Warszawa
1998, s. 246 i nast.

2 Jesli nie liczy¢ jedynej recenzji ksiazki I. Obermannovej zatytutowanej Dziennik szalonej mezatki
autorstwa Ewy Nowackiej (,,Nowe Ksiazki” 2003, 5, s. 16—17).
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Irena Obermannova, nazwana w wypowiedziach promujacych polskie przektady
jej tekstow ,,czeska Grochola”, zostata ,,z gory” przypisana do konkretnego sza-
blonu pisarstwa, ktore w Polsce ma tylu zwolennikow, ilu przeciwnikoéw. Pojawi-
fa si¢ jako przedstawicielka czeskiej literatury popularnej na festiwalu literatury
popularnej ,,Poplit” w 2007 r., tam probujac zmodyfikowac obraz swej tworczo-
$ci, znieksztatlcony uzywaniem w stosunku do niej paradygmatu , literatura femi-
nistyczna”. Na rodzimym gruncie zwyklo si¢ laczy¢ tworczos¢ Obermannovej
z watkami biograficznymi (rozwdd, bolesne rozczarowanie dtugoletnim zwiaz-
kiem, konieczno$¢ ,,odnalezienia si¢” w nowych warunkach spotecznych). Sama
pisarka — mowiac o sobie w licznych wywiadach jako o ,,feministce w zyciu
prywatnym”, postuluje unikanie sztywnego podziatu na literatur¢ feministycz-
na i niefeministyczna*. Recenzenci czeskiego rynku czytelniczego podkreslaja
przede wszystkim humor i dosadnos¢ w ukazywaniu otaczajacej rzeczywistosci
oczami kobiety ,,po przejsciach”. Inaczej niz Viewegh, Obermannova nie stosuje
w swych powiesciach hermetycznego kodu kulturowego. Jej bohaterki to kobiety
zmagajace si¢ z problemami w rzeczywisto$ci mogacej mie¢ czasoprzestrzenne
usytuowanie w dowolnym miejscu Europy. Umiejgtny przektad (a z takim mamy
do czynienia w polskim kontekscie) powinien transferowac zalety oryginatu, nie-
skrywajacego trudnych lub niemozliwych do ttumaczenia ,,putapek” kulturowych
czy obyczajowych. Jednak pomimo poprawnie wykonanego tlumaczenia (poza
drobnymi ,,wpadkami”, niemajacymi jednak wptywu na ogolny odbiér powiesci),
ksiazki Obermannovej nie odniosty w Polsce sukcesu.

Z podobna sytuacja spotkamy si¢ w odniesieniu do tworczosci Haliny Pawlow-
skiej. W polskim thumaczeniu tej bestsellerowej autorki pojawita si¢ raptem jedna
ksiazka, podczas gdy Pawlowska ma na swym koncie autorstwo az 13 pozycji
ksiazkowych, 5 scenariuszy filmowych, moderowanie 5 popularnych programéw
telewizyjnych i kreacje aktorskie w 4 filmach. Za scenariusz do filmu Diky za ka-
Zdé nové rano, bedacego adaptacja jej powiesci, uzyskata w 1994 r. prestizowego
Czeskiego Lwa. Nie jest to zreszta jedyna nagroda przyznana Pawlowskiej —
nagradzana byla zaréwno jako powiesciopisarka (nagroda w 1995 r. za powies¢
roku), jak i autorka popularnych telewizyjnych talk-show (dwukrotnie za program
Bananové rybicky). W rodzimym kontekscie jest osoba rozpoznawana, ceniong
za humorystyczno-satyryczny stosunek do wspotczesnych wydarzen spoteczno-
-politycznych. Jako autorka tekstow prozatorskich potrafi zachowac autoironiczny
dystans do samej siebie, a kreujac swe bohaterki, prezentuje problematyke kobiet
w zmieniajacym si¢ pod wzgledem politycznym i obyczajowym wspotczesnym
$wiecie Europy Srodka. Olbrzymia popularno$é ksiazek Pawlowskiej na czeskim
rynku ksiggarskim liczona jest w wielosettysigcznych nakladach poszczegolnych
wydan, a ogladalno$¢ jej programow zalicza si¢ do najwigkszych w Czeskiej Te-

2 Postulaty te pojawity sig szczegolnie wyraznie w wypowiedziach I. Obermannovej na spotkaniach
z czytelnikami i organizatorami ,,Poplitu”.
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lewizji. Tym bardziej zaskakuje brak zainteresowania prezentacja jej tworczosci
w Polsce. Trudno oceni¢, czy sytuacja ta jest spowodowana niechgcia thumaczy,
gustem czytelnika czy tez nieprzychylnym nastawieniem polskiego rynku wy-
dawniczego, nasyconego tego typu literatura rodzima.

Poza ksiazkami autorow wymienionymi wczesniej, w polskich przektadach
ukazaly si¢ rowniez teksty innych czeskich autorow bestsellerowych, migdzy
innymi: Bohuslava Vaiika-Uvalskiego Kobiety, Havel, higiena (2007) i Ireny
Douskovej Dumny bqdzzesz! (2007). Na polska prezentacje¢ wciaz czekaja powie-
éci Petra Sabacha, drugiego po Vieweghu pod wzgledem popularnosci czeskie-
go autora bestsellerowego. Otwarte pozostaje pytanie o sukces wydawniczy tych
przektadow, lecz niewatpliwie ich pojawienie si¢ w polskim konteks$cie — jezeli
nawet nie skopiuje popularnosci z rodzimego rynku — pozwoli zorientowac si¢
czytelnikowi niebohemiscie w zjawiskach wspotczesnej literatury czeskiej, w ra-
mach ktorej literatura bestsellerowa zajmuje jedna z najwazniejszych pozycji.

Izabela Mroczek

O recepci preklada ceské bestsellerové literatury do polstiny
(na ptikladu ptekladi knih Michala Viewegha, Ireny Obermannové
a Haliny Pawlowsk¢)

Résumé

Ceskou tzv. bestsellerovou literaturu reprezentuji v polském piekladu knihy Michala Viewegha,
Ireny Obermannové a Haliny Pawlowské. Tito autofi vyvolavaji v domacim kontextu jednoznacéné
kulturni konotace (jako autofi a zaroven jako televizni moderatoii). I kdyz v nedalekém, ¢eském
prostiedi jejich kniny jsou extremalné popularni, v Polsku zminéni autofi jsou malém neznami.
Duivody k takové situaci mizeme hledat na né€kolika trovnich: v nedostatku marketinkovych akci,
které by mély doprovazet vydani jejich knih v Polsku, v nedostatku informaci o samotnych autorech,
v existovani v polském svédomi uréitého vzorce Ceské literatury a kultury, v jehoz disledku se
piijima vysokoartisticka literatura, a znehodnocuje literatura bestsellerového razu.
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Izabela Mroczek

About reception of translations of Czech bestseller literature to Polish
(based on translations of Michal Viewegh’s, Irena Obermannova’s
and Halina Pawlowska’s books)

Summary

Czech so called ,,bestseller literature” is represented in Polish readers’ enviroment by translations
of Michal Viewegh’s, Irena Obermannova’s and Halina Pawlowska’s books. These authors are
celebrities in Czech Republic, their activity (both as writers and TV programms’ moderators) evokes
distinct cultural connotation. Their books are extremally popular and best selling on domestic
market. But in Poland all these authors are slightly known. We can find reasons of such situation
in many levels: in a lack of marketing actions accompanying their books on Polish market, lack of
information about these authors, in an existence of pattern of Czech culture and literature in Polish
readers’ consiousness that approves high artistic literature and depreciates bestseller literature.
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Magdalena Blaszak

Kategoria swiadka
w przektadzie prozy macedonskiej

Na ostateczny ksztatt thumaczenia, oprocz wiedzy i wyksztalcenia ttumacza,
ma wplyw jego spoteczne i estetyczne do§wiadczenie, a takze wrazliwo$¢ na wa-
lory tekstu artystycznego i umiejetno$¢ jego interpretacji. Znaczenie dzieta lite-
rackiego widoczne jest na roznych jego poziomach. Tlumacz w procesie przekla-
du powinien rozpozna¢ i okresli¢ poszczegolne poziomy tekstu artystycznego,
a takze zwréci¢ uwage na odmienno$¢ jezyka oryginatu w stosunku do jezyka
przektadu. Komplikacje moga wynikac ze struktury wewnetrznej jezyka orygina-
u, ktory na przestrzeni lat ulega r6znym przemianom.

Kazdy jezyk funkcjonuje, opierajac si¢ na sieci kategorii, ktorymi moze si¢
rozni¢ od jezykow nawet w obrebie tej samej rodziny jezykowej. Na przyktad
jezyk macedonski wyksztalcit kategori¢ nieznana uzytkownikom jezyka polskie-
go. Jest niag kategoria $wiadka, powstata wskutek rozwoju systemu temporalne-
go jezyka macedonskiego. Wystepuje ona na obszarze butgarsko-macedonskim,
arozwingla si¢ po podboju tureckim tych terenow, dlatego tez powszechnie uwaza
sig, ze to wlasnie wplyw jezyka tureckiego miat doprowadzi¢ do jej wyksztalcenia
si¢. Ze wzgledu na to, ze kategoria $wiadka nie ma wyrazniejszego charakteru
w jezyku polskim, a co za tym idzie — wyspecjalizowanych wyktadnikow kate-
gorialnych, przed analiza przektadu prozy macedonskiej zaprezentujemy zasady
oddawania tej kategorii w j¢zykach macedonskim i polskim.

W jezykoznawstwie macedonskim, oprocz terminu ,kategoria $wiadka”,
uzywa si¢ nastgpujacych pojec: ,strona nieswiadka”, ,tryb informacji przeka-
zanej”, ,,dubitativ’ czy imperceptywnos$¢ okreslana takze rodzimym terminem
»IIpeKaxxaHocra”, ,,IPeKakaHo /IejCTBO”, ,Kareropujata Ha cBenok”. W jezyku
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polskim imperceptivus definiowany jest jako wyktadnik semantycznego trybu

problematycznego, poniewaz stuzy do zawieszania asercji — mowiacy, uzywajac

go, komunikuje, Ze nie odpowiada za prawdziwo$¢ wypowiadanych tresci. Uzy-
wa si¢ go do oznaczania zdarzen i faktow nieobserwowanych bezposrednio przez
mowiacego, lecz znanych mu z relacji innych osob'.

Jezyk macedonski, dysponujac kategoria $wiadka, umozliwia wyrazanie swej
postawy w stosunku do opisywanego wydarzenia za pomoca odpowiednich form
czasu. Sa one zroznicowane. W zaleznosci od nadawcy tresci i stosowanego stylu
roéznia sig¢ w prozie czy w tworczosci ludowe;.

Aby oddac¢ charakter kategorii swiadka w jezyku polskim, thumacze korzystaja
wylacznie ze §rodkow leksykalnych. Najczesciej stosowane sa:

— partykuty 1 przystowki takie, jak rzekomo, prawdopodobnie, podobno;

— czasowniki, ktorych formy verbum infinitum informuja czytelnika, ze prze-
kazywane sa informacje, ktorych autor wypowiedzi nie byt swiadkiem, np.
mowiono, powiedziano;

— predykatywy wyrazajace sady — mysle, sqdze, ze;

— spotykamy takze konstrukcje czasownika mie¢ + bezokolicznik, np. ,,Miat
by¢ tu dzisiaj™.

System czaséw jezyka macedonskiego jest systemem rozwinigtym; mozliwe
jest rozne uzycie okreslonych czaséw. Do wyrazania kategorii $wiadka najcze-
Sciej stosowane sg formy czasu: mMunamo HeonpeodeieHo gpeme, UOHO NPEKANCAHO
speme i konstrukcje cym i umam z 1-forma. Ich uzycie uwarunkowane jest zalezno-
$ciami czasowymi wystgpujacymi w jezyku. Formom czasu terazniejszego, aory-
stu i imperfektu odpowiada munamo neonpedeneno speme, dla czasu przysziego
1 Munamo uono uzywamy konstrukcji czasu uono npexasicano, czyli czasu ztozo-
nego z partykuly ke i czasu murnamo neonpedeneno epeme, a dla konstrukcji uma
+ nepgpexm lub uma + npeomunamo speme w obrebie kategorii $wiadka zastosuje-
my forme munamo neonpedeneno epeme czasownika positkowego uma. W jezyku
macedonskim spotykamy takze konstrukcjge modalna zwana subjunktiwem, ktéra
rozwingla si¢ wskutek zaniku bezokolicznika, a tworzona jest za pomoca party-
kuly 0a i formy osobowej czasu terazniejszego lub imperfektu. Konstrukcja ta
najczesciej uzywana jest w wypowiedziach, w ktorych autor wyraza watpliwos¢
co do prawdziwo$ci omawianego wydarzenia, np.

Ja mojmem, ke TH KakaM (HO HE BepyBaM, JeKa Ke JI0jIeT).
Jla ro moIoKUII UCITUTOT, K€ MMaIll IIOBeKe BpeMe. (HO MUCIIaM Jieka Hema Jia ro
TIOJIOKHIIT )

' Encyklopedia jezykoznawstwa ogdlnego. Red. K. Polanski. Wroctaw 1999, s. 247.
2 H. Dalewska-Gren: Jezyki stowiariskie. Warszawa 2002, s. 411.
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Analiza przektadu bedzie oparta na polskim thumaczeniu macedonskiej powie-
sci Czasy koz Luana Starovy?®. Wybor zostal podyktowany niewielka liczba pozy-
cji literatury macedonskiej przettumaczonej na jgzyk polski, do ktorej zdotalismy
dotrze¢. Skupmy uwage gtéwnie na sposobie oddawania macedonskiej kategorii
$wiadka oraz na zastosowaniu do wyrazania tej kategorii srodkow dostgpnych
w jezyku polskim. Wymieniona powies¢ na jezyk polski zostala przettumaczona
przez Dorote Jovanke Cirli¢*. Postaramy si¢ przedstawi¢ sposoby i techniki odda-
wania przez nia kategorii npexaswcarnocm z uwzglednieniem idiolektu thtumacza

— Hue, 6pate co HammTe K03H, (1) ce Bpakame ox KOMYHH3MOT, a BHE
Iypu cera (2) cre TprHajie KOH HETOBOTO OCTBapyBame. Jla, HHME CO Ko3uTe
(3) ’xuBeeBMe, IPUPOHO, 3a€/IHO, IPAKOMYHHCTHYKH. 3aeHO ja (4) neneBme
cynbunara, Hue (5) KMBEeBME CO KO3HWTe, Kako mTo (6) Om pekiie BuUe
,oeckiaacHo”. Co ko3ute ro (7) mpedexaBme (ammu3MoT U co HUB (8) ocTaHaBME
xuBu. Jla ve (9) 6ea ko3ute, Hue Hukoram He (10) ke CTUTHEBME OBJIC, 14 BH CE
(11) mpunpyxume, na (12) craneme 3aexHo paboTHHYKA Kiaca... (s. 12)

— Bracie, my z naszymi kozami z komunizmu (1) wracamy, a wy dopie-
ro teraz (2) zabieracie si¢ do jego budowy. Tak bracie, (3) my$my zyli razem
z kozami w sposob catkowicie naturalny, przedkomunistyczny. Razem (4) dzie-
lilismy nasz los, (5) zylismy z kozami, jak wy to (6) nazywacie ,,bezklasowo”.
Razem z kozami (7) przetrwaliS§my faszyzm i dzigki nim (8) ocalilismy zycie.
Gdyby nie kozy, nigdy (10) by$Smy tu nie dotarli, zeby si¢ do was (11) przytaczy¢
i z wasza pomoca (12) sta¢ si¢ klasa robotnicza. (s. 13)

W przytoczonym fragmencie uzyte zostaly gtownie czasowniki w formach
czasu munamo onpedenero 1 jako czas przeszly thumaczone sa na jezyk polski.
Z kategoria $wiadka spotykamy si¢ w zdaniu 2., czego thumaczka nie podkre-
slita w przektadzie. Nie uwzglednita takze trybu przypuszczajacego widocznego
w zdaniu 6., takze zastepujac go forma czasu terazniejszego.

Toram (1) mMopaa &na MUHaT TOKpaj 3rpajgara Ha TIPaJCKUOT KOMHUTET Ha
napTujara, TOKMY I10J] IIPO30penoT Ha cekperapoT. CekpeTapoT ru (2) 3aTBoparie
Mpo30pIuTe, HAMTO fa (3) He BUAM, HUITO aa (4) He cuymHe. ['u (5) cmymiame
peuncu Ge3rTacHUTEe KOMEHTapH, WK Taka My ce (6) unHeIe AeKa He € JaJeKy
JIEHOT Kora rpafoT (7) ke ro 3aBiajear KO3apuTe CO HUBHUTE KO3H, JeKa HE €
JlaNieKy JIeHOT Ha Oesara, Ko3ja KOHTpapeBOJylHja, kora HeroBara (orernja (8)
MOXE 12 ja 3a3eMe K03apOT CO TUTOBKa OJf K03ja Koka. Bo rpagckuot komureT (9)
MOYHAaa /1a MPUCTUTHYBAAT IOIUIAKK Ofi OCHOBHHUTE OPTaHHU3ALMM HA MapTHjaTa
3a HEIOJIMYHOTO OJTHECYBam-€ Ha KO3UTE Ha pa3HM jaBHH MecTa BO rpanor. (10)
Crurna >xanba Jxypu M o mapTuckara opranusanuja Ha Teatapot. (11) Mmaio
ko3apu ko (12) moararne Ha TeaTapcKu MPETCTaBH CO MIOHEKOja Ko3a... BuctuHa

3 JI. CrapoBa: Bpememo na xosume. Cxomje 2001.
4 L. Starova: Czasy kéz. Przekt. D.J. Cirli¢. Warszawa 2005.

10 Przektady...
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(13) ce paboteno 3a aena, Ho nenara (14) umaar pomutenu! (15) Ce cayumo
JypH enHa ko3a 1a (16) Bie3e Ha camara cueHa kora (17) ce u3BegyBaiia onepara
Kapmen. 3a cpeka kozara camo (18) mpomrerana HU3 clieHaTa, MyOIUKaTa HULITO
He (19) 3abenexaina, BepyBajku aeka ko3ara (20) HacramyBa Ha cueHara. Ho
HUKOj 0f] oriepata He (21) Mokes Ja ro mpeMoun ckanaaiaoT. Taka skanoa (22)
CTHT'HAJIA JI0 TPAJICKUOT ceKkpeTap. (s. 24)

(1) Musiaty wtedy przechodzi¢ obok miejskiego komitetu partii, doktadnie pod
oknami sekretarza. Ten za kazdym razem (2) zamykal okna, zeby nic nie (3)
widzie¢ i nic nie (4) styszec. A jednak co$ (5) styszal, jakby bezglosne komenta-
rze — albo tak mu sig tylko (6) zdawalo — Ze bliski jest dzien, gdy miastem bez
reszty (7) zawladna pasterze z kozami, ze bliski jest dzien, gdy (7a) rozpocznie
si¢ biata kozia kontrrewolucja, a jego fotel (8) zajmie pasterz w titowskiej fura-
zerce z koziej skory. Do komitetu (9) zaczely napltywaé skargi z podstawowych
organizacji partyjnych w zwiazku z niestosownym zachowaniem k6z w r6znych
miejscach miasta. (10) Wptyneta nawet skarga z organizacji partyjnej Teatru.
Oto6z (11) zdarzalo sig, ze pasterze (12) przychodzili na przedstawienia z koza-
mi. Tak naprawdg (13) chodzito o dzieci, no ale dzieci (14) miaty przeciez rodzi-
cow! (15) Doszto do tego, ze jedna z koz (16) weszta na sceng, gdy (17) grano
Carmen. Na szczgscie (18) przespacerowata sig tylko po scenie, a publicznos¢
niczego nie (19) zauwazyla, wierzac, ze koza (20) wystgpuje w tej odstonie. Jed-
nak w operze (21) nie mogli przemilcze¢ takiego skandalu. Skarga (22) dotarta
do sekretarza. (s. 28)

W przytoczonym fragmencie widoczna jest konstrukcja subjunktiv, przethu-
maczona na jezyk polski jako bezokolicznik (3 1 4). W przektadzie zastosowany
zostat czasownik rozpocznie si¢ (7a), ktory nie wystgpuje w oryginalnym tekscie
He e daneky 0eHom Ha berama, kosja konmppesonyyuja. W pozostatych przypad-
kach ttumaczka $cisle przektada oryginalne formy, stosujac nawet konstrukcje
bezosobowe (11, 13). Nie zdotata natomiast odda¢ dystansu do tresci skarg, wi-
docznego w dziele oryginalnym, w ktorym autor celowo zastosowal formy czasu
MUHAmMo Heonpeoeneno.

(1) IumryBamre, (2) ucnpakamnie nmicMa, HO HUKO] He 10 (3) moBuka, He TO (4)
npumu. Cenak, Hu (5) packaKyBaille Majka MU TIOJIOIIHA HA THE MECTa CUT'YPHO,
CIIOpe]T TATKOBUTE 3amucH, ce (6) konana u (7) oTkomysana xpomHa pyaa. Ce (8)
OTKpHJIa XpOMHa *H1a mro (9) Boan KoH yTpobara Ha rutaHuHara, (10) Moxerno
TaMy n1a ce koma co BekoBH. (11) lojmoa, (12) Benemre Majka My, IIOUTPH IIyTe,
(13) xonaa, (14) ce oboraruja, a Tarko mMu (15) ocraHa M Haramy cO CBOHTE
KHHTH. (S. 28)

(1) Pisat i (2) stat listy, ale nikt go nie (3) wezwal, nikt go nie (4) przyjat. A jed-
nak, (5) opowiadata nam matka, wlasnie na tym terenie zaczgto pdzniej (6) ko-
pa¢ i (7) wydobywac¢ rude chromu, niechybnie positkujac si¢ notatkami ojca.
(8) Odkryto zyte chromu, (9) prowadzaca az do wngtrza gory, tam (10) mozna
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byto wydobywaé¢ chrom wiecznie. (11) Zjawili si¢, (12) méwita matka, spryt-
niejsi ludzie, (13) kopali, (14) bogacili sig, a ojciec dalej (15) zyt w swej samotni
z ksigzkami. (s. 34)

Kolejny fragment zawiera czas munamo onpeoeneno i Mmunamo nHeonpeoenemo.
W dziele oryginalnym wyraznie zaznaczona jest kategoria $wiadka, przez wska-
zanie, ze opisane wydarzenie autor zna z opowiadania matki. Dlatego tez formy
czasownikow 6, 7, 8, 10 uzyte sa w czasie perfekt, ktory wskazuje na to, ze autor
nie byl §wiadkiem danego wydarzenia. R6znice w przekladzie wida¢ natomiast
w formie 9.: konstrukcja wmo 6o0u — ‘ktora prowadzita’, przettumaczona zostata
jako imiestow prowadzqca.

Kora ja (1) mamymTn TarkoBara coba, Majka MH HEyCeTHO Ha Macara ro (2)
OCTaBH IMOCJICAHUOT 3JIATCH HAMOJICOH, IITO To (3) MMmarlie T00MEHO Of CBOjOT
OJJaMHa yMPEH CBEKOP, 1a 1o (4) uyBa 3a 1a o (5) yrnoTpeOu Bo ToJIeMo 3JI0BpEME.
Ennami, Ha Mulaid TOAMHM Tarko MU ja (6) CHacui IiiaBara CO €/IC€H TaKoB
HAITOJIEOH KOTa €IHa CTpaHCKa BOjcKa ro (7) 3aTBOpHIIa IIOPagi HEMHPEHETO CO
HOBHOT OKyIaTOPCKH pexxuM. Jleao mu torari ja (8) 3amonuit Majka mu aa 1o (9)
Ba/IpH OBOj 3J1aTHUK Kako o4wmre. (s. 37)

(1) Wychodzac z gabinetu ojca, matka dyskretnie (2) potozyta na stole ostatniego
zlotego napoleona, (3) dar od dawno niezyjacego tescia. (4) Miata go strzec i (5)
uzy¢ tylko wtedy, gdyby przyszto jej si¢ zmierzy¢ z najwigkszymi przeciwno-
$ciami losu. Niegdys, w latach mtodosci mojego ojca, taki napoleon (6) uratowat
mu glowe, gdy obce wojsko (7) aresztowato go za sprzeciw wobec nowego oku-
pacyjnego rezimu. Dziadek (8) btagat matke, by (9) strzegla tej zlotej monety,
jak oka w glowie. (s. 43)

W przedstawionym cytacie takze mieszaja si¢ formy czasu przesztego. Ina-
czej przettumaczony jest 1. czasownik. Zamiast frazy kiedy opuscita pokoj ojca,
thumaczka stosuje w jezyku polskim imiestow wychodzqc. Zmienia to znaczenie
zdania z formy dokonanej na czynno$¢ trwajaca. W przekladzie thumaczka nie
zawarla tez konstrukcji 3. — umaue dobueno — ‘otrzymata’, pomingta w ogole
formg osobowa czasownika w zdaniu. Kategoria npexascanocma widoczna jest
w zdaniu 3., przettumaczonym poprawnie, z uwagi na uzycie przystowka nie-

gdys.

Tamy mu (1) packaxxaa ¥ 3a €IcH HE3aMHUCIIHB, CIUHCTBEH HACTAH BO UCTOPH]jaTa
Ha JTUKBUAALHjaTa Ha KO3UTE BO JyTOCIOBEHCKUTE PEITyOIHKH. ..

Cu (2) OWa0 eaHO ceMejCTBO cO TpH jelia U ceaymHaecer ko3u. Kora (3)
cTurHaia 3abpanara, npBo toa (4) Omio 3eMeHo Ha HumaH. CeqyMHaeceT ko3u!
(5) Unena xomucujara u cexoj AeH (6) yHuITyBana 1o exHa kosa. ['m (7) kpuen,
HO He (8) MOXKeI 1a TH JOKpHe KyTPHOT Ko3ap cBouTe ko3u. Tu (9) mmana Bracta
npenu3Hy MHYOPMAIMU 01 TTOCIICIHUOT ITONHKC Ha ko3uTe. Crope MoaaTonuTe

10*
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(10) Tpebano na mma mecHaecer ko3u. Ilo mommcor enna ox kozure (11) ce
ojapuia... (s. 120)

Tam wlasnie (1) opowiedziano mi o pewnym wyjatkowym zdarzeniu zwigza-
nym z historia likwidacji k6z w jugostowianskich republikach.

Ot6z (2) byta jedna rodzina z trojka dzieci i siedemnastoma kozami. Kiedy (3)
przyszedt zakaz, oni pierwsi (4) znalezli si¢ na celowniku. Siedemnascie ko6z!
Kazdego dnia (5) zjawiala si¢ komisja i (6) likwidowata po jednej kozie. Biedny
pasterz (7) probowat je ukry¢, ale mu si¢ to nie (8) udawalo. Wiadza (9) dys-
ponowata precyzyjnymi informacjami z ostatniego spisu. Wynikato z nich, ze
(10) powinien mie¢ szesnascie koz. Jedna z nich (11) okozlita si¢ juz po spisie.
(s. 146)

Przytoczony fragment zawiera gtownie formy czasu munamo neonpedeneno
z uwagi na to, ze na poczatku zamieszczona jest informacja o tym, iz autor wypo-
wiedzi nie byt jej bezposrednim $wiadkiem. W przektadzie thumaczka dodaje tez
dwie formy czasownikow, ktore nie wystepuja w tekScie oryginalnym. Zamiast
formy kryt je stosuje probowat je ukryc, a w przedostatnim zdaniu uzywa czasow-
nika wynika¢ — bardziej potocznego, zamiast zwrotu wedtug danych. Nie ma to
jednak duzego wptywu na sens zdania.

Majka Mu, KieTata, OBHE TaTKOBH KpHIu BO yTpuHHTEe Tu (1) modekysamie
oynna. [Ipeoar (2) Oemie yramieHa 3a TaTko MM, J1a He (3) CKpIIHAI BO HEKO]
CBHOK Ha oTBOpeHuTe KHHrH. (4) CiyuiHaia Ha MJIaJy TOJUHU, IOMUHATH BO
Kpaje3epcKuoT Tpal NeKa €ICH HEj3MH corparaHuH moet, (5) meTajku Kpaj
e3epoTo, (6) 36opyBai cam co cebde. Tarko mu rH (7) UMaIIe CUTE KHUTH O OBOj
MOET BO CBoOjaTa Oubnmoteka. (s. 144)

Moja biedna matka, nie $piac (1), czekata na te poranne krzyki ojca. Za pierw-
szym razem (2) poczula lek, czy nie (3) zatamat sig, trafiwszy na jaki$ niepoko-
jacy fragment w otwartych ksiazkach. W latach mtodosci spgdzonych w miescie
nad jeziorem (4) styszata, ze jeden z jej rodakow, poeta, (5) spacerujac nad brze-
giem jeziora (6), rozmawial sam z soba. Ojciec moj (7) miat w swej bibliotece
wszystkie ksiazki tego poety. (s. 177)

Przekazywana w cytacie informacja poprzedzona zostata czasownikiem per-
ceptywnym sfuchania, ktory w przektadzie polskim sygnalizuje przekaz. W thu-
maczeniu mozna zauwazy¢ nie$cisto$¢ w stosunku do oryginalnego tekstu. Przy-
miotnik 6yona powinien by¢ wiasciwie przettumaczony jako czujnie, a thamaczka
uzyla imiestowu nie spiqc, co moze spowodowac zmiang znaczenia zdania, wpro-
wadzajac tym samym element stylu podniostego.

(1) Nmarme pa3Hr ceMOXHH TOJIKYBamba 3a TATKOBOTO (HE)KyIyBambe Ko3a. Hexon
(2) mupea rmacosu Bo Kosap Maasmo u Bo rpaaot aeka tatko mu (3) e ybpieH of
Bitacta Bo Kozap maaino, a (4) ocraHan Bo TajHH BPCKHU CO MapTHjaTa, HAaBOJHO
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3a (5) ma ru cieau penanuuTe moMmery Ko3ute u jiyrero. Bo enen nepuon (6) He
MO)Kea caMo Jia TH 10Bp3aT IVIayBambeTo Ha HETOBOTO CEMEjCTBO CO YIIOPHOTO
onbuBame 1a UM (7) Kynu, Kako CUTe HOPMAJIHH Jiyfe Ko3a Ha cBouTe jena. [1a
(8) 3axiyuyBaa oTH € ToJIeM MapTUCKH (haHATHK, TOTOB (9) 1a TO BUIN YMHPAHETO
Ha cBoMTE Jera, camo fa (10) He cCKpiHe of JMHUjaTa Ha MapTHjaTa BO BPCKa
co mpatamero Ha ko3ute. (11) Mmame nypu u miacoBu u gaeka tatko mu (12) e
MOBP3aH CO CTPAHCKU pa3y3HaBauKu CIIy>kOu, co Tpu Bo ucTto Bpeme! Ha oBue
mracoBu M (13) ce cnpoTuBcTaByBaa IpyTH, cropen kou Tarko mu (14) omn
(haHATUYCH MPOTHUBHKK HA COIIM]jATM3MOT M KOMYHH3MOT, KJIACCH HETPHjaTel KOj
(15) He cakan na ce conmMaapu3Mpa co HOBara Kiaca of ,,ClIaCEHUTE Ko3apu’.
Hexon rmacosu (16) umea u 1o Hac, HO 3a cUTe Hac Haj3HadajHO (17) Gemre mTo
tatko mMu (18) kymm ko3a, a Majka mu (19) Gemre cpekHa co cuTe Hac Jaemara.
(s. 43)

Rozmaicie bowiem (1) komentowano fakt (nie)kupienia kozy przez ojca. Nie-
ktérzy (2) rozpowiadali po Kozar maalo i po catym miescie, ze ojciec moj (3)
jest wtyczka wladz, ze potajemnie (4) kontaktuje si¢ z partia, a wszystko po to,
(5) by sledzi¢ relacje migdzy kozami i ludzmi. Przez jaki$ czas (6) nie potrafili
tylko skojarzy¢ jego uporczywej odmowy kupna kozy z tym, Ze jego rodzina
przymierata gtodem. Przeciez kazdy normalny cztowiek juz dawno (7) kupitby
swym dzieciom kozg. W koncu (8) uznali go za fanatycznego zwolennika par-
tii, ktory (9) gotow jest przygladac si¢ $Smierci wlasnych dzieci, byle tylko nie
(10) sprzeniewierzy¢ si¢ wytycznym partii w kwestii koz. (11) Odezwaly si¢ tez
glosy, ze ojciec moj (12) powiazany jest z obcymi stuzbami wywiadowczymi
i to z trzema naraz! Tym pogloskom (13) dawali jednak odpér inni, wedle kto-
rych mdj ojciec (14) byt fanatycznym przeciwnikiem socjalizmu i komunizmu,
wrogiem klasowym, ktory (15) nie chce sig solidaryzowaé z nowa klasa, z ,,ura-
towanymi pasterzami”. Te rewelacje (16) docieraly takze do nas, ale teraz naj-
wazniejsze (17) bylo to, ze ojciec (18) kupil koze, a matka wraz ze wszystkimi
swymi dzie¢mi (19) byla szczesliwa. (s. 50)

Fragment ten wyraznie podkresla, ze opisywane sytuacje oparte s na przy-
puszczeniach i pogloskach, dlatego tez w oryginale zrezygnowano z wyktadnika
gramatycznego. W przektadzie polskim, zgodnie z oryginatem, ttumaczka za-
mieszcza informacje o pogloskach. Mimo takich mozliwos$ci, nie stosuje dodat-
kowych $rodkéw leksykalnych, np. moj ojciec podobno byt fanatycznym prze-
ciwnikiem socjalizmu.. ., wskazujacych na to, ze jest to przekaz nieza§wiadczony.
Btednie tez thumaczy czasownik 15., uzywajac formy czasu terazniejszego, gdy
tymczasem w oryginale postuzono si¢ czasem przesztym muramo Heonpedeneno
speme.

W tekstach macedonskich najczesciej spotykamy czas munamo neonpedeneno
epeme, chociaz czasami autor wypowiedzi celowo zmienia formy, aby zaprezen-
towac swe stanowisko wobec opisywanego wydarzenia. R6znica pomigdzy prze-
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kazem posrednim a bezposrednim jest bardzo widoczna w §wiadomosci jezyko-
wej Macedonczykow. Nie maja oni zadnych watpliwosci, jesli chodzi o uzywanie
odpowiednich form kategorii $wiadka. Jezyk polski te sensy oddaje za pomoca
srodkéw leksykalnych. Sposob przekazywania kategorii $wiadka zalezy w duzej
mierze od idiolektu ttumacza, wyboru z inwentarza form gramatycznych, a takze
stopnia znajomosci j¢zyka oryginatu.

W jezyku polskim nie ma odpowiednich wyktadnikéow kategorialnych, nie-
wiele jest takze srodkow leksykalnych, dokonujac przektadu, thumacz ma jednak
pewien margines swobody. Taka sytuacja prowadzi do tego, ze odbiorca tekstu nie
moze uchwyci¢ réznicy migdzy przekazem zaswiadczonym a niezaswiadczonym.
Dlatego tez thumacze polscy w wigkszo$ci pozostaja wierni oryginalowi, stosujac
typ tzw. thumaczenia ukrytego, i nie ingeruja w duzym stopniu w tekst. Z przy-
toczonych przyktadow wynika, ze thumaczenie polskie nie odbiega w znacznym
stopniu od oryginatu, jesli chodzi o liczbe czasownikow z grupy verba dicendi,
stanowiacych wyrazny sygnal przekazywania informacji. Rzadko jednak thuma-
cze stosuja dostepne w jezyku polskim Srodki leksykalne, aby zwroci¢ uwage na
wazna rolg, jaka w jezyku macedonskim odgrywa kategoria swiadka.

Marganena baamak

Kareropwujara nmpekaxxaHoct
BO MPEBOJIOT HA MaKeJIOHCKaTa Mpo3a

Pe3ume

Llenta Ha 0BOj TPYZ € J1a ce IMOKaXxaT 0COOCHOCTHTE M MO>KHOCTHUTE 3a IIPEBE/lyBarbe Ha IIpeKa-
JKAHOCTa BO MOJICKUOT ja3uK. Ha Mo4eToKOT MpeTcTaBeHa € CHTyallhjaTa Ha KaTeropujara mpeKaxa-
HOCT BO JPYTUTE CJIOBEHCKH ja3WIIM, IOTOA KAPAKTEPHUCTHKA Ha OBaa KaTeropuja u Hej3uHNUTE Aeu-
HULMU. Bo TpyaoT craHyBa 300p 3a EMUCTEMOJIONIKATa MOJATHOCT H HEj3MHUTE OCOOUHH, OJJHOCHO
MOXHOCTHUTE 32 HEj3MHOTO M3pasyBame. Ha Kpaj ru mpercraByBaM IPUMEpUTE, KAKO MOXKE Jia ce
IIpeBe/ie MaKeJIOHCKaTa KaTeroprja MpeKaxaHOCT Off MaKeJOHCKaTa IIpo3a Ha IOJICKUOT jasuk. Ox
aHaJIM3aTa Ha HABEJICHUTE IIPUMEPH OI TOJICKHOT ja3UK Ce IVIe/ia, JieKa MOJICKHUTE MPEeBElyBayl MHO-
I'y PETKO T HCKOPHCTYBAaT JICKCHYKUTE CPEJICTBA 33 U3pa3yBambe AUCTAHCA HA 300pyBavoT cripeMa
NPEeKaXyBaHHU HACTaHH JyPHU U MPaBaT IPELIKH.
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Magdalena Blaszak

The Macedonian category of witness
in Polish translations of Macedonian prose

Summary

The purpose of this article is to show the ways of expressing the Macedonian category of wit-
ness in Polish translations of Macedonian prose. At the beginning we present the situation of the
peKakaHoCT category against a background of the other Slavonic languages and than we character-
ize this category and its grammatical exponents. After that we describe the problem of truth modality
which the category of witness is included in. We particularly take into concideration Polish language
and the Macedonian adverbs serving this function. In the final part of this article we present some
examples showing the Macedonian npekaxxanoct category which are taken from the Polish transla-
tions of Macedonian texts. It lets us get the representation of the practical usage of the devices ap-
prochable for translators.
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Jadwiga Sobczak

Polski dramat w Serbii w latach 1990—2006

Zajmujac si¢ badaniami przektadéw dramatu polskiego na jezyki obce, szczeg6l-
nie potudniowostowianskie, wchodzimy na teren szerszego dyskursu o krajach bylej
Jugostawii ostatnich kilkunastu lat. Dlatego w badaniach tych nie mozemy pominaé
dwoch waznych aspektow. Pierwszy odnosi si¢ do wspotczesnej sytuacii historycz-
nej, determinujacej wszelkie przejawy dziatalnosci kulturalnej tych lat, drugi traktuje
o recepcji teatralnej dramatu polskiego — bogatszej kulturotwodrczo na tamtym tere-
nie od recepcji drukowanego tekstu sztuki teatralnej. Zachwianie rownowagi migdzy
percepcja samego tekstu dramatu a jego pozaliteracka recepcja rodzi pewne trudno-
$ci metodologiczne, zwigzane zwlaszcza z ubogim korpusem badawczym opartym
na przekazie drukowanym i niemozliwos$cia dotarcia do innego zroédta ttumaczenia.
Pozostaje wigc podjecie proby pogodzenia wybranych zagadnien translatorskich
z nakresleniem recepcji przektadu dzieta dramaturgicznego na tle kulturowym i poli-
tycznym miejsca jego prezentacji, w srodowisku mu przynaleznym — w teatrze.

Teatr polski, w tym dramaturgia, zajmuje szczego6lne miejsce w historii kultury
krajow bytej Jugostawii. Udzial polskiego teatru w ksztaltowaniu zycia scenicz-
nego tego regionu Europy stal si¢ waznym rozdzialem w historii naszej kultury,
a wieloaspektowa sita jego oddziatywania — nie tylko na $rodowisko kulturalno-
-artystyczne czy intelektualne — jest zjawiskiem nie do przecenienia, a w pewnym
sensie wreecz modelowym, w dziedzinie socjologii kultury. Obecno$é dramatu i te-
atru polskiego po drugiej wojnie $wiatowej, $cisle od potowy lat pigcdziesiatych
ubiegtego wieku, stanowi zjawisko kulturowe wykraczajace poza recepcje literacka
i teatralng'.

' Por. J. Sobczak: Poljska avangardna drama u Jugoslaviji (1945—1990). Novi Sad 2001;
B. Draskovié: Kad je poljska drama bila — domaca. ,,Scena” [Novi Sad] 2002, br. 1.
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Lata 1990—2000 obejmuja tragiczny i burzliwy okres najnowszej historii
Batkanéw. Kraj zwany obecnie Jugostawia Titowska lub Druga Jugostawia? roz-
padt si¢ w wyniku od$rodkowych dazen poszczegdlnych republik do politycznej
niezaleznos$ci. Tego wieloletniego, postgpujacego procesu nie zdotano opanowaé
pokojowo na przetomie 1990/1991 r. Doszto do wyczerpujacej, krwawej wojny,
zakonczonej dopiero podpisaniem pokoju w Dayton w 1995 r. Jugostawia, ktora
$wiat znat od pigcdziesieciu lat, przestala istniec.

Tlacy si¢ od dtuzszego czasu konflikt w Kosowie, ktory przerodzit si¢ w otwar-
te starcie Serbow z Albanczykami, doprowadzit do bombardowania Serbii i czg-
Sciowo Czarnogéry przez NATO w 1999 r. Tak zakonczyt si¢ XX w.

Jednak pozostanie przy wladzy rezimu Slobodana MiloSevicia, ludzi uzna-
nych dzisiaj za zbrodniarzy wojennych, eskalowato napigcia nie tylko w samej
Serbii. Dopiero wydanie Milosevicia Trybunatowi w Hadze ds. Scigania Zbrodni
Wojennych w Krajach Byltej Jugostawii — dzigki stanowczoséci 6wezesnego pre-
miera serbskiego Zorana Djindjicia — stato si¢ poczatkiem normalizacji sytuacji
na Batkanach®.

Obecne kraje postjugostowianskie, z wyjatkiem Stowenii, przechodza trudny
okres transformacji gospodarczej, politycznej i kulturalnej, co niestety znalazio
odbicie w obnizeniu rangi kultury i znacznych ograniczeniach wydatkow na te
sfer¢ budzetowa. Ponadto zasadniczej zmianie ulegly priorytety polityki kultural-
nej w nowych krajach. Zmiany te polegaty na skoncentrowaniu wysitkow i $rod-
kéw na tworzeniu lub rewizji kultur narodowych, odpowiadajacych politycznym
aspiracjom i majacych stanowi¢ baze, kreowanej w pewnym sensie, nowej Swia-
domosci narodowej w poszczegdlnych panstwach postjugostowianskich. Nowa
rzeczywistos¢ skierowata uwage na problematyke wewnetrzna. Ograniczone $rod-
ki budzetowe oraz restrykcje konsularne spowodowaty nastgpstwa w sferze kon-
taktow 1 dostgpnosci do zagranicznych osiagnig¢ kulturalnych. W praktyce ozna-
czato to zmniejszenie publikacji wszelkich thumaczen. W rezultacie np. w Serbii
mamy do czynienia z sytuacja zaiste godna ,,dramatu” — drastycznie ograniczony
druk przektadéw dramatdéw polskich, a wlasciwie jego zamarcie. Gdyby nie teatr
serbski i sceny mniejszo$ci narodowych — glownie wegierskiej — o dramacie
naszym w Serbii moglibysmy moéwic tylko w czasie przesztym dokonanym.

Ale pomimo tej wyjatkowo trudnej sytuacji ekonomicznej, zniszczonego prze-
mystu i instytucji kultury, ogromne;j, kilkusettysiecznej emigracji mtodej inteli-
gencji serbskiej, ludzi nauki i sztuki — zrodzita si¢ nadzieja normalizacji stosun-
kéw Serbii z Europa 1 innymi krajami bylej Jugostawii. Dziedzina, ktora pierwsza

2 Tg formg zwiazana z periodyzacja historyczna stosuje si¢ od kilku lat. Pierwsza Jugostawia okresla
si¢ kraj sprzed drugiej wojny $wiatowej, a Trzecia — okres rzadow MiloSevicia.

3 Premier Serbii zostat oskarzony przez nacjonalistow i radykatéw o zdradg tzw. zywotych interesow
narodowych. Zorganizowany w 2003 r. spisek przeciwko Z. Djindjiciowi zakonczy? si¢ $miertelnym za-

.....

czynilisSmy ja ze wzgledu na ewentualnego czytelnika, dla ktorego wydarzenia batkanskie sa dalekie.
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zaczeta przelamywaé mur oddzielajacy Serbig od $wiata, byta kultura, a szcze-
gdlnie sztuka teatru i artysci ja tworzacy. Pierwsze wizyty osobiste i zawodowe
artystow stowenskich®, nastgpnie kontakty ze scenami chorwackimi oraz goscie
z UE — wszystko to zaczgto zblizac teatry i tworcow do siebie.

W latach wojny (1990—1995) dramaturgia polska byta wystawiana w ograni-
czongj iloéci®, ale w tym czasie caly model repertuarowy ulegl radykalnej zmia-
nie. Siegnigto albo do rodzimych sztuk patriotycznych, nadajac ich inscenizacjom
charakter nacjonalistyczno-propagandowy?®, albo wykorzystywano repertuar lekki,
rozrywkowy, farse i wodewile’. O powrocie polskiego dramatu na sceny serbskie
mozna méwi¢ po 1995 r., czyli po zakonczeniu wojny jugostowianskiej. Niestety,
nie znalazlo to odbicia w publikacjach. Ostatnie lata nie przyniosty wydan drama-
turgii polskiej, z wyjatkiem sztuki Ingmara Villgista Noc Helvera, w thumaczeniu
Biserki Raj¢ic¢d, i serii fragmentéw utwordw tzw. pokolenia porno w przektadzie
Zorana Djericia. Do tych pozycji jeszcze powrocimy.

Teatr serbski (a wczesniej jugostowianski) od przeszto sze$cdziesigciu lat
zywo ztaczony jest z polskim zyciem teatralnym, jego tworcami i autorami. Swo-
Dzigki jego pracy translatorskiej — trwajacej nieprzerwanie przeszlo czterdziesci
lat — na sceny jugostowianskie i serbskie trafity dzieta Stawomira Mrozka, Tade-
usza Roézewicza, Witolda Gombrowicza, Witkacego i wielu innych pisarzy. Pre-
miery polskie, jak okreslano wystawienia naszych dramatow, pojawialy si¢ niemal
roéwnoczes$nie z polskimi lub $wiatowymi prapremierami, a niekiedy i wczesniej.
Zjawisko to stanowi bez watpienia kulturologiczny fenomen, co w miar¢ powsta-
wania niniejszej edycji bedziemy mogli przesledzic.

Dramatem cieszacym si¢ najwigksza popularnoscia w latach 1990—2006 byli
Emigranci S. Mrozka’, w thtumaczeniu P. Vuji¢icia. Tekst zamieszczony zostat,
wraz z Policjq, Tangiem, Garbusem i Pieszo, w antologii dramatow Stawomira
Mrozka, wydanej w 1982 r. w renomowanym wydawnictwie Nolit'’. Od tego cza-
su nie ukazat si¢ ani drukiem, ani w internecie zaden polski tekst dramatyczny.

4 Wsréd nich byli Dusan Jovanovi¢ — dramaturg i rezyser z Lublany, oraz TomaZz Pandur — znany
rezyser z Maribora.

5 W ciagu pieciu lat wojny wystawiono w calej Serbii jedynie trzy tytuly: Pulapke T. Rozewicza
(1990, Uzyce), Emigrantow S. Mrozka (1991, Belgrad), Karola S. Mrozka (1993, Nowy Sad, w jezyku
¢ Por. J. Sobczak: Teatr serbski konca XX wieku. ,,Tygiel Kultury” 2003, nr 7—9, s. 198—207.

7 W ramach takiego repertuaru znalazla si¢ sztuka Juliusza Wolskiego Tajemnicza szuflada, wysta-
wiona dwukrotnie w latach 1995 1 2002 na potudniu Serbii,

8 Por. L. Villqist: Noc Helvera — Ingmar Vilkvist: No¢ Helvera. Prev. Biserka Rajci¢. 1zd. Bitef
Teatar. Forum Pisaca. Beograd 2002.

¢ Emigranci zostali wystawieni sze$¢ razy, w tym raz w jezyku wegierskim w Nowym Sadzie i raz
po albansku w Pristinie. Poza tym odbyly si¢ wystgpy teatru serbskiego zatozonego w Budapeszcie
w 1991 r. i grajacego takze w jezyku wegierskim nieomal w calej objetej wojna Jugostawii.



158 Jadwiga Sobczak

Teatry serbskie od przeszto dwudziestu lat bazuja wigc na tym tomie lub bezpo-
srednio zamawiajg thumaczenia konkretnych utworow. Tekst Emigrantow podda-
wany byt niekiedy licznym ingerencjom rezyserskim, adaptacjom przyblizajacym
go do aktualnych sytuacji politycznych i socjalno-spotecznych, by korespondo-
wat emocjonalnie z widzem. Rozwoj ostatnich wypadkow historycznych w Serbii
zmienil opcj¢ interpretacyjng dzieta, a w konsekwencji i inscenizacji. Utworzyla
si¢ bowiem rodzima emigracja polityczna, opozycyjna w stosunku do rezimu Mi-
losevicia, i tym samym zmienita si¢ struktura socjalna dotychczasowej diaspory,
majacej do poczatku lat dziewigcdziesiatych ubiegtego wieku charakter glownie
ekonomiczny. Wojna spowodowata exodus mtodego pokolenia inteligencji serb-
skiej (nie tylko jej, poniewaz proces ten objat wszystkie kraje postjugostowian-
skie) 1 obraz polskich emigrantéw Mrozka — spotkanie inteligenta z prostakiem
— zyskal wymiar bliski odbiorcy serbskiemu, jego do§wiadczeniu osobistemu.
Teksty serbskich inscenizacji Emigrantow zostalty wzbogacone o przezycia emi-
gracji, ktorej zycie zburzyta wojna, a nie tylko postawa dysydenta politycznego.

Drugim pisarzem polskim cenionym w Serbii jest Tadeusz Roézewicz. Jego
tworczos$¢ poetycka jest thumaczona obecnie przez Biserkg Raj¢i¢ nieomal na
biezaco, wraz z wydawaniem polskich tomoéw dziet poety. Recepcja tworczosci
T. Rézewicza skupia sig przede wszystkim na jego poezji — wyrdznianej i chetnie
po teatrach 1 mimo ze Kartoteka i Putapka wciaz maja nowe premiery, nie do-
czekaly si¢ druku. ,,Rozrzucong” Kartoteke B. Rajci¢ przetlumaczylta na prosbe
rezysera i profesora nowosadzkiej Akademii Sztuk Bory Draskovicia, ktéry miat
ja zrealizowa¢ w belgradzkim Teatrze Narodowym na poczatku XXI w. Niestety,
projekt ten nie doszedt do skutku. Z tekstu thumaczenia w rekopisie korzystano,
dyplomowe przedstawienie w inscenizacji B. Draskovicia, w Serbskim Teatrze
Narodowym w Nowym Sadzie w 2002 r.!!

Nastepnym polskim dramaturgiem, ktory doczekat si¢ wystawien swych dra-
matéw w ttumaczeniu Biserki Raj¢i¢: Antygony w Nowym Jorku (2001), Czwartej
siostry (2003), Polowania na karaluchy (2003) — byl Janusz Glowacki. Dwie
sposrod tych inscenizacji zdobyly uznanie krytyki i widzoéw. Antygone..., w re-
zyserii wymienianego juz Bory Draskovicia, uznano za najlepszy spektakl sezo-
nu 2000/2001, a Czwarta siostra, w rezyserii Radoslava Milenkovicia'?, zajeta
trzecie miejsce wsrod najlepszych przedstawien serbskich w sezonie 2002/2003.

' Po Kartoteke siggnety wigc mtode pokolenia artystow, odnajdujac w niej i swoje egzystencjalno-
-duchowe dylematy. Studenci Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej na Cetyni w Czarnogorze
sami wybrali Kartoteke na swoj dyplom w 2003 r. W obu przedstawieniach dyplomowych tekst podda-
no adaptacji i uaktualnieniu, zgodnie z sugestiami mtodych wykonawcow.

12 R. Milenkovic¢ jest rezyserem $redniego pokolenia, ktory wyrezyserowat (czegsto sam grajac) sie-
dem polskich premier. Po wojnie przypomnial Tango Mrozka (1997), inspirujac innych inscenizato-
row.
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I w tym przypadku, mimo popularnosci Janusza Gtowackiego, jego sztuki nie sg
dostgpne w formie drukowane;.

Podobny los spotkat w ostatnich latach jeszcze trzy sztuki w ttumaczeniu
Biserki Rajci¢. Przygotowane dla Bitef Teatru w Belgradzie, po premierach po-
zostaly w archiwum teatralnym'’. Sa to: Niedostepna Krzysztofa Zanussiego
i Edwarda Zebrowskiego, Z géry zaptacone mitosierdzie K. Zanussiego oraz Po-
rozmawiajmy o zyciu i Smierci Krzysztofa Bizio. Dyrektor teatru i jednoczesnie
owczesny rezyser tych sztuk Nenad Proki¢ stworzyt dwa przedstawienia. Jedno,
taczac jednoaktowki Zanussiego i Zebrowskiego w catowieczorne przedstawie-
nie (2005), oraz spektakl wedlug dramatu Bizio (2004). I wlasnie thumaczenie
Porozmawiajmy o zZyciu i sSmierci poddano daleko idacej transformacji tworzy-
wa jezykowego. Na wniosek rezysera tekst ulegt tzw. gettoizacji. Zabiegu tego
dokonatl tandem mtodych, utalentowanych siostr Bogavac — Jeleny (drama-
turg Bitef Teatru) i Mileny (autorki chetnie wystawianych w Serbii dramatow).
Dziatania polegaty na wprowadzeniu leksyki, wyrazen, sktadni, a nawet sposo-
bu artykulacji charakterystycznej dla mtodych mieszkancow Belgradu, ktorzy
ze wzgledu na izolacj¢ panstwa, zamknigte granice zyli w specyficznym getcie
kulturowym tworzacym subkulture. Nie byli jednak przedstawicielami $rodo-
wiska identyfikowanego w Polsce z blokersami. Hermetyczno$¢ komunikacji
jezykowej poszczegolnych srodowisk mtodych, niekoniecznie reprezentujacych
margines spoteczny, przefiltrowana na potrzeby sceny i nieulegajaca widowni
— nadata przedstawieniu charakter swojskos$ci, przyblizajac bohaterow, ktorych
mozna byto potraktowacé, jak dobrych znajomych, kumpli. Zabieg tak posunigte;
stylizacji niezbyt akceptowala thumaczka, gdyz — jej zdaniem — za bardzo od-
chodzit od stylu i form jezykowych zastosowanych przez autora. Wprowadzajac
nie tylko pojedyncze wulgaryzmy, stosunkowo czg¢sto uzywane w jezyku serb-
skim, ale — w odczuciu Rajci¢ — cale struktury jezykowe charakterystyczne
dla gwary Srodowiskowej, sprawil, iz tekst mogl by¢ niezrozumiaty dla czesci
widowni. Zaktocono tym samym strukturg przynaleznosci i deszyfracjg¢ spotecz-
na bohaterow sztuki polskiej. Z niniejsza opinia nie zgadza si¢ Jelena Bogavac.
Uwaza ona, ze teatr kierowany do mtodego pokolenia powinien wykorzystaé
mozliwosci ekspresyjne jezyka, niezaleznie od tego, czy jest to tekst oryginalny,
czy tez thumaczony. Niestety, dotarcie do wersji ,,gettoizowanej” w celu analizy
wprowadzonych zmian bylo niemozliwe, moze wigc w przysztosci uda si¢ tg
kontrowersjg wyjasnic.

Najwigcej szczgscia do wydawcow miat dramat Ingmara Villgista (Jarostaw
Swierszcz) Noc Helvera™, o ktérym juz wspominalismy. Wydano go w formie sa-
modzielnego tomiku, jako czternasty tekst w bibliotece Forum Pisarzy, w 2002 r.,

13 Wersje serbskie tytutdw: Nedostupna, Unapred placeno milosrdje, Porazgovarajmo o Zivotu
i smrti.
4 Por. I. Villqist: Noc Helvera...



160 Jadwiga Sobczak

w naktadzie 400 egzemplarzy — wspolnymi sitami finansowymi Bitef Teatru i Fun-
dacji Adama Mickiewicza Institute Literary Group Polska 2000. Ksiazka, oprocz
tlumaczenia Biserki Rajci¢, zawiera teksty: Infernalna Skandinavija rezysera Nena-
da Prokicia i B. Raj¢i¢ pt. No¢ Helvera Ingmara Vilkvista — iz prevodilackog ugla
wraz z nota biograficzna autora oraz informacja o Forum Pisaca — pozarzadowej
organizacji pisarzy broniacej praw autorskich, wolnosci tworczej, nieskrgpowanego
prawa do dziatalnosci publicznej i politycznej. Forum jest prestizowym stowarzy-
szeniem, stawiajacym sobie za cel ochrong pisarzy przed autorytarnym systemem
ograniczajacym wolnos¢ i swobode jednostki.

Rozwazania thumaczki na temat warsztatu translatorskiego swiadcza o wnikli-
wym zrozumieniu dramatu Villgista i samo$wiadomosci specyfiki pracy thuma-
cza. W analizie autorka odkrywa kilka kluczy interpretacyjnych, mogacych stuzy¢
przysztym inscenizatorom i aktorom. W swych refleksjach o dramacie B. Rajc¢i¢
daje nawet pewne sugestie rezyserskie, dotyczace widzenia tekstu w kategoriach
realizmu symbolicznego bliskiego Strindbergowi i Ibsenowi, do czego upowaznia
ja niejako sam pseudonim pisarza.

Decyzjg o wyborze dwoch dramatow nalezacych do nowej polskiej dramatur-
gii podjat dyrektor Nenad Proki¢, poniewaz Bitef Teatar nalezy do awangardo-
wych scen, nie unika konfrontacji z obcym i rodzimym repertuarem awangardo-
wym oraz nowatorstwem mlodych tworcow. Potwierdzeniem tej linii teatru pod
dyrekcja jego nastepcy — rezysera Nikity Milivojevicia'®* — moze by¢ udane wy-
stawienie Iwony ksiezniczki Burgunda W. Gombrowicza, w sezonie 2005/2006,
w dawnym przekltadzie P. Vujicicia, po dwudziestu siedmiu latach od belgradzkiej
i jugostowianskiej prapremiery'®.

Biserka Raj¢i¢, po $mierci Vujicicia, jest obecnie najwybitniejsza ttumacz-
ka literatury polskiej, wielokrotnie nagradzana za swa pracg translatorska w Pol-
sce i Serbii. Swietnie orientuje si¢ w naszych najnowszych dokonaniach arty-
stycznych, w tym teatru polskiego. Podjgcie przez nia wyzwania, by zmierzy¢
si¢ z nowym dramatem, podyktowane zostato propozycja teatru, ale i przekona-
niem o wartosciach intelektualnych sztuk 1. Villgista i K. Bizio. Uznanie nie tylko
w Polsce dla dziet obu autoréw, a zwlaszcza Ingmara Villgista, wzbudzito zainte-
resowanie teatrow ich sztukami. I. Villgist ma w Serbii opini¢ autora dojrzatego,
swiadomego warsztatu dramaturgicznego i siggajacego po tematyke uniwersalna,
ponadczasowa. Nie zamyka jej w socjospolecznej przestrzeni polskiej z charak-

15 Nikita Milivojevi¢ ma w swoim dorobku kilka premier polskich. Z powodzeniem inscenizowat
Kartoteke T. Rozewicza 1 Emigrantow S. Mrozka.

16 Belgradzka inscenizacja Jovana Grujicia zostata zaprezentowana w Polsce na Festiwalu Gombro-
wiczowskim w Gdyni, odnoszac wielki sukces. Oklaski na stojaco $wiadczyty o zrozumieniu belgradz-
kiej Iwony. Mtode pokolenie Serboéw odkryto ponownie W. Gombrowicza. Premiera Shubu w 2003 r.
byta interesujacym spotkaniem kilku pokolen aktorow nowosadzkich, ktorzy grali w przesztosci w tej
sztuce inscenizowanej w odmiennych konwencjach i poetykach interpretacyjnych. Slub z powodzeniem
goscit w Lodzi na festiwalu teatralnym w 2004 r.
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terystycznym ograniczeniem wyborow tematycznych, wychodzac poza reporta-
zowy styl przekazu, odrzucajac wigc manieryzm charakteryzujacy czg$¢ nowego
polskiego dramatu.

Noc Helvera spehita oczekiwania Serbow, do czego przyczynito si¢ rowniez
doswiadczenie tlumaczki. Sztuka nabrala w Belgradzie, a nastgpnie w Sarajewie
i Chorwacji', dodatkowych znaczen, otworzyta nowe pola asocjacji interpre-
tacyjnej, scenicznej, a w momencie druku takze i czytelniczej. Dos§wiadczenia
niedawnej wojny pozwolily tworcom i widzom wyj$¢ poza konwencje faszyzmu
niemieckiego i zbudowaé¢ metafor¢ powstawania wspodtczesnego totalitaryzmu.
Kazdego totalitaryzmu (a wigc i takiego, jaki zawladnal rozpadajaca si¢ Jugo-
stawia, w jego réznych nacjonalistycznych wariantach) spotegowanego kleska
jednostki ngkanej traumatycznymi, ciemnymi przezyciami z przesztosci. Sztuke
odczytywano w poetyce postmodernistycznej i porownywano do dramatow Bil-
jany Srbljanovi¢, zwlaszcza Sytuacji rodzinnych'®, ktore z otwarta brutalno$cia
demaskuja spoleczenstwo serbskie w powojennym, zdegradowanym wngtrzu roz-
padajacego si¢ miasta.

Publikacja Nocy Helvera i zainteresowanie tym dramatem teatrow w bytej Ju-
gostawii, w krajach nalezacych obecnie de facto do roznych kregéow kulturowych
i poszukujacych nowej tozsamos$ci narodowej, jest bez watpienia przykladem
migdzykulturowego oddzialywania dzieta dramatycznego i sztuki teatru w ogo-
le. Sztuka przyczynita si¢ do stworzenia wigzi ponadnarodowej, w tym wypadku
rowniez emocjonalnej, u podstaw ktorej legly wspolne przezycia wojenne. Proces
ten zachodzi systematycznie na Batkanach, aczkolwiek w niektoérych srodowi-
skach przebiega jeszcze z oporami. | w tym przezwyci¢zaniu dzielacej przeszto-
$ci pomaga literatura i sztuka réwniez obca, czego przyktadem jest wystawiany,
mimo ze nie drukowany, dramat polski.

Druga forma poznania wspolczesnej dramaturgii polskiej jest — stosunkowo
od niedawna — praca tlumaczeniowa i propagujaca nasza literatur¢ Zorana Dje-
ricia — dlugoletniego lektora jezyka serbskiego na slawistyce w Uniwersytecie
Lodzkim (gdzie zetknal si¢ z komparatystycznymi badaniami teatrologicznymi
w Polsce i w krajach potudniowostowianskich), ktory jest obecnie dyrektorem
Teatru dla Dzieci w Nowym Sadzie, teatru wystawiajacego rowniez repertuar
dla dorostych. W tlumaczeniu Z. Djericia na famach elitarnego czasopisma no-
wosadzkiego ,,Polja”, poswigconego kulturze i teorii'®, opublikowano fragmenty

17 Noc Helvera wystawil, po belgradzkiej premierze, Teatr 55 w Sarajewie. Gldwna role kobieca
grala aktorka serbska z Belgradu Marija Karanovi¢, ktora na festiwalu w Chorwacji zdobyta nagrodg za
swa kreacjg. Przypadek Villqista jest przyktadem sity oddziatywania sztuki teatru w dyskursie migdzy-
kulturowym na Balkanach.

'8 Dramaty B. Srbljanovi¢ — znanej, mtodej autorki — wystawiano kilkakrotnie w Polsce w thuma-
czeniu Doroty J. Cirli¢.

1 Por. Z. Djerié: Porno pokolenje: Nova poljska dramaturgija. ,,Polja” [Novi Sad] maj—jun 2005,
br. 433, s. 80—108.

11 Przektady...
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dramatéw pod zbiorczym tytutem Porno pokolenie. Nowa polska dramaturgia
(Porno pokolenje: Nova poljska dramaturgija).

Zbi6r fragmentow poprzedzit thumacz obszernym esejem przyblizajacym czy-
telnikowi serbskiemu pojecie porno pokolenia w odniesieniu do grupy miodych
tworcow, z ktorych niektorzy sa aktorami, rezyserami lub przedstawicielami niear-
tystycznych profesji. Tytut 1 wybor tekstow przejat z antologii najnowszej drama-
turgii polskiej Romana Pawlowskiego, krytyka teatralnego zwiazanego z ,,Gazeta
Wyborcza ™.

Oto tytuty dramatéw, ktorych fragmenty zamie$city ,,Polja”:

1) Ingmar Villqist, Bez tytutu (Bez naslova),

2) Marek Pruchniewski, Zucja i jej dzieci (Lucija i jej deca),

3) Andrzej Saramonowicz, Testosteron (Testosteron),

4) Pawel Jurek, Porno pokolenie (Porno pokolenje),

5) Pawet Sala, Od dzis bedziemy dobrzy (Od danas ¢emo biti dobri).

Niniejsza prezentacja jest pozytecznym przedsigwzigciem, tym bardziej,
ze kazde nazwisko opatrzono nota biograficzng wtopiona w polski kontekst te-
atralny. Szkoda jedynie, ze ttumacz nie pokusit si¢ o sprecyzowanie kryteriow
doboru fragmentow i ich uzasadnienie, poniewaz po przeczytaniu niektorych
scen wyabstrahowanych z cato$ci trudno oceni¢, bez znajomosci utworu, walory
dramatow, zwlaszcza poza Polska, i odpowiedzie¢ na pytanie, czy stang si¢ one
wystarczajaca rekomendacja roéwniez dla serbskich rezyserow.

Konczac rozwazania o tlumaczeniach dramatéw polskich na jezyk serbski,
mamy $wiadomos¢ swoistej ich ograniczonosci. Niestety, brak drukowanego ma-
terialu badawczego zdeterminowat wybor omowionych zagadnien. Jednoczesnie
mamy nadzieje, ze ze spostrzezen naszych mozna wysnu¢ wnioski, pozwalajace
udoskonali¢ nastepne tego typu prace.

Mimo iz dramat polski byt i pozostat w kregu Scistego zainteresowania tworcow
i odbiorcow serbskich, to brak jest zardwno czastkowych, jak i zbiorczych publi-
kacji naszych sztuk teatralnych w Serbii. Ttumaczenia dokonywane sg glownie na
konkretne zamowienia rezyserow, ktorzy z kolei szukaja mozliwosci ich wystawie-
nia, lub na zamoéwienie teatrow planujacych w swym repertuarze zamiescic sztuke
polska. Zainteresowanie moze by¢ inspirowane rowniez osobistymi kontaktami ttu-
maczy z polskimi autorami lub slawistami, poniewaz znaczenie panstwowej agen-
cji autorskiej zmalalo, a wielu autorow polskich ma obecnie prywatnych agentow,
z ktorymi teatry z regionu bylej Jugostawii maja utrudniony kontakt.

W jezyku serbskim najchegtniej thumaczona i wydawana jest poezja polska,
nastepnie dzieta prozatorskie wraz z dziennikami, wspomnieniami, reportazami?'.
Jednak to kazda nowa premiera dramatu polskiego budzi zywa reakcje krytyki
w prasie, radiu czy telewizji. Wplywa na zainteresowanie naszym teatrem, sztu-

20 Por. Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory teatralne. Wybér R. Pawtowski. Krakow 2003.
2 Szczegblnym uznaniem w Serbii cieszyt si¢ Ryszard Kapu$cinski.
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ka, kultura w Serbii?>. Mamy jednak $wiadomos$¢, ze tekst wystawiany na sce-
nie najczesciej rozni si¢ od oryginalu i thumaczenia. Staje si¢ wowczas scena-
riuszem teatralnym, rezyserskim lub inspicjenckim sensu stricto, a dotarcie do
niego w celu badawczym jest czgsto trudne, w skrajnych wypadkach, po ostatnigej
wojnie w bylej Jugostawii, wrecz niemozliwe, ale moze warto byto pokusi¢ si¢
i o taka analizg. Trudno sadzi¢, by liczba publikacji thumaczonych tekstow drama-
tycznych ulegta zwigkszeniu, zapewne pozostanie ograniczona, zatem i analiza
tlhumaczen publikowanych dzietl bedzie zawgzona. Nadzieja sa publikacje inter-
netowe, ale w przypadku Serbii i ta forma jest oddalona w czasie ze wzgledow
technicznych. Niezaleznie od tych konstatacji sumaryczne konkluzje dotyczace
thumaczen z jezykow stowianskich i na jezyki stowianskie beda cenne zaréwno
dla thumaczy, jak i slawistow w Polsce i poza nia. Niniejszy projekt tak szeroko
zakrojonych 1 wszechstronnie przemyslanych badan przyczyni si¢ znaczaco do
rozwoju slawistyki i translatoryki polskiej jako dziedziny waznej w dzisiejszej
Unii Europejskie;j.

2 W ciagu ostatnich dwoch lat Instytut Sztuki PAN zorganizowat na zaproszenie Serbii dwie impo-
nujace wystawy retrospektywne: Witold Gombrowicz — fotosy teatralne, potaczona z promocja ,,Pa-
migtnika Teatralnego”, oraz Teatr Jozefa Szajny. Obie autorstwa Agnieszki Kocher-Hensel odniosty
autentyczny sukces.

Jadviga Sopcak

Pojlska drama u Srbji od 1990—2006 godine
Rezime

Istrazivanja prevoda poljske drame na jezike zemalja nastalih posle raspada bivse Jugoslavije
postaju interdisciplinarni diskurs, jer je na tom podrucju pozori$na recepcija znatno bogatija od
knjizevne, a poljska drama i pozoriste zauzimaju posebno mesto u istoriji kulture juznoslovanskih
zemalja posle II svetskog rata.

Period od 1990—2006. godine, koji u ovom ¢lanku obuhvata analizu izdanja poljskih drama
u Srbiji, specifican je za Balkan na tlu Evrope zbog rata koji se odvijao. U vezi sa situacijom koja
je paralisala kulturnu delatnost, tih godina je u Beogradu objavljena samo jedna drama u prevodu
Biserke Rajci¢ (No¢ Helvera 1. Vilkvista) i Cetiri odlomka savremenih komada na stranicama
novosadskog casopisa Polja u prevodu Zorana Peric¢a (Porno generacija P. Jurka, Lucija i njena
deca M. Pruhnjevskog, Od danas éemo biti dobri P. Sali, Testosteron A. Saramonovica).

Autorka u radu skre¢e paznju na translatoloske dileme u pozoriSnim scenarijima, koji su
veoma udaljeni od knjiZzevnih prevoda (takode neobjavljenih) i postulira da se primene teatroloska
istrazivanja kako bi se upotpunila slika o prisustvu poljske drame na mnogim slovanskim jezicima
i kulturama.

11*
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Jadwiga Sobczak

Polish drama in Serbia between 1990 and 2006

Summary

The research on translation of Polish drama to the languages of former Yugoslavia countries
is becoming an interdisciplinary discourse. This is because the theatrical reception is wider than
the literery one and Polish drama and theatre plays an important role in the history of the culture of
South Slavonic countries after the World War II.

The period between 1990 and 2006, that is analysed in this article of Polish drama publications
in Serbia, is especially important for Balkans because of undergoing war. Due to the situation that
paralyses cultural activity, therewas only one drama published in Belgrad translated by Biserka
Rajcic (I. Villquist Helver's Night) and there were four excerpts of contemporary dramas in the
magazine Polja translated by Zoran Djeric (P. Jurek Porno Generation, M. Pruchniewski £ucja and
her children, P. Sala Good from now on, A. Saramanowicz Testosteron).

The author emphasizes translation dilemmas that emerged in theatre scenarios that are far
away from literery translations also the ones that weren’t published. She also suggests looking at
theatrological research that would show more of Polish drama in many Slavonic languages and
cultures.
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Milo$ Crnjanski
w kregu polskich odbiorcow literatury
Powiesc¢ o Londynie,
czyli obcos¢ oryginatu a obcos¢ przektadu

Wydanie przektadu Powiesci o Londynie' (Poman o Jlondowny, 1971), jednej
z ,,najwybitniejszych pozycji literatur potudniowostowianskich™?, stanowito bez
watpienia wazny etap na drodze upowszechniania tworczosci Milosa Crnjanskie-
go (1893—1977) w Polsce. Za sprawa obcej narodowosci gtéwnych bohateréw
powiesci i akcji, umiejscowionej w kraju nieznanym autorowi, utwor ten prowo-
kuje refleksje na temat funkcjonowania obcosci w tekscie literackim, rodzi pytanie
o percepcje tej kategorii w srodowisku czytelnikow oryginatu i wérod czytelnikdw
przektadu. Obcos¢, ktora jest, jak wiadomo, jednym z podstawowych atrybutow
tekstu thumaczonego, w Powiesci o Londynie odczuwana jest nie tylko przez czy-
telnikow przektadu, lecz takze przez odbiorcow oryginalnej wersji dzieta. Wystg-
pujace w powiesci sygnaty obcosci kulturowej wywotuja tez refleksje dotyczace
wartos$ci komunikacyjnej oryginatu i przektadu, bedacego tekstem ,,szczegolnego
rodzaju w aspekcie kategorii obcosci™, ktora uwidacznia si¢ w nim na dwoch
plaszczyznach — denotatywnej, nawigzujacej do wiedzy o innych krajach, kul-

I M. Crnjanski: Powiesé¢ o Londynie. Thum. B. Cirli¢. Torua 2004. Z tego wydania pochodza
wszystkie cytaty.

2 B. Cirlié: O ,,Powiesci o Londynie” i jej autorze stéw kilkoro. W: M. Crnjanski: Powies¢
o Londynie...,s. 7.

3 R. Lewicki: Obcosé¢ w odbiorze przektadu. Lublin 2000, s. 19.
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turach czy jezykach, oraz konotatywnej, polegajacej na odwotywaniu si¢ do wy-
obrazen niekoniecznie zgodnych z realnym stanem rzeczy*.

Trzydziesta rocznica $mierci pochodzacego z Wojwodiny autora Powiesci
o Londynie sktania do rekonstrukcji §ladow jego obecno$ci w polskiej przestrze-
ni kulturowej. Nazwisko pisarza, ktérego utwory ,,wstrzasnety na poczatku lat
dwudziestych fundamentami literatury serbskiej, wprowadzity do poezji warto-
$ci awangardowe™, pojawilo si¢ w polskiej prasie literackiej jeszcze przed dru-
ga wojna swiatowa®. Jeden z 6wczesnych krytykoéw ocenil, iz Crnjanski ,,stanie
w szeregu nieSmiertelnych pisarzy swego narodu jako powieSciopisarz i noweli-
sta””. Za gtéwna zaletg prozy Crnjanskiego uznano wowczas znakomita forme,
uwydatniajaca si¢ ,,w gladkim, potoczystym i jedrnym stylu, wyrdézniajacym sig
bogactwem [...] wytwornego stownika™®. Popularyzator piSmiennictwa serbskie-
go, chorwackiego i stowenskiego w Polsce oraz literatury polskiej w Jugostawii,
tworca stynnej Biblioteki Jugostowianskiej Julije Benesi¢® zaakcentowat patrio-
tyczny ton poezji Crnjanskiego, a Wiktor Bazielich!® podkre$lat znaczaca role pi-
sarza na literackiej scenie Jugostawii.

Dorobek polskiej literatury przektadowej w czasach przedwojennych wzboga-
cito opowiadanie Crnjanskiego pt. Swieta prowincja" (Ceema Bojéoouna, 1919),
wlaczone nieco p6zniej przez autora do cyklu Opowiesci o mezczyznach (Ilpuue
o mywkom,1920), oraz dwa wiersze ze zbioru Liryka Itaki (Jlupuxa Umaxe, 1919)
— Nowe pokolenie'? (Hoso noxomere) i Slad" (Tpae), w ktorych ocena rzeczy-
wistosci z perspektywy wojennych doswiadczen podmiotu lirycznego wspotist-
nieje z refleksja o mitosci zmystowej oraz przemijalnosci rzeczy i ludzi.

Dziennikarska i dyplomatyczna kariera Crnjanskiego w monarchistycznej Ju-
gostawii' stata si¢ w zmienionych po drugiej wojnie swiatowej warunkach po-
litycznych przyczyna jego dlugoletniej (trwajacej do 1965 r.) emigracji. Pobyt

4 Ibidem, s. 158.

5 P. Palavestra: Powies¢ poetycka Milosa Crnjanskiego. Thum. B. Gnypowa. ,,Odra” 1987,
nr2,s. 24.

¢ S. Papierkowski: Literatura serbsko-chorwacka po roku 1918. ,Kurier Literacko-Naukowy”
1929, nr 49; J. Benesié: Zycie literackie Jugostawii. ,.Swiat” 1930, nr 18; W. Bazielich: Panora-
ma literatury jugostowianskiej. ,,Tecza” 1931, nr 17; S. Papierkowski: Milos Crnjanski. ,,Kurier
Literacko-Naukowy” 1931, nr 11; Idem: Literatura serbochorwacka doby wspoiczesnej. ,,Kamena”
1935/1936, nr 2.

7 S.Papierkowski: Milos Crnjanski...,s. 5.

8 Ibidem.

o J.Bene$ié¢: Zycie literackie Jugostawii. ,Swiat” 1930, nr 18.

10W. Bazielich: Panorama...

' M. Crnjanski: Swieta prowincja. Thum. M. Znatowicz-Szczepanska. ,Bluszcz” 1927,
nr 8—13.

2 M. Crnjanski: Nowe pokolenie. Thum. S. Papierkowski. ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1931,
nrl,s. 5.

13 M. Crnjanski: Slad. Thum. A. Brosz. ,,Zet” 1933/1934, nr 18, s. 4.

4 D. Cirlié-Straszyr’lska: Milos Crnjanski (1893—1977). ,,Literatura na Swiecie” 1978, nr 5, s. 380.
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pisarza w Londynie sprawit, ze milczano o nim zaréwno w kraju, jak i poza jego
granicami'®. Wtasnie z tego powodu przedruk wywiadu'® z tym wybitnym auto-
rem, ktory ,,probowat [...] by¢ ideologiem — nie tylko w dziedzinie sztuki, litera-
tury, ale i polityki”"’, prasa polska zamiescita dopiero w 1957 r.

Powojenny etap recepcji utwordow serbskiego autora zapoczatkowat przektad
jego wiersza [lpuua (Opowies¢), ktoremu tlumacz nadat tytult Wspomnienie'®.
W tomie prozy pt. Zapiski o Czarnojeviciu i inne utwory" znalazta si¢ lirycz-
na mikropowie$¢ oparta na wspomnieniach z frontu pt. Zapiski o Czarnojevi-
ciu ([nesnux o Yapnojesuhy, 1921) oraz trzy opowiadania® z cyklu Opowiesci
o mezczyznach, tworzace obraz stron rodzinnych pisarza?'.

Artykut Marii Oko-Stefanovi¢? rejestruje przedwojenne opinie prasowe
o Crnjanskim oraz watki zwiazane z Polska i Polakami, ktore zostaly ,,z piety-
zmem utrwalone”? w jego tworczosci. W szkicu opublikowanym po $mierci au-
tora Danuta Cirli¢-Straszynska?* zaprezentowata jego najwazniejsze dokonania
literackie wraz z przelomowym dla rozwoju poezji serbskiej zbiorem Liryka Itaki,
zwrocila takze uwagg na forme innych utworéw poetyckich, w ktorych Crnjanski
dokonat ,,rozbicia tradycyjnej konstrukcji rytmicznej wiersza i schematu rymowa-
nia, [...] odkryt nieznane przedtem mozliwosci rytmiczne jgzyka serbskiego™?.

Publikacja Wedrowek* (Ceobe cz. 1, 1929) w przektadzie Grzegorza Latu-
szynskiego — epickiego poematu proza?’, przypominajacego ,,fresk historyczny,
przedstawiajacy losy Serbow w XVIII wieku na terenie dzisiejszej Wojwodiny,
w austriackich putkach i na placach bitew Europy, [...] bezcelowa ich tutaczke
i daremno$é ztudzen, stala si¢ odpowiedzia na opinie D. Cirli¢-Straszynskiej
o tym, ze tworczo$¢ Crnjanskiego ,,z pewnos$cia zastuguje na blizsze udostep-
nienie”?.

5 M. Oko-Stefanovié¢: Motywy polskie w tworczosci MiloSa Crnjanskiego. W: Polsko-jugosto-
wiariskie stosunki literackie. Red. J. Slizifiski. Wroctaw—Warszawa—Krakow 1972, s. 237.

16 7. Stoberski: Jugostowianski pisarz emigracyjny. ,,Tworczo$¢” 1957, nr 10, cyt. za: M. Oko-
-Stefanovié: Motywy polskie..., s. 237.

17 B. Cirlié: O ,, Powiesci o Londynie” i jej autorze stéw kilkoro..., s. 3.

8 M. Crnjanski: Wspomnienie.Ttum. E. Zych. ,,Kamena” 1966, nr 15, s. 8.

19 M. Crnjanski: Zapiski o Czarnojeviciu i inne utwory. Tum. D. Cirlié-Straszynska. War-
szawa 1971.

20 W tomie Zapiski o Czarnojeviciu i inne utwory znalazly sie: Swieta Wojwodina, Wielki dzieri i Raj.

20 D, Cirlié-Straszynska: O Milosu Crajanskim i jego sumatraizmie. W: M. Crnjanski: Zapiski
o Czarnojeviciu i inne utwory..., s. 9—10.

2 M. Oko-Stefanovié: Motywy polskie...

2 Ibidem, s. 238.

# D, Cirli¢-Straszynska: Milo§ Crnjanski (1893—1977)...,s. 379—381.

% Ibidem, s. 380.

2 M. Crnjanski: Wedrowki. Thum. G. Latuszynski. £6dz 1982.

7 D. Cirlié-Straszynska: O Milosu Crunjanskim i jego sumatraizmie...,s. 11.

% D. Cirli¢-Straszynhska: Milo§ Crajanski (1893—1977)...., s. 380.

2 Ibidem, s. 381.
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Informacje o dokonaniach literackich M. Crnjanskiego przyniosty tez czytel-
nikom polskim recenzje publikowanych przektadow jego prozy*® oraz artykuty
Juliana Kornhausera i Jana Wierzbickiego w czasopismach literackich?'. J. Korn-
hauser, objasniajac zatozenia poetyckiej koncepcji Crnjanskiego — sumatraizmu,
pojmowanego jako ,,pokonywanie granic [...], taczenie roznych punktéw na ma-
pie $wiata przy pomocy dziwnego, ekstatycznego stanu ducha™?, zwrocit uwage
na warto$ci promowane w poezji tworcy, ktory ,,dawal do zrozumienia, ze [...]
wolnos¢ jest najwyzszym dobrem cztowieka™? oraz ,,manifestowat uczucia po-
wszechnej mitosci na fali zdeterminowanego pacyfizmu’4. J. Wierzbicki podkre-
slit wptyw ekspresjonizmu na twdrczo$¢ poetycka czolowego pisarza serbskiej
awangardy, ktorego tom Liryka Itaki ,,0 nieprzebrzmiatym do dzisiaj pigknie [...]
wspotdzwieczat z [...] dramatycznym antypatosem ekspresjonistow”, za$ ko-
lejne utwory poetyckie realizowaly oryginalng koncepcje®®, w ktorej ,,poetycka
ekstaza taczyla si¢ z odkryciem szerokich horyzontow i przezyciem bliskosci
egzotycznych pejzazy”’. Omawiajac poetyckie, prozatorskie i dramatopisarskie
dokonania serbskiego autora, J. Wierzbicki zaakcentowal wptyw jego niezwy-
ktej indywidualnos$ci na innych tworcow tego regionu Europy*®. Zamieszczony
w ,,0drze” szkic cenionego belgradzkiego historyka literatury P. Palavestry uka-
zat czytelnikom polskim poetyckie walory prozy Crnjanskiego®.

W polskim obiegu literackim znalazto si¢ tez kilkanascie utworé6w M. Crnjan-
skiego z réznych okreséw jego dzialalno$ci artystycznej. W , Literaturze na
Swiecie™ wydrukowano: Ode do szubienicy (Oda sewanuma, 1917), Suma-

3 B. Czeszko, rec., ,, Zapiski o Czarnojeviciu”. ,Nowe Ksiazki” 1972, nr 9, s. 34—35; Z. Se-
weryn, rec., Zapiski o Czarnojeviciu. ,,Stowo Powszechne” 1972, R. 26, nr 77, s. 4; A. Tarska, rec.,
Zapiski o Czarnojeviciu. ,,Echo Krakowa” 1972, R. 27, nr 112, s. 4; D. Brylska, rec., M. Crnjanski,
Wedrowki”, £6dz 1982. ,,Miesigcznik Literacki” 1983, R. 18, nr 2, s. 143—144.

31 J. Kornhauser: , Kwiat duszy”, o poezji serbskiego ekspresjonizmu. ,,Literatura na Swiecie”
1980, nr 9, s. 98—107; J. Wierzbicki: Ekspresjonizm w Jugostawii. ,,Literatura na Swiecie” 1980,
nr 9, s. 128—138; Idem: Melancholijna wedrowka Milosa Crnjanskiego. ,Literatura na Swiecie”
1980, nr 9, s. 66—75.

2 J.Kornhauser: , Kwiat duszy”, o poezji serbskiego ekspresjonizmu..., s. 106.

3 Ibidem, s. 102.

3 Ibidem, s. 105.

35 J. Wierzbicki: Ekspresjonizm w Jugostawii..., s. 132.

3 Tbidem.

37 J. Wierzbicki: Programy i manifesty serbskiej awangardy (1918—1925). W: Z probleméw
wspotczesnych jezykow i literatur stowianskich. Red. J. Magnuszewski. Warszawa 1976, s. 122.

3% J. Wierzbicki: Melancholijna wedrowka..., s. 66—75.

3 P.Palavestra: Powies¢ poetycka MiloSa Crnjanskiego..., s. 24.

“ M. Crnjanski: Oda do szubienicy, Sumatra, Objasnienie ,,Sumatry”, Zycie, Lament nad
Belgradem. ,,Literatura na Swiecie” 1980, nr 9, s. 3—7. Utwory przettumaczyli J. Kornhauser
i G. Latuszynski. Z 1917 r. pochodzi Oda do szubienicy, w 1920 r. powstata Sumatra i Obja-
Snienie Sumatry, wiersz Zycie napisat Crnjanski w 1922 r., a Lament nad Belgradem to utwor
z 1956 1.
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tre (Cymampa,1920), Objasnienie ,,Sumatry” (Objawrerve Cymampe, 1920),
Zycie (Kusom, 1922) oraz poemat Lament nad Belgradem (Jlamenm Hao
beoepaoom, 1956). Gars¢ utwordw poetyckich z tomu Liryka Itaki — Kolysanka
(Venasanka), Serenada (Cepenama), Jugostawia (Jyeocnasuja), Hymn (Xumua),
Skata (Cmeme), Dziewczyna ([esojra) opublikowano w czasopi$mie ,,Poezja”™*!.
Oproécz drukowanych wczesniej wierszy Kotysanka, Serenada i Jugostawia na
tamach ,,Literatury”** ukazaly si¢: Marmur w ogrodzie (Mpamop y epmy), We-
drowiec (Ilymnux), Opowies¢ (Ilpuua), Kochankowie (Jbybasnuyu) i Czes¢ od-
daje (Ilo30pas). Uwazni czytelnicy mogli zapozna¢ si¢ rowniez z dwoma frag-
mentami* utworu U Hiperborejczykéw (Koo Xunepbopejaya, 1966), bedacego
polaczeniem autobiograficznej prozy pamigtnikarskiej i niekonwencjonalnej
powieéci*, w ktorym Crnjanski zawart wrazenia z podrézy do Danii, Islandii
i na Spitsbergen, polaczone ze wspomnieniami z pracy w ambasadzie Krolestwa
Jugostawii w Rzymie. Utwor U Hiperborejczykow osnuty na rzymsko-skandy-
nawskich reminiscencjach pisarza, polaczony z utrzymanymi w eseistycznym
tonie rozwazaniami o zyciu i dziatalnosci wielu stynnych postaci (takich, jak:
Tasso, Strindberg czy Michat Aniot) ukazuje Crnjanskiego jako znawcg historii,
literatury i sztuki®.

Polscy mitosnicy poezji moga odnalez¢ gars¢ wierszy Crnjanskiego w pierw-
szym tomie najnowszej antologii poezji serbskiej XX w.*, ktora przygotowat
G. Latuszynski. Wybor ten, procz wierszy drukowanych uprzednio w prasie?’, za-
wiera nieznane do tej pory w Polsce utwory z tomu Liryka Itaki— Nedza (Muzepa)
1 Prawdziwa zgroza (Ilpasa jesa).

Opublikowana przez torunska oficyne wydawnicza Powies¢ o Londynie,
w ktorej pisarz kultywuje podjety w Zapiskach o Czarnojeviciu 1 kontynuowany
w Wedrowkach watek jednostki i narodu skazanego na egzystencje z dala od oj-
czyzny, przyczynita si¢ do wzbogacenia wiedzy polskich odbiorcow literatury na
temat tworczosci serbskiego pisarza.

4 M. Crnjanski: Kofysanka, Serenada, Jugostawia, Hymn, Skata, Dziewczyna. Thum. G. Latu-
szynski. ,,Poezja” 1987, nr 3, s. 52—53.

42 M. Crnjanski: Kolysanka, Serenada, Jugostawia, Marmur w ogrodzie, Wedrowiec, Opowiesé,
Kochankowie, Czes¢ oddaje. Tham. G. Latuszynski. ,,Literatura” 1988, nr 8, s. 32—33.

# M. Crnjanski: I morti!I morti! Tum. J. Wierzbicki. , Literatura na Swiecie” 1980, nr 9,
s. 50—60; Idem: O storicu. Thum. M. Koch. ,,Odra” 1987, nr 2, s. 28—31.

4 P. Palavestra: Powies¢ poetycka MiloSa Crnjanskiego..., s. 26.

4 Ibidem, s. 27.

4 G. Latuszynski: Wszystkie chwile sq i nic by¢ nie przestaje. Antologia poezji serbskiej XX wie-
ku. Cz. 1. Warszawa 2008, s. 13—39.

47 Utwory wczes$niej znane z prasy to: Hymn, Toast, Oda do szubienicy, Serenada, Wedrowiec, Mar-
mur w ogrodzie, Kochankowie, Sumatra, Zycie, Jugostawia, Kolysanka, Opowiesé, Czesé¢ oddaje, Ska-
la, Dziewczyna.
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Napisana na emigracji Powies¢ o Londynie®, przyjeta entuzjastycznie w ojczyz-
nie pisarza i do dzi$ cieszaca si¢ zainteresowaniem zaro6wno historykow literatu-
ry¥, jak i czytelnikow, ukazuje losy Rosjanina, bytego oficera carskiej armii, ksigcia
Nikotaja Rodionowicza Riepnina, ktéry po dwudziestu latach tutaczki po Europie
znalazt si¢ w czasie drugiej wojny §wiatowej wraz z zona Nadia w brytyjskiej stoli-
cy. Utrata statusu spotecznego, brak zabezpieczenia materialnego, niepewnos$¢ poli-
tyczna, ,,ocyjeheme xTermba, 00nuaja U HaBUKa; TpYeBUTa O0pOa 3a er3ucTeHImjy ™’
— spowodowaty, ze bohater, samotny wsrod londynskiej emigracji, rozmysla o sa-
mobdjstwie jako jedynej mozliwo$ci honorowego odejscia z tego Swiata®'.

Konsekwencja podjetej w Powiesci o Londynie problematyki jest wystgpo-
wanie obcych konotacji w tek$cie zrodtowym?™. Obco$¢, stanowiagca immanentny
sktadnik $wiata przedstawionego, wiaze si¢ z wybranym przez autora miejscem
akcji (Londyn, Kornwalia) i przynaleznoscia bohateréw do okreslonej wspolnoty
etnicznej (Rosjanie; Polacy i inni emigranci; rodowici mieszkancy Wysp Brytyj-
skich). PowiesSciowa rzeczywisto$¢, na ktora sktadajq si¢ londynsko-kornwalij-
skie perypetie Riepnina oraz jego wspomnienia z Rosji, opis warunkéw bytowych
cztonkow rosyjskiej diaspory tuz po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej i spoj-
rzenie na zycie codzienne brytyjskiej stolicy, pozwala wprowadzi¢ czytelnika
w krag obcej kultury (przede wszystkim rosyjskiej i brytyjskiej).

,,Tradycyjne ujgcie obcosci w kulturze dotyczy roznych zjawisk. [...] W pierw-
szej kolejnosci kategoria obco$ci stosowana jest w odniesieniu do ludzi. [...] Po-
strzeganie innych ludzi jako obcych wyznaczane jest [...] przez zestaw istotnych

4 Powies¢ zatytulowana pierwotnie The Shoemakers of London miata zosta¢ wydana po angielsku
juzw 1947 r., jednak pisarz zrezygnowal z angielskiej wersji, gdyz ,,iucaTu Ha €HITIECKOM j€ TeXe HEro
roBopuTH. [...] Tpeba enrecku Mucauty. [...] W Tako, u mopex nmoBoJsHOT cyna nucia Pebeke Becr
1 jeAHOT JIOHJOHCKOT U3/aBada, PEIno caM Ja poMaH o JIOHZOHY — He [OHYNM Ha SHITIECKOM. JauH je
Ha cprickoM...”. Por. M. Llpwancku: Ucnynuo cam ceojy cyobuny. beorpan 1992, s. 36.

¥ 11 [lauuh: Ilpocmopu cpehe y oeny Munowa [preanckoe. beorpan 1975; 1. Kanajuh: ,, Povan
o Jlonoony” u Espona. ,Jleno” [beorpan] 1975, 6p. 5—6; [. [lyBauuh: Mzenanux unu npobnem
camohe y ,, Pomany o Jlonoony”, Kruoiceeno deno Munowa Llprwanckoe. beorpan 1974; P. Tlonosuh:
Lprwancku u Jlonoon. Capajeo 1990; M. Jlomnap: Lpmwancku u Megucmogen. O ckpusenoj
@ueypu ,, Pomana o Jlonoony”. Beorpan 2000; C. Pecen: Ipao youya — ¢ynkyuja epaoa y ,,Ilomany
o Jlonoony” Munowa Llprwanckoe, [lpodicumarse scanposa y cpnckoj krsugicesnocmu. Kruoicesno deno
Munowa Lpreanckoe u noemuuxe npomeHe y cagpemeHoj cpuckoj KrsudicesHocmu. ,,3060paux” MCL]
[Beorpan] 2004, 6p. 33/2; b. Yosuh: Lprancku u Paoocrae Ilemrosuhi. ,, Poman o Jlonoony” npema
,, Cyobunu u xomenmapuma”. ,;360paux MCLI” [Beorpaxn] 2004, 6p. 33/2; C. bpankosuh: [pama,
Kowmpacm u mpaeuxa y ,,Pomany o Jlonoony” Munowa Lpreanckoe. ,,36opuuk MCL]” [Beorpan]
2004, 6p. 33/2; K. MaaneunoBuh: Memoapcku uzbeanuuxu ,,Poman o Jlonoony” Munowa Lpreanckoe.
,,»300pHuK MCILI” [Beorpazn] 2004, 6p. 33/2.

0 P.MMomosuh: Ipmancku u JIonoon..., s. 47.

S P. Palavestra: Powies¢ poetycka MiloSa Crnjanskiego..., s. 27.

2 A. Bednarczyk: Tlumacz-lqcznik interkulturowy. W: Miedzy oryginatem a przektadem. VI.
Przekiad jako promocja literatury. Red. M. Filipowicz-Rudek, I. Kaluta, J. Konieczna-Twar-
dzikowa, N. Pluta. Krakoéw 2000, s. 28.
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cech [...] sa to: odmiennos¢ jezykowa, odmiennos¢ religijna i zwiazana z nig ak-
sjologiczna odmienno$¢ obyczajowa, odmiennos$¢ organizacji spotecznej grupy,
odmienno$¢ zajecé i [...] trybu zycia™?.

Wrazenie obcosci wywotuja w czytelnikach powiesci imiona oraz nazwiska
bohateréw (np.: Nikotaj, Andriej, Malcom, Krylow, Barsutow, Panowa, Mrs Fo-
wey, lady Park, Bielaiew, Sorokin, Pietriaiew, Lahure, Zucchi). Szczegdlna cecha
wplywajaca na odczucie obcosci jest obecno$¢ patronimikéw, charakterystycz-
nych dla realiéw rosyjskich (np.: Nikotaj Rodionowicz, Olga Nikolajewna, Maria
Pietrowna, Konstantyn Konstantynowicz); o obcosci informuja czytelnika row-
niez hipokorystyczne formy adresatywne, ktdrymi poshuguja si¢ Riepninowie
(np.: ,,Biespolezno, Nadzia. — Niczewo”, s. 22; ,,Kolia, milyj Kolia”, s. 312;
,,Gdje ljubow, Kolia? Eto krasiwyj koniec ljubwi”, s. 152 itp.). No$nikami ob-
cosci staja si¢ takze obiekty tworzace topograficzna przestrzen brytyjskiej sto-
licy (np. stacje ,,Victoria”, ,,Holborn”, ,,Mary le Bonne”, ,,Piccadilly”, Chelsea,
Cheedwick Street, Westminster itd.), a takze brytyjskie i rosyjskie nazwy miej-
scowosci (tytutowy Londyn, Dorking, Mill Hill, St. Mawgan, Tintagel, St. Ives
oraz Petersburg, Nabierezniaja, Jekatierynodar itd.), z ktérymi zwiazane sa losy
bohaterow powiesci.

Obco$¢ odczuwana przez czytelnikow wprowadzaja tez wystepujace w tek-
Scie cytaty obcojezyczne, ktore wyodrebnione za pomoca kursywy ,,odsylaja [...]
odbiorcg do jezyka ich pochodzenia lub do »zagranicznosci« w ogole™*. Wpro-
wadzony przez pisarza do utworu jezyk rosyjski ma na celu podkreslenie narodo-
wosci pary glownych bohateréw oraz innych uchodzcow z Rosji (np.: ,,Rosiji niet,
Rosiji niet”, s. 15; ,,My charaszo znajem waszu zemlju”, s. 330; ,,Jazyk za zuba-
mi, Vladimir Nikolajevicz”, s. 440 itd.). Anglojezyczne frazy w tekscie akcentuja
zwiazek bohateréw z miejscem ich aktualnego pobytu (np.: ,,Juz nie ustyszatby:
What can I do for you?, s. 63; ,Niech [...] pan [...] przestanie mysle¢ o zezwo-
leniach. »Stop thinking about permit«”, s. 103; ,,wskazali mu [...] dwa miejsca
[...] w sasiednim przedziale. Yoy have a seat for two”, s. 184; ,,Uznat, ze bedzie
uzywac stow Szekspira, ze trzeba umie¢ milcze¢. The rest is silence”, s. 249 itd.).
Angielskie zwroty 1 wyrazenia wplecione w tekst powiesci poszerzaja tez wiedzg
czytelnika na temat opisywanej rzeczywistosci (np.: ,,Anglicy [...] taki deszczo-
wy dzien uwazaja za »dobry, stary angielski dzien«. 4 good old English day”,
s. 12; ,,w Londynie nie trzeba zadawac pytan [...]. Anglicy maja [...] przystowie:
»Nie zadawajcie pytan, by was nie okltamywano«. »Do not ask questions not to
be told lies«”, s. 80 itd.). Swobodne postugiwanie si¢ jezykiem francuskim przez
Riepninéw oraz ich otoczenie jest jednym z wyrdznikdéw arystokratycznego po-
chodzenia i dowodem starannego wyksztalcenia bohateréw utworu (np.: ,,Wiecie,
jak méwia Francuzi: »Kazda kobieta ma w swoim sercu pragnienie przygod«.

53 R. Lewicki: Obcosé¢ w odbiorze przektadu..., s. 19.
4 Ibidem, s. 66.
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»loute femme porte dans son coeur le goiit de I’aventure«”, s. 71; ,,ona si¢ wesoto
roze$Smiata i zawotata: — »Ce que femme veut, Dieu le veut. — Co kobieta pragnie
i Bog chee«”, s. 82; ,,Powiedziata, ze $wiat znowu wydaje jej si¢ rézowy. Main-
tenant la vie en rose”, s. 205; ,,Adieu, mon prince, adieu — powtarzal Sorokin
drwiaco”, s. 309; ,,Elle vous aime bien. [...] Ona pana bardzo kocha. Ta kobieta.
Panska Zzona. Cette femme. Votre femme”, s. 355 itd.).

Percepcja atrybutow obcosci w Powiesci o Londynie r6zni czytelnikow serb-
skich i polskich z uwagi na to, ze ,,istotna cecha odbiorcy przektadu, w odrdznie-
niu od odbiorcy oryginatu, jest odmienny system konotacji, wtasciwy jego kultu-
rze”*. Adresaci oryginatu i adresaci przektadu jako cztonkowie roznych wspol-
not jezykowo-spoteczno-kulturowych maja odrgbne tradycje i odmienna wiedzg
uprzednia. Zréznicowany zasob informacji wynikajacy z odmiennych duchowych
i realnych do$wiadczen czytelnikow oryginatu i czytelnikéw przektadu powoduje
nieco inne spojrzenie na rzeczywisto$¢ i ma istotne znaczenie w procesie przy-
swajania elementow wywotujacych wrazenie obcosci w tekscie.

Dla serbskich czytelnikow powiesci mieszkajacy w brytyjskiej stolicy Nikotaj
Riepnin to przedstawiciel tej samej prawostawnej wspolnoty religijnej, reprezen-
tant narodu wspierajacego zarowno w przeszlosci, jak i obecnie polityczne daze-
nia Serbii, bronigcego jej politycznych racji. Tymczasem dla polskiego czytelnika
powiesci byly carski oficer to jeden z przedstawicieli dawnych zaborcow. Polacy,
w odrdéznieniu od czytelnikow serbskich, maja z pewnos$cia inny stosunek do wy-
stepujacego w powiesci polskiego lotnika, uczestnika bitwy o Anglig, Tadeusza
Ordynskiego. Dla serbskich odbiorcéw literatury jest on jedynie drugoplanowa
postacia utworu, cudzoziemcem, z ktérym przyjazni si¢ Riepnin. Czytelnikdw na-
lezacych do innych kregow kulturowych rozni tez spojrzenie na posta¢ Napoleona
Bonapartego (1769—1821). Rosyjski bohater powiesci widzi w zwycigzey spod
Austerlitz 1 zdobywcy Moskwy, ktorego portrety zdobia londynskie mieszkanie
Polaka, jedynie symbol nadmiernie wybujatej seksualnosci. Polakom, jak wia-
domo, wojny napoleonskie niosty nadziej¢ na przywrdcenie utraconej suweren-
nosci panstwowej. W tworzenie kultu Napoleona I jako bohatera pokonanego,
ale niezwycigzonego wniesli swoj wktad polscy poeci doby romantyzmu®. ,,Bo-
napartyzm reprezentowany przez [...] poetow w latach trzydziestych i czterdzie-
stych XIX wieku to przede wszystkim kult cztowieka wojny, ktory wyrastat na
gruncie szukania ratunku dla ojczyzny pograzonej klgska powstania’’. Respekt
dla cesarza Francuzow rost szczegoélnie w trudnych momentach polskiej histo-
rii, gdyz wtedy przypominano sobie zwycigstwa i chwate orgza polskiego u jego
boku*®. Epoka napoleonska odegrata doniosta rolg rowniez w dziejach narodow

55 Ibidem, s. 30.

6 J. Zidtek: Studia nad myslq politycznq Wielkiej Emigracji. Napoleon I i Napoleon III. Lublin
1993, s. 59.

7 Ibidem, s. 62.

¥ Ibidem, s. 63.
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poludniowostowianskich. Utworzenie zintegrowanych z Francja tzw. Prowincji
Iliryjskich wptynglo na podniesienie $wiadomosci narodowej i zrodzito ideg po-
taczenia wszystkich krajow Stowian batkanskich w samodzielne panstwo®. Ser-
bowie, poszukujacy przymierza zarowno z Rosja, jak i z Francja®, oceniali postaé
Napoleona (przez jednych uwazanego za najwigkszego tyrana i agresora, przez
innych za$ za jednego z najwigkszych wodzoéw w historii) przez pryzmat aktual-
nych sojuszy politycznych.

Poza elementami odrgbnosci kulturowej, stanowiacymi rezultat dokonanego
przez pisarza wyboru miejsca akcji powiesci oraz narodowosci bohaterow, czytel-
nik polski dostrzega w przekladzie Powiesci o Londynie sygnaly obco$ci tkwiace
w samym jezyku translacji. Polska wersja dzieta, ktora jest thumaczeniem na jezyk
obcy, dostarcza w tym zakresie wielu interesujacych spostrzezen. Przektad, bedacy
efektem dziatan thumacza cudzoziemca, rodzi refleksje na temat stosownos$ci uzy-
tych rozwiazan translatorskich. W tym przypadku zagadnienie odniesienia do tek-
stu oryginalnego, ktore wyraza si¢ w pojeciu ekwiwalencji przektadowej, ustepuje
miejsca innym kwestiom: odpowiednio$ci tekstu thumaczonego normom i uzusowi
jezyka przektadu, istnienia ewentualnych specyficznych cech jezykowych i teksto-
wych przektadu®'. Punktem odniesienia w procesie percepcji przektadu pozostaje
norma, ksztattowana przez ,,spotecznie uznane wyobrazenie o tym, jak wyglada
przektad [...], jaka jest dopuszczalna w nim miara obcosci, niejasnosci”®.

Aspekt obcosci wprowadzaja do thumaczenia frazeologizmy oraz elementy
graficzne, leksykalne i gramatyczne®. W omawianym przekladzie zastosowane
przez thumacza jednostki tekstu odbiegaja od zwrotéw frazeologicznych funkcjo-
nujacych w polszczyznie. Odbiorca znajacy jezyk oryginatu moze w nich tatwo
rozpozna¢ pewne strukturalne i semantyczne cechy oryginatu®. Ttumacz powie-
$ci nazywa dlugoletnie matzenstwa rosyjskich emigrantéw ,,wiernymi do grobu
matzonkami” (s. 161). Stow ,,syty glodnemu nie uwierzy” (s. 40) uzywa Riepnin,
okreslajac kondycje finansowa swych dobrze sytuowanych znajomych i poréw-
nujac ja z wlasnym potozeniem. Bujne niegdy$ zycie osobiste ekspedientki ze
sklepu obuwniczego skwitowane zostalo stwierdzeniem, ze ,,Patsy [...] miata ko-
chankéw na kazdym palcu” (s. 124). O sytuacji finansowej ciotki w Ameryce Zona
Riepnina pisze w liscie, ze ,,nie wszystko jest zlotem, co si¢ Swieci” (s. 432).

Wrazenie obcos$ci w przektadzie Powiesci o Londynie wywotuja cechy graficz-
ne pewnych jednostek tekstu. Zapis zdrobniatych form imion bohateréw (Nadzia

% L. Podhorodecki: Jugostawia. Dzieje narodow, panstw i rozpad federacji. Warszawa 2000,
s. 81—82.

0 Jbidem, s. 86—387.

61 R. Lewicki: Konotacja obcosci w przektadzie. Lublin 1993, s. 10.

2 R. Lewicki: Obcosé¢ w odbiorze przektadu..., s. 35—36.

% Ibidem, s. 30.

% Jbidem, s. 72.
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i Kolia, zamiast Nadia i Kola) nie odpowiada polskiemu zwyczajowi jezykowe-
mu. Czytelnik utworu tatwo tez moze stwierdzi¢ nietypowy dla jezyka polskie-
go sposob zapisu niektorych nazw geograficznych. Riepnin czulby si¢ lepiej niz
w Londynie ,,nawet na Wyspach Bachamskich” (s. 327). Bohaterka artykutu
prasowego, ktory zainteresowat Riepnina, ,,niedawno pojechata do Kasablanki”
(s. 148). Zespot ogrodowo-patacowy w poblizu Petersburga, ktory w polskiej
tradycji nosi nazwe Carskie Siolo, w thumaczeniu wystepuje jako Carskoje Sie-
lo (s. 71). Sposéb funkcjonowania w przektadzie innej letniej rezydencji, kto-
rej niemiecka nazwa Peterhof jest tak samo uprawniona w rosyjskiej przestrzeni
kulturowej, jak rodzimy Pietrodworiec, ujawnit ,,rozterki jezykowe” i niezde-
cydowanie tlumacza. Riepnin, przypominajac sobie ukochana Rosje¢, przenosi
si¢ ,,na promenade Peterhofu™ (s. 312), ,,przechadza si¢ po Peterhofie” (s. 313),
widzi ,,zielen zagajnikow w Peterhofie” (s. 312) oraz ,,fontanny Peterhofu”
(s. 313). Wprowadzenie do tekstu przektadu wtasnie tej nazwy miejscowej wyeli-
minowatoby z pewnoscia brak konsekwencji, widoczny w postugiwaniu si¢ przez
thumacza rosyjska nazwa, do ktorej odwotuje si¢ bohater marzacy ,,0 chodzeniu
po wodzie Pietrodwarecu” (s. 248) i wspominajacy z rozrzewnieniem ,,fontanny
Pietrodwarca” (s. 248). W $§wiadomosci czytelnika wrazenie obcosci pozostawia
rowniez wystepujaca w tekscie nazwa rodzinnego majatku Riepninow, w ktéorym
bohater spgdzat niegdys lato. Mlody Nikotaj ,,przyjezdzat do swojej Nabiereznia-
ja”(s. 290) i bawit si¢ ,,w ogrodach w Nabierezniaja” (s. 246). Klopotliwa kwesti¢
odmiany pomoglby rozwiazaé rzeczownik pospolity ,,sankcjonujacy” mianowni-
kowa posta¢ nazwy miejscowej (np. wies Nabierezniaja, majatek Nabierezniaja
itp.). Wrazenie obco$ci w odbiorze powiesci powoduje takze uzyta przez thuma-
cza nieodmienna forma zaadaptowanej w polszczyznie innej nazwy miejscowej.
Glowny bohater utworu obserwuje gotebie na placu, ktérego nazwa upamigtnia
bitwe stoczong w 1805 r. przez wojska brytyjskie pod dowddztwem admirata
H. Nelsona (1758—1805) z flota francusko-hiszpanska ,,pod Trafalgar” (s. 126),
zamiast ,,pod Trafalgarem”. Z sytuacja odwrotna mamy do czynienia w przypad-
ku wystepujacej w tekscie nazwy plynacej przez Madryt rzeki Manzanares, ktora
dla Riepnina stata si¢ symbolem dzielacej Europg ,,zelaznej kurtyny” (np.: ,,na
brzegach Manzanaresu |[...]| podzielono Europe”, s. 91; ,,epoka zatargdéw na Man-
zanaresie juz mingta”, s. 91). Thumacz zaadaptowat nieupowszechniony jeszcze
w polszczyznie hiszpanski toponim, postugujac si¢ paradygmatem odmiany wta-
$ciwym zadomowionej juz w jezyku polskim nazwie innej rzeki — Ganges.
Wazna rol¢ w aktualizowaniu kategorii obcosci w przektadzie petnia cyto-
wane tytuly dziel literackich, filmowych czy muzycznych, poniewaz maja one
w kazdym jezyku, a zatem takze w jezyku przektadu, posta¢ skonwencjonalizo-
wana®. Okazjonalne thumaczenie tytutdéw wprowadzito dodatkowy element obco-
$ci do polskiej wersji Powiesci o Londynie, w ktorej plakat zaprasza Riepnina na

% Ibidem, s. 80.
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przedstawienie baletowe fabedzia Smierc (s. 67), zamiast zach¢caé do obejrzenia
Smierci labedzia, a Riepnin miast zgodnych z polska konwencja jezykowa Za-
piskow mysliwego wertuje po wyjezdzie zony do Nowego Jorku ,,stare wydanie
Zapisow mysliwego” (s. 355). Konwencje jezykowa narusza poréwnanie Rosja-
nek spotykanych co niedziela przed londynska cerkwia do balerin ,,z Bolszowo
Teatra” (s. 47), gdyz zgodnie z polskim zwyczajem ta szacowna instytucja to Teatr
,,Bolszo0j”.

W przektadzie Powiesci o Londynie nieuzualnos$¢ dotyczy roéwniez zapisu na-
zwisk postaci historycznych czy mitologicznych. Zapis przeniesiony zostat przez
thumacza do polskiego tekstu zgodnie z adaptacyjna norma charakterystyczna dla
jezyka serbskiego. Nazwisko zabitego przez pomytke Gajusza Helwiusza Cynny,
ktory nazywat si¢ tak samo, jak znienawidzony przez Rzymian pretorianin Juliusz
Korneliusz Cynna, wystepuje w przektadzie w formie przejetej z oryginatu. ,,Cin-
na zostal zabity zamiast zupehie kogo$ innego tylko dlatego, ze i tegoz osobni-
ka w Rzymie nazwano Cinng” (s. 86). Jedna z kobiet pracujacych z Riepninem
w firmie obuwniczej byta ,,mloda jak Nauzyka” (s. 271), a przeciez dziewczyna
spotkana przez Odyseusza w trakcie jego wedrowki to ,,krélewna Nauzykaa [...],
w ktorej litos¢ dla nieszczesliwego czlowieka zwycigzyta 1gk™®. W chwilach,
w ktorych gltodujacym Riepninom wyobraznia podsuwata obrazy wykwintnych
dan konsumowanych przez nich niegdy$ w wytwornych restauracjach, zona Niko-
faja Rodionowicza wygladata ,,tak, jak Czaplin w jakim$ filmie” (s. 51). W innym
miejscu przektadu thumacz zachowuje angielska wersje¢ imion. Riepnin spaceruje
,.przez park Swigtego Jamesa — w odwrotnym kierunku niz krél Charles I, idac
na stracenie” (s. 107).

W polskich czytelnikach Powiesci o Londynie poczucie obcosci wywotuja tak-
ze wystepujace w tekscie jednostki leksykalne odnoszace si¢ do sfery codzienno-
$ci. Riepnin z chora noga szedt ,,do [...] postoju autobuséw” (s. 270), udawat sig
po sprawunki ,,do sklepu jarzynowego” (s. 350), starat si¢ o posadg ,,sekretarza
[...] golf-klubu” (s. 392), a do pracy w stajniach hrabiny Panowej zaktadat stroj
,»jakby [...] przybyl z golfowego boiska” (s. 399). Wrazenie obcosci w polskich
odbiorcach przektadu wzbudzaja tez nietrafnie dobrane przez tlumacza czasow-
niki (np.: ,,dwa z¢by mi juz zabral”, s. 48; ,,ulice si¢ oprézniaja i [...] zmieniaja”,
s. 126; ,,byl mu obrzydliwy”, s. 248; ,,ulzy¢ chwilg rozstania”, s. 380; ,,sprawujac
wrazenie ostabionego”, s. 200; ,,zycie [...] przechodziloby spokojnie”, s. 481) lub
brak rozroznienia dokonanego i niedokonanego aspektu czasownikow (np.: ,,mia-
ta wyjezdzaé do Paryza”, s. 159; ,,dlugo przypomnial sobie ten zachod Stonca”,
s. 250; ,,leca napiwki, gdy bedzie przywotywal taksowki”, s. 154; ,,zarobki wzro-
styby [...] gdyby szedt wymienia¢ pieniadze [...] cudzoziemcom”, s. 154). Ro6w-
niez korzystanie przez thumacza tylko z jednego z wielu dostgpnych sposobow
wyrazania znaczenia wptywa na utrwalenie poczucia obcosci polskiego tekstu

% J. Parandowski: Mitologia. Warszawa 1978, s. 266.
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(np.: ,,Holmes nie istniat [...] i w tym domu [...], nigdy, zrozumiate, nie mieszkal”,
s. 341; ,,jak to si¢ dzieje, zrozumiate, sam nie mogt wytlumaczy¢”, s. 386; ,,mogt,
zrozumiate, nadal [...] szuka¢ zatrudnienia” (s. 465); ,,Riepnin, zrozumiale, to tez
przettumaczyt”, s. 208; ,,nikt, zrozumiate, nie strzelat do niego”, s. 251). Katego-
rig¢ obcosci aktualizuja takze wystgpujace w przekladzie rzeczowniki odstowne
utworzone za pomoca tego samego formantu, mimo istniejacych w polszczyznie
odpowiednikow, ktore spetniajg te¢ sama funkcje (np.: ,,ciagte usitowania ludzi”,
s. 234; , entuzjazmowanie sig [...] nowym zyciem”, s. 127; ,,glebokie oddycha-
nie”, s. 242; ,,milosne patrzenia”, s. 332).

Wrazenie obcosci przektadu Powiesci o Londynie poteguja wystepujace w nim
btedy gramatyczne. Mozna do nich zaliczy¢ niepoprawne stosowanie koncoéwek
fleksyjnych (np.: ,,na zeberkach kaloryferu”, s. 182; ,,podczas odlotu samolotu do
Paryzu”, s. 410; ,,kto zliczylby [...] wszystkich tych mezczyzn i kobiet?”, s. 125;
»skoczyl [...] w strong [...] kajaku”, s. 229), niewlasciwe uzywanie przyimkow
(np.: ,,do pogotowia”, s. 78; ,,do policji”, s. 100; ,,na Jalcie”, s. 222), btedna rekcje
czasownikow (np. ,,Ordynski si¢ Tobie przymila”, s. 91) oraz brak dbatosci thuma-
cza 0 zgodno$¢ podmiotu i orzeczenia (np. ,,zar6wno Riepnin, jak i Ordynski byt
wychowany przez anglofilow”, s. 362).

Nosnikami obcosci staja si¢ te fragmenty tekstu, ktore w jezyku przekladu
funkcjonuja ,,jako okreslone, a wigc mniej lub bardziej stale potaczenia wyrazo-
we”’%. Polski czytelnik moze odbieraé jako obce liczne przyktady taczenia w jedna
catos¢ dwodch roznych konstrukeji gramatycznych (np.: ,,ma juz po siedemdzie-
siatce”, s. 422, w miejsce ,,jest juz po siedemdziesiatce” lub ,,ma ponad siedem-
dziesiat lat”; ,,stawiac [...] wszystko w jedna gonitwg?”, s. 435 zamiast ,,stawiac
wszystko w jednej gonitwie” lub ,,stawiaé wszystko na jedna karte”; ,,sprawiato
[...] dziwne zadowolenie”, s. 500 zamiast ,,dawato zadowolenie” Iub ,,sprawiato
przyjemnosc¢”; ,,od niedawna przeniost si¢ do Londynu”, s. 200 zamiast ,,niedaw-
no przeniost si¢” lub ,,od niedawna mieszka (przebywa)”).

Do polskiej wersji powiesci obco$¢ wprowadzona zostata takze za posred-
nictwem niepoprawnej postaci wielu zdan. Wérdd nich mozna wyodrgbnié frazy,
w ktorych thumacz nietrafnie uzywa imiestowu przystowkowego wspotczesnego
(np.: ,,wychodzac z autobusu, zdawato mu si¢, ze w Londynie ida za nim zjawy”,
s. 317; ,,bedac sam, wszystko co widzial wydawalo mu si¢ pustym obrazem”,
s. 428). Niekorzystny efekt powoduje dowolnos¢ stosowania w tekscie spojnikéw
»gdy” 1 ,,gdyby” (np.: ,,gdyby jaka$ starsza [...] kobieta wychodzita [...], trzy-
mali drzwi [...] nim nie wysiadta”, s. 481; ,,gdy si¢ zdarzyto, ze kto$§ zwrdcitby
si¢ do niego uprzejmie, zamilklby szybko”, s. 481) oraz nieprawidtowe uzywanie
(lub naduzywanie) zaimka dzierzawczego ,,swoj” (np.: ,,w ciagu pierwszego ty-
godnia swego pobytu w hotelu [...] stato si¢ widoczne, ze Riepnin jest niemitym
gosciem”, s. 210; ,,pozycja emigranta |[...] nie zalezy od swej przesztosci [...], od

¢ R. Lewicki: Obcos¢ w odbiorze przektadu..., s. 54.
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swojej wiedzy i uczciwosci”, s. 317; ,,moze jej strach o swa przyjaciotke jest [...]
przesadny?”, s. 239). Natr¢tna wrecz obecno$¢ spdjnika ,,i” moze by¢ odbierana
przez czytelnikow jako swoista maniera thumacza (np.: ,,jednak i w Anglii [...] ci-
sza nocna jest glgbsza niz za dnia”, s. 28; ,,byl coraz biedniejszy, jak i tyle tysigcy
[...] emigrantéw”, s. 41; ,,miat i teraz zwyczaj [...] dyrygowac [...] niewidoczna
orkiestra”, s. 53; ,,pociag [...] przyjechat na stacje¢ [...], gdzie i bohater [...] wy-
siadl”, s. 58; ,,wsérdd Polakow [...] byt i Rosjanin”, s. 181; ,,zostawita mu i czek”,
s. 273; ,,jest dziwny, jak i kon, na ktorym Napoleon jezdzi”, s. 490; ,,przypomniat
sobie i autobus, ktory [...] jechal mu na spotkanie”, s. 254). Poczucie obcosci
powoduje rowniez obecno$¢ w przetozonym utworze fraz, ktore sprawiaja wra-
zenie niekompletnych (np.: ,,gdy jej matka zabrala ja, by odwiedzi¢ ojca, byla
woweczas (zbyt?) mata, zeby dobrze zapamigtac to wigzienie”, s. 374; ,,jej zdjecie,
jak rowniez (zdjgcie?) tego Rosjanina, [...] bylo umieszczone w gazetach”, s. 410;
,Wyobrazajac (sobie) siebie z ta karczmarka, [...] mimowolnie si¢ usmiechnat”,
s. 481).

Niezgodne z uzusem j¢zyka polskiego jednostki tekstu wymagaja od czytelni-
ka rozwiazywania ,,swoistych zagadek natury semantycznej”®. Do tego zmusza
migdzy innymi zwyczajna nieporadnos¢ niektorych zdan (np.: ,,dopiero co $ciany
wyschly i pomyslat o powrocie Ordynskiego, Riepnin znéw musiat patrze¢ na
[...] trzech Napoleonow™, s. 490; ,,jak pudetka peine sardynek, tak i w pociagach
— przed dziewiata rano i okoto szdstej po potudniu — mndstwo jest stojacych
ludzi”, s. 58; ,,jakby to nie byto $mieszne i nieprawdopodobne, gdy ten rachunek
1 korespondencj¢ z ta kobieta zamknat na zawsze, zmgczony Riepnin poczul si¢
smutny, sam nie wiedzac dlaczego”, s. 275) lub zastosowany przez ttumacza szyk
wyrazow (np.: ,,popatrzyt na [...] Pokrowskiego [...] rozpinajacego przescieradto
nad generalowa, ktére musiato by¢ widoczne daleko z morza”, s. 227; ,,powie-
dziata mu, ze za niego zostat optacony pobyt do 23 sierpnia”, s. 194; ,,to jest ztuda
waszych patrzacych oczu za okularow”, s. 257).

Wystepowanie w utworze atrybutdéw obcosci wymaga od czytelnikéw przy-
wotania okreslonych skojarzen, zwiazanych z opisywanym przez autora $rodo-
wiskiem. Wpisana w fabul¢ Powiesci o Londynie obco$¢ ma charakter konkret-
ny, gdyz aktywizuje si¢ w wyniku ,,oddzialywania takich no$nikow, jak nazwy
realidbw, barbaryzmy, imiona wiasne, jednostki frazeologiczne [...] i $rodki gra-
ficzne”®. W odbiorze przektadu Powiesci o Londynie, oprocz aspektu obcosci,
wynikajacego ze skojarzen zwiazanych z konkretnym krajem i ludzmi, wystepuje
tez obco$¢ ogdlna, opierajaca si¢ ,,na odczuciu niezwyktosci, nietypowosci danej
jednostki lub cechy strukturalnej tekstu”’°.

% Ibidem, s. 37.
% Ibidem s. 128.
70 Ibidem, s. 124.

12 Przeklady...



178 Matgorzata Filipek

Polskiego czytelnika Powiesci o Londynie nie opuszcza poczucie obco-
$ci wynikajace glownie z postaci jezykowej tekstu. Uzytkownik polszczyzny
w wielu miejscach tekstu odnajduje wyrazenia, zwroty, $rodki leksykalne czy
konstrukcje gramatyczne, ktére moga mu si¢ wydawac zaskakujace. To poczu-
cie obcosci towarzyszace lekturze przektadu spowodowaty biedy, bedace re-
zultatem niedopasowania srodkow jezykowych do sytuacji ich uzycia’. ,,0go6t
przekonan co do postannictwa, jakie ma do spetnienia thumacz literatury pigkne;j,
streszcza si¢ w zdaniu, ze [...] dobry tlumacz [...] powinien by¢ »niewidocz-
ny«”72. Stanowisko to nie ma zastosowania w przypadku polskiej wersji Powie-
sci o Londynie, lecz uwagi i spostrzezenia na temat przektadu wynikaja w gtow-
nej mierze z faktu, iz jezyk przektadu nie jest jezykiem ojczystym ttumacza. Sy-
tuacja ta spowodowala, iz niektore z zastosowanych przez ttumacza rozwiazan
sa niezgodne z normami przyjetymi w polszczyznie, co stato si¢ mimowolna
przyczyna aktywizacji kategorii obcosci powiesci. To nie§wiadome uaktywnia-
nie poczucia obcosci tekstu z pewnos$cia nie miatoby miejsca, gdyby przektadu
dokonat rodzimy ttumacz.

Polski czytelnik Powiesci o Londynie powinien jednak zwrdci¢ uwage na cos$
innego niz tylko na obecno$¢ w przektadzie ,,sktadnikow i cech z punktu widzenia
odbiorcy niezwyktych””. Elementy obcosci tkwiace w jezyku translacji przestaja
mie¢ tak istotne znaczenie, gdy spojrzymy na tekst utworu z perspektywy aktual-
nosci prezentowanych w nim tre$ci. Przedsigwzigcie translatorskie zrealizowane
przez Branislava Cirlicia przyniosto polskim odbiorcom literatury tresci ukazuja-
ce problemy ludzkiej egzystencji zar6wno w jej wymiarze jednostkowym, naro-
dowym, jak i uniwersalnym.

O trafnos$ci dokonanego przez thumacza wyboru w zakresie przedmiotu trans-
lacji $wiadcza nie tylko przestanki natury artystycznej, lecz takze uwarunkowania
pozaliterackie, gdyz Powies¢ o Londynie pozwala czytelnikom polskim odnalez¢
w obcym tekscie odniesienia do rodzimej rzeczywisto$ci. Czas, ktory uptynat mig-
dzy ukazaniem si¢ serbskiego oryginatu powiesci (1971) a publikacja polskiego
przektadu (2004), nie tylko nie zdezawuowal, lecz nawet uaktualnit tres¢ utworu.
Zycie Nikotaja Riepnina, ,,przesycone [...] tesknota za ojczystym krajobrazem™”*,
odzwierciedla sytuacjg czg$ci wspotczesnego spoteczenstwa polskiego, ktorego
udziatem, podobnie jak w przypadku bohatera serbskiej powiesci, stato sig ,,tuta-
cze poszukiwanie lepszego zycia””.

I R. Lewicki: Konotacja obcosci w przekladzie..., s. 9.

2 'W. Solinski: Przeklad artystyczny a kultura literacka. Komunikacja i metakomunikacja literac-
ka. Wroctaw 1987, s. 16.

 R.Lewicki: Obcos¢ w odbiorze przektadu..., s. 144.

™ J. Wierzbicki: Melancholijne wedréwki Milosa Crnjanskiego. W: 1dem: Pozegnanie z Jugo-
stawiq. Warszawa 1992, s. 60.

s B. Cirli¢: O, Powiesci o Londynie” i jej autorze stéw kilkoro. .., s. 4.
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Wprowadzony do polskiego obiegu przektad, wzbogacajacy i poszerzajacy
kulture literackg czytelnika, moze uzupehic¢ jego wiedzg o kolejny (po znanym
cho¢by z Emigrantow Mrozka) wizerunek sfrustrowanego intelektualisty, ktory
z trudem poszukuje dla siebie miejsca w obcym srodowisku. Wypowiedziana przez
rosyjskiego wygnanca gorzka prawda o miescie (,,Jesli cudzoziemiec ma pienia-
dze, nigdzie nie jest tak mile widziany, jak w Londynie. [...] Ale to arcybogate
miasto ma ohydne, kamienne serce wobec czlowieka nieszczesliwego i biedoty”,
s. 131), ktore obecnie stato si¢ gtownym celem ,,tutaczych poszukiwan” Polakow,
zmusza do refleksji na temat konsekwencji wynikajacych z konfrontacji emigranta
z obca (nie zawsze przychylna) przestrzenia jezykowo-kulturowa. Konfrontacja,
ktora taczy si¢ z walka pomigdzy rodzima tradycja a nowa przestrzenia z dala od
ojczyzny, moze prowadzi¢ do nieustannego konfliktu swiadomos$ci’.

Wprawdzie na zyciowe wybory z cala pewnoscia nie beda miaty wptywu ani za-
stosowane w przekladzie Powiesci o Londynie rozwiazania translatorskie, ani (nie)
kompetencje jezykowe ttumacza, jednak odczytanie dzieta Crnjanskiego w kontek-
Scie polskich probleméw spotecznych pozwala uzna¢ stusznos$¢ stwierdzenia o tym,
iz utwor ten powinien ,,trafi¢ do kazdego [...], kto zrzadzeniem losu czy zbiegiem
okolicznosci zostat emigrantem, czy tez [...] zamierza nim zosta¢””’.

" E. Borkowska: Jezyk jako filozoficzna przestrzen kultur(y). W: Przestrzen w kulturze i literatu-
rze. Red. E. Borkowska. Katowice 2006, s. 16.
7 B. Cirli¢: O, Powiesci o Londynie” i jej autorze stéw kilkoro. .., s. 7.
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Munom Hpmancku kon [Tosbaka
Poman o Jlonoony i caomHOC CTpaHUX 0COOMHA OPUTHHATA
U CTpaHUX 0COOWHA IIpeBoaa

Pesume

UuH o1 BeNMKOT 3HaYaja Ha Iy Ty Ka romynapusanuju aeina Mmunonia [{pmanckor (1893—1977)
y Iloseckoj Omo je HacTaHak npeBoaa Pomana o Jlonoony. C 003upoM Ha jyHaKe-CTpaHIIE U Tyhy cpe-
JMHY Yy KOjOj ce 30UBa pajiba, AeJI0 CaipXKU CTPAHH JAyX YOUJbUB U 33 CPIICKE U 3a II0JbCKE YUTAOLIE.
[IpucycTBo cTpaHux ocoOuHa Koje je, HHave, jeHa O]l OCHOBHHX OJUIMKA IPEeBOJa IIPOY3POKOBAIH
cy peduiekcujy o paziankama y nepuunupamy Tyhux ocoOMHa TeKCTa Kako y CpEeIMHY YHTalala Opy-
TMHAIA, TaKO U YUTaJlala PeBoa. 3a MoJbCKe YUTAOLE IPEBO/Ia KOjU je HAYMHNO NPEBOIONALI-CTPa-
Hall, ocehaj Heyer CTpaHOT M3a3MBa je3MK POMaHa KOjH C€ OUIMKYje MPUCYCTBOM MHOTHX H3pa3a
U JIEKCHUKHX CPEACTaBa Koja He OAroBapajy HopMaMa I0JbCKOT je3uka. Mnak, je3uuke rperke mnpe-
Bozia TyOe CBOj 3Hauaj mpeMa YHHUBEP3aJIHOCTH U aKTYEJHOCTH CajpXkaja, jep e0 CPIICKOT MHCHa
HpHKa3yje MOoJbCKOj MyOHIIH, 3a KOjy je mpobiieM eMUrpanuje mocTano caj jeHO Of HajBaKHHUjUX
JPYIITBEHHX [IUTamka, CyJ0NHYy YoBeKa KOji He MOKe Ja cebu Hal)e MecTo BaH CBOje 3eMJbe.
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How Milo§ Crnjanski’s works were received by the Polish readers
A Novel about London or the strangeness of the original
and the strangeness of the translation

Summary

The 30th anniversary of the death of Milo§ Crnjanski (1893—1977) and the publishing of the
translation of his novel 4 Novel about London markt the beginning of studying how the nowel was
received by the readers of the original version compared to the readers of the translation with all of its
foreign elements. In 4 Novel about London a reader can easily notice the elements of foreign culture.
This leads to the reflection on the differences in how readers of the original version end readers of the
translation perceive foreign elements. The different system of connotations is influenced by different
language patterns which are typical for the readers of translations. The reading of the Polish version
of Crnjanski’s novel let us conclude that the solutions applied by the translator of the foreign text
activate the reader’s impression of strangeness which is caused by the presence in the translation
of lexical end grammatical categories which are incompatible with the Polish language standards.
Nevertheless, the foreign elements of the translation lose their importance when faced with the
universality and topical theme of the novel.
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Lucyna Spyrka

Polskie przeklady dramatu stowackiego
w latach 1990—2005

Przed 1989 . oficjalny dostep polskich odbiorcéw do kultury, a wige rowniez li-
teratury innych narodéw byt reglamentowany wedtug $cisle okreslonych regut i za-
sad, zgodnych z podporzadkowang ,,jedynie stusznej” ideologii polityka kulturalna
panstwa. Oznaczato to migdzy innymi, Ze nie wszystkie przettumaczone utwory
mialy szans¢ na publikacjg w wylacznie panstwowych wydawnictwach. Regla-
mentacji takiej podlegaty nie tylko tzw. literatury zachodnie, ale rowniez literatury
narodowe panstw ,,bratniego obozu” komunistycznego, w tym takze 6wczesnej Cze-
chostowacji: tworczo$¢ pisarzy czeskich i stowackich'. Jednym ze skutkoéw jesieni na-
rodow w 1989 r. byto odejscie od odgornego sterowania wymiang kulturalng miedzy
naszymi dwoma, a w efekcie podzialu Czechostowacji w 1993 r. — trzema krajami.

Obecnos¢ literatury stowackiej w Polsce w czasach PRL byta przedmiotem ba-
dan polskich i stowackich slawistow, ukazalo si¢ na ten temat wiele mniej lub bar-
dziej syntetyzujacych publikacji. Jednym ze skutkéw reglamentowanej wymiany
kulturalnej byto wypaczenie obrazu kultury i literatury stowackiej w §wiadomosci
polskiego odbiorcy, w gruncie rzeczy trudno tez stwierdzi¢, w jakim stopniu Po-
lacy w tamtym okresie byli naprawdg zainteresowani tym lub innym obszarem
tworczoSci artystycznej zza Tatr, a w jakim stopniu byto to zainteresowanie tylko
pozorne lub narzucone. Weryfikacje tego zainteresowania przynosza lata po 1989 .
Dotyczy to rowniez stowackiego dramatu.

Specyfika dramatu jest jego ontologiczna podwojnos¢: z jednej strony trak-
tuje si¢ go jako tekst niesamodzielny, komponent teatru, ktory moze by¢ inter-

! Zasady owej reglamentacji w odniesieniu do tejze wlasnie literatury szczegétowo przedstawita
M. Pindor: Polsko-czeskie i polsko-stowackie kontakty teatralne 1945—1999. Katowice 2006.
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pretowany wylacznie w ramach inscenizacji jako jeden z jej elementow, z dru-
giej za§ dramat ,staje si¢ zwartym dzielem juz w czasie czytania”, moze zatem
funkcjonowaé samodzielnie jako tekst literacki. Dualizm ten sprawia, iz chcac
przedstawi¢ obecno$¢ dramatu stowackiego w Polsce (i jakiegokolwiek dramatu
w innym niz rodzimy konteks$cie kulturowym), musimy uwzgledni¢ dwa obszary
,»obiegu” tekstu dramatycznego: obszar teatralny i obszar literacki. Obieg tekstu
dramatycznego w kazdym z tych obszaréw charakteryzuje pewna cecha, wspolna
im obu, mianowicie — moéwigc w uproszczeniu, bo problem jest bardziej ztozony
— bezposredni kontakt odbiorcy z tekstem dramatu (jesli nie liczy¢ posrednika
jezykowego — tlumacza). Trzeba jednak pamigtac, ze jest jeszcze trzecia sfera,
w obrebie ktorej mozemy moéwic¢ o obecnosci posredniej. Chodzi tu o wszelkie-
go rodzaju omdwienia, krytyki i publikacje traktujace o dramacie. Wszystkie te
dziedziny wzajemnie sa z soba powiazane i tacznie ksztaltuja calosciowy obraz
wiedzy Polakdéw o dramacie stowackim. Tu wszakze interesowac nas beda przede
wszystkim te sfery obecnosci dramatu, w ktorych pojawia sie¢ on jako przektad?.

Dramat thumaczony moze dociera¢ do odbiorcy sekundarnego w dwojaki spo-
sob: za pomoca inscenizacji teatralnej oraz w formie lektury.

Pierwsza inscenizacj¢ dramatu stowackiego thumaczonego na jezyk polski po
waznym historycznie 1989 r. zaproponowal krakowski Teatr STU, ktéry w 1990 r.
wystawil utwor Ivana Bukovcana Slucka pre dvoch w przektadzie Bogustawa Sta-
womira Kundy, w rezyserii Krzysztofa Jasinskiego®. Nie byt to pierwszy utwor

2 W ramach obecnosci bezposredniej mozliwe jest wskazanie obszaru, w ktéorym dramat stowacki
pojawia si¢ w oryginale, a stanowia go prezentacje inscenizacji teatréw stowackich dla polskiej pu-
blicznosci. Prezentacje takie po 1989 r. sa jednak nieliczne. Od poczatku lat dziewigcdziesiatych ubie-
glego wieku teatry stowackie wystgpowaty przed polska publicznos$cia stosunkowo czgsto, zwlaszcza
teatry lalkowe, adresujace swe prezentacje do dzieci. Teatry stowackie sa zapraszane do udziatu w roz-
nych festiwalach, przegladach i warsztatach teatralnych. Z reguty jednak przybywaja do naszego kraju
z repertuarem obcym, zaliczanym do klasyki §wiatowej, a Polakom znanym juz choéby z inscenizacji
w teatrach krajowych. Z rzadka tylko zespoty stowackie podejmowaty proby zaprezentowania polskiej
publicznosci repertuaru rodzimego, np. w 1997 r., w ramach Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego
,,Kontakt” w Toruniu, teatr A. Bagara z Nitry pokazal Vecere nad mestom L. Keraty, jednak prezentacja
ta nie przypadta do gustu ani krytykom, ani publiczno$ci. W tej grupie wyrdznia si¢ teatr GUnaGU,
ktory po 1989 r. wystgpowat w Polsce dwukrotnie na festiwalu cieszynskim (w 2002 r. ze spektaklem
Cechov-boxer i w 2004 1. z inscenizacja Cirostratus-opera v boeingu), a wiosna 2006 1. zaprezentowat
sig¢ rowniez na scenie Teatru Narodowego w Warszawie (sztuka Hypermarket), konsekwentnie za kaz-
dym razem przywozac inscenizacje dramatu rodzimego. Trzeba jednak pamigtaé, ze GUnaGU to teatr
autorski, ktory w swym repertuarze ma wylacznie inscenizacje utworow V. Klimacka. Nie mogt Pola-
kom zaprezentowaé¢ dramatéw innych autoréw, bo ich po prostu nie wystawia.

Faktem jest, ze teatry stowackie w Polsce prezentowaly przede wszystkim siebie, nie za$ stowacki
dramat. Moze to wynika¢ rowniez z obecnej w ostatnich latach wérdéd samych Stowakoéw opinii o sta-
bosci rodzimej tworczosci dramatopisarskiej (por. np. wypowiedzi teatrologdéw, krytykow i rezyserow
w numerze specjalnym z 2003 r. stowackiego periodyku teatralnego ,,Javisko”), co stanowi jedng —
cho¢ nie jedyna — z przyczyn faktu, ze teatry stowackie, podobnie jak polskie, po 1989 r. odwrocity si¢
od repertuaru rodzimego, preferujac inscenizowanie tworczosci obce;j.

3 Informacj¢ podaje na podstawie kwerendy Polskiej Bibliografii Literackiej, rocznik 1990, nr zapi-
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I. Bukov¢ana zinscenizowany w Polsce. Autor, ktory debiutowat jako dramatopi-
sarz komedia Surové drevo w 1954 r., a wigc jeszcze w okresie obowiazkowego
schematyzmu i tendencyjnosci, na scenach polskich zaistniat psychologizujacymi
utworami z lat szes¢dziesiatych i poczatku siedemdziesiatych ubiegltego wieku,
w ktorych pod wzgledem filozoficznym odnalez¢ mozna pierwiastki egzysten-
cjalizmu, a pod wzglgdem estetyki — wptywy dramatu absurdu: Kym kohuit ne-
zaspieva (1969, Nim zapieje kur, tham. S. Majewski, 1971), Luigiho srdce ale-
bo poprava tupym mecom (1973, Serce Luigiego albo egzekucja tepym mieczem,
ttum. J. Ple$niarowicz, 1975), a takze stuchowiskami radiowymi®.

Slucka pre dvoch miala swa stowacka prapremier¢ w 1971 r. i w tym samym
roku zostata wydana drukiem. Jest to historia kupca i biznesmena, ktory w wyniku
powojennej nacjonalizacji traci majatek i staje si¢ hydraulikiem, odpowiedzial-
nym za utrzymanie instalacji w jednym z kurortow. Pewnego dnia jednak okazuje
sig, ze z jednego ze zrodet z niewiadomych przyczyn woda nie cieknie, zrodto
prawdopodobnie wyschto, ale hydraulik obawia sig, iz to jemu przypisza wing, ze
zostanie oskarzony o sabotaz. Przerazony ukrywa si¢ na strychu wlasnego domu
i jedyna osoba ze §wiata zewnetrznego, ktora si¢ z nim kontaktuje, jest jego wlasna
zona. Po jakim$ czasie wychodzi na jaw, Ze Zona nie wytrzymata tej nienormal-
nej sytuacji, ma kochanka, z ktorym chce sobie ulozy¢ zycie na nowo. Tkwiacy
w ukryciu maz staje si¢ dla niej kula u nogi, dlatego sugeruje mu, by si¢ powiesit.
Tymczasem kochanek wcale nie ma ochoty si¢ zeni¢, przyznaje si¢ do wszystkie-
go ukrywajacemu si¢ hydraulikowi i przekonuje go, ze moze bezpiecznie wyjs¢
z ukrycia, bo czasy si¢ zmienity, a ze zrodta znow ptynie woda. Ale hydraulik juz
nie ma ochoty wraca¢ pomigdzy ludzi. I tak jego Zona pozostaje w zawieszeniu
pomiedzy dwoma mezczyznami, a stryczek, ktdry sugerowata wtasnemu mezowi,
staje si¢ symbolicznie jej ,,domowa szubienica”.

Ocierajacy si¢ o absurd i groteske dramat Bukovcana byt wczesniej wysta-
wiany w Polsce w latach siedemdziesiatych, w 1972 r. bowiem utwor ten, w prze-
ktadzie Stanistawa Majewskiego, pod tytulem Petla dla dwoch wystawit Teatr
Polski w Szczecinie®, jednak po ingerencji cenzury w tekst. Nowy, nieocenzuro-
wany przektad byt wystawiany pod bardziej drastycznym tytutem — Stryczek dla
dwoch®.

su 88519; http://pbl.ibl.poznan.pl/dostep/index.php?s=d_biezacy&f=zapisy szczeg&p zapis88519 —
strona przegladana 19.01.2007 r.

4 Por. W. Nawrocki, T. Sierny: Czeska i stowacka literatura pickna w Polsce w latach 1945—
1980. Dzieje recepcji i bibliografia. Katowice 1983, s. 199—200, 264—267, 280, 285.

5 http://www.e-teatr.pl/pl/repertuar/SZCTDP,teatr,html/ — strona przegladana 26.11.2005 r.

6 W grudniu 2005 r. ten sam przektad wystawit krakowski teatr KTO. Inscenizacjg t¢ wyrezyserowat
goscinnie Miro Prochdzka — Stowak wspotpracujacy z teatrami polskimi juz od lat osiemdziesiatych
XX w. Teatr reklamowat inscenizacjg jako pierwsze wystawienie nieocenzurowanego przektadu, suge-
rujac jednoczesnie, ze thumaczenie tytutu jako Stryczek dla dwoch jest jedynym wlasciwym w odnie-
sieniu do oryginatu: http://www.gck.org.pl/index1.php%3Fid_s%3D306%26lang%3D0+Bukovcan+
KTO2hl=pl&ct=clnk&cd=7&gl=pl — strona przegladana 26.06.2006 r.



186 Lucyna Spyrka

Nie mozna jednak powiedzie¢, by inscenizacja ta zapoczatkowata wzrost
popularnos$ci tego konkretnego utworu i jego autora oraz ogodlnie dramatu sto-
wackiego w Polsce. Generalnie bowiem statystyka pokazuje, ze lata 1990—2005
nie byly imponujace; inscenizacji w teatrze zywego planu bylo niewiele. Z re-
konesansu teatralnych archiwoéw wynika, iz wlasciwie mozemy mowi¢ zaledwie
o dwoch, przygotowanych jednak przez teatry amatorskie: inscenizacj¢ dramatu
V. Klimacka Nova koza (Nowa skora), w przektadzie piszacej te stowa, wystawit
w 2000 roku szczecinski teatr alternatywny ,,Karton”, w 2004 r. za§ wolna ada-
ptacje tego samego utworu wilaczyt do swego repertuaru niewielki teatr offowy
,Orfa”, dziatajacy przy domu kultury w Zgierzu.

Statystyke do pewnego stopnia poprawiaja inscenizacje shuchowisk w teatrze
Polskiego Radia. Z informacji dostepnych w archiwach wynika, ze stosunkowo
czesto, zwlaszeza na poczatku lat dziewigédziesiatych ubiegtego wieku, programy
I, IT 1 IV Polskiego Radia nadawaty wtasne inscenizacje stowackich stuchowisk dla
dzieci i mlodziezy. Wsrdd nich znalazly si¢ utwory migdzy innymi: Eleny Antalo-
vej, Vlada Bednéra, Dusana Brindzy, Bozeny Cahojovej-Berentovej, Rudolfa Do-
biasa, Pavla Dobsinskiego, Jana Milcaka, Jozefa Repko i Jana Ulic¢ianskiego. Z re-
pertuaru adresowanego do stuchaczy dorostych na antenie Polskiego Radia w latach
1990—2006 znalazto sie osiem’ stowackich stuchowisk: Petra Karvasa Nocna wi-
zyta (thum. M. Marjanska-Czernik, emisja: Program I, 8.12.1991 r.), DuSana
Duska Muchy w zimie (ttum. A. Lendel, emisja: Program II, 30.04.1993 r.), Jozefa
Lenharta Stowarzyszenie kapeluszowych dam (thum. S. Adamik, emisja: Program
11, 28.09.2001 r.) oraz Exit (thum. S. Adamik, emisja: Program II, 31.01.2003 r.),
Zuzany Uli¢ianskiej Uczuciowa mieszanka (ttum. S. A damik, emisja: Program II,
26.04.2002 1.), Vladimira Fiera Jezyk oraz Soni Uli¢nej Zycie jak rosyjska ruletka
(oba thum. H. Bielawska, emisja: Program II, 28.11.2003 r.), a takze Osvalda Zah-
radnika Pajeczyna (ttum. S. Adamik, emisja: Program I, 25.06.2004 1.). Trzy z nich
— J. Lenharta Stowarzyszenie kapeluszowych dam oraz S. Uliénej Zycie jak rosyjska
ruletka iJ. FiSera Jezyk, byly emitowane ponownie (pierwsze w latach 2003 1 2005,
dwa nastgpne — w latach 2004 i 2006). Wydaje si¢ wigc, Ze przynajmniej w zakre-
sie stuchowisk radiowych prezentacja stowackiej tworczosci dramatycznej w Polsce
wyglada nie najgorzej. Trzeba jednak wzia¢ pod uwagg, ze radio nie jest juz dzisiaj
glownym $rodkiem masowego przekazu, ,,przegrato” w konkurencji z telewizja, je-
$li za$ chodzi o Teatr Telewizji, to w omawianym okresie forma ta, ze wzgledu na
niewielka ogladalno$¢, niemal catkowicie znikta z programu TVP, z tego tez wzgle-
du zaden dramat stowacki nie byt prezentowany na jej ekranie.

Dlaczego wykaz sztuk stowackich inscenizowanych przez teatry zywego pla-
nu w Polsce od 1989 r. jest mniej niz ubogi? Jedna z przyczyn jest zapewne brak

7 Liczba ta moze by¢ wigksza, poniewaz czg$¢ zasobow archiwalnych Programu I i II Polskiego
Radia z lat 1996—1999 i poczatku 2001 r. w chwili przeprowadzania przeze mnie kwerendy (styczen
— luty 2007 r.) byta niedostgpna.
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thumaczen stowackich dramatéw na jezyk polski. Przektady sprzed 1989 r. nie
byty publikowane, poza jednym wyjatkiem: w 1968 r. dramat Petra Karvasa Eks-
peryment Damokles, w przektadzie Z. Hierowskiego, ukazat si¢ w trzecim nume-
rze ,,Dialogu”. Przeklady te zgingty wigc w archiwach ttumaczy i teatrow, i dzisiaj
rezyserzy do nich nie docieraja. Od poczatku lat dziewigc¢dziesiatych ubiegtego
wieku natomiast drukiem wyszly przektady czterech zaledwie — cho¢ w porow-
naniu z okresem poprzednim to i tak duzo — dramatow stowackich. Sa to: Skuska
L. Feldeka, Nova koza V. Klimacka, Citova zmes Z. UliCianskiej i Armagedon na
Grbie R. Slobody. Tylko dwa z tych dramatéw znalazly droge na sceny teatrow
w Polsce, cho¢ ich inscenizacje pozostaty wtasciwie bez echa.

Skuska L. Feldeka zostata przetlumaczona przez J. Waczkowa. Przektad zaty-
tutowany Proba ukazat si¢ w ,,Literaturze na Swiecie” w 1991 r.8 L. Feldek (ur.
1936) znany byt juz wowczas w Polsce, przede wszystkim jako poeta, ttumacz
migdzy innymi poezji polskiej: Galczynskiego i Brzechwy, a takze jako autor
literatury dla dzieci: bajek i utwordow scenicznych’. Skuska jest jednym z drama-
tow tego autora przeznaczonych dla widzéw dorostych. To oparta na Mizantropie
Moliera komedia o krytycznie nastawionym do rzeczywistosci dramatopisarzu,
uwiktanym w sytuacje manipulowania informacja publiczna, karierowiczostwo
i serwilizm, ktoéry walczy z deformacjami w zyciu spotecznym i w polityce, ale
walki tej nie wygrywa. Utwor zostat wystawiony przez Slowacki Teatr Narodo-
wy — prapremiera odbyta si¢ w 1988 r., drukiem za$ ukazat si¢ dwa lata poz-
niej w ksiazce Dve hry o pravde, w ktorej znalazt si¢ tez inny dramat Feldeka
— Umenie neodist. Pod opublikowanym tekstem polskiego ttumaczenia Skuski
znajdujemy ciekawa uwage Od tumacza, ktéra wyjasnia poniekad, co przy-
czynito si¢ do tego, iz wlasnie ten dramat Feldeka jest godzien zaprezentowa-
nia polskiemu odbiorcy, a jednoczesnie sugeruje kierunek interpretacji utworu.
J. Waczkow pisze:

Wiemy, ze animatorami ,,aksamitnej rewolucji” w trzeciej dekadzie 1989 roku
w Czechostowacji byli migdzy innymi aktorzy podczas spotkan z publiczno$cia,
totez nie zdziwia nikogo okolicznosci przeksztalcenia si¢ jednego ze spektakli
wyzej wymienionej sztuki w bratystawskim Teatrze Narodowym w wiec rewo-
lucyjny, stanowiacy czg§¢ tamtych dni.

Ot6z owego wieczoru, kiedy stowacki Mizantrop wyrzekt ostatnia swojg kwestig
,,Odchodze do baru!” — caly zespdt, a z nim widzowie ruszyli do baru w foyer
teatralnym, a tak si¢ ztozylo, iz byt na spektaklu rowniez autor, on i odtwoércy
glownych 16l zabrali glos i, wyrzeklszy si¢ swoich tytutow ,artysta zastuzony”,
ktére na wzor stalinowski nadawano im w minionych latach, zgltaszali swoj ak-
ces w przemiany, jakie ogarnialy wlasnie ich ojczyzne.

8 L.Feldek: Préba. Thum.J. Waczkow. ,Literatura na Swiecie” 1991, nr 3, s. 247—308.
® W 1971 r. powstal przektad humoreski Botafogo v ciZmach, pol. Botafogo w butach, wystawiony
przez teatr w Rzeszowie.
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Zeby nie by¢ banalnym, mozna to zdarzenie potraktowaé jako inna, nowa in-
terpretacj¢ postawy mizantropa, jako propozycj¢ optymistycznego rozwigzania
smutnej sytuacji intelektualisty, wprzegnigtego w maching totalitarna.

Rzecz jasna, przytaczam te ciekawostke nie jako wytlumaczenie mojej decyzji
przektadu tej sztuki — byta spolszczona juz wezesniej'®.

Jednak mimo takiej rekomendacji Proba nie zostala w Polsce zauwazona ani
zinscenizowana. By¢ moze dlatego, Zze pozostatla w cieniu tworczosci najwybit-
niejszego stowackiego pisarza-dysydenta Dominika Tatarki, poniewaz numer ,,Li-
teratury na Swiecie”, w ktorym przeklad tego dramatu ukazat si¢ drukiem, byt
w zasadniczej czg$ci poswigcony wlasnie temu stowackiemu prozaikowi. A moze
dlatego, ze problem zachowania godnosci przez artystg wobec totalitarnej wiadzy
w chwili publikacji thumaczenia utworu w polskich realiach szczgsliwie nalezat
juz do przesztosci.

Kolejnym stowackim dramatem, ktorego przektad zostal opublikowany
w Polsce, byta Novd koza V. Klimacka. Jego spolszczona wersjg pt. Nowa skora
wydrukowat kwartalnik ,,FA-art”!. Viliam Klimacek (ur. 1958) na poczatku lat
dziewigcdziesiatych byt przez Stowakoéw ceniony jako poeta i wybitny dramato-
pisarz mtodego pokolenia, wspotzatlozyciel teatru alternatywnego GUnaGU, na
potrzeby ktorego pisze, w ktérym jest rezyserem i aktorem. Nova koZa ukazata sig
drukiem w 1992 r., ale ten sam utwoér pod tytutem Koza teatr GUnaGU wystawit
juz w 1987 r. Dramat opowiada histori¢ mlodego cztowieka, ktory przypadkiem
pod prysznicem zmywa z siebie swa dotychczasowa skore, do ktorej jednak jest
bardzo przywiazany, z uwagi na pamiatkowe tatuaze. Dlatego tez podejmuje pro-
be jej odzyskania, cho¢ to okazuje sig nieproste, bo we wszystko miesza si¢ poli-
tyka. Sam autor okresla swoj utwor jako dramat absurdu'?. W czasie, gdy w Polsce
przygotowywano do druku przektad jego dramatu, Klimacek odszedt juz od dra-
matu absurdu w strong groteski, dzi§ wymienia si¢ go w gronie przedstawicieli
brutalizmu. Autor ten byt trzykrotnym laureatem przyznawanej corocznie od
1992 r. przez czeskich teatrologdw prestizowej Nagrody Alfreda Radoka za najlep-
szy oryginalny utwoér dramatyczny. Jednak jego woéwczas najnowsze utwory byly
silnie osadzone w rodzimym konteks$cie historyczno-kulturowym, co utrudnia im
droge do innego niz stowacki odbiorcy'®. O tym, ze Novq kozZe warto przedstawic¢
polskiemu odbiorcy zadecydowaly walory artystyczne utworu, w tym dowcip-
ny, peten gier i asocjacji jezyk utworu, stanowiacy duze wyzwanie dla tlumacza,
a takze rozmiary tekstu: ze wzgledu na ograniczong liczbg stron czasopisma na
0g6! nie moga sobie pozwoli¢ na publikowanie duzych tekstow i tak tez bylo

101 jteratura na Swiecie” 1991, nr 3, s. 308—309.

V. Klimacek: Nowa skéra. Tum. L. Spyrka. ,,FA-art” 1997, nr 2—3, s. 29—33.

12 Katalég GUnaGU 1985—2004. Zostavil V. Klima¢ek. Bratislava 2004, brak numeracji stron.

3 Np. wszystkie tytuty tzw. Vicharskiej trylégii, wérdd nich zdobywcezyni I Nagrody Alfreda Rado-
ka w 1994 r., znakomita sztuka Maria Sabina, ktorej fragmenty zostaty napisane po polsku.
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w tym przypadku. Nadto Nowa skora dobrze wpisywata si¢ w kontekst utworow
innych stowackich autoréw, ktore znalazty si¢ w tym samym numerze kwartalnika
~FA-art”, poswigconym prezentacji mlodej literatury stowackiej. I cieszy fakt, ze
dramat Klimacka trafil na polskie sceny alternatywne, mimo iz jego ttumaczenie
ukazalo si¢ na famach czasopisma o zasiggu raczej lokalnym, niebgdacego perio-
dykiem specjalistycznym dla ludzi teatru, po ktory si¢gaja oni w poszukiwaniu
propozycji repertuarowych. Jesli wigc opublikowany tam dramat wzbudzit ich
zainteresowanie, to raczej przypadkowo.

Dwa przeklady stowackich utworéw dramatycznych pojawity si¢ na stronach
poswigconego stowackiemu dramatowi i teatrowi numeru ,,Dialogu”. Sa to: shu-
chowisko Zuzany Uli¢ianskiej Citova zmes (przettumaczone jako Uczuciowa
mieszanka) oraz dramat Rudolfa Slobody Armagedon na Grbe (Armagedon na
Grbie). Oba teksty przetozyli Hanna Bielawska-Adamik i Stefan Adamik.

Zuzana Ulicianska (ur. 1962) jest jedna z pisarek stowackich reprezentujacych
wspolczesna literaturg kobieca. Pisze utwory dramatyczne, gtownie stuchowiska
radiowe, zajmuje si¢ rowniez krytyka teatralna, przez jakis czas w bratystawskiej
Wyzszej Szkole Sztuk Pigknych (VSMU) wyktadata zarzadzanie teatrem, praco-
wata tez jako redaktor w dzienniku ,,Sme”. W swej karierze bywata réwniez juror-
ka cieszynskiego festiwalu teatralnego ,,Na granicy” i ,,Bez granic” — ostatni raz
w 2006 1. W 1996 1. ukonczyta kurs dla mlodych dramatopisarzy w londynskim
Royal Court Theatre. Jej stuchowiska ciesza si¢ uznaniem nie tylko stowackich
radiostuchaczy: dramat Ak bude pekne, péjdeme von (1991) otrzymat Prix Futura
w Berlinie w 1993 1., Cifova zmes (1999) byt nominowany do Prix Italia w 2000 r.

Citovq zmes drukiem opublikowalo stowackie czasopismo feministyczne
,Aspekt” w 2001 r., numer 2 pt. D(R)AMY. Utwor ten w przekladzie na jezyk an-
gielski znalazt si¢ rowniez w trzecim numerze zbioru Contemporary Slovak Dra-
ma", ktory ma propagowaé wspoétczesny dramat stowacki na $wiecie. Nic wige
dziwnego, ze stuchowisko to zostalo uznane za godne reprezentowania wspot-
czesnej dramaturgii stowackiej rowniez przed polskim odbiorca. Polski przektad
ukazat si¢ w ,,Dialogu” w 2002 r."" i w kwietniu tego samego roku zostat przed-
stawiony polskim shuchaczom na antenie drugiego programu Polskiego Radia,
w ramach cyklu Radiowy Teatr na Swiecie'.

Citovad zmes opowiada o mtodej kobiecie, matce i mezatce, ktéra znuzona do-
tychczasowym zyciem, nierozumiana przez meza i nieustannie strofowana przez
matke tradycjonalistke, wikta si¢ w romans ze starszym od siebie biznesmenem,
ale poniewaz oboje maja trudnosci w znalezieniu czy zorganizowaniu sobie czasu
na t¢ mitos$¢, zrezygnowana wraca do meza i corki. Polski przektad, w wyniku

14 Contemporary Slovak Drama 3. Bratislava 2001.

15, Dialog” 2002, nr 4, s. 70—83.

16.26.04.2002 r., godz. 21.30—22.10, rez. J. Warenycia, wyst. K. Wakulinski, E. Kijowska, K. Tata-
rak, P. Adamczyk.
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pewnych przesuni¢¢ w obrgbie znaczenia replik, jakich ttumacze dokonali w pro-
cesie translacji, opowiada jednak histori¢ nieco odmienna od oryginatu: ot6z bo-
haterka Uczuciowej mieszanki powraca na tono rodziny nie z tego wzgledu, ze we
wspotczesnym $wiecie trudno ludziom — bez wzgledu na pte¢ 1 wiek — znalez¢
czas na mitos¢, ale dlatego, ze zostaje odtracona przez swego kochanka, ktory za-
rzuca jej, iz nie umie go kochac i nie potrafi czy nie chce nauczy¢ sig tej mitosci.
W ten sposob ze sztuki o cieniach zycia — nie tylko kobiety — we wspolczesnej
rzeczywistosci powstat utwor tendencyjnie feministyczny, sptycony, z ktorego
wylania si¢ jednoznaczna teza, iz $wiat zdominowany jest przez nieczulych megz-
czyzn, a kobieta wobec nich zawsze stoi na pozycji przegrane;.

Jednym z gléwnych walorow tworczosci tej stowackiej autorki jest jezyk.
W Citovej zmesi, jak i w innych swych utworach, Uli¢ianska ksztattuje jezyk re-
plik postaci w sposob specyficzny, ,,z pozoru prosty i gtadki, pelny jednak dow-
cipow i gier stownych, blyskotliwych wypowiedzi i kontr”!”. Niestety, w polskim
przektadzie stuchowiska trudno doszukaé si¢ tego elementu tekstu'®. By¢é moze
wlasnie jako$¢ przektadu zadecydowata o tym, iz radiowa realizacja utworu zosta-
fa przez Polskie Radio wyemitowana tylko jeden raz i poza Uczuciowq mieszankq
zaden inny utwor tej stowackiej dramatopisarki jak dotad nie zostat udostgpniony
polskiemu odbiorcy ani za posrednictwem lektury, ani inscenizacji.

Drugi z opublikowanych w ,,Dialogu” stowackich dramatéw, Armagedon na
Grbe Rudolfa Slobody, to historia syna i jego matki — alkoholiczki, ktéra zle
znosi samotnos¢ i stara si¢ weiaz od nowa utozy¢ sobie zycie, jednak kazdy nowy
zwiazek konczy sig fiaskiem, a matka staje si¢ coraz wigkszym cigzarem dla syna,
ktéry dordstszy, rowniez nie radzi sobie ze swym zyciem. Gdy matka umiera i tra-
fia do raju, spotyka w nim wszystkich swych mezow, jednak nigdy nie doczeka
si¢ tam najukochanszego me¢zczyzny swego zycia — syna, ktory umiera $miercia
samobdjcza.

Rudolf Sloboda jest jednym z najwybitniejszych pisarzy stowackich drugiej
potowy XX w. Urodzit si¢ 16.04.1938 r. w Devinskiej Novej Vsi i tam tez zmart
6.10.1995 r. $miercia samobojcza. Uprawial przede wszystkim prozg, ale w jego
dorobku znalazty sig takze utwory poetyckie, dramaty i scenariusze filmowe. Byt
przedstawicielem pisarskiej generacji lat szes¢dziesiatych ubieglego wieku, zali-
cza sig¢ do tzw. pokolenia ,,Mladej tvorby”. Na tamach tego czasopisma debiuto-
wat w 1958 1. Pierwsza ksiazke wydal w 1965 r. — byta nig powies¢ Narcis, kto-
ra podobnie jak nastgpna powies¢ tego autora zatytutowana Britva (1967), stata
si¢ powiescia kultowa na Stowacji w drugiej potowie lat sze§¢dziesiatych XX w.
Oba te utwory zawieraja cechy typowe réwniez dla poézniejszego pisarstwa Slo-

17 J. Golinska: Zuzana Ulic¢ianska »Para«. ,,Dialog” 2005, nr 2, s. 185.

18 Przeklad ten omowitam w referacie pt. Subjekt v polskom preklade hry Z. Ulicianskej »Citova
zmes« podczas konferencji naukowej nt. Preklad dramatického textu, zorganizowanej przez Ustav sve-
tovej literatiry SAV w Bratystawie w 2006 r.
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body: elementy groteski, nickonwencjonalnego operowania opozycja ,,wysokie”
i ,,niskie” w wymiarze etycznym, estetycznym i ideologicznym, a zarazem silny
autobiografizm. Liczne motywy, sytuacje i epizody z Narcisa i Britvy odnalez¢
mozna w nastgpnych utworach pisarza, cz¢sto jako motywy centralne. ,,Z tohoto
hladiska sa da cela Slobodova prozaicka tvorba chapat’ aj ako »jedna kniha«”".
Dodajmy: nie tylko prozatorska. Rowniez dwa napisane przez Slobodg drama-
ty: Armagedon na Grbe (insc. 1993) oraz Macocha (insc. 1996), niosa wyrazne
pietno autobiografizmu i sg intertekstualne z proza autora. Armagedon na Grbe
nawiazuje do: powiesci Vernost (1979), opowiadajacej histori¢ mlodej kobiety,
ktora bedac gleboko religijna, zgodnie ze swa wiara, chce by¢ rowniez wierna
w milosci, ale paradoksalnie trzy razy wychodzi za maz i wreszcie staje sig ateist-
ka; a takze do powiesci Rozum (1982), w ktorej lejtmotywem jest Smier¢ ojca; po-
wiesci Strateny raj (1983), w ktorej autor zawart wlasne doswiadczenia z okresu,
gdy leczyt si¢ z choroby alkoholowej, oraz do minipowiesci Ursula (1987) i jej
kontynuacji Rubato (1990), opowiadajacych o kobiecie, ktora podczas gwattow-
nej kiotni zabija swego meza, a po powrocie z wigzienia od nowa uktada sobie
zycie®. I tak wtasnie, w kontekscie calej tworczosci Slobody oraz przez pryzmat
osobistych doswiadczen zyciowych pisarza Stowacy, odczytuja ten dramat®!, ktory
dodatkowo zyskat dla nich pewien posmak sensacji ze wzgledu na fakt, iz powstat
na zamowienie wybitnej stowackiej aktorki Zity Furkovej, odtwoérczyni gtownej
postaci dramatu — postaci Matki?2,

Sloboda jako dramatopisarz debiutowat dopiero pod koniec zycia, ale teatra-
lizacja jego Armagedonu... przez legendarny bratystawski teatr Astorka — Ko-
120’90 byta dla Stowakow wielkim wydarzeniem: wiosng 1993 r. (prapremiera
miata miejsce w marcu) kulturalny mieszkaniec stolicy Stowacji po prostu nie
mogl nie obejrze¢ tego spektaklu. Polski odbiorca miat zreszta okazj¢ poznac tg
stowacka inscenizacj¢ juz w tym samym roku, poniewaz spektakl byt prezento-
wany podczas cieszynskiego festiwalu ,,Teatr na granicy”. O prezentacji tej pisze
M. Pindor, wspominajac, ze inscenizacja dramatu Slobody stoczyta zacigta walke
o laur festiwalu — Ztamany Szlaban — z inscenizacja Czarnej Julki G. Morcinka,
przygotowana przez Sceng Polska TéSinskiego Divadla. Utwor Slobody walke tg
przegral, cho¢ miedzynarodowe polsko-czesko-stowackie jury gtosami polskich
jego cztonkdéw wyrdznito kreacje aktorska grajacej glowna role Matki — Zity

' Por. Slovnik slovenskych spisovatelov. Red. V. Mikula. Praha 1999.

20 Por. m.in.: V. Mar&ok a kolektiv: Dejiny slovenskej literatiry IIl. Cesty slovenskej literatury
druhou polovicou XX. storocia. Bratislava 2004, s. 278—279.

2 Por. m.in. S. Hroncova: Armagedon na Grbe. ,,Kultirny Zivot” 1993, 3—9.06., oraz S. Mate-
jovicova: Slobodov Armagedon na Grbe. ,Slovenské divadlo” 2004, ¢. 1, s. 25—29.

22 Tajemnice powstania utworu zdradzit sam autor w opowiadaniu pod tym samym co dramat tytu-
tem. R. Sloboda: Armagedon na Grbe. In: Idem: Herecky. Bratislava 1995, s.119—135. O tym, ze
kulisy powstania utworu bardzo Stowakow interesowaty, $wiadczy¢ moze fakt, ze rdwniez obie przy-
wotane w poprzednim przypisie autorki podaja te informacje.
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Furkovej®. Zwraca jednak uwage fakt, Zze o ile stowaccy i czescy krytycy podkre-
$lali walory tresci utworu Slobody, a wigc dramatu, o tyle Polakéw zainteresowata
przede wszystkim warto$¢ teatralizacji. I chyba nie mozna si¢ temu dziwi¢. Po
pierwsze, polski czytelnik nie zna tworczosci stowackiego prozaika®, po drugie,
nie zna kolei zycia pisarza (ani Z. Furkovej), nie odczyta wigc Armagedonu. .. tak,
jak to robig Stowacy. Przy okazji ginie pod wzgledem artystycznym nieistotny,
ale marketingowo bardzo wazny posmak towarzyskiej sensacji, ktory uatrakcyjnit
utwor w przypadku odbiorcow stowackich. Po trzecie, obraz kobiety przedstawio-
ny w dramacie: matki i babci, ktéra zmienia mezow, jak przystowiowe rekawicz-
ki, nie stroni od alkoholu i ktéra jest zdolna do najgorszej zbrodni, jest sprzeczny
z polskim stereotypem matki, a zwlaszcza babci, obraz raju za§ przedstawiajacy
mezow glownej bohaterki toczacych spor o to, ktdry z nich ma zaja¢ miejsce naj-
blizsze zony, wydaje si¢ Polakom do$¢ naiwny*. Wreszcie — cho¢ nie dotyczy to
cieszynskiej prezentacji, bo tam dramat prezentowany byt w oryginale — warto$¢
utworu Slobody w polskiej wersji jezykowej obniza tez nie najlepszy przektad,
migdzy innymi dlatego, ze ttumacze zrezygnowali ze znakomitej jezykowo-sty-
listycznej charakterystyki postaci, wszystkie repliki ttumaczac na jgzyk literacki.
Mozna jednak przypuszczac, iz warto$¢ dramatu Slobody dla odbiorcy prymar-
nego oraz mimo wszystko sukces, jaki teatralizacja utworu odniosta na festiwalu
w Cieszynie, wpltynetly na decyzje o udostepnieniu sztuki polskiemu odbiorcy za
posrednictwem publikacji jej thtumaczenia w ,,Dialogu”.

Na tym konczy si¢ lista dramatow stowackich, ktore w latach 1990—2005
w polskich przektadach zostaly wystawione przez polskie teatry zywego planu
lub udostepnione polskiemu odbiorcy za posrednictwem lektury. Przektad odgry-
wa role posrednika pomigdzy kulturami i literaturami. Jak twierdzi D. Durigin, ta
wilasnie funkcja jest dla przektadu najwazniejsza®®. W sferze tworczo$ci drama-
tycznej — pomijajac stuchowiska radiowe, w dziedzinie ktorych dzigki liczbie
zaprezentowanych autorow i utwordw polski stuchacz mial okazj¢ dos¢ dobrze
pozna¢ tworczos¢ stowacka — niewielu mamy tych posrednikow, przynajmniej
w kierunku od literatury stowackiej do polskiej (odwrotnie sytuacja jest zgota od-
mienna) i stabe ich efekty. Przyczyn tego faktu nie mozna doszukiwac si¢ wytacz-

2 M. Pindér: Polsko-czeskie..., s. 203, 221.

24 Na jezyk polski zostaty przettumaczone tylko trzy opowiadania pisarza: R. Sloboda: Bitwa pod
Lamacem. Thum. A. Piotrowski. W: Krolewskie wolne miasto. Antologia opowiadan czeskich i sto-
wackich. Wybor 1 oprac. A. Piotrowski. Warszawa 1969; Idem: Dzienniki Uru. Ttum. K. Moc¢ko.
W: Poczta na potudniu. Antologia mlodej prozy stowackiej. Wybér S. Drug. Katowice 1978, s. 11—
120; Idem: Moja bratowa. Tham. E. Chojnacka. W: Miejsce w zdarzeniu. Antologia wspotczesnych
opowiadan stowackich. Wybor P. Darovec. Red. M. Papierz. Krakow 1998, s. 131—138.

2 Podobna uwagg ogdlna na temat recepcji teatru czeskiego i stowackiego w Polsce sformutowata
M. Pindér, piszac: ,,Nie do konca przyswajalna byta (i jest) dla polskiej krytyki ludycznos¢ czeskiego
i stowackiego teatru, warunkowana podglebiem kulturowym, z ktdrego teatr ten wyrasta”. M. Pindor:
Polsko-czeskie...,s. 213.

% D. Duridin: Teoria literdrnej komparatistiky. Bratislava 1975, s. 140.
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nie w pracy translatoréw, podejrzewajac ich np. o niewlasciwy wybor utworow
do tlumaczenia, cho¢ ma on istotny wptyw na miejsce, jakie dany translat zajmie
w sferze kontaktow migdzyliterackich i migdzykulturowych, jest bowiem pierw-
szym krokiem ku temu, by wskaza¢, czy bedzie on tylko informowac o kulturze
i literaturze pochodzenia oryginalu, czy tez bedzie miat szansg aktywnie wlaczy¢
si¢ w proces rozwoju literatury i kultury przyjmujacej?’. W przypadku dramatéw
stowackich zaprezentowanych polskiej publiczno$ci mozna mowic jedynie o tej
pierwszej mozliwosci. Jednakze wybor dramatdw, ktére w omawianym okresie
zostaly udostepnione polskim czytelnikom i widzom teatralnym, nie zawsze za-
lezat wytacznie od thumacza. O tym, czy dany utwor zostanie udostepniony od-
biorcy sekundarnemu, rzadko rozstrzyga sam tlumacz; decydujacy glos w tej
kwestii nalezy czgsto do redaktora, wydawcy, a zdarza sig, ze 1 do autora orygi-
natu. W przypadku thumaczen literatury stowackiej na jezyk polski przed 1990 r.
decyzje o tym, co i przez kogo zostanie przettumaczone, zapadaty na odpowied-
nim szczeblu wladzy panstwowej. Dzisiaj najczesciej thumacze tylko proponuja
wydawcom przektad danego utworu do druku. Tak tez bylo w przypadku oma-
wianych przektadow stowackich dramatdw, a przynajmniej, jesli chodzi o Probe
Feldeka i Nowq skore Klimacka. Jesli bowiem mowa o utworach opublikowanych
w ,,Dialogu”, to tu wybor nalezal chyba raczej do redaktorow czasopisma, a by¢
moze byta to decyzja wspolna redakcji i stowackiego partnera — Instytutu Te-
atralnego w Bratystawie, ktory wspotuczestniczyt w przygotowaniu tego numeru
periodyku, o czym informuje stosowna notka w stopce redakcyjne;.

Thumacz jest nie tylko czytelnikiem, znawca, krytykiem i badaczem, ale takze
,»drugim autorem” tekstu®®. To, w jaki sposob czytelnik przektadu bedzie postrze-
gal tworczos¢ danego autora, a w dalszej kolejnosci — za jego posrednictwem
— literature narodowa, ktora 6w autor reprezentuje, zalezy w znacznej mierze od
thumacza i efektu jego pracy. Nie wszystkie sposrod opublikowanych przektadow
doczekaly si¢ w Polsce inscenizacji, wigkszo$¢ z nich pozostata niezauwazona.
Jednak wydaje sig, ze rowniez za to nie mozna obarcza¢ odpowiedzialno$cig wy-
facznie ttumaczy, i tu bowiem ich praca, ich ,,wybory w trakcie samego aktu thu-
maczenia”?, ktorych efektem jest jako$¢ przektadu, nie byty jedynym czynnikiem
rozstrzygajacym. Przyczyn bardzo skromnej obecnosci dramatu stowackiego na
polskim rynku czytelniczym i na deskach polskich scen teatralnych nalezy tez
upatrywaé w niktym stanie wiedzy ogétu Polakow na temat stowackiego dramatu
i teatru. Ksztaltuja ja i Swiadcza o niej publikacje w rdéznych periodykach, adreso-
wanych do szerszego kregu odbiorcoéw niz grono stowacystow, a takich publikacji
jest doprawdy bardzo niewiele. Sporadycznie mozna natrafi¢ na jakies wzmianki
o stlowackim teatrze, ale pisze si¢ o nim wylacznie w kontekscie wystgpow sto-

27 Ibidem, s. 113—114.
# A.Legezynska: Tlumacz i jego kompetencje autorskie. Warszawa 1986, s. 12.
2 Ibidem, s. 43.

13 Przeklady...
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wackich scen w Polsce (artykuly informacyjne lub krytyczne w prasie lokalnej
i codziennej), przy czym czgsto sa to publikacje poswigcone calej imprezie, w ja-
kiej stowacki teatr brat udzial. Artykulow poswigconych stowackiemu dramatowi
i jego autorom w polskich periodykach wtasciwie nie ma. Niewiedza ta ma histo-
ryczne korzenie. Chodzi mianowicie o polski nawyk utozsamiania tego, co sto-
wackie, z czeskim. Nawyk wynikajacy z przesztosci, ale wciaz jeszcze ujawniaja-
cy si¢ tu 1 0wdzie przy réznych okazjach. W ten sposob w jednym z periodykow
kulturalno-spotecznych zmieniono narodowos¢ Viliamovi Klimackovi. Miano-
wicie w artykuliku, anonsujacym wystep GUnaGU wiosna 2006 r. w Warszawie
z inscenizacja tekstu autora pt. Hypermarket czytamy:

Wielkie galerie handlowe i supermarkety na trwate wpisaty si¢ w miejski krajo-
braz. Czy wpisaly sig takze na stale w nasze zycie? Spektakl opowiada o skom-
plikowanych relacjach mtodych bohaterow poszukujacych w zyciu celu, zastg-
pujacych potrzeby emocjonalne szalenstwem konsumpcji. Sztuke czeskiego
dramatopisarza Viliama Klimacka okrzyknigto znakiem naszych czasow?’.

Przelamaniu tego nawykowego utozsamiania stowackiego z czeskim nie shuza
wypowiedzi krytyczne oparte na poréwnaniu z jednej strony teatru polskiego, a z dru-
giej facznie czeskiego 1 stowackiego. Wpisuja one dramat stowacki w inny kontekst
historyczno-kulturowy, co utrudnia postrzeganie sztuki stowackiej jako samodzielnej
i tym samym moze negatywnie wptywac¢ na wartoSciowanie stowackiego teatru i dra-
matu. Dramaturgia czeska ma jednak inne tradycje niz stowacka: w czeskiej znacz-
nie wyrazniej obecny jest nurt dramatu absurdu, tak bliski polskiemu odbiorcy dzigki
rodzimemu doswiadczeniu, tak ,,oswojony”. W dramaturgii stowackiej linia absurdu
byla bardzo staba, dramat ten wyr6st bowiem glownie z tradycji realistycznej, z kome-
dii, nie za$ tragedii, a dzisiaj — moze pod wplywem silnego w literaturze stowackiej
nadrealizmu — zdaje si¢ zmierzac nie w strong¢ absurdu, lecz groteski.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze w latach 1990—2005 powstato nie-
wiele polskich przektadéow dramatu stowackiego adresowanego do widza doro-
stego 1 przeznaczonego dla teatru zywego planu. W efekcie dramatu ,,zza Tatr”
praktycznie nie ma na scenie polskich teatrow (chyba ze zadowolimy si¢ teatrem
radiowym). Nie ma go w druku. Polski odbiorca — widz i czytelnik — wspot-
czesnego dramatu stowackiego po prostu nie zna, niewiele wie o nim réwniez
kierownik literacki czy potencjalny rezyser teatralny. Poziom znajomosci historii
stowackiego dramatu, warunkéw jego rozwoju, preferowanych form i gatunkow,
wreszcie nazwisk stowackich dramatopisarzy — jest w Polsce bardzo niezadowa-
lajacy. Dotyczy to jednak nie tylko stowackiego dramatu, ale takze historii 1 kul-
tury stowackiej w ogole.

3% Anons ten, podpisany JK, zostat opublikowany w dwutygodniku ,,WiK. Wprost i Kultura”, wy-
dawanym przez agencj¢ wydawniczo-reklamowa ,, Wprost”, w wersji internetowej pisma: http://www.
wik.com.pl/index — strona przegladana 15.05.2006 r.
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Lucyna Spyrka

Pol'ské preklady slovenskej dramy v rokoch 1990—2005
Résumé

Prehlad prekladov slovenskej dramy v Pol'sku v rokoch 1990—2005 berie do tGvahy dve
oblasti obehu dramatického textu: jednak divadelnu, a jednak literarnu oblast’ ako dva priestory
priameho styku prijemcu s textom prelozeného dramatického diela. V uvedenom obdobi preklady
slovenskej dramy boli iba zriedkavo inscenované pol'skymi divadlami, pricom prevladaji v tomto
pocte inscenacie rozhlasovych hier. Pric¢inou je nedostatok prekladov slovenskej dramy do pol’stiny.
Preklady, ktoré vznikli pred rokom 1989, neboli uverejnené v tlaci, zmizli v prekladatel'skych
archivoch a dnes nie st pristupné rezisérom. Od zaciatku 90. rokov tlacou vysli preklady len
Styroch slovenskych hier, ktoré takisto neboli inscenované profesionalnymi divadlami. Preto priama
pritomnost’ slovenskej dramatickej tvorby v Pol'sku je skoro nulova, pricom iba v malej miere je
to sposobené prekladatelovym vyberom diela na prevod alebo kvalitou prekladu — vysledkom
prekladatelovych rozhodnuti pocas procesu translacie. Doélezitou pri¢inou, no aj nasledkom
nepritomnosti slovenskych hier na pol'skych javiskach je skuto¢nost’, Ze pol'sky prijemca o slovenskej
drame a divadle vie len veI'mi mélo.

Lucyna Spyrka

Polish translations of slovak drama between 1990—2005
Summary

The review of polish translation of slovak drama between 1990—2005 regards two areas of
dramatic text’s circulation. They are: scenic area and literatury area, which are also two spaces for
direct contact between recipient and a text of a drama’s translation. During an indicated time slovak
drama were staged by polish theatres seldom, stagings of radio-plays were dominated. The reason
is in insufficiency of slovak drama’s translations in polish. Translations from before 1989 weren’t
published, they loos at translators’s archives and now stage managers haven’t approach to them.
From the beginning of 90. years only four translations of slovak drama were published. They also
weren’t staged by polish profesional theatres. The direct presence of slovak drama in Poland is
almost zero. This situation is only slightly owing by translators’s decision about a text to translating.
It’s also slightly owing by a quality of translations like a final effect of a translators’s choices during
his work. The minimal knowlegde of polish recipient anout slovak drama and theatre is also very
important agent.
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Marta Buczek

Stowacki realizm magiczny
w polskim przektadzie

Thumacz, w mysl teorii translacji, musi koniecznie zrozumie¢, jaki jest mo-
del $wiata implikowanego w tekscie oryginatu'. Jak podkresla Anna Legezyn-
ska, nie musi go kopiowaé. Powinien tylko, opierajac si¢ na rozpoznanych regu-
tach konstrukcji §wiata oryginatu, ,,praca wyobrazni” powota¢ do artystycznego
istnienia wlasny $wiat?, analogicznie funkcjonujacy w nowych realiach obcego
jezyka i kultury. Na ttumaczu spoczywa tym samym translatologiczna odpowie-
dzialno$¢ dotarcia do petni semantycznego potencjatu’, zawierajacej si¢ w bez-
posrednio dostgpnych stowach, w artystycznej organizacji wypowiedzi i spo-
sobie poetyckiego obrazowania. Przed zadaniem takim stanal Jacek Bukowski,
polski thumacz prozy wspoétczesnego stowackiego pisarza Vaclava Pankovcina.
Przektady jego utworéw dowodza, ze ttumaczenie — twodrczos$¢ przektadowa
— nie jest tylko dokonywaniem wyboru, lecz praca wyobrazni* tworzacej nowe
elementy na podstawie rozumianych przez ttumacza prawidlowosci artystycz-

'J. Etkind: Swoboda tlumacza jako koniecznosé uswiadomiona. W: Przeklad artystyczny. O sztuce
tHumaczenia. Ksiega druga. Red. S. Pollak. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1975, s. 45;
Por. S. Baranczak: Ocalone w tumaczeniu. Szkice o warsztacie tlumacza poezji z dolqczeniem matej
antologii przekladéw. Poznan 1994.

2 A. Legezynska: Przeklad jako rzecz wyobrazni. W: Przeklad artystyczny a wspélczesne teorie
translatologiczne. Red. P. Fast. Katowice 1998, s. 38.

3 S. Baranczak: Maly, lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny, albo: Tlumaczenie tego,
ze Humaczy sie wiersze rowniez w celu wyttumaczenia innym ttumaczom, iz dla wiekszosci thumaczen
wierszy nie ma wyttumaczenia. ,,Teksty Drugie” 1990, nr 3, s. 36.

4 A. Legezynska: Przeklad jako rzecz wyobrazni. W: Eadem: Tlumacz i jego kompetencje au-
torskie. Warszawa 1999, s. 216.
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nych indywidualnego $wiata poetyckiego’. W przypadku stowackiego pisarza
— $wiata specyficznego, silnie korespondujacego z paradygmatem magicznego
realizmu.

Proza Vaclava Pankovcina, przedstawiciela mltodej generacji prozaikow
i poetow stowackich debiutujacych na poczatku lat dziewigcdziesiatych ubie-
glego wieku, jest jedyna, ktora ukazata si¢ w 2006 r. w polskim przektadzie.
Wydana przez Wydawnictwo Czarne w serii Inna Europa Inna Literatura z za-
lozenia miata by¢ egzotyczna podrdza po nieznanej Europie, literackim safari
w krainach, o ktorych prawie nic nie wiadomo®. Wybodr thumacza/Wydawnictwa
padt na literaturg, ktora (mimo ze rzadko na polskim rynku obecna) daje pol-
skiemu odbiorcy poczucie odkrywania nowych, nieznanych, cho¢ geograficznie
nieodlegtych, 1ladow’. Jak wida¢ z przytoczonych recenzji wydawniczych, wy-
bor strategii zostat silnie powiazany z zaktadanym odbiorca sekundarnym oraz
funkcja literatury®. Che¢ informowania o egzotyce zycia literackiego i $wiado-
mosci literackiej’ przewaza tu nad wymiarem artystycznym dzieta. Tekst prze-
ktadu traktuje si¢ w tym przypadku jako informacj¢ na temat, jak nazywa to
Edward Balcerzan, cudzego przezycia wartosci'’.

Z siedmiu ksiazek napisanych przez Vaclava Pankovéina!! do thumaczenia
wybrano zbior opowiadan Marakés (1994) oraz powies¢ Tri Zeny pod orechom
(1996). Wyszly one pod jednym tytutem Marakesz (2006)'>.

Véaclav Pankovcin, debiutujacy w kontekscie lat dziewieédziesiatych, w cza-
sie demityzacji literackich i pozaliterackich faktow oraz relatywizacji codziennych
warto$ci, w okresie réznych tekstowych gier'3, jest autorem na gruncie rodzimej
tradycji literackiej specyficznym, nietatwym do ttumaczenia i stawiajacym thuma-
cza przed niezwykle trudnym zadaniem. Kreuje w swej prozie swoista magiczna
rzeczywisto$¢, obraz mitycznej krainy, imaginarnej ,,matej ojczyzny”. Przynalez-
nos$¢ do ,,matej ojczyzny”, w tym przypadku wschodniostowackiego pogranicza,
okresla przedstawiony w prozie Pankovcina sposob interpretacji §wiata, swoista
mentalno$¢, wrazliwos¢, ktora warunkuje postawg zyciowa bohateréw, specyficzny

5 Por. J. Etkind: Swoboda tlumacza jako koniecznosé uswiadomiona..., s. 45.

¢ V. Pankov¢in: Marakesz. Thum. J. Bukowski. Wolowiec 2006 (fragment recenzji z oktadki).

7 Ibidem.

8 E.Balcerzan: Literatura z literatury (strategie tiumaczy). Katowice 1998, s. 139.

° Ibidem.

10 Tbidem.

' Vaclav Pankov¢in, urodzony w 1968 r. w Humennom (zm. 18 stycznia 1999 r.), jest autorem
7 ksiazek: przygodowych opowiadan dla dzieci pt.: Mamut v chladnicke (1992), zbiorow opowiadan:
Asi som neprisiel len tak (1992), Marakés (1994), Bude to pekny pohreb (1997), powiesci Tri Zeny
pod orechom (1996), Polarny motyl (priestor 3 x 4) (1997), K-85 (Pribeh o prerusenej mravcej ceste)
(1998), Linares (niepublikowana).

12 V. Pankovéin: Marakesz...

3 Por. M. Souckova: Od jedného k dvom (K modelovaniu persondlnej témy v prozaickych textoch
Vaclava Pankovéina). ,,Romboid” 2005, ¢. 10.
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rodzaj odczuwania rzeczywistos$ci i stosunek do niej. Jak pisze Barbara Sokotow-
ska, prowincjonalna proweniencja moze by¢ kontekstem dziet literackich, ale
takze przedmiotem $wiadomie kreowanego mitu przestrzeni'*. Mit ten jest prze-
ciwienstwem empirycznie dostepnej rzeczywistosci, ma moc fikcji literackie;.
Z podobnym mitem przestrzeni mamy do czynienia w prozie stowackiego au-
tora. Znaczenia, symbole, tresci implicytnie wpisane w jego dzieta wspottworza
skomplikowany wzor, w ktérym watki historyczne, kulturowe, geograficzne oraz
osobiste, czesto autobiograficzne, tacza si¢ z mityczna czasoprzestrzenia.

Mityczna przestrzen wspottworzy tu fikcyjna kraina — ,,Marakés, imaginar-
na dedina kdesi na vychode Slovenska, ale nikto presne nevie, kde”'s, ,,Marakés,
pupok sveta”!®, | Marakés-dedina medzi Aljaskou a Saharou”!’. Autor eksploruje
pogranicze, peryferia wschodniej Stowacji, gdzie zycie toczy si¢ innym rytmem
niz rytm Wielkiego Miasta, do ktorego udaje si¢ bohater trzeciej czg¢éci powie-
sci — Sandokan, lev z Marakésa'®. Miasto odarte z irracjonalnosci, pozbawione
tajemnicy, magii, ,,wyprane” z wngtrza znamionuje tu pustkg. Wpisany nato-
miast w pograniczng rzeczywistos¢ MarakéSu dyfuzjonizm kulturowy staje sig
nos$nikiem pozytywnych wibracji, stanowi system otwarty, wiaze si¢ z gestem
zaproszenia i rozproszenia nudy.

Przenikaja si¢ tu rdzne typy wrazliwos$ci, odmienne wartos$ci, inna, niekon-
wencjonalna, czgsto zaskakujaca i odkrywcza optyka wyznaczajaca horyzonty
percepcyjne bohaterow (starych ludzi, outsideréw, indywidualistow, wiecznych
tutaczy). Laczy ich wspolna pamig¢, wspotistniejace wsrod nich poczucie trwa-
lego zadomowienia. Autor poddaje intensywnej mityzacji postaci mieszkancéw
imaginacyjnego $wiata, swa nazwa odsytajacego do bajkowego miasta Marakés.
Jego bohaterowie sa postaciami ikonicznymi, kazdy reprezentuje pewien typ
zachowan, zajmuje okre$long pozycj¢ w spotecznosci zasygnalizowana seman-
tycznie obciazonym imieniem, nazwiskiem (Mudrija$ Salamaha — Madrala;
Ala Hlucha — Gtlucha, Pavol Salamaha Salamin — Salomon) czy przezwi-
skiem (Mot'o — stow. motat’ — ‘ples¢ bzdury’, Pista — stow. pistat’ — ‘wyda-
wac¢ ostre, wysokie dzwigki’, Drimak — stow. driemat’' — ‘drzemac, spac, by¢
ospatym’). Niektore z postaci konkretyzowane sa przez dzwigcznie brzmiace
nazwiska korespondujace z rzeczywistymi nazwiskami wschodniostowackiego
regionu (Dod’o Cvacinger, Jan Salamaha, Mudrija$ Salamaha, Haragal’ka, Hafia
Hri$ana, Zuza Cubirka), inne zyskuja obco brzmiace imiona (sefior Gomez, po-

4 B. Sokotowska: Prowincjonalny , nektar pustki”. Wokét wybranych tematow literatury pogra-
nicza polsko-stowackiego. Prolegomena. W: Tradycja i historia regionow we wspolczesnej literaturze
polskiej i stowackiej. Materialy z konferencji — Krosno, 7 wrzesnia 2005 r. Krosno 2005, s. 9.

5 V. Pankovéin: Wyhldasenie autora. In: 1Idem: Marakés. Bratislava 1994, s. 2.

16 V. Pankovein: Cast prvd: Marakés pupok sveta. In: Idem: Marakés...,s. 7.

7 V. Pankovéin: Marakés — dedina medzi Aljaskou a Saharou. In: ITdem: Marakés..., s. 35.

18, Pankové&in: Cast tretia: Sandokan, lev z Marakésa. In: 1dem: Marakés..., s. 89.
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lityk Chosé, dona Luisita)". Autor bezposrednio tematyzuje znaczenie uzytych
imion (,,Fito — ¢lovek, ktory rychlo chodil. A odisiel: fit — a ho nebolo™?,
,»Mudrija§ — zacali ho prezyvat’ Mudrijas, lebo bol mudry, vSade bol a vSetko
poznal™?!).

Mitologizacja ukonstytuowanej tu rzeczywisto$ci jest mentalnym procesem
jej zafalszowania, a funkcjonujace w obiegu mity bywaja nagminnie uznawane
za prawdy, nabierajac mocy prawdy powszechnej i obowiazujacej*’. Bohaterowie
prozy Pankov¢ina zyja w krainie, ktora podlega basniowym schematom (Fito,
clovek, ktory rychlo chodil; Cestovatel (alebo o tom, ako Laca Kulbagu prenadsa-
lo); Pripoviedka o fazulovej polievke), wierzeniom ludowym, w ktorych mity sa
nadal zywe, cechuje je irracjonalna wiara w wyzsze sity sprawcze (Baba Ovana),
zaklecia i przesady (Janko Huj; Tri Zeny pod orechom). Zyja przywiazani do pra-
starych zwyczajow ludowych i wierzen religijnych (Archa Noemova). Rzeczywi-
stos¢ ich zycia przepetiona jest magia (cudem) i metafizyka (Cestovatel’ (alebo
o tom, ako Laca Kulbagu prendsalo); Fito, ¢lovek, ktory rychlo chodil; Chlap,
ktory otehotnel; Baba Ovana; Chlap, ktory sa kamaratil s ufonmi; Duch).

Magicznos¢ konstytuuje si¢ tu przez nie§wiadome przyzwolenie postaci, nie
wyodrgbniaja one przejawow niezwyktosci z zycia codziennego®. Wynika to
z ludowego, prymitywnego, odleglego od racjonalizmu sposobu rozumienia rze-
czywistosci®*. Wszechobecna ludowos¢ i myslenie mitomagiczne staja sig inte-
gralng cze¢scia realnosci, gdzie mit stuzy wyjasnianiu mechanizméw rzadzacych
Swiatem.

Nasycenie rzeczywistosci kontrastami typu: realne/irracjonalne, abstrakcyj-
ne/konkretne, powazne/absurdalne, literackie/potoczne, tradycyjne/nowoczesne,
swoje/cudze, rodzime/obce, terazniejsze/przeszie, uwypukla wyobcowanie boha-
ter6w wobec $wiata wspotczesnego i zewngtrznego zarazem. Uzewngtrznia sig
przepas¢ migdzy wielkomiejska przestrzenia a mikro$wiatem, z ktérego wyszli
bohaterowie Marakésu (Sandokan, lev z Marakésa; Dedo, majster sveta;, John
Pavlinko), z ktérym nierozerwalnie sa zwiazani za pomoca snéw, wyobrazen, mi-
tow?, 1 do ktorego ciagle wracaja, zataczajac krag swego zycia.

1 O semantyce imion w powieéciach V. Pankov¢ina por. M. Souékova: Od jedného k dvom...;
Eadem: Proza o i w przestrzeni. W: Tradycja i historia regionow we wspolczesnej literaturze polskiej
i stowackiej..., s. 76; M. Olostiak: Antroponymia v tvorbe Vaclava Pankovcina. In: Kontexty tvorby
Vaclava Pankovéina. Zbornik materidlov z vedeckého semindra, ktory sa konal 24. maja 2001 v PreSo-
ve. Presov 2001, s. 122.

20 V. Pankové&in: Marakés...,s. 52.

2l Ibidem, s. 26.

2 Por. K. Lipinski: Mity przektadoznawstwa. Krakow 2004, s. 13.

3 Por. J. Ciesielska: Elementy realizmu magicznego w tworczosci Vaclava Pankovcina. (Praca
niepublikowana). Sosnowiec, Biblioteka Instytutu Filologii Stowianskiej US, 2006, s. 26.

2% T.Pindel: Zjawy, szaleristwo i Smieré. Fantastyka i realizm magiczny w literaturze hiszpanoame-
rykanskiej. Krakow 2004, s. 243.

5 Por. A. Valcerova: Clovecina smrdi. In: Kontexty tvorby Viclava Pankovéina.. ., s. 19.
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Autonomiczny $wiat przedstawiony prozy Pankovcina przez swoista struk-
turg, specyficzng konstrukcj¢ czasoprzestrzenna, wiaczenie w narracj¢ zdarzen
niezwyktych, speliajacych si¢ na pograniczu rzeczywistosci i jazni, przez na-
wigzania do kultury ludowej, jej symboli bliski jest $wiatom wykreowanym przez
Gabriela Garcig Marqueza®. Zmitologizowany $wiat przedstawiony stowackiego
autora, nasycony magia i groteska rownoczesnie, miesci si¢ w konwencji realizmu
magicznego, aktualizujac w przestrzeni odbioru najwigksze dzieto Marqueza, po-
wies¢ pt. Sto lat samotnosci. Odizolowany od wielkiego $wiata wschodniostowac-
ki Marakés to analogon krainy Macondo, w ktérej realna rzeczywistos¢ koegzy-
stuje z magiczng przestrzenia.

Tak wykreowana rzeczywisto$¢ staje si¢, jak nazwat to wenezuelski pisarz
oraz krytyk A. Uslar Pietra, poetycka negacja rzeczywistosci?’, a cztowiek — mi-
sterium otoczonym przez codzienno$¢. Realizm magiczny nadaje tym samym
narracji nowy wymiar, glgbsze i autentyczniejsze postrzeganie rzeczywistosci.
W $wiecie widzianym ,,innymi oczami”, transcendentnie i irracjonalnie, wychwy-
cona zostaje ,,inna”, ,,odwrdcona” strona rzeczywistosci?®. To, co ,,magiczne”
i,,nadprzyrodzone”, staje si¢ tu czgscia codziennego, realnego zycia.

Tak ukonstytuowana przestrzen pociaga za soba przeksztatcenia w konstrukcji
czasu powiesciowego. Kategoria czasu podlega tu przewarto§ciowaniu, podpo-
rzadkowana prawom przyrody, ktore zadza zyciem czlowieka, zamyka sie w kre-
gu powtarzalno$ci. Kategoria powtdrzenia rzadzi strukturg tekstéw Pankovcina,
ktore tworza jedna calos¢. Przesztos¢ jest obecna w kazdym momencie przez nie-
ustanne powtarzanie zdarzen, sytuacji, przemieszczanie si¢ postaci od tekstu do
tekstu. Czas mityczny przenika sig z historycznym, co szczegdlnie wida¢ w trze-
ciej czesci powiesci Marakés (Cast tretia: Sandokan, lev z Marakésa), konfron-
tujacej z soba dwa odmienne $§wiaty — magiczny Marakés§ z pozbawionym magii
Wielkim Miastem i Wielka Fabryka.

Z realizmem magicznym taczy dzieta Pankovcina rowniez aspekt usytuowania
imaginarnej rzeczywisto$ci w konkretnej geokulturowej przestrzeni (historycznej,
spotecznej, psychologicznej), tworzacej specyficzny mikroswiat, w ktéorym una-
oczniaja si¢ kultura, folklor, tradycja. Magiczna realno$¢ prozy Pankov¢ina ma
silne korzenie w kulturowej tradycji regionu wschodniostowackiego.

Stowacki autor, podobnie jak autorzy realizmu magicznego (G.G. Marquez,
A. Carpentier, J. Rulfo), odnawia tradycje stowa moéwionego. Jezyk, mowa,
ustna tradycja, legendy okreslonej grupy ksztattuja sztuke narracji stowackiego

% O realizmie magicznym w prozie V. Pankovéina por.: P. Si§miSova: Hispdnské korespondencie
v tvorbe V. Pankovcina. In: Kontexty tvorby Vaclava Pankovcina..., s. 24; S. Pokrivéakova: Prozy
Vaclava Pankovcina v kontexte poetiky magického realizmu. In: Kontexty tvorby Vaclava Pankovéina.. .,
s. 33; M. Souckova: Od jedného k dvom...; V. Barborik: Vaclav Pankovcéin: Marakés. ,,Romboid”
1995, ¢. 5, s. 38; J. Ciesielska: Elementy realizmu magicznego w twérczosci Viclava Pankovcina...

77 Cyt. za: P. Si¥miSova: Hispdnské korespondencie v tvorbe V. Pankovéina. .., s. 24.

2 Por. ibidem, s. 25.
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pisarza, stajac si¢ znaczacym aspektem wykreowanego przez Pankovéina §wiata.
Jezyk ludowej kultury, uchwytnej w ustnym przekazie, staje si¢ tu prymarnym
tekstem, ktory nie jest dzietlem autora, wyprzedza samo dzieto®. Jezyk, styl stano-
wig klucz do kreowanego §wiata. Z punktu widzenia realizmu magicznego jgzyk
opowiadajacy o zjawiskach magicznych i nadprzyrodzonych ma by¢ precyzyjny
i realistyczny, szczegotowy, ale prosty. Pelna akceptacja ,,cudownosci”, magii,
nieracjonalno$ci powoduje racjonalne postgpowanie bohaterow, dziatanie bardzo
proste i nieskomplikowane. Fabularna prostota znajduje swe odbicie w budowie
wyraziscie skonstruowanych postaci i w samym jezyku. Konsekwencja takiego
stwierdzenia jest zapis prymitywnej percepcji $wiata’® — narrator przyjmuje per-
spektywe dziecka, jak w pierwszej czesci powiesci (Marakes, pupok sveta), badz
punkt widzenia osoby naiwnej, psychicznie niedojrzatej, ktora jeszcze nie utracita
umiejetnosci wiary w cuda i rzeczy nadprzyrodzone (Marakésania; Sandokan, lev
z Marakésa; Tri Zeny pod orechom). Realistyczna narracja zyskuje tym samym
nowy wymiar, narrator zamiast przedstawia¢ magig tak, jakby byta realna, prezen-
tuje rzeczywisto$¢ tak, jakby byta magiczna®'.

Wymienione i opisane sygnaly tekstowe, znaczace elementy struktury okre-
$laja granice przestrzeni znaczeniowej dziel Véclava Pankov¢ina, zwracaja uwage
powtarzalnos$cia semantycznych odwotan na réznych poziomach utworu: leksy-
kalnym, syntaktycznym czy narracyjnym. Gwarantuja sp6jnos¢ percepcyjng tek-
stu, niepowtarzalno$¢ ukonstytuowanego modelu $§wiata. Wymagajq od tlumacza
pozajezykowych kompetencji i kulturowej orientacji transferu®2. Pojawia sie wiec
pytanie, jak ttumacz polskiego przektadu tekstow Vaclava Pankov¢ina odczytat
implikowane w jego tworczosci znaczenia i sensy, jakich wyborow translatorycz-
nych (interpretacyjnych) dokonal, by oddac to, co nazwano nieredukowalnym
elementem magicznosci®®, w jaki sposob zaktualizowat to, co niewypowiedziane,
implicytnie zakodowane, jak wyrazit jednostkowy sposob widzenia i odczuwa-
nia §wiata. Inaczej méwiac, na ile zdotat odda¢ w procesie translacji harmonig
trzech zasadniczych kodoéw sktadajacych si¢ na oryginalnos¢ dzieta, tzn. kodu
leksykalno-semantycznego, kulturowego i estetycznego*.

Jak juz powiedziano, utwory Pankov¢ina cechuje fragmentaryczna, mozaikowa
konstrukcja wypowiedzi, wynikajaca z podporzadkowania jej zsubiektywizowane-
mu narratorowi naiwnemu/dziecku. Ekspresywny, silnie zsubiektywizowany jezyk
potoczny/gwara wschodniostowacka imituje spontaniczno$¢ jezyka moéwionego,

» Por. A. Houskova: Imaginace Hispdanske Ameriky. Cyt. za: P. SismiSova: Hispdnské kore-
Spondencie v tvorbe V. Pankovcina..., s. 26.

3 T.Pindel: Zjawy, szalenstwo i Smier¢..., s. 219.

31 P, Sismisova: Hispanské korespondencie v tvorbe V. Pankovéina..., s. 25.

32 K. Lipinski: Mity przekladoznawstwa...,s. 17.

3 Pojecie z antologii D. Young, K. Hollaman: Magical Realist Fiction: An Anthology. Cyt. za:
S. Pokriv¢akova: Prozy Vaclava Pankovcina v kontexte poetiky magického realizmu..., s. 35.

3% Por. M. Krysztofiak: Przekiad literacki a translatologia. Poznan 1999, s. 139.
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gawedy (rozpravania), w ktorej ciagle powracaja tematy, motywy, postaci. Przyjeta
przez Pankovcina koncepcja prostoty obejmuje zaréwno uksztattowanie fabuly, bu-
dowe postaci ze $wiata realnego i nadrealnego, jak i wybor odpowiedniego jezyka
przekazu. W strukturg jezyka wpisana zostata struktura poznawalnego zmystami
$wiata, ludzkie doswiadczenie i ludzka wiedza o $wiecie®>. W sposobie wypowiedzi
znajdziemy indywidualne strategie subiektywizacji §wiata przedstawionego. Jezyk
jest tu z natury nieskomplikowany, zdominowany przez takie elementy, jak: lako-
niczna parataksa, precyzyjne, ale uogolniajace pojecia, konsekwentnie stosowane
powtdrzenia emanujace okreslone emocje, stowa wyznaczajace niezmienne kontury
osobom, przedmiotom, wartosciom, frazy i konstelacje calych pasazy zdan poja-
wiajacych si¢ na poczatku i na koncu opowiadan. Cecha charakterystyczna stylu
wypowiedzi narratora i bohateréw staje si¢ zatarcie granicy migdzy zdaniami, na-
stepujacymi po sobie obrazami. Tu najwyrazniej uzewngtrznia si¢ konflikt migdzy
linearnos$cia jgzyka a nielinearnoscia rzeczywistosci pozawerbalne;j:

V¢era bol pondelok a dnes je utorok — a to je deni, ked’ sa na Cvacingerovom
dvore chytaju chrusty. Pred Cvacingerovym dvorom je pouli¢na lampa, a to zna-
mend dost’ svetla na chytanie christov. Vzdy v utorok vecer sa u Cvacingerovcov
zidu vSetci chalani z vy$ného konca: je to najlepsia zabava, aka poznam. Také
chytanie christov je neobycajne zaujimava vec. Sut'azi sa o to, kto ich nachyta
najviac — ten je potom kralom vecera. St na to potrebné Styri veci: metla, rychle
nohy, vyska a dobry hlas. [...] Kto najviac reve, je §¢f chytania chriastov. Metly
musia mat’ ¢o najdlhsie rucky, lebo christy ked’ sa nalakaju toho revu, vyletia
vyssie. Chalani behaji po dvore s metlami ako zmyslov zbaveni, vrieskaju, reho-
cu sa, nahanaju chrusty a teta Cvacingerova do toho vSeobecného hurhaja vresti
svojim pisklavym hlasom na svojich troch synov, zobudi sa stary Cvacinger, kto-
ry je opity a spi a vynada Cvacingerovej, ze o chlapcov nenechd hrat’ sa, potom
da jej facku a Cvacingerova sa rozplace... No jednoducho — cirkus. (Chytanie
chrustov na Cvacingerovom dvore, s. 15)

Weczoraj byl poniedziatek, a dzi$ jest wtorek — dzien, w ktorym u Cwacingeréw
odbywa si¢ tapanie chrabaszczy. Obok ich podwodrza stoi uliczna latarnia, co
zapewnia dos¢ $wiatta do takich towow. W kazdy wtorkowy wieczor schodza
si¢ tam wszystkie chlopaki z goérnego konca. Nie znam lepszej zabawy. Walczy
si¢ o to: kto schwyta najwigcej chrabaszczy, bedzie krdlem wieczoru. Sa do tego
potrzebne cztery rzeczy: miotla, szybkie nogi, trochg wzrostu i mocny glos. [...]
Najgtosniejszy zostaje szefem lapanki. Miotly musza mie¢ jak najdtuzsze kije,
bo chrabaszcze, przerazone wrzaskiem, polatuja coraz wyzej. Chlopaki biega-
ja jak pomylency, krzycza, $mieja si¢, naganiaja ofiary, a do tego straszliwego
zgielku jeszcze i ciotka Cwacingerowa dodaje co nieco, wrzeszczac piskliwie
na swoich trzech synow, az budzi si¢ stary Cwacinger, pijany, i tez ryczy — na
matzonkeg, ze nie daje si¢ chtopcom pobawié, i wali ja w policzek, a ta zaczyna
ptakac... No, jednym stowem — cyrk. (...i chrabgszcze, s. 19)

35 Por. E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekladu. Krakoéw 2001, s. 29.
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W wyniku obranej strategii translacji, przez liczne redukcje rzeczownika od-
czasownikowego (stow. chytanie) oraz substytucje form czasownikowych (by?
— by¢, chytat' — chwytaé, revat’ — ryczeé, nalakat sa — przerazié sig, vrestit
— wrzeszczel, dat' — daé, rozplakat’ sa — rozptakac sig), zastapionych imiesto-
wami badz przymiotnikami, zredukowaniu ulega znamienny dla oryginatu aspekt
dynamiki, ruchu, ciaglego przemieszczania sig, krazenia w czasie (przesztos¢ —
terazniejszos¢) i przestrzeni (Marakés — Wielkie Miasto). Naturalnie nacechowa-
ny szyk wyrazow w polskim przektadzie daje efekt statyczno$ci obrazu. Nietrafne
wybory translatoryczne ingeruja w zindywidualizowany styl, ktérego rozbudowa-
na fraza opiera si¢ na licznych powtorzeniach (,,na Cvacingerovom dvore chytaju
chrusty”; ,,Pred Cvacingerovym dworom”; ,,vynada Cvacingerovej”; ,,Cvacinge-
rova sa rozplace”; ,,Také chytanie chrustov”; ,,8¢éf chytania chrustov”; ,,nahanaji
christy”). Brak ekwiwalencji na poziomie stylistycznym, redukcja imion bohate-
réw, powtarzajacych si¢ czynnosci, zastgpienie imion formami zaimka, inwersje
— w wyniku tych translatorycznych transformacji dochodzi do ostabienia eks-
presywnosci, spontaniczno$ci i prostoty wypowiedzi. W przektadzie zachwiana
zostata prostota konstrukcji i naiwnos$¢ tresci fabularnej. Arbitralne decyzje thu-
macza zmieniaja tym samym obraz ukonstytuowanego $wiata. Thumacz dokonuje
zmiany perspektywy narracyjnej, narzucajac podmiotowi mowiacemu odmienny
od sekwencyjnego catosciowy sposob postrzegania, prowadzacy w konsekwencji
do uprzedmiotowienia §wiata. Zwigksza tym samym nieprzewidziany w orygina-
le emocjonalny dystans narratora wzglgdem opisywanej rzeczywistosci. Zatarciu
ulega wowczas zsubiektywizowany indywidualny/naiwnodziecigcy punkt widze-
nia, kluczowy element tekstow Véaclava Pankov¢ina, a wraz z nim szczegdlny
sposob myslenia, objawiajacy si¢ w specyficznych reakcjach i zachowaniach.

Podobna strategia wyboru widoczna jest w kolejnych fragmentach:

Janko Huj totiz nosil I'udiom nest’astie. Chodilo za nim ako tienn — a kde sa usa-
dil on, tam sa usadilo aj ono a vy¢inalo este dlho po tom ¢o Janko Huj odisiel.
Janko Huj bol vSak presvedCeny, Ze nestastie nenosi, ale na 'udi samo sada za
ich hriesne skutky a neveru v Boha, ale l'udia tvrdili svoje. (Janko Huj, s. 61)

Bo przynosit nieszczgscie. Chodzito za nim jak cien — gdzie on przysiadt, tam
i ono, i rozrabialo jeszcze dlugo po tym, jak sobie poszedt. Byt jednak przeko-
nany, ze zadnego nieszcze$cia nie przynosi, ze ono samo ludzi dopada za ich
grzeszne postepki i niewiar¢ w Boga, ale ludzie twierdzili swoje. (Janko Fuj,
s. 75)

Hocikam sa Laco Kul'baga v poslednom ¢ase vybral, nikdy tam nedosiel. Laca
Kul'bagu prenasalo. Bol uz na Tahiti, aj na Havajskych ostrovoch; potom sa ne-
vedel vratit'. Aj na Saharu ho prenieslo. [...] Vratil sa s Kene a porozpraval, aké
divoké zvery videl. Vratil sa z New Yorku a porozpraval, aké velké domy tam
maju. Vratil sa s Kanarskych ostrovov a porozpraval, ako tam l'udia lezia na pie-
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sku a opal'uju sa. A tak. (Cestovatel (alebo o tom, ako Laca Kulbagu prendsalo),
s. 51, 55)

Gdziekolwiek sig¢ w ostatnim czasie wybrat, nigdy tam nie doszedt. Laca Kulba-
g¢ przenosito. Byt juz na Tahiti i na Hawajach; potem nie wiedzial, jak wrocicé.
Nawet na Sahar¢ go przeniosto. [...] Wrdcit z Kenii, to opowiadal, jakie zwie-
rzaki tam widzial. Z Nowego Jorku: jak wielkie domy tam maja. Z Wysp Kana-
ryjskich: jak ludziska tylko na plazach si¢ watkonia. No i tak. (Podroznik (Albo
o tym, jak Laca Kulbage przenosilo), s. 62, 68)

Moto bol jednoducho Mot'o. Mal tridsat'sedem rokov a frajerku. ,,Moto, po-
vedz, jak Se vola tvoja frajerka”. A Mot'o povedal: ,,Madona”. ,,Mot’o, a co robi
tvoja frajerka?” ,,Spieva”. Moto bol blazon od narodenia. Ked’ mal dva mesiace,
spadol na hlavu. (Blaznivy Moto, s. 67)

Miat trzydziesci siedem lat i narzeczong. — Motio, powiedz, jak si¢ ona nazywa.
— Madonna. — A co robi? — Spiewa. Motio byt kretynem od urodzenia. Gdy
miat dwa miesiace, upadt na gtoweg. (Motio, s. 82)

Strategia oparta na redukcji elementow wydaje si¢ ogarnia¢ caly tekst prze-
ktadu. Oprocz takich wyborow translatorycznych, powszechnie funkcjonuje tu
substytucja, efektem ktorej sa liczne przesunigcia w obrgbie wyzszych poziomow
znaczeniowych tekstu, prowadzace do zmiany sensu. Pierwiastek magiczny ulega
zatarciu, ukonkretniona rzeczywisto$¢ nabiera cech jak najbardziej realnych, ra-
cjonalnych. Tlumacz odwraca tym samym charakterystyczna dla narracji magicz-
nego realizmu zaleznos$¢ przedstawiania rzeczywisto$ci tak, jakby byta magiczna.
Zaprojektowana przez autora oryginatu magiczna realnos¢ ulega przeksztatceniu.
Najwazniejsze zmiany dotycza redukcji symboliki tytutow, symboliki na poziomie
fabuly, ujednoznacznienia w zalozeniu prostej sytuacji. Zniwelowanie symboliki
postaci, przedmiotdw, sytuacji prowadzi do uproszczenia §wiata przedstawionego:

Pan Salamaha ponalieval, potom porozpraval pribeh, ako na vlastné o¢i videl
chlapa zjest’ styri celé chleby a tri kila kyslej kapusty.

» 1O je ni¢”, povedal Pan Peto. ,,V Polynézii Zije chlap, ktory na posedenie
zozerie tel’a a vypije sud piva”. (Pripoviedka o fazulovej polievke, s. 42)

Pan Szalamaha ponalewal w kielonki, a potem opowiedziat historig, jak to na
wlasne oczy widziat faceta, co potrafi zje$¢ cztery bochny chleba i kilo kwaszo-
nej kapusty.

— To jeszcze nic — ripostowat pan Petio — W Polinezji zyje taki go$ciu,
co przez jedno posiedzenie potrafi skasowac cielaka i beczke piwa. (Ballada
o fasolowej polewce, s. 52)

W procesie ttumaczenia pierwowzor/tekst prymarny ulega nieumotywowa-
nym transformacjom. Tlumacz, poszukujac ekwiwalentnych form, dokonuje sub-
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stytucji i amplifikacji, moduluje tekst. Stowacka gwara, jezyk potoczny w polskim
thumaczeniu czgstokro¢ przybiera forme specyficznego socjolektu, wypowiedzi
zargonowej (stow. ponalieval — ponalewat, videl chlapa — widziat chtopa, Zije
chlap — zyje chtop, zozerie a wypije — zezre i wypije — pol. ponalewat w kielon-
ki, widzial faceta, taki gosciu, potrafi skasowa¢). Thumacz nie tylko niebezpiecz-
nie uwspoélczesnia stowo mowione, dokonuje tym samym przemieszczenia, ktore
sytuuje bohaterow w odmiennej od oryginatu wspolczesnej przestrzeni miejskie;.
To przesunigcie zaciera niedookreslono$¢ czasu wpisana w utwory stowackiego
autora, wykorzeniajac réwnoczesnie bohaterow z ich geokulturowej przestrzeni
stowackiego pogranicza. Ta ostatnia zmiana staje si¢ przyczyna odstepstw w od-
niesieniu do tta kulturowego, okreslen charakteryzujacych postaci, ich zachowa-
nia i preferowanego przez nie systemu warto$ci. W wyniku modulacji stylistycz-
nej dochodzi do przesunigcia na poziomie narracji. Po raz kolejny dostrzegalna
staje si¢ zmiana perspektywy narratora, ktory zatracit w procesie translacji swoj
naiwnodziecigcy sposob percypowania swiata. Wpisana w jezyk przektadu ra-
cjonalna mysl przekresla ludowy, prymitywny sposob rozumienia rzeczywisto-
$ci. Wszechobecna ludowos$¢ i mys$lenie mitomagiczne przestaja by¢ integral-
ng czegscia realnosci, w ktorej mit shuzy wyjasnianiu mechanizméw rzadzacych
$wiatem. Dziatania thumacza wzmacniaja realizm zdarzen na planie fabularnym.
Realistyczna interpretacja planu zdarzen, objawiajaca si¢ zbytnim upotocznie-
niem j¢zyka, redukuje emfaze, likwiduje ekspresj¢ tkwiaca w prostocie, niweluje
warstwe znaczeniowa tkwiaca pod powierzchnia konwersacji. Mikrokonwersa-
cja, zjawisko charakterystyczne dla realizmu magicznego, znika na rzecz jawnego
i wypowiedzianego.

Ponadto w wyniku translatorycznych przeksztatcen przektad traci znamiona
gawedy, translatoryczne wybory ttumacza prowadza do zatarcia lekkosci jezy-
ka moéwionego, w ktorym snute sa opowiesci. Polskie thumaczenie odbiera ,,roz-
pravaniu” Pankovc¢ina, opierajacemu si¢ na mi¢dzyludzkim kontakcie i komuni-
kacyjnym rytuale®®, spontaniczno$¢, ekspresywnos¢, witalno$¢ i ironiczny ton:

Sandokan podporuje premiéra. Veri mu a ma ho rad. Vel'mi ho l'ibi. Ked’ sa rano
zobudi, hned’ zapne radio. Pocuva, ¢o je nové v politike, hoci tomu vobec nero-
zumie. Sandokan na premiéra nedopusti. Aj sa za neho pobije, ak treba. (Sando-
kan lubi premiéra, s. 93)

Sandokan jest fanem premiera. Bardzo mu si¢ podoba. Gdy rano wstaje, od razu
wlacza radio. Stucha, co nowego zdarzylo si¢ w polityce, cho¢ mato z tego rozu-
mie. Ale o szefie rzadu ztego stowa powiedzie¢ nie da. Nawet si¢ o niego pobije,
jak bedzie trzeba. (Sandokan kocha premiera, s. 111)

36 Por. S. Parilakova: Od rozpravdavania k poviedke, od putovych zdazrakov k tajomnu Zivota, sna
a smrti. In: Kontexty tvorby Vaclava Pankovcina..., s. 98.
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Zastosowane substytucje, takie jak w przytoczonym wczesniej fragmencie
(stow. podporuje (popiera) — pol. jest fanem; Velmi ho [ubi (Bardzo go kocha) —
pol. Bardzo mu si¢ podoba; vobec nerozumie (nic nie rozumie) — pol. mato z tego
rozumie; na premiéra nedopusti (na premiera ztego stowa nie da powiedziec¢) —
pol. o szefie rzqdu zlego stowa powiedzie¢ nie da, redukcje — Veri mu a ma ho rad
(wierzy mu i lubi go)), zmieniaja tre§¢ semantyczng sytuacji, scen i zdarzen. Tu
roéwniez zmianie ulega indywidualny ,,punkt widzenia”, inherentny aspekt obra-
zowania®’. Tlumacz, wpisujac utwory Vaclava Pankov¢ina w nowy horyzont od-
bioru, dokonuje przekodowania. Dekoduje swiatopoglad/naiwny punkt widzenia
typowy dla prostego cztowieka.

Innym, rownie waznym aspektem Pankovéinovskiego ,,rozpravania”, zagu-
bionym w procesie translacji, jest doswiadczenie realnosci wiejskiej spotecznosci
wschodniostowackiej*®. Konstytuuje je zastosowana w utworach Vaclava Panko-
véina wschodniostowacka gwara, ktora cechuje prostota przejgta z ludowej tworczo-
$ci mowionej. Zastosowanie substytucji na poziomie leksykalnym i sktadniowym
konsekwentnie redukuje naleciato$ci gwarowe wschodniostowackiego pogranicza:

Zapadalo slnko. Od severu pofukoval chladivy vanok. Pista Perdzej sedel na
luke Pod Stranou a popijal chamul'u. Pri nohéch pes. Jalovky sa popasali v ko-
Siari. Perdzej si zapalil zorku a v prijemnom opojeni z chamule vychutnaval
jarny podvecer. [...],,0d razu vidzim”, povedal neskor chlapom v kréme, ,,nad
Barhlovu dajake l'etadlo. Dumam sebe: nebudz Sal’eny, Pista, Sak eroplan dakus
hudi. Dumam sebe: Pista, uz mag dosc! Cul som, Ze velo Pudzi vidzi biele mysi,
ta ¢om ja vidzim l'etadlo? A ono bulo vec¢Se a vecSe a furt pocichucky. [...] Ne-
bojte sa, utoria mi, my sme ufoni, pricestovali sme k vam z d’alekého vesmiru
a chceme tu nadviazat’ diplomatické styky. [...] A u tym UFU — bo to e Ufu
vola — techiiika prevelika. [...] Tak mi nalali visky brendy $pecial — dobrota
predobra — a zapalili cigaro habana. Ta sebe popijam, pocahujem z cigaretli,
pohoda, no nie? A oni §e me pytaju, ze co a jak, jak Zijem, Ze ¢i $e bars trapim”.
(Chlap, ktory sa skamaratil s ufonmi, s. 77)

Zachodzito stonice. Od potnocy wiat chtodny wiatr. Pierdzej siedziat na tace Pod
Stranig 1 popijat betta. Przy nogach pies. Jatlowki pasty si¢ za palikami. Zapa-
lit marnego papierosa i mile zrelaksowany bettem delektowatl si¢ wiosennym
podwieczornym powietrzem. [...] — Naraz widzg — powiedzial pdézniej znajo-
mym w karczmie — nad Barhlowa jaki$ samolot. Mys$lg sobie: Nie badz szalony,
Piszta, przecie samolot bardzo hatasuje. Mysle sobie: Piszta, juz masz dosy¢!
Styszatem, ze wiela ludzi widuje biate myszki, to czemu ja akurat widz¢ samo-
lot? A on byt wigkszy 1 wigkszy, i strasznie cichutki. [...] Nie bojcie si¢, mowia,
mys$my ufoni, przyjechalismy do was z dalekiego kosmosu, bo chcemy nawigza¢
dyplomatyczne kontakty. [...] A w tym UFO — bo tak to si¢ nazywa — technika

3 E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu..., s. 44.
3% S. Parilakova: Od rozpravdvania k poviedke, od putovych zdazrakov k tajomnu Zivota, sna
asmrti..., s. 98.
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ogromna. [...] — To mi nalali tyski brendy specjal — pychota najpyszniejsza —
1 mi przyjarzyli cygaro habana. I tak sobie popijam, popalam, petny spokdj, no
nie? A oni mnie zapytuja, ze co i jak, jak mi si¢ zyje i czy wiela mam zmartwien.
(Chiop, co sie skumplit z ufonami, s. 92)

W polskim przektadzie thumacz, poszukujac ekwiwalentu, moduluje tekst,
dokonuje transpozycji, w wyniku ktorej przeksztatceniu ulega struktura jezyka.
Strategicznie zastgpujac stowa typowe dla gwary wschodniostowackiej (sebe, ne-
budz, sak, dosc, velo ludzi vidzi, bulo vecse a vecse, Se, pocahujem oni Se me
pytaji) mowa potoczna blizsza wspotczesnemu polskiemu odbiorcy (np.: borovi-
¢ka — pol. bororo, mama a otec — pol. starzy; zadok — pol. tylek; otec — pol.
stary; pivo — piwko; chamula — belt, skamaratit sa — skumplowac sig), stosujac
zapozyczenia globalne (visky brendy sSpecial — tyski brendy specjal, cigaro ha-
bana — cygaro habana), dokonuje transformacji, ktoéra w rzeczywistosci jest gle-
boka ingerencja w tekst i §wiatopoglad. Przekodowaniu ulega nie tylko warstwa
leksykalno-semantyczna, ale takze kod kulturowy zakorzeniony w $wiadomosci
zbiorowej spolecznosci wschodniostowackiego pogranicza. Kod urzeczywistnia-
jacy si¢ w sposobie relacjonowania rzeczywistosci (narracji, stownictwie, symbo-
lice).

Jak wida¢ z podanych przyktadow, w translatorskiej interpretacji zatarciu ule-
ga semantyczna dominanta, dostrzegalny klucz do catoksztaltu opisanych na po-
czatku ,,sensow” utwordéw Vaclava Pankovc¢ina. W rezultacie translatorycznych
wybordw thumacza powstaje inny niz w oryginale ,,model $wiata”. Ttumacz zako-
twicza swiadomos$¢, wyobraznig i $wiatopoglad narratora oraz bohateréw w innej
przestrzeni, w innych okolicznosciach warunkujacych postrzeganie i wyrazanie,
w innej realnosci. Wieloptaszczyznowos$¢ realizmu magicznego umyka z pola wi-
dzenia polskiego thumacza i przesuwa si¢ w kierunku statycznego aktualizowania
jednowymiarowej, urealnionej rzeczywistosci oraz redukcji tresci nieswiadomych
i nadrealnych. Pozorna wiernos¢ w poszukiwaniu jezykowych ekwiwalentow
wplyneta na znieksztalcenie makrostruktury.

Zbytnia dostownos¢, brak strategii zatapiaja przektad, jak mawiat Edward Bal-
cerzan, w chaosferze dziedzictwa®. Dazac do zachowania wierno$ci sensu przez
ekwiwalentyzacje¢ inicjatywy interpretacyjnej, jak rowniez do zapewnienia odbiorcy
réwnowaznego przezycia estetycznego, thtumacz winien odwotywac si¢ do $wia-
ta tekstow jezykowych i do rzeczywistosci pozajezykowej. Sukces translatorski
zalezy od znalezienia adekwatnych znaczeniowo i artystycznie ram poznawczo-
-interakcyjnych. Poszukuje si¢ ich nie tylko na poziomie jezyka, lecz takze na po-
ziomie systemow literackich (konwencji, gatunkow), doktryn estetycznych i syste-
mow $wiatopogladowo-filozoficznych®. W przypadku polskiego thumaczenia prozy

% E.Balcerzan: Literatura z literatury..., s. 94.
4 B. Tokarz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie. Katowice 1998, s. 19.
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Vaclava Pankov¢ina sfera poszukiwan ulegla zbytniemu zawegzeniu. Najwyrazniej
tlumacz obrat strategie, w ktorej oczekiwania odbiorcy przektadu biora gorg nad
okreslonym programem artystycznym. Jego wybor opart si¢ na tekstach, ktore orga-
nizowaty zycie literackie i aktywizowaly §wiadomos¢ literacka obcego (stowackie-
go) kregu kulturowego*!, nie udato mu sig jednak znalez¢ ekwiwalentu pragmatycz-
nego i semantycznego dla oryginatu. Wydaje sig, ze problem stanowito rozumienie
utwordéw Pankovcina w kontekscie realizmu magicznego i identyfikacja elementow
struktury literackiej przynaleznych do wymienionego paradygamtu.

4 Por. L. Clizy: Hladanie ndhradného riesenia. ,Romboid” 1993, &. 2; J. Vinka: Nostalgicky
poznatok. ,,Dotyky” 1995, €. 7/8; M. Hamada: Konfrontacie. Vaclav Pankovcin: Marakés. ,,Romboid”
1995, ¢. 5; V. Barborik: Konfrontdcie. ,,Romboid” 1995, €. 5; M. Souckova: Od jedného k dvom...;
Kontexty tvorby Viclava Pankovcina...

Marta Buczek

Slovensky magicky realismus v pol'skom preklade
Résumé

V svojom ¢lanku autorka uvazuje na tému prekladovych vyborov Jacka Bukowského, pol'ského
prekladatela prozy Vaclava Pankovcina, predstavitela mladej generacie slovenskych spisovatel'ov,
debutujucich na zaciatku 90 tych rokov. Zbierka kratkych poviedok Marakés (1994) anovela Tri Zeny
pod orechom (1996), ktoré boli publikované v Pol'sku pod ndzvom Marakesz (2006) st ojedinelé
preklady slovenskej prozy vychadzajice v tomto roku. Autorka ¢lanku rozvazuje vybor prekladovej
stratégie a jeho konzekvencie.

Marta Buczek

Slovak magical realism in polish translation
Summary

The author presents in this paper her consideration of the strategy of translation taken by Jacek
Bukowski, polish translator of Vaclav Pankov¢in prose. Short stories Marakés (1994) and the
novel Tri Zeny pod orechom (1996) by Vaclav Pankov¢in were publicated in Poland under the title
Marakesz (2006) and are the only one example of slovak prose transalted into polish this year. The
author of the paper discusses transtlatological problems of the prose wchich strongly corespondents
with magical realism, she concentrates on the semantic signals of the text, significant elements of the
structure which define the boundary-line of the meaning space of Vaclav Pankovéin works. Finaly
she reflects on the transfer of implicated senses and meanings from original into translation. She
reflects how in proces of translation the translator transfered hormony of fundamental codes of the
original (lexical, semantics, cultural and estetic).
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Bozena Tokarz

Stowenskie wybory z literatury polskiej:
przekitady z lat 1990—2006

W latach dziewigédziesiatych XX w. dokonato si¢ w Europie wiele zmian spo-
tecznych, politycznych i kulturowych przede wszystkim w przestrzeni zamiesz-
katej przez narody stowianskie. Powstanie nowych panstw, ich orientacja i re-
orientacja ustrojowa oraz nowa sytuacja komunikacyjno-ekonomiczna w ramach
Unii Europejskiej nie oznaczaja jednak poczatku zwiazkow miedzy kulturami sto-
wianskimi, a takze stowianskimi i niestowianskimi, o czym $wiadcza przeklady
literackie, ktére, w mniejszym lub wigkszym stopniu, rozwijaty si¢ wczesniej.
W stowenskim zyciu literackim, na przyktad, literatura polska zaczeta pojawiac
si¢ w sposob ciagly od potowy XIX w. (1856/1857 thumaczenia Farysa i trzech
sonetow z cyklu Sonety krymskie Adama Mickiewicza). Jej pierwszym ttumaczem
byt Martin Kuralt, ktory pod koniec XVIII w. dokonat ttumaczeniowej adaptacji
Krakowiakow i gorali Wojciecha Bogustawskiego.

Wybory translatorskie z lat 1990—2006 wydane w formie ksiazkowej — ta-
kie wydania sa przedmiotem niniejszej rozprawy — nalezy zatem traktowac jako
kontynuacje tradycyjnej juz obecnosci literatury polskiej w kulturze stowenskie;.
Dokonuja ich rozni, takze ze wzgledu na generacyjng przynaleznos¢, thumacze,
miedzy innymi: Lojze Krakar, Rozka Stefan, Katarina Salamun-Biedrzycka, Tone
Pretnar, Niko Jez, Igor Lampert, Mladen Pavi¢i¢, Jasmina Suler-Galos, Jana Unuk,
Primoz Cuénik, Klemen Pisk i Tatjana Jamnik. Polska obecno$¢ literacka przy-
biera wigc rozne oblicza nie tylko w perspektywie diachronicznej, lecz réwniez
synchronicznej. Ponadto thumacze reprezentuja odmienne strategie wyboru, wy-
nikajace z doswiadczenia, z wiedzy o literaturze i kulturze polskiej, stopnia zna-
jomosci jezyka, wrazliwosci, oczekiwan i preferencji artystyczno-estetycznych

14*
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(niektorzy sposrod nich sa rowniez poetami, np.: Cuénik, Pretnar, Pisk, Jamnik).
Cho¢ do wzrostu kompetencji przektadowych (jezykowych, encyklopedycznych,
logicznych i retoryczno-pragmatycznych) niewatpliwie przyczynia si¢ istnienie
od trzech lat studiow polonistycznych w Lublanie (jako kierunku), to nieformalna
,.szkote przektadow literatury polskiej” stworzyta Rozka Stefan na bazie lektoratu
jezyka polskiego. To, co laczy z soba — oprocz wigzi towarzyskich — takich
tlhumaczy, jak: Rozka Stefan, Tone Pretnar, Niko JeZ, Jana Unuk, zashuguje nie-
watpliwie na osobne studium.

W latach 1990—2006 przetltumaczono w niepodlegltej juz Stowenii ok. 50
polskich ksiazek (z zakresu poezji, prozy i dramatu), wiele pojedynczych wier-
szy, opowiadan i fragmentow wickszych calosci; w mniejszym stopniu tworczosé
dramatyczna'. Przektady ukazaty si¢ w postaci samodzielnych ksiazek autorskich,
wyborow z tworczosci autora, antologii, druku w czasopismach, w ksiazkach fe-
stiwalowych i pofestiwalowych (np. ,,Vilenica”, ,,Lirikon”) i w ré6znych wydaw-
nictwach, poczawszy od wigkszych (np.: Mladinska knjiga, Cankarjeva zalozba,
Studencka zaloZba, Mohorjeva druzba, Obzorja, Rokus, Litera), a skonczywszy
na mniejszych (jak: Drustvo slovenskih pisateljev, Center za slovensko knjize-
vnost, Beletrina, Libris). R6znorodno$¢ wydawnictw wskazuje nie tyle na od-
miennych adresatow przektadow, ile okresla zasigg ich oddziatywania. Recepcji
literatury polskiej w Stowenii nie sposob jednoznacznie okresli¢. Jej znajomosé
nie nalezy na pewno do masowej. Siggaja po nia w wigkszos$ci przypadkow arty-
$ci, pisarze, humanisci, cho¢ znam przypadek wyboru kierunku studiéw poloni-
stycznych przez kandydatke pod wptywem lektury poezji Wistawy Szymborskiej,
oczywiscie, w stowenskim przekladzie. Niewatpliwie w stowenskiej swiadomosci
literackiej literatura polska zajmuje state miejsce i nowe przektady moga funkcjo-
nowaé w intertekstualnym konteks$cie w zakresie juz znanych przektadow, nawia-
zujac rowniez relacje intertekstualne z literatura stowenska?.

Wptyw thumacza na miejsce publikacji i jej posta¢ bywa raczej znikomy. Spo-
sob zaistnienia przektadu wyznacza kontekst i prawa rynku, a niekiedy — w przy-
padku czasopism, antologii, drukow festiwalowych (rzadziej samodzielnej ksiazki
autorskiej) — zlecenie, poniewaz wyboru dokonuje jakis zespot lub redaktor tomu
czy pisma. Ttumacz nie jest jednak bezwolnym wykonawca, jego akt wyboru ule-
ga tylko, w wymienionych przypadkach, znacznym ograniczeniom, bedac wyra-
zem bardziej ogdlnych tendencji obecnych w kulturze przyjmujacej. Granice jego
swobody sa uzaleznione migdzy innymi od profilu czasopism lub wydawnictwa.
Poza programowymi zatozeniami czasopisma, zawarto$¢ poszczegolnych nume-
row (np. tematyczna) moze zaleze¢ rowniez od indywidualnego pomystodawcy.

! Doktadne dane zostana zamieszczone w Bibliografii przektadow literatur stowianskich, ktora uka-
ze si¢ w postaci ksiazkowej jako Przeklady literatur stowianskich. T. 1. Cz. 2.

2 Por. B. Tokarz: Intersubiektywnosé i intertekstualnosé przekiadu artystycznego. W: Eadem:
Wzorzec, podobieristwo, przypominanie. Katowice 1998, s. 10—26.
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Redaktorzy takich stowenskich czasopism, jak: ,,Literatura”, ,,Dialogi”, ,,Mla-
dina”, ,,Apokalipsa”, che¢tniej na przyktad drukuja przektady miodej literatury
polskiej niz ,,Novarevija” i ,,Sodobnost”. Programowo i osobowo (sktad redakc;ji)
czasopisma te s3 bowiem nastawione na prezentacj¢ aktualnej (najmlodszej) twor-
czosci literackiej, mozliwie w szerokiej perspektywie kultur. ,,Nova revija” sigga
natomiast po utrwalone i potwierdzone recepcja czytelnicza utwory wspotczesne,
widziane cho¢by z niewielkiego dystansu czasowego, kierujac si¢ nie tylko po-
pularnoscia, lecz rowniez krytyczna weryfikacja thumaczonych utworow. Nie bez
znaczenia jest tez aspekt pokoleniowy tego czasopisma.

Thumacz, pomimo ograniczenia zakresu wyboru, proponuje autora i utwor lub
negocjuje decyzje, ktora motywuje swe wybory na poziomie rozwigzan jezyko-
wych. Spoza nich, przede wszystkim, wylania si¢ osoba thumacza: jego interpreta-
cja i przyczyna wyboru konkretnego tekstu lub kierunek jednostkowego odczyta-
nia’. Niezaleznie wigc od ograniczen narzuconych przez formg i miejsce publikacji
przektadu, thumacz dokonuje wyboru albo na makropoziomie, czyli w zakresie
epoki, autora i utworu, albo na mikropoziomie obejmujacym rozwiazania j¢zy-
kowe, poczawszy od ekwiwalencji leksykalnej, fonetyczno-fonologicznej, przez
morfologiczno-sktadniowa, po konceptualizacjg stylistyczng. Jest on bowiem nie
tylko rzemieslnikiem o talencie artysty — jak twierdzit Dedecius?, lecz specyficz-
nym odbiorca/nadawca przynaleznym do dwoch kultur. Na model idealny tluma-
cza skladaja si¢ oczekiwania i wyobrazenia postulatywne odbiorcow jego wersji
utworu. W bardzo r6znym stopniu model wciela si¢ w praktyke translatorska. Jego
realizacj¢ okresla kontekst psychologiczny i socjologiczny osoby ttumacza i jego
przynalezno$¢ do kultury rodzimej. Ostateczna reekspresja oryginatu, bedacego
prototypem dla przektadu, zalezy od modelu $wiata wpisanego w jezyk i kulture
przyjmujaca, od wrazliwo$ci, kompetencji i wiedzy thumacza oraz od jego zdol-
nosci empatyczno-transgresywnych; a takze modelu kultury na poziomie funk-
cjonowania stereotypow?, od tego, czy nalezy ona do wzorca kultury zamknigtej,
czy otwartej. Jezeli ktory$ z tych wzorcow zaczyna dominowac, to dana kultura
znajduje si¢ w stanie zagrozenia z powodu zachwiania rOwnowagi migdzy sitami
identyfikacji i projekcji dziatajacymi na poziomie zbiorowosci i jednostki®.

Kazda kultura zawiera elementy innych kultur, poniewaz nie ma juz catko-
witej wlasnosci ani catkowitej obcosci. Dzigki temu mozliwe jest wzajemne
wzbogacanie, a wszystkie inne kultury — jak twierdzi Wolfgang Welsch — sta-

3 Por. A. Legezynska: Ttumacz i jego kompetencje autorskie. Warszawa 1986.

4 Por. K. Dedecius: Notatnik umacza. Thum. J. Prokop. Krakow 1974.

5 Por. m.in. Narody i stereotypy. Red. T. Walas. Krakow 1995; W. Lippman: Publik Opinion.
New York 1965; U.M. Quasthoff: Etnocentryczne przetwarzanie informacji. Ambiwalentna funkcja
stereotypow w komunikacji miedzykulturowej. W: Stereotyp jako przedmiot lingwistyki. Teoria, metodo-
logia, analizy empiryczne. Red. J. Anusiewicz,J. Bartminski. Jezyk a kultura. T. 12. Wroctaw 1998,
s. 11—30; Stereotypy w literaturze (i tuz obok). Red. W. Bolecki, G. Gazda. Warszawa 2003.

¢ Por. E. Morin: Duch czasu. Thum. A. Olgedzka-Frybesowa. Krakow 1965.
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ja si¢ wewngtrznymi tresciami danej kultury’, stuzac jej potrzebom mentalnym
i komunikacyjnym. Ttumacz, dokonujac wyboru, odpowiada na wtasne i zbio-
rowe potrzeby: potwierdzenia i samoakceptacji w obcym utworze, wzbogacenia,
otwarcia 1 innosci, inspiracji intelektualnych i emocjonalnych. Z tych powodow
jego postawa zawsze jest mediacyjna nawet wowczas, gdy postuluje jakies wzor-
ce zachowania, przezywania i poznawania. Szok moze rowniez stuzy¢ mediacji,
zmuszajac odbiorcow przektadu do refleks;ji.

Publikacja przektadu w drukach nieciaglych, typu czasopisma, wydawnictwa
okazjonalne, antologie, w mniej lub bardziej zamierzony spos6b wprowadza auto-
ra ijego obraz artystyczno-estetyczny w nowy system komunikacyjny, pozostajac
ciekawostka albo wzbogacajac wewnetrzne tresci literatury przekladu. Dlatego
tak istotng funkcje¢ pelnia prezentacje polskich tworcow w stowenskich czaso-
pismach, gazetach i wydawnictwach okazjonalnych typu spotkania i festiwale.
Proza Olgi Tokarczuk, na przyktad, pojawita si¢ w Stowenii w latach dziewigc-
dziesiatych w publikacji Vilenicy i w czasopi$mie, a pozniej w 2005 r. ukazaty sig
dwie jej powiesci: Prawiek i inne czasy w ttumaczeniu Jasminy Suler-Galos i Dom
dzienny, dom nocny w przektadzie Jany Unuk. Podobnie byto z poezja Zbigniewa
Herberta i Adama Zagajewskiego, w roznych latach nagrodzonych Krysztatem
Vilenicy: Herbert w 1991 r., a Zagajewski — w 1996 r. Przeklady fragmentow
prozy czy pojedynczych wierszy mozna tez uznac za zapowiedz pozniejszego wy-
dania ksiazki prozatorskiej lub poetyckiej. Sadzac po ukazujacych sig przektadach
fragmentoéw prozy Krzysztofa Wargi i Wojciecha Kuczoka, mozna spodziewaé
sig, ze w niedtugim czasie ich ksiazki trafia do stowenskiego czytelnika. Prze-
ktady fragmentow poprzedzaly ukazanie si¢ w Stowenii ksigzek Pawta Huellego:
Castorpa (Castorp) w thumaczeniu Jasminy Suler-Galos (wydawnictwo Litera,
Maribor 2007) oraz Weisera Dawidka (Dawid Weiser) w przektadzie Jany Unuk
(wydawnictwo Studencka zalozba, Ljubljana 2007).

Obserwacja przektadoéw rozproszonych w czasopismach, antologiach i pu-
blikacjach okazjonalnych zasluguje na doktadniejsze opracowanie, zaktadajac
nawet, ze o sposobie ich zaistnienia decyduje czesto przypadek. Patrzac jednak
na przekltady ksiazek z perspektywy wydawnictw, w ktorych si¢ ukazuja, mozna
zauwazy¢ pewne prawidlowosci odnoszace sig¢ zarowno do — integralnych w za-
mysle autorskim — pozycji (np.: powiesci, esejow, zbiorow opowiadan, tomow
poetyckich, dramatdéw), jak rowniez ksiazek typu ,,utwory wybrane” w przekta-
dzie. Odpowiedzialno$¢ ttumacza za dokonany wybor z tworczosci danego autora
jest znacznie wigksza niz w przypadku drukéw rozproszonych, poniewaz okresla
jego obraz osobowosciowy i profesjonalny. Wybdr autora, konkretnego utworu
i warto$¢ przektadu decyduja w znacznej mierze o stopniu zaufania wydawcy (lub
innego zespotu) do tlumacza i jego propozycji. Rozproszone druki i przektady

7 Por. W. Welsch: Transkulturowosé. Nowa koncepcja kultury. Thum. B. Susta i J. Wietecki.
W: Filozoficzne konteksty rozumu transwersalnego. Cz. 2. Red. R. Kubicki. Poznan 1988, s. 195—222.
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fragmentow odgrywaja rolg raczej zapowiedzi, zwiastunow, ktorych spetnieniem
sa ksigzki autorskie, albo tez nie realizuja przewidywan odbiorcéw?, bedac zamie-
rzeniami chybionymi. Nie bez przyczyny w wydawnictwach dysponujacych wigk-
szymi mozliwosciami nakladowymi ukazaty si¢ w latach 1990—2006 przektady
literatury nalezacej do polskiego kanonu literackiego lub tlumaczenia utworoéw
o ustalonej juz w Polsce wysokiej pozycji wsrdd czytelnikow i krytykow, nawet
jezeli wzbudzatly kontrowersje. W latach dziewigédziesiatych ubieglego wieku
w wydawnictwie Mladinska knjiga® opublikowano migdzy innymi wybory poe-
zji: Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego (1992) i Adama Mickiewicza (1994)
w przekladzie Lojzego Krakara, Leopolda Staffa (1996) i Juliana Tuwima (2001)
w thumaczeniu Rozki Stefan; powiesci Andrzeja Kusniewicza Krél obojga Sycylii
(1991) w thumaczeniu Nika Jeza, Tadeusza Konwickiego Kronika wypadkow mi-
tosnych (1990) w przektadzie Tonego Pretnara czy wybdr prozy Brunona Schul-
za zatytutowany Sklepy cynamonowe (1990) w thumaczeniu Katariny Salamun-
-Biedrzyckie;j.

Cankarjeva zalozba wydata w latach 1990—2006 migdzy innymi powiesci:
Stanistawa Ignacego Witkiewicza Pozegnanie jesieni (1994), Witolda Gombro-
wicza Trans-Atlantyk (1998), Antoniego Libery Madame (2003), Ryszarda Ka-
puscinskiego Heban (2003), a takze wybor poezji Adama Zagajewskiego (1997),
wspoélnie z wydawnictwem Drustvo slovenskih pisateljev; wszystkie pozycje
przetlumaczyt i przygotowat do druku Niko Jez.

Wzrost liczby wydawnictw i ich reorganizacja na przestrzeni ostatnich osiem-
nastu lat sprawily, ze ukazuje si¢ wigcej przektadow w wydawnictwach dysponu-
jacych nizszym naktadem i co za tym idzie — mniejszy jest ich stopien oddziaty-
wania na odbiorcow. Odbiorca ich produkcji jest czytelnik o duzym do§wiadczeniu
kulturowym, zorientowany w specyfice polskiej literatury i kultury. Nie zdarza si¢
raczej, by siggnat on po thumaczenie przypadkowo, co moze mie¢ miejsce w przy-
padku produkcji wydawnictw wysokonaktadowych o ustalonej renomie, bedacych
dla poszukujacego lektury gwarantem jakosci. Wérod mniejszych wydawnictw
réwniez wystgpuja roznice topograficzne i pragmatyczne, wyznaczone przez prze-
strzen komunikacyjna centrum-peryferia, a takze przez skojarzenie wydawnictwa
z okre$lonymi, bo dzialajacymi instytucjami zycia literackiego, np.: Drustvo slo-
veneskih pisateljev (Stowarzyszenie Pisarzy Stowenskich), Center za slovensko
knjizevnost (Centrum Literatury Stowenskiej), Drustvo ,,Apokalipsa” (Stowarzy-
szenie ,,Apokalipsa”) — odwotujace si¢ do programu pisma, skupionego na aktu-
alnych i kulturowo znaczacych zjawiskach literackich; wydawnictwo ,,Nova re-
vija” nawiazuje z kolei do do§wiadczen czasopisma o tym samym tytule. Drustvo

8 Por. U. Eco: Lector in fabula. Tlum. P. Salwa. Warszawa 1994, s. 162—178 — o przewidywa-
niach czytelniczych.

° Po prywatyzacji jest najwigkszym w Stowenii wydawnictwem, ktore przejeto inne, m.in. wydaw-
nictwo Cankarjeva zalozba.



216 Bozena Tokarz

sloveneskih pisateljev wydato ksiazki poetyckich laureatow Vilenicy — Herberta
i Zagajewskiego w przektadzie N. Jeza i T. Pretnara, korzystajac takze z pomocy
innego wydawnictwa. Wydawnictwo Center za slovensko knjizevnost skupito si¢
na poetach przede wszystkim z tzw. rocznikéw 60., wydajac migdzy innymi wy-
bory poezji: Marcina Swietlickiego (2002), Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego
(2005), a takze starszego Piotra Sommera (2004) w ttumaczeniu Primoza Cuéni-
ka czy Jacka Podsiadty (2000) w przektadzie Katariny Salamun-Biedrzyckie;.
Drustvo ,,Apokalipsa” opublikowato ksiazki dwoch réznych polskich autorek:
poezje Wistawy Szymborskiej, tomik Chwila (2005) w ttumaczeniu Nika Jeza,
i powies¢ Olgi Tokarczuk Dom dzienny, dom nocny (2005) w przektadzie Jany
Unuk; natomiast Nova revija — eseje Czestawa Mitosza Zdobycie wladzy (2003)
w tlumaczeniu K. Salamun-Biedrzyckiej, co stanowi potwierdzenie profilu pisma
pod tym samym tytutem. Réwniez inne, mtodsze wydawnictwa drukuja przektady
z literatury polskiej, np.: Obzorja, Mohorjeva druzba, Didakta, Beletrina, Lite-
ra, Belart, Drustvo 2000, LUDserp, Libris. Prawidlowosci w zakresie zaleznoS$ci
migdzy typem literatury a wydawnictwem zachodza tylko w niewielkim stopniu,
bowiem literatura polska w przekladach bardzo znanych i zastuzonych tlumaczy
ukazuje si¢ w r6znych wydawnictwach, wigkszych 1 mniejszych; skierowana jest
glownie do wyspecjalizowanego, a nie do masowego odbiorcy — jak stusznie
zauwazyt Michal Kopczyk'®. Ani autor, ani tytul, ani thumacz literatury polskiej
nie sa bezwzglednie przypisani do mozliwosci rynkowych wydawnictw, czego
przyktadem moze by¢ poezja Szymborskiej w Apokalipsie i w Didakcie w prze-
ktadzie tak do$wiadczonych thumaczy, jak: Rozka Stefan, Niko Jez czy Jana Unuk.
O przesunigciach w ramach profilow wydawnictw §wiadczy rowniez thumaczenie
Konrada Wallenroda Adama Mickiewicza autorstwa Rozki Stefan, opublikowa-
ne w wydawnictwie Belart. Splendoru dodaje mu wspotudziat Slovenske matice
i Drustva slovensko-poljskega prijateljstva.

Wigkszo$¢ thumaczy opatruje swe przektady informacjami o pisarzu, jego twor-
czosci, kontekscie kulturowym i literackim w formie stowa wstepnego, postowia
czy notki na oktadce. Dbaja w ten sposob o rownowage migdzy obcym a swojskim
na poziomie makrowyborow. Wyjasniaja rownocze$nie miejsce wybranego autora
i jego utworu w procesie historycznoliterackim w kulturze oryginatu i w kultu-
rze przekltadu. W wigkszos$ci sa to polonisci, byli lektorzy jezyka stowenskiego
w Polsce, poeci i pisarze, a takze sympatycy kultury polskiej. W znacznej mierze
kontynuuja dialog z literatura polska podjety przez Martina Kuralta, Matije Copa,
Emila Korytke, Miklavsa Podravskiego, Vojslava Mole.

Pomimo stalej obecnosci literatury polskiej w stowenskiej swiadomosci lite-
rackiej, nie byla ona nigdy dla Stowencow impulsem do zasadniczych przemian
artystycznych. Obraz kultury i polskiej mentalnosci przedstawiany w thumacze-

1 Por. M. Kopczyk: Rozmowa z dystansu. W: Literatura polska w swiecie. Zagadnienia odbioru
i recepcji. Red. R. Cudak. Katowice 2006, s. 57—66.
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niach bardzo czg¢sto stanowi ciekawostke, nowosc¢, lecz stosunek Stowencow jest
do niego ambiwalentny:

Jednoczesnie stowenska recepcja polskich utwordéw literackich, poza tworczo-
$cig Mickiewicza, nie przyczynita si¢ do aktualizacji innowacyjnych lub rewo-
lucyjnych pogladéw, stanowiacych o przelomie lub zapowiadajacych dazenia
awangardowe nowych generacji'’.

Odpowiedz na pytanie, dlaczego tak si¢ dzieje, jest zlozona i niejednoznaczna.
W pewnym stopniu wynika z pozornej bliskosci kultur, czyli rozumienia bez pet-
nego zrozumienia, skutkiem czego jest natozenie wtasnego wzorca poznawczo-
-emocjonalnego na literature polska. Rowniez poczucie stowianskiej wspolnoty
ogranicza widzenie do tego, co chce si¢ zobaczy¢.

Stusznie pisze polonista i thumacz Niko Jez, zauwazajac w innym miejscu tego
samego artykutu, ze migdzy literatura polska a stowenska bardziej niz dynamicz-
ne stosunki widoczne sg analogie oraz sposob przejmowania zachodnioeurope;j-
skich norm literacko-estetycznych'?. Wydaje sig, ze nawet na podstawie zwiaz-
koéw literackich polsko-stowenskich w okresie romantyzmu nie uwzglednia sig,
W znaczacy sposob, roli poezji Mickiewicza w ksztaltowaniu si¢ poezji PreSerna.
Studia stowenskie nad PreSernem i Mickiewiczem opieraja si¢ gtownie na wska-
zywaniu analogii’® albo nie uwzgledniaja refleksji o polskiej literaturze', o ktorej
pisze Niko Jez, cytujac stowa M. Copa z Listu do F.L. Slavio z 31 stycznia 1828 r.:
»W Swiecie polskiego pi§miennictwa budzi si¢ teraz nowe zycie”. Ten zwiazek,
cho¢ ttumaczeniowo niepotwierdzony, istnial, a thtumaczenie Rezygnacji Mickie-
wicza na jezyk niemiecki przez PreSerna ma glebsze konsekwencje dla tworczosci
stowenskiego poety niz tylko informacyjne, np. w $§wietle cyklu Soneti nesrece
i Krst pri Savici®.

Waznym komponentem w dialogu migdzykulturowym i migdzyliterackim sg
przektady literackie. Dzigki nim dokonuje si¢ w znacznym stopniu porozumienie
migdzy tym, co obce, a tym, co wlasne. Istotny w tym dialogu jest czas, jaki dzieli
przektad od oryginatu, poniewaz ulega zmianie kontekst lektury oryginatu w per-
spektywie tlhumacza i lektury przektadu w perspektywie odbiorcy kultury przyj-
mujacej. Do transwersji miedzy literaturami moze dojs¢ wtedy, gdy zrozumienie
i porozumienie migdzy nimi sprawiaja, ze obce elementy jednej i drugiej literatury

""" N. Jez: ,, W swiecie polskiego pismiennictwa budzi si¢ teraz nowe zycie”. W Literatura polska
w Swiecie..., s. 68.

12 Tbidem, s. 71.

3 Por. R. Stefan: PreSeren in Mickiewicz. ,Slavisti¢na revija” 1963, s. 181—198.

4 Por. B. Paternu: France PreSeren in njegovo pesnisko delo. 1 del. Ljubljana 1976; II del. Ljubl-
jana 1977; T. Pretnar: Preseren in Mickiewicz. O slovenskem in poljskem romanticnem verzu. Ttum.
N.Jez, M. Pavici¢. Ljubljana 1998.

15 Por. B. Tokarz: ,,Gazele” France Preserna a ,, Sonety odeskie” Adama Mickiewicza. In: PresSer-
novi dnevi v Kranju. Kranj 2000, s. 261—270.
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staja si¢ wzajemnie swa wlasnoscia, a wigc beda funkcjonowaé w odmiennych od
oryginalnych systemach, stanowiac ich wtasnos¢. Przektad umozliwia taki proces
na poziomie makro- i mikrowyborow za sprawa dokonywanej dekontekstualizacji
utworu i autora (a w przypadku wyboru dzieta z przesztosci — takze epoki) i jego
rekontekstualizacji w innym systemie kulturowym, w innym systemie literackim,
jezykowym i wreszcie w innym czasie, a tym samym w innym konteks$cie $wia-
domosci uksztaltowanej przez odmienny stan wiedzy, sposobdw percepcji, wraz-
liwos¢, cywilizacje, refleksje filozoficzna.

Stowenskie wybory translatorskie w latach 1990—2006 stuza przede wszyst-
kim mediacji, informacji, samopotwierdzeniu, uzupetnieniu, podobnie jak to
miato miejsce wczesniej. Na poziomie poetyk poszczegdlnych tworcow stowen-
skich dochodzi do glebszego porozumienia, zblizajacego si¢ do transwersji, co
mozna stwierdzi¢ na podstawie niewielu odwotan intertekstualnych. Czy mozna
w tym poszukiwa¢ wptywu przektadow, czy bezposrednich kontaktow, trudno
jest stwierdzi¢. W dokonywanych przez tlumaczy wyborach widoczna jest cheé
przyblizenia Stlowencom polskiej mentalnosci dzigki rekonstrukcji najblizszej,
dwudziestowiecznej tworczosci w przektadach ksiazek autorskich i wyborow po-
ezji oraz dzigki rozproszonym przektadom mtodej (lata dziewigcdziesiate) i naj-
mtodszej (urodzeni w II potowie lat siedemdziesiatych i potowie lat osiemdziesia-
tych). Podobnie jak w okresie romantyzmu PreSeren nie podjal wzorca bohatera
byronicznego zmodyfikowanego przez Mickiewicza, cho¢ najprawdopodobnie;
znat Konrada Wallenroda z relacji Matija Copa i Emila Korytko (jak wynika ze
struktury Krstu pri Savici), podobnie jak zabrakto przektadow dramatow Mrozka
z jego dekonstruktywistyczna groteska i ironia, thumacze nie siggaja czgsto, w la-
tach 1990—2006, po poezje Tomasza Rozyckiego'®, proze Magdaleny Tulli czy
Doroty Mastowskiej. Wydaje sig, ze przyczyna nie tkwi w réznie rozumianej po-
lemiczno$ci rozwigzan tych tworcow, lecz w obrazie polskiej kultury i literatury,
utrwalonym w mentalnosci ttumaczy. Nie jest to obraz fatszywy, lecz nie do konca
kompletny. Zabrakto, by¢ moze, utwordw, ktore nie mieszcza si¢ w ich wyobraze-
niu polskiej specyfiki kulturowej, lecz dotycza problemow globalnych.

Na podstawie wydan ksiazkowych przektadow polskiej literatury w latach
1990—2006 zwraca uwage ciaglte zainteresowanie polskim romantyzmem. Uka-
zaly sie¢ dwie ksiazki poetyckie: wybor poezji Mickiewicza L. Krakara i Konrad
Wallenrod tego samego autora w przektadzie Rozki Stefan, a wiec propozycje
thumaczy starszego pokolenia. Znamienne wydaje sig, ze stowenscy thumacze tak
czesto siggaja po poezj¢ Mickiewicza (nawet wspdtczesnie, choc sa to ci sami thu-
macze, ktorzy, tak jak Rozka Stefan, przyblizyli Stowencom dzieta romantyzmu),
rzadziej po utwory Juliusza Stowackiego, natomiast jesli chodzi o Zygmunta
Krasinskiego, to nie wydano nawet wyboru jego utwordw. Specyficzne miejsce

16 Jego poezja byta drukowana w przektadzie Jany Unuk tylko w pismie ,,Apokalipsa” (2004, nr 82,
s. 44—47).
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Cypriana Kamila Norwida w polskim romantyzmie zauwazy? i docenit Tone Pret-
nar, ttumaczac i wydajac w 1985 r. wybor jego poezji. Uzupetnienie translatorskie
znajomosci utworéw Mickiewicza wynika najprawdopodobniej z wzglednej bli-
skosci jego poezji z poezja PreSerna i szacunku polskiego poety takze dla konkre-
tu. Nie bez przyczyny Lojze Krakar zatytulowat postowie do przettumaczonego
przez siebie wyboru: Adam Mickiewicz: romantik ali realist?

Thumacze wybieraja réwniez 20-lecie migdzywojenne lub dzieta autoréw
rozpoczynajacych swa tworczos¢ w tamtym okresie. Sa to osobne wybory poe-
zji Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, Juliana Tuwima i Leopolda Staffa
w przektadzie Rozki Stefan oraz proza Brunona Schulza (wybér: Sklepy cyna-
monowe 1990, thum. K. Salamun-Biedrzycka), Stanistawa Ignacego Witkiewicza
(Pozegnanie jesieni 1994, thum. N. Jez) i Witolda Gombrowicza (Trans-Atlantyk
1998 i Slub — Poroka — dla teatru Slovensko mladinsko gledalis¢e, 2004, thum.
N. Jez)".

Thimaczka Rozka Stefan, wybierajac wiasnie tych poetow, kierowata sie
niewatpliwie kryterium poetyckosci (tym, co uwaza za warto$¢ 1 wdzigk poezji:
muzyczno$¢, delikatno$¢ uczué, wirtuozeria stowa, otwierajaca nieznane dotad
w jezyku sensy, komunikatywnos¢, stoicka madro$¢ i prawo do watpienia), a tak-
ze obrazem polskosci, nie tej manifestowanej ostentacyjnie, lecz autentycznie
przezywanej w stowie. Taka poezja odpowiada zapewne jej gustom czytelniczym
i taka poddaje pod rozwagg i przezycie odbiorcy rodzimemu, zrgcznie manipulu-
jac obcoscia i swojskos$cia na poziomie mikrowyborow.

Thumacze prozy 20-lecia migdzywojennego wybrali utwory najbardziej awan-
gardowych (w znaczeniu wyprzedzajacych swoj czas) pisarzy, ciagle kontrower-
syjnych (z wyjatkiem prozy Schulza) ze wzgledu na podejmowany przez nich
problem kryzysu $wiatopogladowego, np.: etyczny i artystyczny katastrofizm
Witkacego, antykonwencjonalizm i antytradycjonalizm Witolda Gombrowicza.
Zabrakto wsréd awangardowych prozaikow poczatku XX w. znanego w 20-leciu
krytyka Karola Irzykowskiego z jego powiescia Patuba, ktora stanowita nie tylko
rozrachunek z Mtoda Polska, lecz byla jedna z pierwszych powiesci rozpoczyna-
jacych dwudziestowieczne dzieje powiesci warsztatowej. Ukazata si¢ duzo wcze-
$niej (1903) przed uznang za poczatek tej odmiany powiescia A. Gide’a La porte
etroite (1909) 1 Falszerzami (1926—1929). Irzykowski jako krytyk wielokrotnie
wypowiadat si¢ przeciw awangardowosci rozumianej jako laboratoryjne ekspe-
rymentatorstwo, co nie wyklucza awangardowosci jego powie$ci w rozumieniu
prekursorstwa. A wigc poczatek moderny polskiej i stowenskiej to nie tylko podo-
bienstwo wynikajace z przejmowania zachodnioeuropejskich inspiracji.

Szczegodlnie proza Gombrowicza, bardziej niz Witkacego, byla i jest kontro-
wersyjna w polskim odbiorze, nie zawsze krytycznym, ze wzgledu na temat pol-

7 Inny dramat Gombrowicza (Iwona, ksiezniczka Burgunda), przetozyt Igor Lampert dla teatru
Mestno gledalis¢e ljubljansko (1991) i dla teatru Presernovo gledalis¢e Kranj (2003).
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skos$ci. Niesprawiedliwie kwalifikowana jako antypolska dotyka najbardziej oso-
bistego 1 bolesnego jej przezywania. Burzac ustalone stereotypy Polaka, domaga
si¢ krytycyzmu i ciagtego weryfikowania tozsamosci narodowej. W perspektywie
uniwersalnej (Swiatopogladowej, etycznej i estetycznej) ostrzega przed stagnacja
formy, podkreslajac kreatywnos$¢ tkwiaca w chaosie jako potencjalnosci rozumu
i uczucia. Chaos nie oznacza bowiem postawy nihilistycznej. Forma, stagnacja,
$miercig jest tradycjonalizm rozumienia polskosci. Potencjalny rozwdj i trwanie
polskosci moze zapewni¢ — wedtug autora Ferdydurke — krytyczny i nieufny
stosunek do przymusu realizacji wzorca. W ten sposob tworczo§¢ Gombrowicza
wpisuje si¢ w potrzeby aktualnej glokalizacji'® i transwersalnosci.

Gombrowicz ma ustalone miejsce w stowenskiej recepcji literatury polskiej.
Jego proze i dramaty thumaczyli: Katarina Salamun-Biedrzycka, Niko Jez (row-
niez dramaty) i Mladen Pavici¢. W ciagu ostatnich szesnastu lat (1990—2006)
ukazat si¢ Trans-Atlantyk (1998) w przekladzie Nika Jeza 1 wybér z Dziennikow
Gombrowicza (1998) w przektadzie Mladena Pavicicia.

Przektady polskiej prozy awangardowej, przekraczajacej granice 6wczesnych
norm literackich (rowniez w przypadku Gombrowicza, cho¢ w 20-leciu ukazala
si¢ z tego nurtu tylko Ferdydurke, a pozostate utwory powstaty w czasie wojny lub
po drugiej wojnie §wiatowej), zostaty wydane w Stowenii w diametralnie innym
czasie i innym kontekscie. To, co stanowilo sitg tej prozy w zakresie stawianych
pytan (o tajemnice istnienia, tozsamos$¢, magiczno$¢ i mimetyczno$¢ literatury,
nowe propozycje narracyjne), nie tyle si¢ zagubito, ile rozmyta si¢ odkrywczos¢
i wyjatkowos$¢ tej literatury w czasie, gdy w sztuce, literaturze i w filozofii pro-
blemy te si¢ upowszechnity, cho¢ dalej nie ma na nie odpowiedzi. Przektady uzu-
pehity stowenska znajomos$¢ polskiego procesu historycznoliterackiego; petniac
funkcje informacyjna, niekiedy bawia i stuza potwierdzeniu dzisiejszego status
quo. W pewnym sensie stuza rowniez budowaniu obrazu polskos$ci.

Wigkszego zainteresowania translatorskiego nie wzbudza poezja awangardy
krakowskiej, polskich futurystow i formistow, pomimo ze koresponduje ze sto-
wenska awangarda historyczna. By¢ moze nie ma zapotrzebowania odbiorczego
na poezj¢ tego typu, co nie do konca jest prawdziwe, poniewaz ukazuja si¢ np.
reprinty stowenskich czasopism awangardowych, jak ,,Tank”, czy tomikdéw poe-
tyckich (A. Podbevska Clovek z bombami), kolejne zbiory poezji Sre¢ka Koso-
vela, a przygotowywane nowe krytyczne wydanie jego tworczos$ci przywraca mu
wiasciwe miejsce w stowenskim procesie historycznoliterackim.

Przyczyn, ze wzgledu na ktore thumacze wybieraja okreslonag literature, nie
mozna w peli sprecyzowac¢. Mozna je wylacznie hipotetycznie przyblizy¢. Ra-
cjonalizacji nie podlega gust estetyczny, odgrywajacy bardzo wazna role w wy-
borze i w procesie przektadu, bo przektad artystyczny to takze rados¢ thumacze-

18 Por. A. Apadurai: Nowoczesnosé bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji. Thum. Z. Pucek.
Krakéw 2005 — m.in. pojgcie glokalizacji.
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nial. Przyjemno$¢ wynika z tworczego i dynamicznego przebywania i zmagania
si¢ z tekstem obcym, wymagajacym przekroczenia granic wiasnej kultury, jezyka
i czgsto osobowosci po to, by na nowo odkry¢ siebie i swa kulturg. Thumacz nie
bez przyczyny zostal nazwany przez Anng Legezynska ,,drugim autorem”?, przez
Dedeciusa — artysta i niewolnikiem?', a wedlug Edwarda Balcerzana przebywa
w ,,zwielokrotnionej ojczyznie”??. Jego tozsamo$¢ ma wigc charakter transwersal-
ny (parafrazujac Welscha), poniewaz dokonuje ciagtej triangulacji®, dzigki czemu
jest bogatszy niz dysponenci jednej kultury, do ktérych skierowany jest przektad.

Zatem wybory z zakresu literatury romantycznej i 20-lecia migdzywojennego
$wiadcza o checi przyblizenia odbiorcy stowenskiemu literatury polskiej w po-
rzadku historycznoliterackim. Ttumacze dbaja o to, by informacja ptyne¢la nie
tylko z przettumaczonego tekstu. Zamieszczaja w tym celu obszerne postowia,
stlowa wstepne, przypisy, a w najgorszym przypadku — krétkie biobibliogramy
na oktadkach ksiazek. Trzeba pamigta¢, ze w wigkszosci ttumacze sa polonistami
lub osobami silnie osadzonymi (z wyboru, a nie z urodzenia) w kulturze polskiej
i uzupelniaja stowenski proces historycznoliteracki. W tym kontekscie trudno jed-
noznacznie stwierdzi¢, z czego wynika brak przektadu ksiazkowego poezji Jozefa
Czechowicza i innych katastrofistow. Mozna przypuszczaé, ze przyczyng stanowi
tu pewna jej blisko$¢ z ekspresjonizmem dlugo obecnym w stowenskiej §wia-
domosci poetyckiej. Jest to jednakze tylko pozorna blisko§¢ zarowno w zakresie
poetyki, jak i $wiatopogladu. By to stwierdzi¢, thumacz musiatby dokona¢ wyboru
na poziomie makro. Konkretne jego rozwiazania w zakresie struktury i stylisty-
ki tej poezji, bedac forma najblizszej tekstowi interpretacji, ujawnilyby dopiero
miejsce 1 role polskiego katastrofisty w procesie zglaszanych przez poezj¢ zwat-
pien w akceptowany obraz §wiata.

O ile wigc polski katastrofizm antycypowal dramat czaséw drugiej wojny
Swiatowej 1 po drugiej wojnie, o tyle polska literatura z okresu wojny daje men-
talne i artystyczne $wiadectwo wojny z perspektywy jednostki. Tworcy, opisujac
katastrofe, konfrontowali czgsto wlasne doswiadczenia z poetyka i $wiatopogla-
dem katastrofistow migdzywojennych, romantykow i z poetyka awangardy kra-
kowskiej. Zdzistaw Jastrzebski widzial zwiazek w zakresie poetyki i §wiatopogla-
du migdzy katastrofistami, poetami katastrofy (m.in. K.K. Baczynski, T. Gajcy,
A. Trzebinski) i postkatastrofista Tadeuszem Rézewiczem?®. Reakcja artystyczna
na zagrozenie ludzkiej kondycji pozwala taczy¢ z soba w zwiazki powinowactwa

19 Por. B. Tokarz: Osobisty aspekt przektadu. W: Rados¢ thumaczenia. Przekiad jako wzbogacenie
kultury rodzimej. Migdzy oryginatem a przektadem. T. 7. Krakow 2002, s. 271—284.

20 Por. A. Legezynska: Ttumacz i jego kompetencje autorskie...

2l Por. Dedecius: Notatnik thumacza...

22 Por. E. Balcerzan: Perehenia i stoneczniki. Poznan 2003, s. 107—109, 144—145.

2 Por. E. Hoffman: Zagubione w przekladzie. Z angielskiego przelozyl M. Roniker. Londyn
1995, 5. 209—212.

2 Por. Z. Jastrzebski: Literatura pokolenia wojennego wobec Dwudziestolecia. Warszawa 1969.
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wymienionych poetow. Sytuacja pozaartystyczna (przed wojna, w czasie woj-
ny i po wojnie) wymusita na twoércach podjecie problemu relacji miedzy etyka
a estetyka, powracajacego przez caly XX w. w kategoriach obowiazku artysty
wobec siebie, wobec sztuki, wobec cztowieka w czasie 1 w kulturze.

Po 1990 r. stowenscy thumacze nie siggaja po polski nurt katastroficzny, cho¢
thumaczyli wcze$niej poezjg Tadeusza Rozewicza i Czestawa Mitosza, lecz raczej
ze wzgledu na odczuwana z nig empati¢, wspolnote doswiadczen i charme Nagro-
dy Nobla. Meandry poetyki katastroficznej sa bowiem uwiktane w meandry histo-
rii lat trzydziestych—pigcédziesiatych, ktore inaczej przedstawiaja si¢ w Stowenii,
a inaczej w Polsce, utrudniajac utozsamienie z nimi odbiorcy. By¢ moze jest jesz-
cze za wczesnie, by thumacze podejmowali si¢ translatologicznej konfrontacji obu
literatur tego obszaru problemowego®.

W przektadach poezji po drugiej wojnie Swiatowej dominuja nazwiska: Cze-
stawa Milosza, Zbigniewa Herberta, Mirona Bialoszewskiego, Adama Zagajew-
skiego, Wistawy Szymborskiej, a sposrod mtodszych poetdéw — Piotra Somme-
ra, Marcina Swietlickiego, Jacka Podsiadty, Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego
i Adama Wiedemanna. Ksiazkowe wybory ich poezji opublikowane zostaly
w roéznych pod wzglgdem zasiggu wydawnictwach, w czym trudno odnalez¢ jaka$
konsekwencje, z wyjatkiem wyboréw poetyckich Herberta i Zagajewskiego (lau-
reatow Krysztalu Vilenicy) wydanych przez Cankarjevo zalozbo i Drustvo slo-
venskih pisateljev. Poezja Wistawy Szymborskiej ukazata si¢ (przed otrzymaniem
przez nig Nagrody Nobla) w wydawnictwie Didacta w Radovljici, a jej tomik
Chwila (po Nagrodzie Nobla) — w wydawnictwie Drustva Apokalipsa.

Natomiast dwie ksiazki Mitosza rozszerzaja wiedze czytelnika stowenskiego
o polskim nobliscie o jego eseje, notatki i refleksje: zbidr Piesek przydrozny uka-
zal si¢ w wydawnictwie o ustalonej juz pozycji Obzorja w 2001 r., w przektadzie
Jany Unuk, a Zdobycie wiadzy (wczesniejszy zbior esejow) — w 2003 r. w wy-
dawnictwie Nova revija, w ttumaczeniu Katariny Salamun-Biedrzyckie;.

Waznym uzupelieniem obrazu powojennej poezji polskiej w Stowenii jest
wybor poezji Mirona Bialoszewskiego w thumaczeniu Primoza Cuénika z 2005 r.

Poetow urodzonych w latach sze$¢dziesiatych ubiegtego wieku reprezentu-
ja wybory ksiazkowe poezji Marcina Swietlickiego, Eugeniusza Tkaczyszyna-
-Dyckiego 1 urodzonego w 1948 r. Piotra Sommera w wyborze i przektadzie Pri-
moza Cuénika. Wybér i przektad poezji Jacka Podsiadty przygotowata Katarina
Salamun-Biedrzycka. Wybory mtodych polskich poetow ukazaty si¢ w 2000 r.
w wydawnictwie Center za slovensko knjizevnost. Stowenska propozycja mtode;
poezji polskiej wynika z przyjecia przez ttumacza/y innych niz dotad kryteriéw
wyboru. Miejsce reprezentatywnosci i — mimo wszystko — odmiennos$ci zajmu-
je, z niewielkimi wyjatkami, popularno$¢ masowa, znajomos¢, przyjazn i osobiste

% Por. B. Tokarz: Gatunek literacki jako forma dialogu z tradycjq. In: Sonet in sonetni venec. Ur.
B. Paternu. Ljubljana 1997, s. 135—143.
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kontakty. Z takiej argumentacji wytamuje si¢ najbardziej Eugeniusz Tkaczyszyn-
-Dycki, a takze publikowane w czasopismach przektady wierszy Tomasza Ro6-
zyckiego 1 Marcina Sendeckiego. Wymienione kryteria wyboru sg uzasadnione;
kieruje nimi subiektywizm tlumacza, masowos¢ komunikacji kulturowej, za ktora
nie zawsze nadaza komunikacja migdzykulturowa oraz dokonujace sig przesunig-
cia w zakresie kompetencji thumacza (wzgledno$¢ posiadanej wiedzy o procesie
i zyciu literackim w kulturze wyjsciowej przektadu), a takze wspolnota genera-
cyjna.

Wsrdd dramatoéw polskich zwraca uwage wybor translatorski dramatu Karola
Wojtyly Przed sklepem jubilera, wydany pod papieska sygnacja Jana Pawtla II
(1997) w thumaczeniu Klemena Piska, i Stanistawa Wyspianskiego Wesele (2000)
w przekladzie Katariny Salamun-Biedrzyckiej. Miedzy jednostkowa potrzeba
etycznej wartosci w dramacie Wojtyly a krytyka polskich stabosci w Weselu pla-
suja si¢ thumaczenia dramatow Janusza Gtowackiego Czwarta siostra i Antygona
w Nowym Jorku, dajac dynamiczny i dramatyczny obraz polskiej mentalno$ci.
Ttlumaczeniowa dekontekstualizacja oryginatléw stworzyla samointerpretujacy
si¢ kontekst wewnetrzny, wzbudzajacy wigksze zainteresowanie obcos$cia jako
warto$cig niz indywidualne dzieto literackie. Dialog postaw, wartosci, Swiatopo-
gladow i obrazéw migdzy przektadami polskich dramatéw dla zainteresowanego
odbiorcy sekundarnego przedstawia zroznicowane rozumienie polskosci, zgodnie
lub wbrew zamierzeniom thumaczy.

Po 1990 r. thumacze wybierali z polskiej prozy zaro6wno utwory z 20-lecia
miedzywojennego, jak rowniez proze powojenng autoréw nalezacych do roz-
nych generacji. Przettumaczono miedzy innymi: powies¢ Andrzeja Kusniewicza
Krol obojga Sycylii (N. Jez, 1991), Witolda Gombrowicza Dzienniki (M. Pavicic,
1998), Tadeusza Konwickiego Kronika wypadkow mitosnych (T. Pretnar, 1990),
Ryszarda Kapuscinskiego Heban (N. Jez, 2003), Antoniego Libery Madame
(N. Jez, 2003), Mirona Bialoszewskiego Pamietnik z powstania warszawskiego
(N. Jez, 2006) czy Jerzego Pilcha Pod mocnym aniolem — Pri mogocnem angelu
(K. Pisk, 2004). Powiesci te taczy perspektywa retrospektywna narracji jako men-
talnego filmu wyrazonego w jezyku literackim, reprezentacja czasu historycznego
i historii oraz obecnos$¢ drugiej kultury. Sktadaja si¢ one ponadto na dwa obrazy
polskosci: tradycyjny i jasny oraz jednostkowy i niedoskonaty, wpisany w niedo-
skonatosci jezyka, jak w Pamietniku z powstania warszawskiego Biatoszewskiego.

Druga kultura w fizycznej postaci drugiego jezyka pojawia si¢ w Madame
Libery, a jako gtowny przedmiot przedstawiony — w Hebanie Kapuscinskiego.
W obu przypadkach takiego wyboru dokonat ten sam tlumacz. Niko Jez znalazt
si¢ w sytuacji konfrontacji jezykowego ekwiwalentu (postrzegania) drugiej kultu-
ry w jezyku polskim, stowenskim i jezyku kultury przywotanej (niemiecki i fran-
cuski w Madame), a przektad Hebanu pokazuje ponadto konfrontacje mentalna,
wpisang w narracyjna konceptualizacje postrzegania i przedstawiania obcej kul-
tury w kulturze polskiej i stowenskiej (kultura afrykanska). Proces thumaczenia
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i jego efekt — przektad dokonal si¢ migdzy trzema/czterema jezykowymi i kul-
turowymi punktami widzenia. Obecnos$¢ trzeciej kultury w przektadzie stanowi
osobne zagadnienie translatologiczne wtedy, gdy jest ona istotnym komponentem
semantycznym oryginatu. Z takim przypadkiem mamy do czynienia w Madame
Libery. Inaczej funkcjonuje obca kultura w studiach eseistycznych, jak na przy-
ktad w zbiorze esejow Herberta Barbarzynca w ogrodzie w thumaczeniu Jany
Unuk i Jasminy Suler-Galos z 2003 r.

Wsrdd prozaikéw polskich lat dziewigédziesiatych XX w. jako integralne
ksiazki ukazaty si¢ dwie powiesci Olgi Tokarczuk (Prawiek i inne czasy, 2005,
w tlumaczeniu J. Suler-Galos, i Dom dzienny, dom nocny, 2005, w ttumaczeniu
Jany Unuk) oraz Andrzeja Stasiuka Dziewie¢ (w przektadzie J. Unuk, 2004). Pro-
za Stasiuka zdominowata przektady literatury polskiej nalezacej do nurtu krytycz-
nego, brutalizujac obraz polskosci w §wiadomosci stowenskiej. W 2007 r. ukaza-
ly si¢ dwie ksiazki Pawta Huellego, r6zne pod wzgledem poetyki. Perspektywa,
ktora tworzy pierwsza jego powies¢ Weiser Dawidek, widziana przez znacznie
pozniejsza Castorp (lub odwrotnie), cho¢ nie burzy obrazu wielokulturowego
Gdanska, to znacznie redukuje obraz intelektualny, estetyczny i emocjonalny ich
autora.

Osobistemu kryterium makrowyboroéw thumaczy z literatury polskiej towarzy-
sza inne kryteria, np.: polskosci, empatii 1 kanonu, zwiazane z przedstawieniem
polskiego procesu historycznoliterackiego. Wyborami translatorskimi autorow,
utwordw i okresow historyczno-literackich tylko czgsciowo kieruje che¢ wzbo-
gacenia stowenskiego procesu historycznoliterackiego. Kryterium to nie zostato
spelnione w przypadku katastrofizmu i jego roli w poezji polskiej, pomimo ze
Gregor StrniSa w poezji i w dramatach jednoznacznie zinterpretowat nieludzki
czas, upominajac si¢ o ludzkie sumienie, etyke i moralno$¢; a takze o wymiar
metafizyczny cztowieka. Mimo to w latach 1990—2006 doszto do uzupehienia
wiedzy stowenskiego czytelnika o nieznane utwory i wigksze segmenty procesu
historycznoliterackiego.

Przedstawienie polskiego procesu historycznoliterackiego przez przyblizenie
czytelnikowi stowenskiemu kanonu czynia polska mentalno$¢ mu blizsza. Zbli-
zenie roznych mentalnosci mozliwe jest dzigki szerokim kompetencjom thumacza
w zakresie kultury i literatury polskiej, jak rowniez dzigki jego indywidualne;
wrazliwo$ci. Zwiazek tlumacza z oryginalem i obrazem jego autora jest zwiaz-
kiem empatycznym, a wigc opartym na wspotodczuwaniu, zrozumieniu i porozu-
mieniu. W wielu momentach decydujacy dla percepcji obcej literatury jest osobisty
aspekt przektadu®®. Roznig sig, cho¢ sa wzglgdem siebie komplementarne, modele
polskosci powstate na drodze selektywnego postrzegania polskosci, zbiorowosci,
uniwersalizmu i jednostkowosci przez takich tlhumaczy stowenskich, jak: Rozka

2 Por. B. Tokarz: O empatii v prevodu. In: Literatura v veckulturnem poloZaju in ustvarjalno delo

Jolke Mili¢. Ur. B. Pregelj. Nova Gorica 2006, s. 15—20.
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Stefan, Tone Pretnar?’, Niko JeZ, Lojze Krakar®, Katarina Salamun-Biedrzycka,
Jana Unuk, Jasmina Suler-Galos, Klemen Pisk, Tatjana Jamnik czy Primoz Cu-
¢nik. Ich rozumienie literatury i kultury polskiej jest (w ogromnej wigkszo$ci)
rownoczesnie jej gtebokim zrozumieniem, co niekoniecznie przektada si¢ na sto-
wenskie zycie literackie. Niestety, diametralnie réznie przedstawia si¢ stan pol-
skich przektadow z literatury stowenskiej, a jej obecnos¢ w polskiej $wiadomosci
literackiej prezentuje si¢ o wiele gorzej.

Wydaje sig, ze w latach 1990—2006 w wyborach stowenskich z literatury
polskiej dominuje — mimo wszystko — perspektywa obcosci, ktéra thumacze
réznych generacji chea przyblizy¢, wybierajac kanon lub jego biegun przeciwny.
Skoncentrowani sa na przyblizaniu polskiej mentalnosci, takze jej rozchwianego
obrazu dalekiego od jakiejkolwiek heroicznosci. Ciagle literatura polska jest bli-
skim (bo stowianskim) sasiadem, cho¢ dalekim mentalnie, uksztalttowanym przez
rézne dos$wiadczenia zmystowe i umystowe. Najbardziej bliscy literaturze pol-
skiej sa jej thumacze szukajacy $wiatta 1 bogactwa migdzy kulturami, jezykami
i literaturami.

27 Tone Pretnar zmart 16.11.1992 r.
% Lojze Krakar zmart 24.12.2006 .

Bozena Tokarz

Slovenski izbori poljske literature: prevodi iz let 1990—2006
Povzetek

V letih 1990—2006 je bilo v Zze samostojni Sloveniji prevedenih okoli 50 poljskih knjig
(s podrocij poezije, proze in dramatike), ob tem pa Se veliko posameznih pesmi in pripovedi ter frag-
mentov vecjih literarnih enot. V teh slovenskih izborih poljske literature lahko po eni strani vidimo
nadaljevanje njene tradicionalne navzocénosti v slovenski kulturi, po drugi pa izhajajo iz ¢edalje
$irSih jezikovno-enciklopedijskih kompetenc prevajalcev. Opredeljujejo jih (izbore) Stirje kriteriji:
poljskost, empatija, potreba po spoznanju poljske mentalitete in literarnozgodovinskega procesa ter
osebna motivacija.

Avtorji izborov in prevodov poljske literature so prevajalci, ki pripadajo razli¢nim rodovom in
imajo razli¢ne poglede na potrebe slovenskega bralca in znacaj poljske literature ter mentalitete.

Ceprav pripada poljski literaturi v slovenskem literarnem Zivljenju opazno mesto, prevajalske
izbore iz nje narekuje opazanje drugacnosti, ki jo prevajalci razli¢nih generacij domacemu prejem-
niku priblizujejo skozi izbor del, pripadajocih kanonu, pogosto pa tudi z besedili s slednjemu prav
nasprotnega pola.

15 Przeklady...
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Bozena Tokarz

Slovene choices from Polish literature: translations from 1990—2006
Summary

Between the years 1990 and 2006, about 50 Polish books (poetry, prose and drama) were trans-
lated in already independent Slovenia, also a lot of single poems, short stories and fragments of more
substantial compositions. Slovene macrochoices from Polish literature on the one hand constitute
continuation of the traditional presence in the Slovene culture, on the other hand they result from in-
creasing language and encyclopedic competencies of the translators. The choices are defined by four
criteria: Polishness, empathy, the desire to get to know the Polish mentality, the historically-literal
process and personal motivation.

The authors of choices and translations of Polish literature are translators belonging to many
generations, differently evaluating the needs of a Slovene reader and the character of Polish litera-
ture and mentality.

Although Polish literature is distinctly present in the Slovene literary life, in the Slovene cho-
ices from it dominates perspective of strangeness, with which translators from different generations
familiarise the native recepient, choosing works belonging to the canon and often to the opposite
pole.
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Poezja Gregora StrniSy w przekladzie
Katariny Salamun-Biedrzyckiej

Przed thumaczem jako mediatorem migdzykulturowym stoi niezmiernie odpo-
wiedzialne i nietatwe zadanie. Nie chodzi tylko o wybor najwlasciwszych prze-
ksztatcen translatorskich na ré6znych poziomach znaczeniowych tekstu, tak aby
w perspektywie mikro ocalat prymarny element znaczeniowy tekstu — dominanta
semantyczna', ale rowniez o przeniesienie wlasciwosci poetyki i modelu $wiata
wpisanego w utwory wybranego tworcy w perspektywie makro. Wydajac wybor
tekstow (w tym przypadku wierszy) w postaci ksigzkowej, ttumacz powinien za-
tem zaprezentowac tworcg odbiorcom kultury sekundarnej w mozliwie jak naj-
szerszej perspektywie, tak by specyfika jego tworczosci mozliwie jak najmniej
stracita. Zwlaszcza jesli jest to autor prezentowany w kulturze przyjmujacej po raz
pierwszy i gdy nalezy do wybitnych osobowosci pisarskich. Atrakcyjne i kompe-
tentne przedstawienie obcego pisarza z pewnos$cia sprzyja jego ,,zadomowieniu”
si¢ w systemie komunikacji literackiej i pozaliterackiej przyjmujacego kregu kul-
turowego, a tym samym potwierdza zasadnos¢ wyboréw tlumacza w aspekcie
pragmatycznym?.

Gregor Strnisa (1930—1987) to jeden z najwybitniejszych poetdw stowen-
skich XX w., ktorego dorobek literacki® miesci si¢ w zakresie szeroko rozumia-

' Por. S. Baranczak: Maty, lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny. W: Ocalone w tu-
maczeniu. Poznan 1992, s. 13—63.

2 O pragmatycznym aspekcie przektadu por. B. Tokarz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie.
Katowice 1998.

3 StrniSa tworzy! poezjg, dramaty, eseje, stuchowiska radiowe, literaturg dla dzieci oraz zajmowat
si¢ pisaniem tekstow piosenek.

15%
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nej doktryny estetycznej modernizmu?. Wartos$¢ jego tworczosci w duzej mierze
wynika z faktu, ze znajduje w niej odzwierciedlenie konsekwentnie budowana
przez artyste filozofia poetycka. W wyniku tego poezja staje si¢ swoistym we-
wnetrznym $wiatem, laczacym w sobie przeciwnosci, ujawniajacym istnienie
w swym obregbie wielu wymiardéw, a jednoczesnie wykraczajacym poza wlasne
granice. Tworczo$¢ poetycka StrniSy stanowi probg dotarcia do fenomenu czto-
wieka, bgdacego z jednej strony fizycznym ciatem, ograniczonym przestrzennie,
cho¢ zbudowanym z licznych korespondujacych z soba elementdéw, a z drugiej
— mentalnym $wiatem charakteryzujacym si¢ ciagta otwartos$cia, wciaz nasta-
wionym na transgresj¢. Poezja ta dazy zatem do kompleksowego przedstawienia
czlowieka, a takze wskazuje na zalezno$¢ pomigdzy nim a §wiatem pojmowa-
nym jednostkowo i globalnie, w perspektywie terazniejszosci oraz przesztosci
(tradycji).

Cata tworczos¢ Gregora StrniSy powstawata w Scistym zwiazku z jego kon-
cepcja tzw. swiadomosci kosmicznej. Strnisa jest przekonany, iz kazdy wytwor
cztowieka (takze wytwory aktywno$ci duchowej — sztuka) ukazuje lub zawiera
w sobie wszelkie istotne dla catego wszech§wiata cechy. Taki stosunek do sztuki
i rzeczywisto$ci nazywa ,,$wiadomoscia kosmiczng’:

[...] vesoljska zavest: to je zavedanje, da je tako Zemlja kot vsaka najmanjsa
stvar na nji od nekdaj samo del vsega vesolja, [...] in s tega gledi$¢a vsaka re¢
vesolja — tudi ¢loveski tako imenovani telesnost in duhovnost in njune stvaritve
— v nacelu kaze ali vsebuje njegove bistvene znacilnosti ali osnove’.

Pragnat stworzy¢ alternatywny $wiat: z jednej strony idealny, a z drugiej —
zakotwiczony w realnej codzienno$ci; $wiat niedajacy si¢ do konca poznaé ro-
zumem, bedacy czescig szerszego i bardziej zrdznicowanego kosmosu, rzadza-
cy si¢ odmienna niz ludzka logika. ,,Strnisa skusa zaobjeti celotno podobo sveta
v vidni in nevidni sferi in z vsemi razlicnimi nacini umetniskega ustvarjanja ali
celo filozofskega in znanstvenega spoznanja — vendarle Se vedno v sami litera-

4 Modernizm rozumiany jest tu jako pojecie szerokozakresowe, obejmujace tworczosé literacko-
artystyczng okresu od konca XIX w. po lata siedemdziesiate XX w., SciSle powiazang z procesami
modernizacji spotecznej, kulturalnej i cywilizacyjnej. Szerokozakresowe pojgcie modernizmu upo-
wszechnit w Polsce Ryszard Nycz. Jego rozwazania stanowia kolejny glos w trwajacej od lat dzie-
wigédziesigtych XIX w. historycznoliterackiej dyskusji na temat zakresu tego pojgcia. Zdaniem Nycza,
dzigki takiemu rozumieniu mozna dostrzec jednos¢, ciaglosé, istotny charakter i znaczenie przemian
literackich. Por. R. Nycz: Jezyk modernizmu. Wroctaw 2002.

5 G. StrniSa: Vesolje. Ljubljana 1983, s. 5: ,,[...] kosmiczna $wiadomo$¢: to przekonanie, ze za-
réwno Ziemia, jak i1 kazda najmniejsza rzecz na niej sa od zawsze jedynie czgécia catego wszech-
$wiata, [...] 1 z tego wzgledu kazda rzecz we wszech§wiecie — takze tak zwana ludzka cielesno$¢
i duchowo$¢ oraz ich twory — z zasady ukazuje lub zawiera w sobie jego istotne cechy i elementy”.
Wszystkie ttumaczenia z jezyka stowenskiego, w przypadku ktorych nie podajg nazwiska thumacza, sa
mojego autorstwa — M.G.



Poezja Gregora Strnisy w przektadzie Katariny Salamun-Biedrzyckie; 229

turi”®. Wszech§wiat ukazuje si¢ artyScie jako miejsce nieograniczonych mozliwo-
$ci kreacji poetyckiej, a wiersz jako ,,iskra” jednoczaca cho¢ na chwilg wszelkie
skrajnos$ci i przeciwienstwa obecne zarowno w cztowieku, jak i w §wiecie. Dla-
tego tez czlowiek traktowany jest tu jako pomniejszony wszech§wiat. Drago Bajt
uwaza, ze StrniSa stworzyt dokladnie przemyslana konstrukcjg §wiata poetyckie-
go i trudno byloby znalez¢ podobna w catej stowenskiej literaturze’.

Tworczos¢ stowenskiego artysty jest niewatpliwie wyrazem poszukiwania za-
rowno wlasnej, jak i uniwersalnej prawdy, co prowadzi do kreacji rzeczywisto-
$Sci taczacej w sobie liczne antynomie. Ponadto ptaszczyzna realna i racjonalna
przeplata si¢ tu z ptaszczyzna fantastyczna czy mityczna, okreslana przez samego
pisarza jako duchowa. W tym rozdwojonym §wiecie zlo wspotistnieje z dobrem,
pierwiastki duchowe z materia, przeszto$¢ przeplata si¢ z terazniejszoscia i przy-
sztoscia, wieczne z przemijajacym, a ograniczona przestrzen stanowi zarazem
caly wszech§wiat. W ten sposob tworca pragnat przekazac to, co niewyrazalne,
przybliza¢ to, co niepoje¢te i ogarna¢ to, co nieograniczone. Dodatkowo pisarz
doswiadczony okrucienstwem wojny i porazony ztem, jakiego dopusci¢ si¢ moze
cztowiek, poszukuje odpowiedzi na pytania natury moralne;j.

W celu ukazania jak najszerszej perspektywy egzystencji ludzkiej Strnisa two-
rZy swoista rzeczywisto$¢ poetycka, w obrebie ktorej tacza sig roznorodne, czgsto
przeciwstawne sobie plaszczyzny. W aspekcie ontologicznym plaszczyzna realna,
plaszczyzna zycia codziennego wspotistnieja z fantastyczna, basniowa czy mi-
tyczna; w aspekcie epistemologicznym ptaszczyzna racjonalnego odbioru Swiata
faczy si¢ z irracjonalnym postrzeganiem; w aspekcie aksjologicznym natomiast
»~fagodne” wartosci etyczne niejednokrotnie zestawione sa z szeroko pojmowang
sfera zla i okrucienstwa. StrniSa probuje w ten sposob stworzy¢ swoista rzeczy-
wisto$¢ absolutna — nadrzeczywisto$¢, podobnie jak w przypadku nadrealistow,
przezwyci¢zajaca dualizm materializmu i idealizmu. Nie kryje si¢ za nig zadna
istota wyzsza czy bosko$¢, lecz nierozktadalna jedno$¢ bytu oraz pragnienie syn-
tezy wszelkich przeciwienstw®. Pragnac syntetycznie okresli¢ specyfikg poezji
Strnisy, nadrzedna role nalezy przypisa¢ trzem kategoriom: kategorii cztowieka,
kategorii wszechswiata i kategorii transcendencji. Inicjuja one bowiem wszelkie
kregi tematyczne podejmowane w tej tworczosci, jak rowniez skrotowo wyrazaja
fenomen stwarzanej przez niego rzeczywistosci literackie;.

6 M. Schmidt-Snoj: Skarje in Jajce kot menipejska satira. In: Interpretacije. Ljubljana 1993,
s. 85:,,Strnisa probuje nakresli¢ catosciowy obraz $wiata, w sferze widzialnej i niewidzialnej, uwzgled-
niajac réznorodne sposoby wyrazu artystycznego czy nawet refleksje filozoficzna i naukowa — jednak-
ze zawsze W obszarze samej literatury”.

7 Por. D. Bajt: Gregor Strnisa, Zivijenje in delo. In: Interpretacije. .., s. 123.

8 Por. K. Janicka: Swiatopoglqd surrealizmu. Warszawa 1985, s. 137. Nadrzeczywisto$¢, kto-
rej podstawa jest jednos¢ bytu, nie jest pojmowana (ani w nadrealizmie, ani w poezji StrniSy) jako
ponadziemska rzeczywisto$¢, ale raczej jako synteza wszystkiego, co ziemskie, realne, bezposrednio
dane, i tego, co duchowe, irracjonalne i potencjalne.
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W Polsce jego utwory sa mato znane i niedostatecznie zaprezentowane.
W pierwszej antologii poezji stowenskiej, wydanej w 1973 r. i opracowanej przez
Mariana Piechala, znajduja si¢ zaledwie dwa wiersze tego poety®. Przedmiotem
niniejszego artykutu sa natomiast przektady poezji Gregora Strnisy, jakich doko-
nata Katarina Salamun-Biedrzycka, ktéra dotychczas najszerzej zaprezentowata
tworczos$¢ tego stowenskiego artysty polskiemu czytelnikowi. Osobliwo$¢ stano-
wi fakt, iz Salamun-Biedrzycka, bedaca dzi§ jednym z czotowych popularyza-
torow literatury stowenskiej w Polsce, jest przedstawicielka kultury wyjsciowej
— Slowenka. Doskonale zatem orientuje si¢ w specyfice literatury prymarnej
oraz poszczegolnych jej przedstawicieli, aby jako posrednik miedzykulturowy
wprowadza¢ w krag kultury obcej najwartosciowsze zjawiska kultury rodzime;.
Bez watpienia wyboru samego poety nalezy thumaczce pogratulowaé. W 1993 r.
opublikowany zostat jej wybdr poezji StrniSy pt. Odyseusz'°, a dwa lata pdzniej,
W przygotowanej przez nig autorskiej dwujgzycznej antologii Srebro i mech —
Mabh in srebro, zamieszczonych zostato pig¢ utworow, stanowiacych nieznacznie
zweryfikowany przedruk wierszy zawartych we wczesniejszym wyborze''. Nie-
stety, poezja wchodzaca w sktad trzech ostatnich tomikow (Oko, Jajce — Jajo
i Skarje — Nozyczki), bardzo istotnych ze wzgledu na ideowy charakter catosci
dorobku poety, w Polsce nie zostata zaprezentowana.

Warto doda¢, ze krdtka charakterystyka tworczosci poetyckiej StrniSy autor-
stwa Ireny Novak-Popov ukazata si¢ na tamach czasopisma ,,Opcje” w 2004 r.'?
1 jest to pierwsza prezentacja (wytaczajac wstep do tomiku Odyseusz pidra
Salamun-Biedrzyckiej) przyblizajaca poetyke tego artysty dostepna szerszemu
krggowi odbiorcow w Polsce'®. Ponadto we wspomnianym numerze ,,Opcji”
poswigconym wspotczesnej kulturze Stowenii po raz pierwszy ukazat si¢ w jg-
zyku polskim krétki fragment jednego z czterech dramatow Strnisy pt. Zaby
albo Przypowies¢ o biednym fazarzu, w thumaczeniu Agnieszki Bgdkowskiej-
-Kopczyk.

o Utwory te to: Basn wieczorna — Vecerna pravljica oraz Stara zbroja — Star oklep, w thumaczeniu
Leopolda Lewina. Oba pochodza z pierwszego tomiku poety — Mozaiki. Por. Antologia poezji stowen-
skiej. Red. M. Piechal. Wroctaw 1973, s. 302—303.

10 Por. G. Strniga: Odyseusz. Thum. K. Salamun-Biedrzycka. Krakéw 1993.

1" Z debiutanckiego tomiku pochodza wiersze: Odpoczywajqcy podrézny — Pocivajoci popotnik
oraz Potnoc — Polno¢, natomiast z tomiku Odisej — Odyseusz (1963) — cykl Byt tutaj tygrys — Tu je
bil tiger oraz druga czg$¢ podwdjnego cyklu Inferno pt. Gora. Niestety, uwzglednione sa jedynie trzy
sposrod pigciu wierszy wchodzacych w sktad tego cyklu, thumaczka decyduje si¢ opusci¢ wiersz I11
i V. Utwor Arka Noego — Noetova barka z kolei pochodzi z czwartego tomiku Zelod — Zolqdz (1972).
Por. Srebro i mech. Wybor i przektad K. Salamun-Biedrzycka. Sejny 1995.

12 Por. I. Novak-Popov: Przechadzki poetyckie. Tlum. M. Matuszewska. ,,Opcje” 2004 , nr 1/2;
fragment dotyczacy tworczosci Strnisy, s. 22— 23.

13 Krétkie informacje o poetach prezentowanych w antologii Piechala sprowadzaja si¢ do dat, tytu-
16w tomikéw i ewentualnie okolicznoéci zgonu, antologia Salamun-Biedrzyckiej z kolei pozbawiona
jest charakterystyk wybranych tworcow.
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Mimo wymienionych publikacji, recepcja tworczosci stowenskiego autora
jest jednak w Polsce znacznie ograniczona. Zasig¢g antologii jest bowiem oka-
zjonalny; si¢ga po nig odbiorca pragnacy wyrobi¢ sobie ogolne zdanie na temat
tworczosci wybranego kraju, okresu, autora. Nierzadko utwory pojedynczego
artysty ging wsrod innych tekstow'®. Antologia Srebro i mech, o czym wspomina
tlumaczka, nie ma charakteru reprezentatywnego ani historycznego. Wybor au-
toréw i tekstow podyktowany byt checia zaprezentowania poezji epifanicznej,
objawiajacej zjednanie poety z zywiotami istnienia, ,,potaczeniem energii twor-
cy z panenergia $wiata”!®, Kryterium doboru utwordéw przedstawionych poetow
nie opieralo si¢ zatem na najwazniejszych cechach ich poezji, na jej specyfice,
lecz stanowil je temat przy$wiecajacy catej antologii. Epifanicznos¢ jest bez
watpienia bliska wielu utworom StrniSy. Szkoda, ze ttumaczka w tym kontek-
$cie nie wybrata bardziej reprezentatywnych wierszy'®. Na staba recepcjg poezji
slowenskiego artysty na pewno ma rowniez wplyw fakt, ze samodzielny jego
tomik ukazat si¢ w wydawnictwie niskonakladowym, dzigki pomocy finansowej
Fundacji Promocji Literatury Stowenskiej przy Stowarzyszeniu Pisarzy Sto-
wenskich, nie byl wznawiany i dostepny jest prawdopodobnie jedynie w biblio-
tekach filologii stowianskich!’. By¢ moze zawgzona prezentacja specyficznego
dla StrniSy modelu $wiata wpisanego w jego utwory, a tym samym mniejsza
atrakcyjnos$¢ poetyki autora, rowniez w pewnym stopniu odpowiada za niedo-
stateczne zaistnienie przektadow stowenskiego tworcy w kulturze polskie;j.

Wybory thumaczki w przypadku poezji StrniSy nalezy rozpatrywac na trzech
poziomach — na poziomie wyboru tomikow, tekstow oraz samych przeksztat-
cen translatorskich. Material badawczy stanowi¢ beda utwory zaprezentowane
w wyborze pt. Odyseusz. Nalezy podkresli¢, ze nie jest to przektad stowenskie-
go tomiku StrniSy wydanego pod identycznie brzmigcym tytulem w 1963 r.,
a (o czym juz byla mowa) wybor poezji pochodzacej z czterech pierwszych to-
mikow autora. Tytut wydaje sig¢ zatem naduzyciem, poniewaz sugeruje, ze ksiaz-
ka stanowi przektad jednego z tomikow StrniSy w jego oryginalnym ksztalcie'®.

4 Por. B. Tokarz: Miedzy osobistym a spolecznym aspektem przektadu. W: Socjologiczne aspekty
przektadu. Red. P. Fast. Katowice 2004, s. 13—31.

15 Por. K. Salamun-Biedrzycka: Sloweriskie epifanie, czyli od Preserna do Zupana. ,Krasno-
gruda” 1997, nr 7.

16 Moje propozycje: z tomiku Mozaiki np. Vecerna pravijica — Bash wieczorna; z tomiku Odisej
— Odyseusz np. Samorog — Jednorozec, Lutka — Kukietka; z tomiku Zvezde — Gwiazdy np. Cro —
Magnon, Brobdingnag czy tytutlowe Zvezde (zawarte notabene we wczes$niejszym tomiku); z tomiku
Zelod — Zolqd? np. wprowadzajacy tytutowy Zelod, Viba — Wierzba czy cykl Na drugi strani — Po
drugiej stronie, by ograniczy¢ si¢ do tomikow branych pod uwagg przez sama thumaczke.

17 Nawet w tak popularnych dzi$ antykwariatach internetowych, w ktorych odnalez¢ mozna wigkszo$é
ksigzkowych wydan ttumaczonych w Polsce stowenskich autorow, tomik StrniSy nie jest dostgpny.

18 Por. B. Tokarz: Tlumacz a norma jezykowa, forma genologiczna i wyznaczniki obyczajowosci.
W: Obyczajowos¢ a przektad. Red. P. Fast. Katowice 1996, s. 14—15. Autorka o podobnym naduzyciu
pisze w konteks$cie tlumaczenia esejow D. Jancara pt. Terra incognita.



232 Monika Gawlak

Uczciwo$¢ thumaczki wobec nieznajacego caloksztaltu tworczosci stowenskiego
poety odbiorcy sekundarnego przejawia si¢ natomiast w rzetelnym wyjasnieniu,
z jakich tomikow pochodza wybrane przez nig utwory i zaznacza ona, Ze nie sg
prezentowane chronologicznie. We wstgpie wspomina rowniez nadrzedna ideg,
ktorej StrniSa podporzadkowat cato$¢ tworczosci (zwlaszcza w dojrzalej fazie
tworzenia) — ideg ,.kosmicznej §wiadomosci”, zrodzonej przez otwieranie sig
,»Na nieantropocentrycznie pojete istnienie wszystkiego, co nas otacza™". Niezro-
zumiaty jest zatem fakt, iz zdajac sobie sprawe z ogromnej wagi idei ,,§wiadomo-
$ci kosmicznej” w tworczosci Strnisy, thumaczka pomija tomiki, w ktérych poeta
najwyrazniej ja realizuje. Z tego wzgledu pierwsza wazna plaszczyzng analizy
wyboréw translatorskich Salamun-Biedrzyckiej stanowi poziom wyboru samych
tomikow StrniSy*. Krag odbiorcéw sekundarnych pozbawiony zostaje bowiem
mozliwosci choéby selektywnego poznania charakteru tomikow, w ktorych Strni-
$a najpeiniej (w zakresie liryki) realizuje wtasna koncepcjg Swiata czy raczej
wszech$wiata. A tym samym pozbawiony zostaje mozliwosci poznania specyfiki
poezji prezentowanego artysty; Oko poeta uwazat za swe najlepsze dzieto i okreslit
je jako ,,prikaz celovitega sveta, tako s Cuti in razumom spoznavnega, kot onega
drugega, ki na ta nacin ni spoznaven, pa prav tako ali $e bolj resni¢no obstaja’™'.
Za tomik ten, jako synteze¢ catej dotychczasowej tematyki poetyckiej, otrzymat
,Zupan¢i¢evo nagrado™. Strni$a przedstawia w nim wszech§wiat jako ogrom-
ny kosmiczny organizm ztozony z wielu innych organizméw (ptaki, osSmiornice),
ktére same w sobie, czy tez poszczegodlne ich czgséci ciata (pazury, dionie, oczy),
sa zarazem czg$ciami tego wielkiego stworzenia. Kreuje tym samym abstrakcyjny
obraz §wiata anatomicznego, a jednoczesnie w utworach z tego tomiku porusza
problemy codziennosci; pisze o rozrywce, stwarzaniu pozoréw czy utudy, kon-
sumpcyjnym podej$ciu do zycia, zagubieniu cztowieka.

Oko jest rOwniez poetyckim zmierzeniem si¢ z niektorymi pytaniami, jakie
postawit Kant, krytykujac wiarygodnos$¢ ludzkiego doswiadczania rzeczywisto-
sci. Krytyk Peter Kolsek stwierdzil, ze tomik ma charakter konsekwentnie two-
rzonego poetyckiego studium i jest proba wykreowania poetyckiego ekwiwalentu
dla metafizycznego systemu Kanta. ,.Zbirka Oko, v kateri je pesnisko strnil svoj
vesoljski nazor, predstavlja StrniSev poskus njegovega logi¢nega formaliziranja

19 K. Salamun-Biedrzycka: Wstep. W: G. Strnisa: Odyseusz..., s. 6.

2 Przypomng, ze thumaczka prezentuje czytelnikowi polskiemu jedynie wiersze pochodzace z czte-
rech pierwszych tomikow (Mozaiki, Odisej — Odyseusz, Zvezde — Gwiazdy, Zelod — Zolqd?), pomija
natomiast trzy ostatnie, najbardziej dopracowane ze wzgledu na catoSciowa wizje, fabute (Oko, Jajce
— Jajo i Skarje — Nozyczki).

2 [...] obraz calego §wiata, tak poznawanego zmystami i rozumem, jak i tego drugiego, ktorego
nie da si¢ pozna¢ w ten sposOb, mimo iz jest tak samo (albo jeszcze bardziej) rzeczywisty”. Wypowiedz
G. StrniSy w wywiadzie tuz po wydaniu tomiku. ,,Dnevnik” 13.04.1974 r.

22 Nagroda im. Otona Zupangi¢a przyznawana jest za wyjatkowe osiagniccia z zakresu kultury, ktore
w istotny sposob wptynely na ksztalt zycia kulturalnego Stowenii, jak rowniez za osiagnigcia zauwazo-
ne poza granicami kraju.
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na osnovi Kantove Kritike ¢istega uma”?. Juz podtytut tego tomiku — Oris trans-
cendentalne logike — Zarys transcendentalnej logiki, wskazuje z jednej strony
na zwiazek z dzietem filozofa, a z drugiej — na celowe kreowanie przez Strnis¢
$wiata zjawisk widzialnych i niewidzialnych, tak basniowych i fantastycznych,
jak 1 zwyczajnych czy wrecz banalnych, za ktorymi nieustannie kryje si¢ trans-
cendencja, bgdaca wedtug StrniSy nieu§wiadomiona podstawa catego istnienia.
Tradycja filozofii Kanta widoczna jest we wskazaniu zaleznosci miedzy postrze-
ganymi przedmiotami a my$la oraz w kreacji $wiata przedstawionego, w ktérym
przestrzen i czas sa subiektywnymi formami zmystowosci podmiotu. Obrazy po-
etyckie w Oku w swoisty sposob ilustrujg dualistyczna teorig §wiata zmystowego
i umystowego Kanta, dla niego bowiem ,,swiat zmystowy jest tylko zjawiskiem,
bo ujety jest w formg czasu i przestrzeni; ale obok niego istnieje swiat umysto-
Wy, nieprzestrzenny i nieczasowy, ktory poznajemy pojgciami naszego umystu”.
W ten sposob poeta wskazuje rowniez na tajemniczy zwiazek pomigdzy poezja
a filozofia, opierajacy si¢ na probie odpowiedzi na podobne pytania o czlowicka
i do§wiadczany przez niego $wiat.

Tematyka najbardziej aktualna, dotyczaca charakteru zycia dwudziestowiecz-
nego czlowieka, zawarta jest w dwoch ostatnich tomikach poezji, wydanych
w 1975 r. — Skarje (zgodba o casu) — Nozyczki (historia o czasie) i Jajce (slika-
nica o lazi) — Jajo (obrazki o klamstwie). Tomiki te maja najbardziej fabularny
charakter, zawieraja przede wszystkim liryke narracyjna czy sytuacyjna, prezen-
tuja przemyslana i realizujaca precyzyjny zamyst konstrukcje, zwarta catos$¢ po-
laczona okreslonymi motywami, postaciami, watkami itp., a nazwane sa przez sa-
mego autora satyrami na dzisiejszy Swiat — satira manippea. Tomik Nozyczki...
opisuje losy zagubionego czasu i ludzi zyjacych w $wiecie bez niego, natomiast
w tomiku Jajo... zaprezentowane zostaty liczne obrazy-opowiesci przedstawiane
przez obwoznego sprzedawce, ujawniajace wszechobecna iluzje panujaca w swie-
cie. Dopiero uwazna lektura catosci tomikoéw pozwala nakresli¢ swego rodzaju
mapg zarowno przestrzenna, jak i problemowa.

W tomiku Jajo... na przyktad zdarzenia przedstawiane w poszczegolnych
obrazach pozbawione sa porzadku chronologicznego, a czasami nawet ciagu
przyczynowo-skutkowego. Mozna je wigc czyta¢ w dowolnej kolejnosci, pod
warunkiem, ze przeczyta si¢ je wszystkie. Pod pewnymi wzgledami projekt taki
przywotuje dziewigtnastowieczna Ksiege Mallarmégo, w ktorej osobne kartki
mogly by¢ przektadane i czytane w dowolnym porzadku, co pozwalato tworzy¢ ja
na nowo podczas kazdej lektury. Obrazy w tomiku sa ponumerowane i w zwiazku
z tym nie ma on struktury jawnie otwartej, niemniej jednak wewngtrzna struktura

3 7a D. Bajt: Zivijenje in delo..., s. 200: ,,Tomik Oko, w ktérym Strnida poetycko streszcza swe
poglady na temat wszech$wiata, prezentuje probg logicznej formuty na podstawie Krytyki czystego
rozumu Kanta”.

2 W. Tatarkiewicz: Historia filozofii. T. 2. Warszawa 1970, s. 164.
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tekstow nie wymaga przestrzegania narzuconego porzadku. Ponadto w rozpoczy-
najacym tomik cyklu Nastop — Poczqtek domokrazca, bgdacy bohaterem catego
tomiku, a zarazem twoércq przedstawionego $wiata, prezentuje siebie, podkresla-
jac rowniez charakterystyczne cechy wygladu zewngtrznego, ktore pozwalaja
rozpozna¢ go pdzniej w innych postaciach wystepujacych w jego opowiesciach.
Znakami rozpoznawczymi sa: czarna przepaska na wybitym oku, rozlana Zreni-
ca drugiego oka (Slepota nieprzeszkadzajaca mu widzie¢), zbyt dtugi ptaszcz, za
mate buty, krotkie nogi, kapelusz. Dopiero w trakcie lektury tworzy si¢ petny
wizerunek postaci domokrazcy i jej ,,wariantow”, poniewaz w kolejnych obrazach
podawane sa coraz to nowe informacje o nim. Nalezy dodaé, ze tomiki Jajo...
1 Nozyczki... maja najbardziej moralizatorski charakter w calej poezji StrniSy.
W zamieszczonych w nich wierszach (cho¢ najwyrazniej w dramatach) ujawnia
si¢ jego moralizatorstwo w krytycznym, satyrycznym stosunku do wspotczesnych
zjawisk spotecznych i dewiacji psychicznych?.

Trzy ostatnie tomiki StrniSy zastuguja zatem na szczegdlng uwage history-
kow literatury oraz mediatorow migdzykulturowych, jakimi bez watpienia sa
thumacze. Trudno$¢ z ich przektadaniem wynika jednak z faktu, iz maja one
bardziej hermetyczny od pozostatych charakter. Z tych prawdopodobnie powo-
dow Katarina Salamun-Biedrzycka zdecydowata sie na ich pominigcie. Dekon-
strukcja tomikéw moglaby zbytnio zniszczy¢ integralnos¢ idei poetyckiej. Sama
tlumaczka wyjasnia jednak, ze wybor jej podyktowany byt przekonaniem, iz
pierwsze cztery tomiki StrniSy sa najwazniejszymi jego tomikami poetyckimi,
co wskazywatoby na redukcjonistyczna interpretacje dorobku poetyckiego sto-
wenskiego tworcy.

Wazne w tym kontekscie wydaje sig, iz prezentujac w antologii Srebro i mech
utwory StrniSy, Salamun-Biedrzycka decyduje si¢ na rozbicie cyklu Gora —
Gora z tomiku Odisej — Odyseusz (pominigcie III i V czg$ci), a jedna z cha-
rakterystycznych cech w strukturze poezji artysty jest wlasnie budowa cykliczna
jego wierszy. Od drugiego tomiku — Odyseusz — to cykl staje si¢ podstawowa
struktura kompozycyjna poezji. Sam StrniSa w przedmowie do autorskiego wy-
boru pt. Vesolje — Wszechswiat stwierdza, ze jego poematy — jak okresla swe
utwory — ztozone z pigciu czgsci tak naprawde stanowia jeden wiersz, ktorego
poszczegoblne fragmenty sa z soba zwiazane w ten sposob, ze czytane badz publi-
kowane poza kontekstem catosci cyklu moga sta¢ sig niezrozumiate lub moga by¢
zle odczytywane. Ponadto wytaczenie ktorego$§ z wierszy zaburzaloby znaczenie
pierwotnej struktury®. Wszystkie cykle StrniSy zbudowane sa z pigciu czterower-
sowych strof, co podkresla zwiazek z tradycja wiersza stowenskiego i stanowi

% _[...] moralno kriti€en, satiricen odnos do so¢asnih, predvsem moralno druzbenih pojavov oziro-
ma njihovih deviacij”. M. Schmidt-Snoj: Realisticno in fantasticno dozivljanje sveta. ,,Sodobnost”
§t. 7. Ljubljana 1977, s. 735.

2 Por. G. Strnisa: Vesolje...,s. 12—13.
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wyraz wiary w harmonie, sens i tad $wiata?’. Rozbicie tej podstawowej jednost-
ki kompozycyjnej poezji StrniSy przez ttumaczke $wiadczy zatem o pominigciu
przez nia catlosciowej koncepcji formalno-ideowej poety. Hermetyczny charakter
ostatnich tomikéw nie wydaje si¢ zatem powodem decyzji o nienaruszaniu for-
malnej koncepcji trzech ostatnich tomikow przez wybiodrcze thumaczenie niekto-
rych wierszy/cykli w nich zawartych, a tym samym decyzji o wylaczeniu tychze
tomikoéw z proponowanego polskim odbiorcom wyboru.

Kolejny istotny poziom wyboréow tlumaczki stanowi poziom poetyki tek-
stow. Na tym poziomie przede wszystkim ujawnia si¢ brak przylegania obrazu
rzeczywistoéci kreowanej przez Strnide do obrazu tej, ktora prezentuje Salamun-
-Biedrzycka kregowi odbiorcow sekundarnych. Thumaczka we wstepie stwierdza,
ze ,,watkiem przewodnim maja by¢ stopnie w uwalnianiu si¢ grozy [...] uniwer-
salnej, mimo ukonkretnienia, i zagrazajacej kazdemu cztowiekowi, grozy, ktora
trzeba zaklina¢ réwniez przy pomocy stalej, w megce wypracowanej formy i coraz
bardziej rygorystycznej melodii”*®. Groza jest niewatpliwie obecna w stwarzanej
przez poete rzeczywistosci, wspolistnieje jednak z nadzieja, harmonia i wyzszym
sensem. Prezentujac zatem tworczo$¢ Strnisy jedynie jako ,,stopnie uwalniania si¢
grozy”, thumaczka zaweza perspektywe ogladu kreowanej rzeczywistosci jedynie
do wymiaru inspirowanego filozofia egzystencjalizmu.

Z pewnoscia dla poezji StrniSy (a takze Zajca i Taufera, nalezacych to tej sa-
mej ,,krytycznej generacji”’) charakterystyczne jest to, ze wszelkie poetyckie ,,0d-
powiedzi” czy prawdy przestaja miesci¢ si¢ w horyzoncie romantycznego huma-
nizmu czy sentymentalizmu, ale coraz bardziej harmonizuja z prawda o nowym
odczarowanym $wiecie, przez co bliskie sa poecie problemy egzystencjalne. Zro-
dtem ich jest glgboko przezywany kryzys swiata, jego impas i absurdalno$¢. Z tego
wzgledu Janko Kos okresla tworczos¢ generacji StrniSy mianem ,,poezji absur-
du”®. Jest ona wyrazem egzystencjalnej koncepcji cztowieka jako istoty rozdartej
migdzy rzeczywisto$cia a ideatem; terazniejszoscia a przesztoscia i przysztoscia;
migdzy decyzja a dzialaniem lub pasywnoscia; wreszcie migdzy bytem a nico-
scig®®. Waznym kontekstem dla poezji Strnisy jest zatem filozofia egzystencjalna
w jej roznych odmianach; w niej odnajdywat §wiatopogladowe motywacje do pre-
zentacji swych bohateréw oraz ich loséw. W jego wierszach odnalez¢ mozna sy-

27 Warto dodaé, ze strofa tego typu, poczawszy od romantyzmu, jest jedng z najczesciej wystepu-
jacych w tradycji stowenskiego poezjopisarstwa. Jest to rowniez czgsto spotykana budowa zwrotek
w stowenskiej poezji ludowej. Fakt wyboru przez Strnisg takiej struktury formalnej ma, wedtug Tonego
Pretnara, podwojne znaczenie. Z jednej strony ,,besedilo Zeli biti pesem v pravem pomenu besede”
(T. Pretnar: StrniSeva Stirivrsticnica. In: XXIV Seminar slovenskega jezika literature in kulture. 4—16
VI 1988. Ljubljana, s. 143—155), z drugiej za$ strony taka budowa strof przywotuje dziedzictwo kul-
turowe Stowencow poczawszy od literatury ludowe;j.

% K.Salamun-Biedrzycka: Wstep...,s. 6—7.

2 J.Kos: Med tradicijo in avantgardo. ,,Sodobnost” §t. 10. Ljubljana 1970, s. 971.

30 Por. Filozofia i socjologia XX wieku. Red. B. Baczko. Warszawa 1962, s. 330.
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gnaty rozwazan Serena Kierkegaarda, Jeana Paula Sartre’a, Martina Heideggera,
Alberta Camusa, a zwlaszcza przedstawiciela egzystencjalizmu chrzescijanskiego
Gabriela Marcela®!. Egzystencjalizm przenika do poezji autora Mozaik w postaci
fundamentalnych pytan, zarowno w planie jednostkowym, jak i w perspektywie
trwania ponadindywidualnego, pytan o sens istnienia, o miejsce cztowieka w spo-
tecznosci, wreszcie o jego jednostkowe przezycia usytuowane pomiedzy opozy-
cjami — aksjomatyczna (zto — dobro), ontologiczna (byt — nico$¢), temporalng
(przeszto$¢/przyszios¢ — terazniejszosc). W jego poezji dostrzec mozna wyrazne
odbicie teorii filozoficznej egzystencjalizmu i wtasnie ten wymiar poezji StrniSy
pragnie zaprezentowaé Salamun-Biedrzycka.

Wybiera wiersze/cykle, w ktorych podstawowym do§wiadczeniem podmio-
tu lirycznego/bohatera jest wyobcowanie, poczucie osamotnienia i zagrozenia
w $wiecie. Zupelnie samotnie, zdajac si¢ jedynie na wlasne mozliwosci, wedruje
bohater dwucyklu Inferno — Piekio; wytaczony ze wszystkich realnych zwiaz-
kéw z innymi jednostkami jest Slepiec z utworu Zvezde — Gwiazdy; na wzor
Heideggerowskiego podmiotu, istoty wrzuconej w byt, egzystuje samotnie siedza-
cy na brzegu Odisej — Odyseusz; w catkowitej alienacji, zamknigty w ciemnej
komnacie, zmaga si¢ bohater cyklu Borilnica — Komnata walki. Osamotnienie
jest czgstym sposobem konceptualizowania sytuacji zyciowej bohatera Strnisy.
To, co w obrazie rzeczywistosci tworzonej przez poetg, a prezentowanej przez
Salamun-Biedrzycka zostato bardziej zaakcentowane, to nieprzychylnosé¢ $wia-
ta, a nawet jego wrogos¢. Nieprzychylnos¢ §wiata najwyrazniej widoczna jest
w dwucyklu Inferno — Piekfo, bedacym w mym odczuciu najbardziej mrocz-
nym i pesymistycznym utworem StrniSy. Juz sam tytut wskazuje, jak nieprzyjazna
i nieodgadniona przestrzen przemierza bohater. Egzystencja czlowieka ukazana
jest tu jako ciagle, skazane na porazke, zmaganie si¢ z przeciwno$ciami. W pierw-
szej czesci cyklu bohater samotnie wedruje przez pustynie®, co stanowi poetyckie
odbicie tezy egzystencjalizmu gloszacej, ze cztowiek jest samotny; poszukujac
prawdy o $wiecie, zdany jedynie na wtasne doswiadczenia. W cyklu drugim bo-
hater wedruje do wngtrza stojacej na Srodku pustyni gory, gdzie znajduje sig la-
birynt. W samym sercu labiryntu natomiast przebywa cztowiek z glowa byka —
mityczny Minotaur. Wedrowcy, ktorzy nie umarli wezesniej z wycienczenia lub
pragnienia, ging nabici na jego rogi:

V te kraje pride samo malokdo. Do tych miejsc przybywaja tylko
nieliczni.
Noben pa se $e ni vrnil iz gore. I nikt nie powrocit jeszcze z gory.

31 Sam Gabriel Marcel sprzeciwia si¢ temu, aby jego filozofi¢ nazywaé egzystencjalizmem. Woli
nazwg ,,neosokratyzm” lub ,,sokratyzm chrzescijanski”. Historycy filozofii jednak jego rozwazania roz-
patruja w kontekscie egzystencjalizmu.

32 Dodatkowo archetypowy obraz pustyni wskazuje na ogromne wyobcowanie i samotno$¢ cztowie-
ka. W nawiazaniu do Biblii pustynia jest miejscem zmagania si¢ Boga-Czlowicka z Diabtem.
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Eni v blodnjaku od lakote in Zeje umro, Jedni umieraja w labiryncie
z glodu i z pragnienia,
druge nasadi Minotaver na rogove®. innych Minotaur nabije na rogi*.

Powrdt uniemozliwia brak wybawiajacej nici Ariadny. Wspotczesny cztowiek
zagubiony jest w zagrazajacym mu, nieprzychylnym $wiecie, podobnie jak bla-
kajacy si¢ po labiryntowych korytarzach wedrowcy. Labirynt moze wigc okre-
sla¢ ludzka kondycje, stanowi¢ metafore stosunku czlowieka do $wiata i innych
ludzi, ale takze do wiasnego zycia wewngtrznego. Bohater przyjmuje postawe
Htragicznego heroizmu™?*, probuje przekracza¢ absurd zycia — wciaz podejmu-
je trud wedrowki, mimo wszelkich przeciwnosci i watpliwego celu, co korespon-
duje z filozofia Camusa, ktory ,,rozumie, ze cztowiek jest skazany, mimo to chce
podja¢ walke. I nie jest to walka bez sensu. Bo istnieje absurd zycia ludzkie-
go, ale istnieje tez najglgbiej zakorzeniona w cztowieku niezgoda na niwecza-
cg podlegtos¢™. Ujawnia si¢ rozdzwigk pomigdzy dazeniami bohatera (poszuki-
wanie prawdy) a jego ograniczeniami (gtod, pragnienie, wycienczenie) i wrogim
Swiatem zewnetrznym (destrukcyjny Minotaur). Obraz ten, co rzadkie w twérczo-
$ci StrniSy, staje si¢ rowniez wyrazem Sartre’owskiego przekonania, ze cztowiek
jest catkowicie sam, obcy, a otoczenie, natura, §wiat sa mu przeciwne i wrogie.
Wskazuje takze na nieuchronng skonczono$¢ egzystencji ludzkiej, na jej — poshu-
gujac si¢ Heideggerowska terminologia — bycie-ku-$mierci.

Thumaczka prezentuje rowniez utwory, w ktorych bohater staje si¢ wrogi
wobec siebie samego, gdy aktywizuje si¢ zwierzgcy biegun jego osobowosci
(Odyseusz, Byt tutaj tygrys, Komnata walki). Wybiera tez wiersze, w ktorych bo-
hater wiedzie zycie nieautentyczne, we wilasnych iluzjach badZz wspomnieniach,
rozdarte (Gwiazdy, Odpoczywajqcy podrozny, Byt tutaj tygrys). Prezentowany
sposob obrazowania i konceptualizowania rzeczywistosci jest charakterystyczny
dla StrniSy, w polskim wyborze — bardziej mroczny, ograniczony do inspiracji
filozofia egzystencjalizmu. Wymiar kosmiczny, metafizyczny obrazu $wiata wy-
raznie ujawnia si¢ jedynie w dwoch (sposrdd trzynastu) utworach wybranych
przez Salamun-Biedrzycka — w Arce Noego i Gwiazdach, jednak w drugim
z nich jest niedostepny —

Ker je slep, ne more videti zvezd®'. Jest $lepy, wigc nie moze widzieé¢
gwiazd®®,

3 @G. Strnisa: Inferno. In: Odisej..., s. 55.

3 Thumaczenie M.G.

3 Por. A. Camus: Eseje. Wybor i przeklad J. Guze. Warszawa 1971. Sam Camus swa postawg
laickiego tragicznego heroizmu paradoksalnie nazywa ,,nowym indywidualizmem”. Por. J. Kossak:
Wstep. W: A. Camus: Eseje...,s. 33—34.

% W. Zalewski: Odmiany nadziei. Warszawa 1968, s. 155—156.

37 G. StrniSa: Zvezde. In: Zvezde. Ljubljana 1965, s. 26.

% @G. Strnisa: Odyseusz..., s. 53.
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Ucieczka w $wiat wlasnych iluzji, wspomnien lub mistyczne do$wiadcza-
nie bytu staja si¢ forma buntu, bgdacego odpowiedzia na doswiadczenie absurdu
egzystencji. W wyborze zatem jedynie zasygnalizowana jest StrniSowska wiara
W istnienie wyzszego porzadku i ,.kosmicznej §wiadomosci”. Dla odbiorcy sekun-
darnego staje si¢ on przede wszystkim (podobnie jak Dane Zajc; ich poezjg thu-
maczka okres§la wspolnym mianem ,,petna pesymizmu™®) poeta egzystencjalista.
A przeciez StrniSa traktowat egzystencjalizm jako mysl rejestrujaca symptomy roz-
padu po to, by $wiat i czlowiek zostaty na nowo scalone, pojmowane holistycznie
jako wspotistnienie swiata, czlowieka 1 wszechswiata. W wyborze brak do§wiad-
czenia poczucia jedni z catym wszech§wiatem i najmniejsza jego cze$cia. Salamun-
-Biedrzycka prezentuje raczej utwory konceptualizujace samotnosc¢, obcos¢, pustke
i zagubienie czlowieka w $wiecie. W wyborze nie ma utwordéw (procz Arki Noego)
bedacych swiadectwem istnienia glebi i mozliwosci przekraczania réznych wymia-
réw rzeczywistosci, ich transgresji; wyrazaja raczej niemoc i rozdarcie bohatera.

Dodatkowo na poziomie samych przeksztatcen translatorskich tlumaczka
wybiera takie rozwiazania, ktdre poteguja mroczny, peten absurdu obraz §wiata.
Z uwagi na konieczna skrotowos¢ omdéwien ograniczg si¢ jedynie do wskazania
najwazniejszych przeksztalcen wptywajacych na zmiang modelu $§wiata kreowa-
nego przez stowenskiego poetg.

Cyklem otwierajacym wybor Salamun-Biedrzyckiej pt. Odyseusz jest Borilni-
ca — Miejsce walki®®. Tematem wiersza jest walka (ktora mozna rozumieé row-
niez jako walkg wewnetrzna) czlowieka z nieprzyjaznymi sitami. Bohater przyj-
muje postawg ,.tragicznego heroizmu”; pomimo trudu i nierozumienia sytuacji,
wciaz podejmuje walke. W przektadzie jednak zmagania staja si¢ konsekwencja
przyjecia postawy rezygnacji, poddania si¢ i braku woli. W wyniku przypisa-
nia bohaterowi atrybutow zaspania i ,,kuklowatosci”, ktore w oryginale cechuja
upersonifikowana, nieprzyjazna silg, dochodzi do braku ekwiwalencji zar6wno
na poziomie obrazowania, jak i konceptualizacji rzeczywistosci — bohaterowi
przypisana jest ograniczona percepcja $niacego. Dzieje sig tak za sprawg zastoso-
wanej przez ttumaczk¢ amplifikacji, struktury poréwnania. W przektadzie bohater
poréwnany jest do $niacej kukty, w oryginale to nieprzyjazna sita Sciga bohatera
powoli, sennie, jak kukta.

S sanjsko pocasnimi gibi te lovi, Sciga cig powoli, jakbys $nit,
kot lutka, ki je nenadoma ozivela. jak kukta, co ozyta nagle.
Vse do vecera se z njim boris*!. Az do wieczora walczysz z nim*2,

% K.Salamun-Biedrzycka: Od thumacza. W: Srebro i mech.., s. 418.

40 W tytule ttumaczka dokonuje generalizacji. Faktycznym miejscem walki jest komnata. Dodat-
kowo koncowka fleksyjna -ica sugeruje pomieszczenie zamknigte (kopalnica, spalnica). Wydaje si¢
zatem, ze przetlumaczenie tytutu jako Komnata walki bytoby bardziej adekwatne.

4 G. StrniSa: Borilnica, wiersz Ill. In: Zvezde. .., s. 19.

4 G. Strnisa: Miejsce walki, wiersz IIl. W: Odyseusz..., s.13.
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K. Salamun-Biedrzycka dokonuje réwniez substytucji niezgodnych z inten-
cja oryginatu, ktore podyktowane sa raczej jej indywidualna perspektywa ogla-
du i stanowia naduzycie. Ograniczg si¢ tylko do wskazania niektorych z nich.
Mistrz walki — mojster borjenja okreslany jest w ttumaczeniu jako szermierz.
Konkretyzacja ta znacznie zawgza znaczenie do zawodnika uprawiajacego jedna
z dyscyplin sportowych. Mistrza walki natomiast, zgodnie z intencja oryginatu,
nalezy utozsamia¢ z wszelkimi mocami zmuszajacymi cztowieka do podjecia tru-
du przekraczania wtasnych granic, do walki wewngtrznej, jak i zmagan z przeciw-
no$ciami. Glosy dochodzace do komnaty z piwnicy sa w oryginale porownane do
$piewu zwierzgcia, a wigc sa waloryzowane dodatnio, w przektadzie natomiast
poréwnane sa do glosu zwierzecia drgczonego przez gtod. Przeksztalcenie to nie
jest niczym uwarunkowane, procz subiektywnego profilowania narzuconego na
tekst przez thumaczke, a w konsekwencji §wiadczy o odmiennych ramach per-
cepcyjnych podmiotu lirycznego przektadu i oryginatu. Dodatkowo powoduje, ze
obraz rzeczywisto$ci oddanej w ttumaczeniu jest bardziej przerazajacy. Odwola-
nia do sfery sacrum, do metafizycznego wymiaru zostaja w ttumaczeniu zreduko-
wane.

Cykl Pustkowie (wchodzacy w sktad dwucyklu Piekto) stanowi opis bezkre-
snej krainy samotnie przemierzanej przez bohatera. W ttumaczeniu z uwagi na
zastosowanie licznych substytucji mamy do czynienia z odmiennym niz w orygi-
nale profilowaniem — drapiezniki pozostajace w oddaleniu (v daljavi) w polskiej
wersji ,,pozostaja w ukryciu” lub sa ,,niewidoczne”; wschodzace w jednej chwili
Stonce ,,wyskakuje”, co dodatkowo wprowadza niezamierzony efekt komizmu.
Ponadto liczne (wedlug mnie, nieuzasadnione) inwersje takze wptywaja na od-
mienng perspektywe ogladu przedstawianej rzeczywistosci. Jednakze najbardziej
znaczacym przeksztatceniem jest substytucja potaczona z amplifikacja znaczenio-
wa, zastosowane w ostatnim wierszu cyklu, bedacym jednocze$nie wprowadze-
niem do czeéci drugiej zatytutowanej Gora. Thumaczka neutralne stwierdzenie
,Hodi veliko dni” (,,Idzie wiele dni”) zastepuje wyrazeniem ujawniajacym petna
determinacje¢ podmiotu, jego che¢ osiagniecia celu — ,,Byleby osiagnaé gran™*.
Wyrazenie to sugeruje rowniez przebieg nastgpujacych wydarzen — wedrowke
podmiotu w celu osiagnigcia szczytu gory, co jest daleko idacym naduzyciem,
wprowadza czytelnika w btad. Bohater kontynuuje bowiem wedréwke we wne-
trzu gory i w ukrytym tam labiryncie. Dochodzi zatem nie tyle do rozszerzenia
semantycznego, ile do catkowitego rozminigcia si¢ przektadu z oryginatem, braku
ekwiwalencji na poziomie obrazowania, ktory jest niezmiernie istotny w przypad-
ku twérczos$ci Strnisy, gdyz obrazy rzeczywistosci zewngtrznej staja si¢ metafora-
mi wewngtrznych doswiadczen podmiotu.

W thumaczeniach Salamun-Biedrzyckiej zdarzaja si¢ rowniez przeksztatcenia,
ktore nie sa umotywowane struktura jezyka sekundarnego. W cyklu Odyseusz

4 G. StrniSa: Pustkowie, wiersz V. W: Odyseusz..., s. 25.
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konsekwentnie i bez wyraznego powodu rzeczownik ,.Ceri” (,,rafy”) ekwiwalenty-
zuje jako ,,skaly”; ,,bicje” (,.tatarak”) — jako ,,$lad”; a zestawienie epitetu ,,vetro-
vna” (,,wietrzna”) z rzeczownikiem ,,noc” zamienia na dwa rzeczowniki — ,,noc
i wiatr”. Gubi w ten sposob takze zastosowang przez autora gre stowna — kilkakrot-
nie uzyte wyrazenie ,,v vetrovnih no¢eh” (,,w wietrzne noce”) przeksztatca thumacz-
ka na ,,v vetrovnih oceh”. Redukcja pierwszej litery rzeczownika zmienia znacze-
nie. ,,Wietrzne oczy” staja si¢ metafora niepewnej, pozbawionej statych fundamen-
tow kondycji ludzkiej. W thumaczeniu w wyniku substytucji na poziomie leksykal-
nym i gramatycznym zostaje calkowicie zagubiony ten aspekt podmiotu:

V vetrovnih o¢eh pomlad prihaja in Wiosna przychodzi i odchodzi jak
odhaja*. noc i wiatr®.

Mamy tu do czynienia ze znaczacym odejsciem od prototypu, jakim jest tekst
oryginalu, w wyniku czego zredukowana zostata podmiotowa perspektywa ogla-
du rzeczywistosci.

Bardzo wybiorcze 1 skrotowe analizy dowiodly, iz w tlumaczeniach poez;ji
Strnisy dokonanych przez Kataring Salamun-Biedrzycka w wyborze poezji Ody-
seusz nie brakuje roznego rodzaju transformacji — zwlaszcza redukcji, ale tez
nieuzasadnionej inwersji (rowniez w zakresie wersow), amplifikacji czy substy-
tucji. Zdarzaja sig tez zwykte btedy, niescistosci i naduzycia. W rezultacie teksty
oryginalne i thumaczone odbiegaja od siebie, a réznice nie sa jedynie wynikiem
odmiennosci systemow jezyka polskiego i stowenskiego ani réznic w zakresie
osobowosci autora i thumaczki, ktére bezsprzecznie wptywaja na sposob koncep-
tualizacji doswiadczen i obrazowania rzeczywistosci przedstawianej, a wigc — za
Bozena Tokarz — wpisanej w przektad intersubiektywnos$ci‘®. Wydaje sig, ze sa
czasem efektem nadmiernego dazenia ttumaczki do jednoznacznosci.

Omowione przesunigcia semantyczne bezsprzecznie jednak nie umniejszaja
zashugi, jaka niewatpliwie jest pionierskos¢ tych przekladéow. Katarina Salamun-
-Biedrzycka wprowadzita wszakze poezjg Gregora Strnisy i wielu innych stlowen-
skich tworcow na polski rynek czytelniczy. Nalezy doceni¢ trud, zaangazowanie
i konsekwencjg¢ thumaczki w promowaniu zaréwno literatury stowenskiej w Pol-

sce, jak i polskiej w Stowenii.

4 G. Strnisa: Odisej, wiersz V. In: Odisej. Ljubljana 1963, s. 40.
4 G. Strnisa: Odyseusz, wiersz V. W: Odyseusz..., s. 47.
4 Por. B. Tokarz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie..., s. 10—26.
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Monika Gawlak

Poezija Gregorja Strnise v prevodu Katarine Salamun-Biedrzycke
Povzetek

Poezijo Gregorja StrniSe, ki je eden najznamenitej$ih slovenskih pesnikov XX. stoletja, naj-
obsirneje predstavlja Katarina Salamun-Biedrzycka. Razen pesmi v antologiji Srebro in meh je izda-
la tudi samostojen izbor njegove poezije Odisej. Pricujoci ¢lanek obravnava prevajalske odlo¢itve na
treh nivojih — na nivoju izbora zbirk, pesmi ter posameznih prevajalskih preoblikovanj.

Na nivoju izbora zbirk prevajalka ne uposteva treh zadnjih, ki najbolj izrazito predstavljajo
idejo ,,vesoljske zavesti”, ki pa je celo najprepoznavnejsa znacilnost njegove ustvarjalnosti. Bralci
prejemniske kulture torej nimajo moznosti za vsaj selektivno spoznanje zbirk, v katerih Strnisa naj-
bolj realizira (v okviru lirike) lastno koncepcijo sveta in vesolja.

Na nivoju poetike besedil predstavlja prevajalka poezijo StrniSe samo kot ,,stopnje naras¢anja
groze” in s tem precej zozi perspektivo pogleda na resni¢nost StrniSevega pesniSkega sveta samo na
plat razseznosti, ki jih navdihuje eksistencialna filozofija. Konfrontativna analiza besedil izvirnikov
in prevodov pa je dokazala precej$nje odklone.

Vsekakor pa je treba Katarini Salamun-Biedrzycki priznati, da je z obravnavanimi prevodi
opravila pionirsko delo v priblizevanju Gregorja Strnise poljskojezi¢nim bralcem.

Monika Gawlak

The Gregor Strni$a’s poetry translated by Katarina Salamun-Biedrzycka
Summary

The poetry of Gregor StrniSa — one of the greatest Slovenian poet of the XX century — is wi-
dely presented in Poland by Katarina Salamun-Biedrzycka. Apart from poetry anthology Sifver and
moss she also published independent selection of his poetry Odysseus. Presented article considers
the translator’s choices on three levels — chosen poetry volumes, poems and translator’s transfor-
mations itself.

On the level of chosen poetry volumes the translator omits the last three ones, clearly realizing
specific for the artist idea of the ,,cosmic consciousness”. The circle of receiving audience is being
devoided of even selective experience of the volumes’ character, in which Strnisa realizes (on the
lyrical range) his conception of the world and universe.

On the level of poetics translator presents StrniSa’s poems only as ,,degrees of releasing terror”
and at the same time limits the perspective of the created reality only to the dimension inspired by
existentialist philosophy.

Comparing the original text with the translation has proven that they differ significantly. Howe-
ver, Salamun-Biedrzycka’s translations undoubtedly deserve merit for their pioneering quality.

16 Przektady...



Anna Muszynska

»~PolskoS¢” w stowenskich przektadach
Rozki Stefan

Kiedy Polska utracita niepodlegltos¢, stopniowo wylonito si¢ pojgcie
polskosci jako jakiej$ nieuchwytnej rzeczywistosci, domagajacej
si¢ wiernosci 1 istniejacej nawet bez wcielenia si¢ w panstwo. Jest
niezwykle trudno dokona¢ bezstronnej oceny polskiej umystowosci w
tym okresie. Jesli histori¢ kraju mozna nazwac ,,nienormalng”, to jego
mys$l i literatura byla takg nie mniej'.

W tym roku (2009) stoweniska thumaczka Rozka Stefan skonczy 96 lat. Cate
zycie poswigcila na przyblizanie Stowencom polskiej kultury i literatury. Jako
pierwsza lektorka jezyka polskiego na Uniwersytecie w Lublanie wychowata po-
kolenie znakomitych stowenskich ttumaczy polonistow takich, jak: Tone Pretnar,
Nikolaj Jez, Dusan Pirc czy Katarina Salamun-Biedrzycka. Jest rowniez badaczka
literatury polskiej, autorka wielu rozpraw krytycznych i historyczno-literackich,
przy czym glowny obszar jej zainteresowan to romantyzm, rozumiany nie tylko
jako okres, epoka w kulturze polskiej, ale takze jako swoista kwintesencja polsko-
$ci, ponadczasowy mit narodowy, zawsze obecny w jezyku, w tradycji i w Swia-
domosci napietnowanych historia Polakoéw. Jej wybory translatorskie (w szerokim
tego slowa znaczeniu), zwiazane cz¢sto ze strategia prezentacji, w duzej mierze sa
odbiciem osobistej, umotywowanej biograficznie fascynacji ,.krajem nad Wista”
i pragnieniem podzielenia sig ta fascynacja z wtasnym narodem. Stefan jako mto-
da studentka lublanskiej slawistyki przyjechata tuz przed wojna, w ramach sty-
pendium, studiowa¢ polonistykg na Uniwersytecie Jagiellonskim. Przepelniona

' Cz. Mitosz: Historia literatury polskiej. Krakow 1994, s. 236.
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ideami romantycznymi, ktére w obliczu nadciagajacej wojny znow odzylty w wy-
obrazni narodu polskiego, po powrocie do Lublany przytaczyla si¢ do tamtejszego
ruchu oporu. W 1943 r. aresztowano ja i deportowano do obozu koncentracyjne-
go w Ravensbriick, gdzie serdecznie zaprzyjaznila si¢ z polskimi wig¢zniarkami.
Doswiadczenia te niewatpliwie wplyngly na specyficzny rodzaj ,,romantyczne;
empatii” thumaczki — to w obozie koncentracyjnym powstaly pierwsze proby
tlumaczenia Mickiewiczowskich Dziadow?.

W latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych Rozka Stefan przetozyta wia-
sciwie wickszo$¢ najwazniejszych polskich dziet romantycznych: liryki i poema-
ty Stowackiego (m.in. Grob Agamemnona, W Szwajcarii), wiersze Norwida i nie-
mal wszystkie utwory Mickiewicza. Juz same tytuly niektorych z nich, chociazby
»regionalne” Dziady, przethumaczone jako Praznik mrtvih, stanowily nie lada
wyzwanie translatorskie. Dlatego swoistym ukoronowaniem pracy translatorskiej
thumaczki stat si¢ przektad Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza, dzieta, ktore
mogloby postuzy¢ za wzorcowe tym, ktorzy ciagle jeszcze translatoryce stawiajq
jakies granice, a interkulturowos¢ traktuja jak sferg teorii. Gospod Tadej ali zadnji
mascevalni pohod v Litvi. Plemiska povest v verzih iz let 1811 in 1812 v dvanaj-
stih spevih okazal si¢ wlasnie przektadem interkulturowym. Z problemami, ktore
rodzil ten przektad, mogt si¢ upora¢ jedynie prawdziwy znawca, znakomity polo-
nista, polonista-polonofil. Thumaczenie kazdego wybitnego utworu zanurzonego
w kulturze, odwotujacego sig¢ do kulturowego kodu jako narzedzia komunikacji
czytelnikow nalezacych do konkretnej spolecznosci, jest zadaniem wyjatkowo
ambitnym. Jedni uwazajg za szalenstwo ch¢é potaczenia dwoch jezykow i kultur,
ktorych duch jest inny (,,kto si¢ bierze za przektad, ten swa duszg moze poleci¢
opiece chyba tylko Syzyfa’), inni chca odnalez¢ w przektadzie nie tylko charak-
ter autora oryginatu, ale takze klimat i smak jego kraju*.

Epoka romantyzmu w kulturze polskiej to okres tak specyficzny, ze nawet
Mitosz nie zawahat si¢ go nazwac ,,nienormalnym”. Warto zwréci¢ uwage na fakt,
ze romantyzm to takze epoka, ktora w naszym kraju skonczyla si¢ albo raczej
zaczeta odchodzi¢ w zapomnienie wlasciwie dopiero w ostatnim dziesigcioleciu
XX w. Duch tamtego czasu zawsze obecny byl w narodzie, ktéry w zasadzie do-
piero wtedy uwierzyl w swa moc i zapragnat swiadomie wplywa¢ na rodzima
historig¢, mimo iz przyszto mu za to ,,na $mier¢ i$¢ po kolei”, bo okazywalo sie,
ze ,,miecz Archaniota” i szalencza odwaga mniejszosci w kontekscie wielkiej
polityki ,,mocarniejszych” to za malo. Romantyzm jest wigc w pewnym sensie
kwintesencja ,,polskos$ci” — zawiera w sobie wszystko to, co sktada si¢ na spe-
cyfike kraju nad Wista; w kulturze polskiej to juz nie tylko dziewigtnastowieczny,

2 Informacji tej udzielil autorce Profesor N. Jez.

3 A. Labuda: ,,Pan Tadeusz” we francuskiej tradycji przekladowej. ,,Pamigtnik Literacki” 1993,
z.3/4,s. 67.

4 Za: E. Skibinska: Przeklad a kultura. Elementy kulturowe we francuskich thumaczeniach ,, Pana
Tadeusza”. Wroctaw 1999, s. 21.
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»wywrotowy” prad filozoficzny czy estetyczny, ale przede wszystkim pewien etos
narodowy, ponadczasowy sposob myslenia, postgpowania i odczuwania otaczaja-
cego Swiata.

Ta polska ,,romantyczno$¢” znana jest Stowencom witasnie gtéwnie dzigki
przektadom Stefan. Thimaczka, przektadajac poetéw wspotczesnych, zawsze
wybiera tych najbardziej w owej polskosci zakorzenionych — Mitosza, Staffa,
Szymborska, Le§miana, Wierzyfskiego czy Tuwima. Ttumacz musi by¢ biling-
walny i bikulturowy — pisze Bozena Tokarz — ,,musi by¢ rowniez znakomitym
etnografem, co oznacza, ze wymaga si¢ od niego nie tylko tego, zeby wiedziat
wszystko o jezyku z jakiego ttumaczy, ale rowniez wszystko o narodzie, ktory
tym jezykiem si¢ postuguje™. Stefan wlasnie takim ttumaczem jest, doskonale
wyczuwa ,,ducha narodu”, polskie naznaczenie historig i tradycja; jej wybory to
bardzo przemys$lana strategia, strategia nieustannego prezentowania czytelniko-
wi slowenskiemu istoty polskiej kultury, ktorej historiotworczy trzon stanowita
literatura, stowo wielkich poetow, stowo wieszczow.

W latach 1999—2007 tlumaczka wydata trzy autorskie przektady: w 1999 r.
antologi¢ polskiej liryki milosnej pt. Prosnja za srecne otoke — Antologija
poljske ljubezenske lirike, w 2000 1. Konrada Wallenroda Adama Mickiewicza,
a rok pozniej wybdr wierszy Tuwima (2001) Julian Tuwim. Wymienione ostat-
nie ,,autorskie” wybory thumaczki — bedace przedmiotem niniejszych rozwazan
— znakomicie unaoczniajg jej translatorska konsekwencje, sa swoistym podsu-
mowaniem jej preferencji, kwintesencja jej translatorskiej misji, takze w obrebie
,mikrowyboréw” dokonanych w ptaszczyznie immanentnej konkretnych przekta-
danych tekstow. Te trzy z pozoru bardzo rézne przektady taczy wiasnie odmiennie
realizowana strategia prezentacji ,,polskosci”.

Konrad Wallenrod to dzieto, ktore zabarwia sie kontekstem. Kontekst ten
wzbogaca sens poematu i nadaje mu znaczenie ideologiczne, a przeciez jest,
w plaszczyznie interpretacyjnej tekstu, zrozumialy tylko dla odbiorcy znajace-
go histori¢ Polski, to, co dziato si¢ na obszarze Krélestwa Kongresowego przed
wybuchem powstania listopadowego w latach dwudziestych XIX w. W kostiumie
historycznym, zanurzony w scenografi¢ Litwy, zostal przedstawiony przedpow-
staniowy spiskowiec, zmuszony do podjgcia dziatan niezgodnych z przestrzega-
nym przez pokolenia jego przodkow ,,honorowym kodeksem”. I ta ptaszczyzna
ideologiczno-aluzyjna jest w zasadzie nieprzekladalnym elementem poematu.
Thumaczka radzi sobie z nim w sposob wlasciwie jedyny z mozliwych: wyjasnia
geneze ideowa utworu w do$¢ obszernym postowiu, opisujac doktadnie sytuacje

5 Por. B. Tokarz: Swiatlo miedzy jezykami, czyli o potrzebie komparatystyki. W: Komparatystyka
literacka w przekladzie. Red. P. Fast, K. Zemta. Katowice 2000, s. 7—18; Eadem: Krytyka przektadu
w Swietle systemu oczekiwan odbiorczych. W: Krytyka przektadu w systemie wiedzy o literaturze. Red.
P. Fast. Katowice 1999.
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spiskujacych Polakéw w latach dwudziestych XIX w., do powstania listopadowe-
g0, kiedy to ,,beseda postala telo, a Wallenrod Belweder”. Nakresla wigc szerszy
kontekst polityczny, wazne daty, miejsca, zdarzenia, przyblizajac odbiorcy sekun-
darnemu ideowq plaszczyzng utworu, ptaszczyzng aluzyjna, mozliwa do odczyta-
nia tylko przez czytelnika ,,rodzimego”.

Ciekawe wybory translatorskie determinuja rowniez sfer¢ wewngtrzna poema-
tu. Konrad jest dla thumaczki bohaterem reprezentatywnym — przedstawia pe-
wien model patriotyzmu polskiego, ktory wedtug niej jest patriotyzmem szlachet-
nym i heroicznym, bardziej godnym podziwu niz kontrowersyjnym. W zwiazku
z tym Stefan neutralizuje tak wyeksponowany w oryginale problem podwojnej
moralnosci gtdwnego bohatera. Ot6z w przektadzie niegodna rycerza tragiczna
konieczno$¢ zastosowania podstepu jako metody walki z wrogiem schodzi nieja-
ko na drugi plan; najwazniejsze jest tu prometejskie poczucie odpowiedzialno$ci
za nardd i1 ojczyzng, poczucie patriotycznego obowiazku zwiazane z wyrzecze-
niem si¢ wlasnego zycia, szczgscia i godnosci. Ttumaczka nigdy, nawet kosztem
niewierno$ci wobec oryginatu, nie nazywa bohatera zdrajca, jak robi to Mickie-
wicz, eliminuje ten leksem zupetnie, np.:

[Krzyzacy] [...] wolaja Alfa po imieniu:
Zdrajco! Twa gltowa dzisiaj pod miecz padnie [...]

[...] pokli¢ejo Ze Alfa po imenu:
Zdaj ti pod mecem glava odleti.

albo uzywa w stosunku do dziatan bohatera ekwiwalentu innego (np. ,,moritve”
czy ,,masCevanje). Przedstawia go rowniez nieco inaczej w kontaktach z ukochana
Aldona: w oryginale Konrad zwierzajacy si¢ kochance u wrét jej pustelni poddaje
si¢ chwilom stabosci, przestaje panowac nad emocjami, staje si¢ sentymentalnym,
cierpiacym kochankiem, postuguje si¢ rozpoetyzowanym, mato konkretnym jg-
zykiem, a jego wypowiedzi utrzymane sa w tonie skargi. W przektadzie Konrad
mowi konkretniej, nie jest tak ekspresywny i rozchwiany, jest przygotowany na
to, co stato si¢ jego udzialem:

Upadt do ndég Aldony, rece jej cisnat do serca [... ]
Biada — mowit — niewiastom, jesli kochaja szalericow,
Ktorych oko wybiegac lubi za wioski granice [...]
Ktorych sercu nie moze szczgscie domowe wystarczy¢

Padel Aldoni k nogam, roke na srce si pritisnil [...]
Takim je zenskam gorje, k ljubijo zanesenjake,
Take, ki njihov pogled hiti rad prek meje vasice [...]
S sreco osebno srce teh moz ni nikdar zadovoljno.



246 Anna Muszynska

I w tym fragmencie dos¢ kontrowersyjny (aczkolwiek bardzo romantyczny)
leksem ,,szaleniec” zostat zastapiony modyfikujacym nieco znaczenie leksemem
»zanesenjak”, czyli ,,pasjonat, entuzjasta, tez fanatyk”. Deklaracja bohatera, ze jest,
w pewnym sensie, kim$ ,,niespetna rozumu”, bo porzuca swe szczgscie osobiste,
w przektadzie brzmi zupehie inaczej. Ttumaczka zmienia rowniez perspektywe
we fragmencie: ,.ktorych sercu nie moze szczg¢scie domowe wystarczy¢” na: ,,s sre-
¢o osebno srce teh moz ni nikdar zadovoljno”, czyli: ,,szczg$ciem osobistym serca
tych mezoéw nigdy sig nie zadowola”. Zdanie to w thumaczeniu brzmi o wiele bar-
dziej patetycznie, asocjuje silniej niz w oryginale. Bohater o prometejskiej postawie
i szlachetnym charakterze, postawiony przed dylematem ,,dobro wtasne a sprawy
publiczne”, zawsze wybierze to drugie. Ta swoista idealizacja gléwnego bohatera
1 neutralizacja moralnego problemu zdrady w poemacie wigze si¢ z pragnieniem
pokazania specyficznego, idealistycznego modelu patriotyzmu polskiego, ktorego
realizacja jest wyeksponowanie heroicznego aspektu postawy rycerza Alfa.

Z idealistycznym modelem polskiego patriotyzmu zwiazany jest kolejny, obcy
kulturze przektadu, aspekt poematu. To specyficzna rola poezji i poety, tworcy ro-
mantycznego, ktory jako cztlowiek natchniony przez Boga, ,,widzacy i wiedzacy”
wigcej niz zwykli ,,zjadacze chleba”, urastat do rangi wizjonera, proroka i ducho-
wego przywodcy narodu.

Chociaz Shelley — pisze Milosz — nazywal poete prawodawca ludzkosci,
mozna podejrzewac, ze niewielu ludzi w Anglii brato to twierdzenie powaznie.
W wyniku narodowych nieszczg$¢ czytajaca publiczno$é w Polsce w sposob
dostowny przyjmowata podobne twierdzenia w stosunku do swych wilasnych
poetow. Poeta obwolywany byt charyzmatycznym przywddca, wcieleniem zbio-
rowych dazen narodéw; w ten sposob jego praca i biografia przechodzity do
legendy®.

,Polska literatura romantyczna — stwierdza W. Weintraub — w niebotycz-
nych roszczeniach i apoteozie poety nie data si¢ wyprzedzi¢ przez zadng inng™”’.
W Konradzie Wallenrodzie, mimo ze przez wspolczesnych byt traktowany jak
swoista ,,broszura polityczna”, te ,,roszczenia” nie sa jeszcze az tak silne, jak w li-
teraturze popowstaniowej, niemniej jednak stanowia jej wazny sktadnik. W po-
wiesci na czoto wysuwa si¢ funkcja epopeiczna poezji, uwznioslajacej i unie-
$miertelniajacej to, co w momencie zagrozenia narodu konsoliduje go, pozwala
mu przetrwac, stanowi o jego tozsamosci — bohaterowie, tradycja, historia. Tak
samo dzieje si¢ w przekladzie. Mickiewicz, aby ustami Wajdeloty opowiedzie¢
o dziecinstwie i mtodosci Wallenroda, stworzyt polska wersj¢ epopeicznego hek-
sametru, wydluzona intonacyjnie miar¢ metryczna, petna patosu i dostojnosci:

¢ Cz. Mitosz: Historia..., s. 239.
7 Cyt. za: Stownik literatury polskiej XIX wieku. Red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa. Wroctaw
1991, s. 713.
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Skad Litwini wracali? — Z nocnej wracali wycieczki,
Wiezli tupy bogate, w zamkach i cerkwiach zdobyte.
Thumy brancéw zdobyte z powiazanymi rekami,

Ze stryczkami na szyjach, biega przy koniach zwycigzcow.

W jezyku polskim nie mozna budowac wiersza na zasadach metrum greckie-
g0, poniewaz nie ma w nim rozroznienia na gltoski dtugie i krotkie. Poeta uzyskat
Ow specyficzny rytm przez nastgpstwo sylab akcentowanych i nicakcentowanych.
Thimaczka miata tu zadanie utatwione, poniewaz w jezyku stowenskim zachowat
si¢ iloczas. Wykorzystata ten fakt znakomicie, przektadajac Powies¢ Wajdeloty
pieknym, Homeryckim heksametrem:

Kje so Litvanci bili? Bili so na no¢nem pohodu,
vozijo plen si bogat, v gradovih in cerkvah naropan.
Z njimi iz nemskih dezel ujetnikov zvezanih trume
Z zanko okoli vratu ob. Konjih hite zmagovalcev.

Powolny rytm relacji i jej ozdobno$¢ sprawiaja, ze los mtodego Wallenroda
jawi si¢ czytelnikowi stowenskiemu w aurze wzniostego wspomnienia, w ktérym
nostalgia za utracona Arkadia wolnosci i mitosci spotyka si¢ ze smutkiem prze-
czu¢ i kategorycznymi wyzwaniami do czynu. W przektadzie, wtasnie gtownie
dzieki mozliwosciom fonetycznym jezyka slowenskiego, analogia staje si¢ bar-
dziej bezposrednia, ewokuje szlachetnos¢ duszy bohatera i jego heroizm godny
ponadczasowych, greckich bohaterow.

Poemat przede wszystkim pisany jest jedenastozgltoskowcem, rodzajem
wiersza, ktory bardzo czgsto (zaraz po trzynastozgloskowcu) wystepowal w pol-
skiej romantycznej poezji epickiej jako jedna z form ,,godna wielkich narodo-
wych tematow”. Miat juz wowczas dos¢ ugruntowana pozycje: jedenastozglo-
skowca jako pierwszy uzyt Kochanowski w poemacie heroikomicznym Szachy,
potem Krasicki w Monachomachii i Antymonachomachii, jest to rowniez forma
wierszowa, ktora postuzyt si¢ Piotr Kochanowski w znakomitym przektadzie
Jerozolimy wyzwolonej, wtoskiej epopei autorstwa T. Tassa. Nie jest to takze
wiersz nieznany stowenskiej tradycji literackiej: sylabiczny jedenastozgtosko-
wiec zaistniat juz w §wiadomosci literackiej Stowencow dzigki PreSernowi i jego
powiesci poetyckiej Krst pri Savici, wzorowanej przeciez na Mickiewiczow-
skim Konradzie Wallenrodzie®. Jedenastozgloskowcem napisana jest w poe-
macie Piesn Wajdeloty. Halban $piewa po to, by oddziatywaé na ludzi — jego
pies$n, wygloszona na uczcie, jest kolejnym patetycznym fragmentem powiesci,
poetycka apoteoza duchowej mocy tkwiacej w pie$ni, w ktorej chroni sig trady-
cja zagrozonego narodu.

8 Zob. R. Stefan: Pesnik in njegowo delo. In: A. Mickiewicz: Konrad Wallenrod. Prevedla in
spremno besedo napisala R. Stefan. Ljubljana 2000, s. 74—76.
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Thumaczka zachowuje ekwiwalencjg wersyfikacyjna: zgrabnie postuguje sig
jedenastozgtoskowcem; udaje jej si¢ jednoczesnie zachowac ogromna wigkszos¢
rymow zenskich:

O ljiudska pesem! ti si kot nekdanja
Skrinja zaveze — davnim dnem zavetje!
Mec vitezov si ljudstvo vate shranja

In prejo svojih misli, Custev cvetje.

Tebe nobena mo¢ ne bo zlomila,

Dokler se s tabo ljiudstvo $e tolazi

O ljiudska pesem, ko stoji§ na strazi
Spominov hrama narodovega,
Arhangelski so glas tvoj in tvoja krila —
Imas pa tudi mec arhangela.

O wiesci gminna! Ty arko przymierza
Miedzy dawnymi i mtodszymi laty

W tobie lud sktada bron swego rycerza
Swych mysli przedzeg i swych uczué kwiaty
Arko! Ty$ zadnym nieztamana ciosem,
Poki cig wlasny lud nie zniewazy;

O piesni gminna, ty stoisz na strazy
Narodowego pamiatek kosciota,

Z archanielskimi skrzydtami i glosem —
Ty czasem dzierzysz i miecz archaniofa.

Odwotujac si¢ do topiki religijnej, $piewak sakralizuje w monologu oryginatu
»wies¢ gminng” — a wigc anonimowe, przekazywane z pokolenia na pokolenie
podania o bohaterach, i ,,pie$n gminng” — trwajaca w §wiadomosci ludu poezje
zawierajaca wiedze o przesziosci narodowej. Thumaczka stosuje jeden ekwiwalent
—,,0 ljudska pesem” (,,piesn gminna”). Uogolnia te dwa znaczenia, nie wprowa-
dzajac rozroznienia na ,,wie$¢” i ,,pie$n” — w kulturze przyjmujacej takie rozroz-
nienie nie miatoby sensu, poza tym uogodlnienie ,,ljudska pesem”, dzigki wersyfika-
cyjnej analogii do PreSernowej ,,wiesci gminnej” o bohaterze Crtomirze, zostanie
zrozumiane przez odbiorcg sekundarnego wlasciwie, czyli tak, jak przez konkrety-
zacj¢ 1 uszczegotowienie (,,wies¢” 1 ,,piesn”) jest rozumiane w teks$cie oryginatu.
Warto dodag¢, ze ta swoista apoteoza ludowych korzeni tozsamosci narodu idealnie
wpisuje si¢ w etniczno-narodowa genealogi¢ Stowencow. Takze forma jedenasto-
zgtoskowca’ przywotujaca tradycjg PreSernowska w tym akurat fragmencie poe-
matu nabiera znaczenia wyjatkowego — wszak to PreSeren nobilitowat mowe

O jedenastozgloskowcu Preserna pisal T. Pretnar: Iz zgodovine slovenskega verznega oblikovan-
Jja. Ljubljana 1997.
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ludu stowenskiego do rangi ogolnonarodowego, oficjalnego jezyka poetyckiego.
W tym kontekscie ciekawie zostal przettumaczony kolejny fragment:

Arko! Ty$ zadnym nieztamana ciosem,
Poki cie wiasny lud nie zniewazy.

O ljiudska pesem [...]
Tebe nobena moc ne bo zlomila,
Dokler se s tabo ljiudstvo Se tolazi.

Thumaczka zmienia catkowicie znaczenie frazy na ,,dokler se s tabo ljiudstvo
Se tolazi”, czyli ,,dopoki jeste$ pocieszycielka [ludzi prostych] ludu” (cho¢ mo-
globy si¢ wydawac, ze jest to tylko zmiana perspektywy), ktadzie nacisk na funk-
cjonalny aspekt ,,pie$ni gminnej”, na jej dobroczynne dziatanie dla narodu. Mic-
kiewiczowska fraza oryginatu znoéw przyjmuje ton moralizatorsko-oskarzycielski
1 ostrzegawczy — ,,poki ci¢ wlasny lud nie zniewazy”, w tekScie wypowiadana
jest jakby w kierunku biesiadujacego na uczcie z Niemcami zdrajcy Witolda. Ste-
fan raz jeszcze tagodzi ton wypowiedzi, niweluje negatywny moralnie wydzwigk,
eksponujac o wiele wazniejszy i cenniejszy dla kultury przyjmujacej aspekt afir-
macji duchowej tozsamosci przez utylitarne istnienie poezji i tradycji.

W Polsce literatura miata funkcj¢ niemalze historiotworcza, dziatala na od-
biorcg jak polityczna odezwa — dos¢ przypomniec¢ site oddziatywania Konrada
Wallenroda (nazywanego przeciez broszura polityczna) na mtode pokolenie Pola-
kéw, ktore doprowadzito w koncu do wybuchu zbrojnego powstania. Kiedy wige
autor pisze, ze literatura nie tylko unie$miertelnia, ale i prowadzi na $mier¢, bo
»czasem dzierzy i miecz archaniota”, tumaczka w ramach strategii prezentacji tej
polskiej romantycznej idei wypowiada ja bardziej pewnie i definitywnie, zamie-
niajac przystowek ,,czasem” na ,,takze”:

Arhangelski so glas tvoj in tvoja krila —
Imas pa fudi mec arhangela.

Z archanielskimi skrzydtami i glosem —
Ty czasem dzierzysz i miecz archaniota.

Miecz, tu symbol poezji, ktéra nawotuje do walki, do zbrojnego czynu, staje
si¢ w przektadzie nie atrybutem tymczasowym, lecz statym, dla tej poezji charak-
terystycznym.

W przektadzie poematu znakomicie tez zostata wyeksponowana postac starego
wajdeloty Halbana. Ttumaczka zachowala element obcosci, nie przektadajac sto-
wa ,,wajdelota” (uzyta jedynie stowenskiej transkrypcji), dzigki czemu pies$niarz
stat si¢ znakiem pewnego charakterystycznego dla kultury oryginatu modelu po-
strzegania funkcji literatury w spoteczenstwie. Oprocz tego, ze zgodnie z zamy-
stem oryginatu uosabia rolg i znaczenie poezji w zyciu podbitego narodu w ogole,
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stanowi roOwniez wazny element kulturowej prezentacji ttumaczki, symbolizuje
bowiem typowo polski, romantyczny sposob myslenia o literaturze, ktéra w Pol-
sce pehnita taka funkcje, jaka on spelnia w poemacie: wychowywata, napominata,
przewodzila, zagrzewala do walki i unieSmiertelniata.

Konrad Wallenrod to klasyka polskiego romantyzmu, dzieto ktore z r6znych
wzgledow poruszalo wiele pokolen Polakow. Na gruncie kultury przyjmujace;
utwor ten (bez zapoznania si¢ z wyjasniajacym postowiem) traci jednak swa dzie-
wietnastowieczna polityczno-historyczna aluzyjnosé. Stefan kompensuje ten fakt
W sposob najlepszy z mozliwych: kladzie nacisk na ideg patriotyczna poematu,
prezentujac pewien model patriotyzmu polskiego, ewokujacy rowniez imperatyw
powinnosci wobec ojczyzny w ogodle (vide: rola poety i poezji w zyciu narodu).

Z oczywistych wzgledow nieco subtelniej, acz z pelna konsekwencja ta strate-
gia prezentacji realizowana jest w Antologiji poljske ljubezenske lirike; thamaczka
znakomicie polaczyla ja z do§¢ ograniczonym ukierunkowaniem tematycznym
antologii. Nie rezygnujac z zalozenia, ze bedzie to antologia ukazujaca przede
wszystkim mito$¢ kobiety i mezczyzny, delikatnie, w odpowiednich miejscach,
wplotta don konkretny kontekst historyczny (pigtno historii), nie burzac tym sa-
mym liryczno-erotycznego klimatu zbiorku'.

Stowenska antologia — wydana w 1999 r. w Radovlicy — nie jest zbyt ob-
szerna, co moze nieco dziwi¢, bo przeciez nie ma chyba bardziej uniwersalnego
i chwytliwego tematu niz mito$¢, a literaturze polskiej nie brakuje poetow, ktorzy
korzystajac z szerokich mozliwosci jezyka polskiego pisza o tym uczuciu z praw-
dziwie poetycko-metaforyczna pasja. Zbiorek ten to proba ukazania w porzadku
chronologicznym, zgodnym z procesem historyczno-literackim, najwazniejszych
poetdow polskich, ktorzy najczesciej w dos¢ charakterystyczny dla wybranej przez
siebie poetyki sposdéb wypowiadaja si¢ na temat mitosci. Poetyka ta jest reprezen-
tatywna z punktu widzenia aktualnie panujacych konwencji, nurtow czy kierunkow
literackich (np. wybor dos¢ skonwencjonalizowanych wierszy staropolskich), jest
elementem potaczonej programem grupy literackiej (np. skamandryci), wyraza do-
$wiadczenie generacyjne (rocznik 1920, romantycy) oraz specyficzny, indywidual-
ny styl danego autora. Thumaczka rowniez w postowiu stara si¢ pokrotce przyblizy¢
sylwetki zamieszczonych w wyborze poetow pod katem ich twoérczosci i czynni-
kow, ktore ja ksztattowaty. Postowie to nosi znamienny tytut Od renesansu do post-
modernizmu. Wybor thumaczki zostal w oczywisty sposob zdeterminowany jeszcze
dodatkowym czynnikiem, jakim jest konkretne ukierunkowanie tematyczne: utwo-
ry dotycza tylko tematyki mitosnej, wigkszos¢ z nich to erotyki'’.

10 Wigcej o tejze antologii zob. A. Muszynska: Mifos¢ ,,grzeczna i subtelna” — kilka uwag o sto-
weriskiej antologii polskiej liryki mitosnej w przektadzie Rozki Stefan. W: Ple¢ przekiadu. Red. P. Fast.
Katowice—Czestochowa 2006, s. 176—197.

' Erotyk jako (uzywana zwyczajowo) nazwa utworow lirycznych, ktore dotycza sfery emocjonalnych zwiaz-
kéw migdzy mezezyzna i kobieta. Za: Encyklopedia literatury polskiej. Red. E. Zary ch. Krakow 2005.
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Istnieja dwa odstgpstwa od tej normy. Pierwsze dotyczy — jak mozna sig
domysle¢ — wierszy z okresu romantyzmu, w ktore do$¢ wyraznie wplata sig
motyw mitosci do ojczyzny, motyw wygnania i nostalgii za ukochang ziemia.
W wybranych przez ttumaczk¢ wierszach Stowackiego motyw ten pojawia sig
niejako obok watku kochankéw przedstawionych najczesciej w sytuacji roztacze-
nia — w utworach Rozlqczenie czy W sztambuchu Marii Wodzinskiej. Utworem,
ktory zupelie niemal nie dotyka damsko-meskiej sfery uczué, skupiajac si¢ na
uczuciu do ojczystej ziemi, jest sonet Do Niemna, pisany przez Mickiewicza na
wygnaniu. Generalnie, w wierszach z tego okresu do$¢ typowy obraz wysubli-
mowanej, niespelnionej mitos$ci romantycznej do kobiety-aniota, opiewanej przez
wierzacego w uniesmiertelniajaca moc stowa poete, zostat zachowany (Maryli,
Rezygnacja, Niepewnos¢), thumaczka zabarwita go jednak wymownie polska spe-
cyfika historyczno-kulturowa (nostalgia, wygnanie, polskie krajobrazy).

Drugim odstgpstwem od prototypowego obrazu mitosci zamknigtej w ero-
tyku sa utwory poetdw szczegolnie dotknigtych doswiadczeniem drugiej wojny
Swiatowej: poetow-zotnierzy — Broniewskiego i Wazyka, oraz Kolumbow —
Baczynskiego, Gajcego, Borowskiego i Rézewicza. We wiaczonych do wyboru
wierszach Nic wiecej Broniewskiego i Trzecia jesienn Wazyka znowu przewija si¢
tematyka patriotyczna, dos¢ konkretne tlo historyczno-geograficzne, jako wyraz-
ny element ,,polskosci”:

Jedynym Twoim domem jest ta jesien rdzawa,
zamienic liSci po trzykro¢ nad toba zawista,

to szumi popiotami zdmuchnigta Warszawa,

to doptywa do stop twych nie zniemczona Wista'?,

Coz tam zostalo? Zwalony dom
zwyczajne zycie, podobne snom,

i na cmentarzu matki mej grob

i ziemia zdana wrogom na tup —
ziemia zielona, ziemia najdrozsza,
blogostawiona stoncem Mazowsza —
i pochod szumnych topol nad Wisla,
gdzie mi na chwilg szczgsécie zablysto,
gdzie ta, co serce me trzyma w rece. ..

I juz nic wiecej? Chyba nic wiecej”!.
Tu, po raz drugi (jak w sonecie Do Niemna), mito§¢ kochankow nie jest naj-

wazniejsza. Pojawia si¢ romantyczna nostalgia za ukochang ziemia ojczysta, za
domem w szerokim tego stowa znaczeniu, ktérego kobieta jest tylko czgscia. Mi-

12 A. Wazyk: Trzecia jesier. W: Wybor poezji. Warszawa 1967, s. 70.
3 W. Broniewski: Nic wiecej. W: Poezje 1923—1961. Warszawa 1995, s. 254.
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los¢, ponownie w sytuacji roztaczenia, miesza si¢ z poczuciem destrukcji, do-
minujacym w $wiecie przedstawionym wierszy, ze zniszczeniem i przejmujacym
smutkiem.

Wybrane wiersze Baczynskiego i Gajcego: Milos¢, Tvle spojrzen..., Mitos¢
bez jutra, pozbawione sa wprawdzie konkretnych obrazow wojny, towarzyszy im
jednak wszechobecne, natr¢tne przeczucie $mierci, niewypowiedziany bezposred-
nio strach przed nieuchronnym unicestwieniem, poczucie wyobcowania w §wie-
cie pelnym leku, grozy i zniszczenia (Gajcy, Borowski).

Warto zatrzymac si¢ na chwilg nad znakomicie przettumaczonym wierszem
»Kolumba ocalonego” Tadeusza Rozewicza pt. Jak dobrze:

Jak dobrze Mogg zbieraé
jagody w lesie

myslatem

nie ma lasu i jagdd

Jak dobrze Mogg lezeé¢
w cieniu drzewa
myslatem drzewa

juz nie daja cienia

Jak dobrze Jestem z toba
tak mi serce bije
myslatem cztowiek

nie ma serca'*.

Wiersz jest prosty, lapidarny, rzec mozna ,,R6zewiczowski”, w zasadzie trud-
no byloby zakwalifikowa¢ go do liryki mitosnej. Sytuacje uczucia wzglgdem dru-
giego cztowieka (bo wcale nie musi to by¢ kobieta) ewokuja jedynie dwa dos¢
powsciagliwe wersy:

Jak dobrze Jestem z toba
tak mi serce bije.

Nie ma tu wyznan milosnych, nie ma bezposredniego obiektu uczué¢, emocje
podmiotu lirycznego budzi co$ innego: istnienie, jestestwo, ocalenie, to, ze Swiat
po traumie wojny jeszcze si¢ nie skonczyl, nie zostat unicestwiony, funkcjonuje
normalnie, wedlug odwiecznych praw natury, trwa zgodnie ze swym naturalnym
rytmem (a ,,my$lalem / nie ma lasu i jagod, myslatem drzewa / nie daja cienia,
mys$lalem cztowiek / nie ma serca”). Istot¢ wiersza obnaza zwyczajna, powto-
rzona trzykrotnie, refreniczna fraza: ,,Jak dobrze”, za kazdym razem zakonczona
pisanymi duza litera czasownikami afirmujacymi — takze w sensie filozoficznym
— istnienie (bycie), funkcjonowanie cztowieka w $wiecie:

4 T.Ro6zewicz: Jak dobrze. W: Poezja 1. Krakow 1988, s. 114.
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Jak dobrze Moge
Jak dobrze Moge
Jak dobrze Jestem

W tym konteks$cie wers ,.,tak mi serce bije” nabiera znaczenia szczegdlnego.
Staje si¢ uniwersalny: nie oznacza juz tylko uczucia wzglgdem drugiego cztowie-
ka, lecz asocjuje zycie, pulsowanie, istnienie, wzmacnia rowniez (na zasadzie an-
tytetycznego zdziwienia) swoista pointg utworu, bedaca krotka refleksja na temat
czlowieczenstwa, zamknigtg w ostatnim dwuwersie:

my$lalem cztowiek / nie ma serca.

Thumaczka znakomicie odczytata przestanie utworu, wiersz przettumaczyta
niemal dostownie, zachowujac doktadnie w tych samych miejscach kluczowe,
oznaczone duzymi literami czasowniki: ,,Lahko” i ,,Sem”, co pozwolito rowniez
na wlasciwe w sensie konstrukcyjnym zekwiwalentyzowanie przerzutni odgrywa-
jacych w wierszu wazna role znaczeniotworcza:

Kako dobro Lahko nabiram
jagode v gozdu

mislil sem

ni gozda ni jagod

Kako dobro Lahko lezim
v senci dreves

mislil sem drevesa

ne dajejo vec sence

Kako dobro Sem s tabo
tako mi bije srce

mislil sem Clovek
nima srca.

Ponadto tak istotne dla R6zewicza niemal metafizyczne znaczenie stowa ,,Je-
stem” w przekladzie zostato jeszcze bardziej uwypuklone dzigki wystepujacej
w jezyku stowenskim analitycznej formie czasu przesziego, ktory zaktada ko-
nieczno$¢ uzycia czasownika positkowego ,,by¢” (w czasie przeszlym wilasnie
w formie terazniejszej ,,sem”):

mislil sem [...]
mislil sem drevesa [...]
mislil sem ¢lovek [...]

tak powtorzone kilka razy w thumaczeniu stowo ,,sem”, stato si¢ — roOwniez w sen-
sie graficznym — swoistym centrum tego utworu, jego istota, stowem-kluczem.
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Warto zauwazy¢, ze wiersz Jak dobrze zostat juz raz przettumaczony na jezyk
stowenski przez Lojzego Krakara'®. Krakar jednak zupehie inaczej (i na nieko-
rzy$¢ oryginatu) zekwiwalentyzowat ostatnia strofg utworu, wyrdzniajac — zapi-
sujac duza litera — nie wiedzie¢ dlaczego zamiast czasownika ,,Sem” przyimek
»S~ we frazie ,,jak dobrze jestem z Toba™:

Kako dobro mi je S teboj sem
koko mi bije srce.

By¢ moze chodzito mu o uzyskanie rymu niedoktadnego ,,sem — srcé” ( tyl-
ko po co?), niemniej jednak zabieg ten w potaczeniu z konieczng inwersja (cza-
sownik ,,sem” na koncu wersu) spowodowat neutralizacjg tak wyeksponowanego
w oryginale czasownika ,,Jestem”, pozbawiajac w pewnym sensie t¢ poetycka
wypowiedz egzystencjalnej ekspresji.

Stefan ,,ocalita” Rozewicza takze w przektadzie — na uwage zreszta za-
stuguje juz sam fakt umieszczenia tego wlasnie wiersza w antologii. Nie jest
to wigc zwykta antologia, lekka, latwa i przyjemna, jak jej temat przewodni.
To nie tylko zbior wierszy mitosnych polskich poetow, wypeliony sercowymi
rozterkami, namigtnymi uniesieniami czy cierpieniem niespelnienia; to takze
znakomita, acz subtelna lekcja polskosci, kawalek historii, ktora dzigki przemy-
slanemu wyborowi ttumaczki w konkretnych momentach antologii daje o so-
bie zna¢, wdzierajac si¢ w intymno$¢ dwojga ludzi. W przypadku tej ttumaczki
juz sam podtytut zbiorku — z pozoru brzmiacy banalnie i zwyczajnie: Poljska
ljubezenska lirika, jest tak naprawdg czeScia przemys$lanej strategii i ma swe
glgbsze znaczenie: bo przeciez ,,polska liryka mitosna” to wiersze zakochanego
w Litwie Mickiewicza, to utwory Kolumbow przezywajacych swe pierwsze mi-
losci w pozodze okrutnej wojny, to goraczkowe wyznania ,,ocalonych”, ktorzy
jak Borowski mowia do nieobecnych kochanek: ,.czuje, ze zyjesz / wiem, ze
zyjesz”...

I wreszcie trzeci i ostatni przektad Stefan — wybor wierszy Tuwima pt. Julian
Tuwim, wydany w 2001 r. w Mariborze. Tu réwniez w ramach strategii prezen-
tacji ,,innego” zachowane zostaty liczne elementy obco$ci, nawet w ptaszczyznie
morfologiczno-syntagmatycznej przektadu (np.: afiksy, metafory narzednikowe,
konstrukcje imiestowowe)'®.

Wybor ten obejmuje wlasciwie gtownie utwory napisane w dwudziestoleciu
migdzywojennym, czyli w okresie najbardziej dla poety tworczym, odkrywczym
i roznorodnym. Ttumaczka wyroznia poszczegdlne tomiki wierszy w porzadku

5 T.Ro6zewicz: Nemir — izbrane pesmi. Prev. L. Krakar. Ljubljana 1966, s. 28.
1 Poniewaz w artykule skupiam si¢ gtownie na ,,makrowyborach” ttumacza, pomijam uwagi doty-
czace glebszej struktury tekstu.
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chronologicznym!” (od tomiku Czyhanie na Boga do Tresé gorejqca), ozna-
czajac je datami wydania; na koncu dodaje jedynie trzy z wierszy wojennych
i powojennych. Do wyboru wlacza utwory reprezentatywne z punktu widzenia
procesu historycznoliterackiego z jednej strony oraz najciekawsze, te ktore do
dzisiaj zachowaty swa atrakcyjnos$¢, najbardziej charakterystyczne dla poetyki
Tuwima z drugiej. Wybor rozpoczyna tomik Czyhanie na Boga (Prezanje na
Boga), w ktorym jako pierwszy zostal umieszczony optymistyczny, peten wiary
i rado$ci utwor mtodego Tuwima Ja (Jaz). Stefan zamyka tomik dwoma niejako
programowymi wierszami — Liryka (Lirika) i Poezja (Poezija). Pierwszy z nich
zapowiada poetycka refleksje autora, obecne szczegdlnie w pdzniejszych tomi-
kach przemyslenia dotyczace zaczarowanej mocy stowa i jego niezglebionych
tajemnic. Drugi wiersz to bunczuczny, witalistyczny manifest mtodego poety,
ktory ogarnigty ,,szatem twdrczym” wkracza na teren poezji, by nadac jej nowy,
wspotczesny ksztalt (,,Bede ja pierwszym w Polsce futurysta”). W ,,witalistycz-
nie rozpasanym” tonie utrzymany jest kolejny tomik — Sokrates tanczqcy (Ple-
Soci Sokrat), ktory zawiera miedzy innymi: utwor tytutowy, Piesn sobotniego
wieczoru (Pesem sobotnega vecera), Piosenke o bialym domu (Pesem o belem
domu). Thumaczka nie zamie$cita stawnego, burzycielskiego dytyrambu Wiosna,
by¢ moze dlatego, ze utwor ten byt juz thumaczony i drukowany w Stowenii albo
tez z innej przyczyny: 6w zbrutalizowany, naturalistyczny dytyramb wdarlby si¢
w jej wybor, w ktorym z zatozenia przewazajq raczej utwory subtelne, liryczne
i ,,rozpoetyzowane”. Do§¢ duzo wierszy, biorac pod uwage inne tomiki, weszto
do wyboru z impresjonistycznego zbiorku Siodma jesien — utwory te niejako
wpisuja si¢ w stowenska, modernistyczna tradycjeg literacka. Obecny w wybo-
rze Czwarty tom wierszy uwazany jest przez historykéw literatury'® za ostatni
wybuch mtodzienczego, radosnego witalizmu Tuwima, jest to jednak witalizm
podszyty niewypowiedzianym niepokojem, wtasciwie nie ma juz nic wspdlnego
z rado$cia 1 optymizmem widocznym we wczes$niejszych zbiorkach. Klimat ten
znakomicie wyczuta Rozka Stefan, wlaczajac do swego zbioru te wiersze, ktore
wlasnie — jako jedne z niewielu — 6w niepokojacy witalizm obrazuja (Kri-
éim, Zivljenje, Dan, Pohistvo, Pokol brez). Thumaczka, szczegolnie jesli chodzi
o ostatnie tomiki wierszy (Rzecz Czarnoleska, Biblia cyganska, Tres¢ gorejqca),
wybierajac utwory, stara si¢ zobrazowac najpelniej Tuwimowski ,,mit powro-
tu”, filozofi¢ docierania do rdzenia i znaczenia stowa, wrazliwa Swiadomosé
poetycka, nie unikajac wierszy z perspektywy wewnatrzjezykowych ograniczen
przektadalnosci trudnych.

Mocno zakorzenionym w polskiej tradycji literackiej tomikiem jest Rzecz
czarnoleska. Juz sam tytut zbiorku rodzi pewne dylematy przektadowe — dla

17 Chronologia wydan tomikow nie pokrywa si¢ z czasem powstania niektorych utwordw, co thu-
maczka R. Stefan zaznacza w postowiu.
18 Np.: J. Ratajczak, M. Glowinski, J. Sawicka.
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odbiorcy polskiego jest czytelnym nawiazaniem do tradycji poetyckiej Kocha-
nowskiego, jako pioniera literackiej polszczyzny, wierzacego w Horacjanska
unie$miertelniajaca moc stowa poetyckiego. Dla czytelnika stowenskiego, kto-
ry najczgsciej nie czyta opracowania w postaci postowia, dostowny przektad
tytulu, skladajacego si¢ z czytelnej tylko w kulturze oryginatu nazwy wlasnej
(,,czarnoleska”), bylby niezrozumiaty, nie wnositby zadnych tresci. Ttumacz-
ka przektadajac tytul stosuje ekwiwalent wyjasniajacy, desygnujacy konkretne
znaczenie, ekwiwalent petniacy funkcje interpretacyjna: leksem ,,rzecz” (stow.
stvar, rec, zadeva) thumaczy jako ,.beseda”, czyli doslownie ,,stowo”. Ponad-
to do wyboru wiacza z tego tomiku takie utwory, po przeczytaniu ktoérych od-
biorca sekundarny niejako sam odkrywa, czym jest dla Tuwima owa z poczat-
ku tajemniczo brzmiaca ,,Crnoleska beseda”. W ramach tej strategii — nazwij-
my ja — unaocznienia tego, co trudno przektadalne, Stefan zamieszcza w wybo-
rze utwor Moja rzecz, ktorego tytul nawiazuje do tytulu tomu, bedac jednocze-
$nie wyrazna aluzja do Norwidowskich Ogolnikéow. Thumaczka ma $wiadomos$é
tej podwojnej aluzyjnosci i ekwiwalentyzuje tytul wiersza analogicznie do tytu-
hu tomiku: ,,Moja rzecz” = ,,Moja beseda”.

Ponad wszystkie wasze uroki

Ty Poezjo i Ty Wymowo

Jeden wiecznie bgdzie wysoki
Odpowiednie da¢ rzeczy stowo'.

— pisze Norwid. Tuwim nie tylko ,,odpowiednie daje rzeczy stowo”, nie tylko
nazywa rzeczy, ale takze utozsamia je ze stowami; ,,urzeczowia stowo”, stawiajac
migdzy nim a rzecza znak rownos$ci. Dzigki temu jako poeta, neoromantyczny
wladca stow, ma moc porzadkowania $§wiata, panowania nad nim, stwarzania go
po swojemu. Tytul jest wigc wieloznaczny; ,,moja rzecz” to zarowno frazeolo-
gizm: osobista sprawa, mdj interes, moje zmartwienie, jak i,,co$, co do mnie nale-
zy” w sensie materialnym lub niematerialnym (moja powinnos$¢, to, co muszg zro-
bi¢). W poetyckiej konceptualizacji Tuwima miesci si¢ jeszcze trzecie znaczenie,
zwiazane wlasnie z Norwidowska tradycja literacka, zawoalowane, nieoczywiste
i najwlasciwsze: ,,moja rzecz” — mowi poeta — to moje stowo, moja mowa,
moéj jezyk. Tak tez konceptualizuje i interpretuje sens Rozka Stefan, okreslenie
»moja rzecz” ttumaczac wlasnie jako ,,moja beseda”. Wybiera znaczenie najbar-
dziej przeno$ne, wybiera je nie dlatego, ze w jezyku polskim wystepuje jakiekol-
wiek pokrewienstwo czy podobienstwo semantyczne miedzy leksemami ,,rzecz”
i,,stowo” (bo wyrazy te niewiele maja z soba wspdlnego), ale dzicki umiejetnosci
kompetentnego odczytania niedostownego, poetyckiego sposobu konceptualizacji
autora. Wiersz ten jest rodzajem autotematycznego ,,minimanifestu’:

¥ CK.Norwid: Ogélniki. W: Poezje. Warszawa 1956, s. 141.
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Moja beseda je presnavljanje,
fermentiranje, menjavanje,

da bi gorel, se v ognju osvobajal,
da bi se v svetlobno kapljo spajal,
v milovanje.

Poeta, niczym alchemik stowa, co$ przetwarza, ,,zespala”, ,.fermentuje w prze-
mianie”, poddaje si¢ jakim$ tajemniczym, niejasnym czynnosciom, jakiemus niewy-
obrazalnemu procesowi stwarzania. Sfera tajemnicy, obraz alchemicznych czarow
wzmocniony jezykowa formula: ,,da bi gorel, se v ognju osvobajal / da bi se v sve-
tlobno kapljo spajal”, konotujaca rowniez w plaszczyznie intonacyjnej wypowiadane
zazwyczaj w drugiej osobie liczby pojedynczej stare zaklecia, staje si¢ jednocze$nie
metaforycznym obrazem poetyckiego procesu tworczego, wlasnie dzigki tytutowe;
interpretacji dokonanej w duchu Tuwimowskiej filozofii ,,urzeczowienia stowa”.

Z powojennej i wojennej tworczosci Tuwima Stefan wybiera tylko trzy utwo-
ry: przepelniona Mickiewiczowskimi aluzjami Lekcje, Modlitwe, bardzo popu-
larny w czasie wojny, krazacy w tzw. drugim obiegu, fragment Kwiatow polskich
oraz przejmujacy, reminescencyjny wiersz Ja do ciebie nie moge, nie moge. Te
trzy wiersze najlepiej bowiem oddaja 6wczesny stan ducha poety ztamanego woj-
na, tgsknigcego za nieistniejacym juz krajem miodosci.

Szczegdlng prezentacja polskosci jest utwor Modlitwa (Molitev), w ktorym
tlumaczka graficznie, modyfikujac nieco zapis oryginatu, wyodrebnia cztery zna-
czace wersy:

Naj se izpolni dobra volja

src plemenitih padle vrste,

kruh s poljskega nam vrni polja,
vrni iz poljske smreke krste.

To pigknie wypowiedziana ,,polsko$¢”: obraz kraju wolnosci i $wierkowych
trumien powstanczych, kraju zdeterminowanego niesprawiedliwa historia, kraju
wielkiej tradycji i dobrych ludzi, ktorzy ,,kruszyng chleba podnosza z ziemi przez
uszanowanie dla daréw nieba”?. Specyfika tego utworu polega na tym, iz z jedne;j
strony jest on bardzo polski, z drugiej za§ — a jest to znowu pewna strategia thu-
maczki — moze sta¢ si¢ w pewnym sensie bliski odbiorcy sekundarnemu:

Otworz nam Polske, jak piorunem
Otwierasz niebo zachmurzone [...]
Niech bedzie biedny, ale czysty
Nasz dom z cmentarza podzwignigty.
Ziemi, gdy z martwych si¢ obudzi

2 CXK.Norwid: Moja piosnka II. W: Wiersze. Lublin 1991, s. 102.

17 Przektady...
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I brzask wolnosci ja oztoci,
Daj rzady madrych, dobrych ludzi,
Mocnych w madro$ci i w dobroci.

Teg polska modlitwg mogtby wszak wypowiedzie¢ wspotczesny Stoweniec,
ktorego maty, silny kraj po prawie 1000-letnim politycznym nieistnieniu w 1992 1.
odzyskat upragniona niepodlegtos¢.

Elementy obcos$ci pojawiaja si¢ w wybranych przez tlumaczke wierszach
nierzadko nawet w sposob dostowny: np. w wierszu Do zwyczajnego cztowie-
ka, koncowa sarmacko-rubaszna pointe: bujac to my panowie szlachta, thamaczka
przektada jako: ,,mi bomo vas — gospoda Slahta”. Uzywa wigc réwnie rubaszno
potocznego ,,mi bomo vas” i, co ciekawe, dostlownie thumaczy tak charaktery-
styczne tylko dla tradycji i1 kultury polskiej okreslenie ,,panowie szlachta”. Mo-
glaby uzy¢ stowenskiego rzeczownika zbiorowego ,,plemstvo”, nie zrobita tego
jednak, wiedzac, ze bylby to swoisty upraszczajacy pseudoekwiwalent. Jej ce-
lem byto wilasnie pokazanie specyfiki i innosci tego okreslenia przez sugestig, iz
jest ono w pewnym sensie nieprzektadalne, charakterystyczne tylko dla kultury
polskiej. Moze byt to takze rodzaj sprawdzenia kompetencji literackiej odbiorcy
stowenskiego, ktory z owym dostownie przetozonym pojgciem ,,gospoda Slahta”
miat okazje si¢ zetkna¢ chociazby w ttumaczonym przez Stefan Panu Tadeuszu,
gdzie okreslenie to w takiej formie zaistniato po raz pierwszy.

Inne zachowane $lady obcosci w przektadzie poezji Tuwima to wszelkiego
typu dedykacje imienne: Stefanowi Zeromskiemu, Jozefu Wittlinu, nazwy wlasne,
np. ,,inowtocki las”, Narutowicz (pisane najczg¢sciej w polskiej transkrypcji fone-
tycznej), ,,sem strasni fant iz Lodza”, ,,z Belvedera h Gradu, po varsavski glavni zili
/ Alejah, Novem svetu, Krakovskem predmestju” (te ostatnie wymienione zostaty
takze w specyficznym, okolicznosciowym utworze Pogreb predsednika Naruto-
wicza, ktorego geneze Rozka Stefan wyjasnia w postowiu). Poza tym tlumaczka
w paru miejscach zachowuje typowo polskie, obce odbiorcy stowenskiemu, okre-
Slenia takie, jak np.: ,,veliko svetlo po cisti”, czyli ,,duze, jasne po czystej”(!)

Warto zwroci¢ uwagg na jeszcze jeden znamienny gest ttumaczki, Swietnie
charakteryzujacy nie tylko poetycka, ale w pewnym sensie takze zyciowa droge
wielkiego Tuwima: stowenski wybor wierszy otwiera radosny, optymistyczny,
peten witalizmu utwér mtodego poety, kroczacego stoneczna aleja wreszcie
wolnej stolicy — Warszawy, ktory widzi przed soba tylko ogromna, pigkna dal
i $wiatto:

Kako svetlo je tam in daljno
za ble$¢ecim mostom, tam za reko!
Ah, kako svetlo in daljno!

(Jaz).
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Na koncu wyboru, z data 29.11.1952 r., widnieje wstrzasajacy, gorzki utwor
poety Polaka cigzko do§wiadczonego przez zycie i niesprawiedliwa historig, ktory
wola:

o0, les inowtodzki, daleki!
To, pod katerim objel sem gorece
Sreco, sreco — v inowlodzkem lesu!
To, na katero se — od srece, od srece! —
Nisem tedaj zacasa obesil
(Jaz k tebi ne morem).

To ostatni, symboliczny krzyk cztowieka, ktory nade wszystko kochat pigkno,
wierzyl w moc prawdziwych stow i ocalajaca sil¢ zaczarowanej poezji.

Rozka Stefan odgrywa wlasciwie zawsze trzy role: jest thumaczka, osoba do-
konujaca wyboru autora i tekstu, ktory thumaczy, i filologiem polskim, znakomita
polonistka, znawca kultury i literatury polskiej, zatem najbardziej kompetentnym
tlhumaczem i interpretatorem, odbiorca idealnym. Role te maja tu niebagatelne zna-
czenie. Z wlasciwos$ci ontologicznej przektadu, jaka stanowi jego replikatywnos$¢,
wynikaja dwie zasady, ktore kieruja wyborem tlumacza: ,,1) zasada przedmio-
towosci skierowana na oryginat i tradycje, z ktorej si¢ wywodzi, 2) zasada pod-
miotowoS$ci, wyrazajaca si¢ preferencja wlasnych upodoban artystycznych oraz
potencjatem kulturowym literatury rodzimej (otwarcie na odbiorcg)”'. Niemal
kazdy wybor dokonany przez Rozke Stefan jest zdeterminowany zasada pierwsza,
przy czym jest ona jednoczesnie zgodna z jej preferencjami: ttumaczka przekta-
da utwory bardzo silnie zakorzenione w znakomicie jej znanej tradycji i kulturze
polskiej (romantycznej, renesansowej, sarmackiej i innych), eksponuje typowo
polskie motywy, krajobrazy, aluzje trudne do odczytania bez osadzenia w odpo-
wiednim i1 znanym kontekscie. Jej celem jest wigc przyblizenie czytelnikowi sto-
wenskiemu nie tylko polskiej tradycji literackiej w ogole, ale takze specyficznego
klimatu ,,polskos$ci”, ktory stanowi o wyjatkowosci literatury bogatego kulturowo
i do§wiadczonego przez histori¢ Kraju nad Wisla.

Trzy ostatnie przektady Stefan sa swoista ,,summa” — nazwijmy to — ,,prze-
ktadowego stylu” thumaczki, ktorego istotg stanowi szeroko pojety przektad z kul-
tury na kulture: jest wige ,,perta” polskiego romantyzmu z bohaterem, ktory po-
$wigca swe szczescie na ottarzu umitowanej ojczyzny (Konrad Wallenrod), jest
antologia liryki mitosnej pokazujaca ewolucyjnos¢ poezji polskiej: topos mitosci
,haznaczony” historia, jest wreszcie Tuwim, autor Kwiatow polskich, zakorzenio-
ny w tradycji poeta — stowiarz, ktory réwniez na kartach przektadu wypowiada
znamienne stowa:

21 B.Tokarz: Czestaw Mitosz w przektadzie Toneta Pretnara. W: Przekiad artystyczny. T.2: Zagad-
nienia serii translatorskich. Red. P. Fast. Katowice 1991, s. 107.

17*
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To je mo6j dom: §tiri stene pesmi
v moji lepi domovini poljs¢ini.

Oto mdj dom: cztery Sciany wiersza
w mojej pigknej ojczyznie-polszczyznie.

Anna Muszynska

,.Poljskost” v slovenskih prevodih Rozke Stefan
Povzetek

Rozka Stefan je znamenita polonistka, prevajalka in raziskovalka poljske knjizevnosti. Vse Zi-
vljenje je Slovencem priblizevala poljsko literaturo in kulturo. V slovens¢ino je prevedla vecino polj-
skih del iz obdobja romantike (v glavnem Mickiewicza) ter dela najpomembnejsih sodobnih pesnikov,
izjemno povezanih s poljsko dedis¢ino, kot so: Staff, Tuwim, Rozewicz, Mitosz. Njene prevajalske
odlocitve (v Sirokem smislu te besede) so vedno zaznamovane s premisljeno strategijo predstavitve
tega, kar je tipi¢no poljsko, tega, kar predstavlja bistvo kulturne posebnosti ,,dezele ob Visli”, so hkrati
argument, ki dokazuje, da za odli¢nega prevajalca v prevodu kulturne ovire in omejitve ne obstajajo.

Leta 1999 v Sloveniji je iz8la antologija poljske ljubezenske lirike Prosnja za srecne otoke, za katero
je Rozka Stefan izbrala in prevedla tekste, leta 2000 je v njenem prevodu izsel Mickieviczev Konrad Wal-
lenrod in konéno, eno leto kasneje (2001) izbor Tuwimovih pesmi s preprostim naslovom Julian Tuwim.

Omenjeni trije zadnji prevodi 94 let stare prevajalke kaZzejo na njeno prevajalsko konsekvenco,
so kakor ,,suma” njenega prevajalskega sloga, in kvintesenca njenih prevajalskih preferenc na vsaki
ravni prevajalskih odlo¢b: od ,,makro-" do ,,mikroizborov”, znacilnih za imanentno strukturo dolo-
¢enih prevedenih tekstov. Karakterizira jo na razlicen nacin izvajana strategija prezentiranja tega,
kar je poljsko (t. i. ,,polskosci” — ,,poljskosti”).

Anna Muszynska

,,Polishness” in Slovenian translations by Rozka Stefan
Summary

Rozka Stefan an outstanding specialist in Polish studies, translator and expert on Polish litera-
ture. She has devoted all her life to presenting Polish culture and literature to Slovenians. She has
translated most of Polish Romantic literature into Slovenian (mainly Mickiewicz) and works of the
most important contemporary poets rooted in ,,Polishness”, such as: Staff, Tuwim, Rézewicz or
Mitosz. Her translator selections (in the broad sense) are always tinted with a strategy of presentation
of what is typically Polish, what is specific for the culture of the ,,country on the Vistula”; this is also
proof that for a good translator there are no limits to convey the meaning.

In 1999 an anthology of Polish love lyrics titled Antologija poljske ljubezenske lirike was pub-
lished in Slovenia, in 2000 — her translation of Adam Mickiewicz’s Konrad Wallenrod followed by
a selection of Tuwim’s poems (2001) — Julian Tuwim.
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The last three translation works by the 94 year old translator — covered by this paper — are per-
fect evidence of her translator consistency; they are a specific ,,summa” of her translating style, an
essence of her translating perfectionism, both with respect to macro and micro choices in the plane
of specific translated texts. Their common trait is her strategy of presentation of the ,,Polishness”.
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Przyczynek do tematu:
przektad w systemie literatury
Przy okazji stowenskiej wersji
Dziennika Witolda Gombrowicza

W niniejszym artykule skupig si¢ na niektérych problemach zwiazanych z sytu-
acja, gdy przektad utworu literackiego — w tym wypadku Dziennika Witolda Gom-
browicza' — po pierwsze, stanowi skrot tekstu oryginalnego, po drugie — repre-
zentuje gatunek zajmujacy w ramach kultury przektadu miejsce nietozsame z tym,
jakie ma on w kulturze oryginatu. Sprobuje takze przesledzi¢, w jaki sposob decyzje
tlumacza zmienily znaczenie tekstu i okreslily jego usytuowanie w obrebie kultury
docelowej, w tym wypadku stowenskiej. Wzorem wielu badaczy, podkreslajacych
znaczenie kontekstu kulturowego w procesie przektadu?, rezultat dziatan ttumacza

' W. Gombrowicz: Dnevnik. Prev. M. Pavic¢i¢. Ljubljana 1998.

2 Do pierwszych zwolennikow takiego pogladu w polskiej wspotczesnej refleksji nad przektadem
nalezal z pewnoscia Olgierd Wojtasiewicz. W swej pracy Wstep do teorii tumaczenia (Wroctaw 1957)
przekonujaco uzasadnit stanowisko opierajace si¢ na zalozeniu, iz to roznice kulturowe stanowia
glowne zrodlo bledow translatorskich i nieprzektadalno$ci. Taki punkt widzenia mozna dzi§ odnalez¢
w pracach wigkszosci badaczy. Z bogatej bibliografii prac uwzgledniajacych taka perspektywe badan,
opisujacych rézne aspekty kulturowych uwarunkowan przektadu, podaj¢ pozycje ksiazkowe, ktore
byty dla mnie bezpo$rednia pomoca w pisaniu niniejszego artykutu. Pomijam pojedyncze artykuly —
wazniejsze z nich wymieniam w dalszych przypisach: A. Bednarczyk: Kulturowe aspekty przektadu
literackiego. Katowice 2002; B. Tokarz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie. Katowice 1998;
E.Balcerzan: Literatura z literatury (strategie ttumaczy). Katowice 1998; A. Legezynska: Tlumacz
i jego kompetencje autorskie. Warszawa 1999; R. Lewicki: Obcos¢ w odbiorze przektadu. Lublin
2000; Przeklad, jezyk, kultura. Red. R. Lewicki. Lublin 2002; W. Solinski: Przekiad artystyczny
a kultura literacka. Wroctaw 1987; zbiory z serii: Studia o przektadzie. Red. P. Fast; Miedzy orygina-
tem a przektadem. Red. J. Konieczna-Twardzikowa i inne.
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potraktuje jako swoisty pryzmat, przez ktory ujawnia si¢ przestrzen inno$ci migdzy
kultura przektadu a kultura, w jakiej powstat i funkcjonowal pierwotnie oryginat.
Widziany w takiej perspektywie akt thumaczenia na inny jgzyk jest rownocze$nie
»otwarciem granic pojedynczego dzieta i otwarciem systemu innej literatury”, gdyz
,kazde kolejne dzieto wchodzi w relacje posrednie lub bezposrednie z konwencjami
juz istniejacymi i projektuje nastepne; migdzy tekstami i epokami trwa dialog, ktory
odbywa sig¢ wedlug pewnych regul okreslonych i zdeterminowanych przez trady-
cj¢’”. Pytajac, co thumacz wybral, przyjmuje zatem, ze jego decyzje uwarunkowane
byly jego usytuowaniem w obrgbie kultury rodzime;j, a takze zazytoscia z kultura,
ktorej wybrany fenomen (tekst literacki) zdecydowat si¢ przetozyc¢.

Cho¢ w dalszych rozwazaniach pojawi si¢ zagadnienie ekwiwalencji przekta-
du — lub szerzej: jego relacji do tekstu oryginalnego — to jedynie po to, by
ujawniony rozdzwigk miedzy dwoma tekstami mogt stac si¢ punktem wyjscia do
refleksji nad konsekwencjami decyzji thumacza-redaktora. Poza moim zaintereso-
waniem pozostanie kwestia prawomocnosci jego decyzji. I cho¢ z pewnoscia nie
traca wagi argumenty tych badaczy, ktorzy przypominaja o granicach suwerenno-
Sci translatorskiej*, zaktadam, Ze ocena zalezy w tym wypadku przede wszystkim
od przyjetych kryteriow i zalozonych priorytetow, dla nich za$§ trudno znalezé
uzasadnienie, ktore mozna by uzna¢ za absolutne. Szczegdlnie, gdy na 6w pro-
blem spojrzymy z perspektywy teorii lektury mieszczacych si¢ w poststrukturali-
stycznym paradygmacie wiedzy, podajacych w watpliwos$¢ opozycje pierwotne-
go oryginalu i wtornego ttumaczenia, i1 sktonnych ttumaczenie traktowac raczej
w kategoriach — by przywotaé okreslenia Jacques’a Derridy — ,,wytworczego
pisania” lub ,,poszerzenia i modyfikacji oryginatu™.

Zmiana zawartosci tekstow literackich, gdy jej sprawca nie jest sam autor,
zawsze stanowi czynno$¢ obarczona wysokim stopniem ryzyka i to niezaleznie
od pobudek, z jakich jest dokonywana. Ryzyko to wynika przede wszystkim z na-
szego rozumienia literackosci, nieredukowalnej do obiektywnych wyznacznikoéw
formalnych badz tresciowych. Skrét dokonany przez redaktora, jak kazde prze-
ksztalcenie utworu, stanowi ingerencj¢ w jego materi¢, narusza jego pierwotng
ciagto$¢, nadang mu przez autora i przez niego uznang za ostateczng. Czytelnik
dostaje wigc do reki utwor okaleczony, pozbawiony elementow, ktore redaktor
uznatl za mniej wazne (lub mniej wartosciowe) od innych. Mamy w takim wypad-
ku do czynienia z dziataniem daleko glebiej naruszajacym integralno$¢ utworu
niz wybor sposrod dostepnych, ale samodzielnych tekstow autora — na przyktad
wierszy badz opowiadan. Tu bowiem autor wyboru tamie swego rodzaju uktad

3 A. Legezynska: Problemy gatunkowe w przekiadzie. W: Eadem: Tlumacz i jego kompetencje
autorskie. .., s. 153.

4 Por. B. Tokarz: Krytvka przekiadu w Swietle oczekiwan odbiorczych. W: Krytyka przekladu
w systemie wiedzy o literaturze. Red. P. Fast. Katowice 1999; A. Legezynska: Relacje osobowe
w przektadzie. W: Eadem: Tlumacz i jego kompetencje autorskie...

5 M.P. Markowski: Efekt inskrypcji. Jacques Derrida i literatura. Krakow 2003, s. 314—315.
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z czytelnikiem ustanowiony przez tradycjg. Opiera si¢ on na przekonaniu tego
ostatniego o niezmiennosci tekstowej postaci utworu; jej zmiana kojarzy si¢ na-
tomiast z dziataniami cenzorskimi. Mozna zatem propozycj¢ thtumacza postrzegaé
w kategoriach straty i dostatecznie uzasadni¢ watpliwo$ci zwiazane z prawomoc-
no$cig podobnych dziatan. Sytuacja taka — dodajmy — jedynie pozornie przypo-
mina tg, z jaka spotyka si¢ redaktor wydawniczy przygotowujacy do druku teksty
literackie. Zasadnicza réznica polega na tym, ze redaktor 6w pracuje nad tekstem
jeszcze nieznanym czytelnikom, a wigc tekstem nieukonczonym, takim, ktory nie
stal si¢ jeszcze cze$cig czytelniczej swiadomosci. Przewaznie wspotpracuje tez
z samym autorem i to do niego nalezy ostatnie zdanie.

Przytoczone uwagi w nie mniejszym stopniu odnosza si¢ do dziennika. By¢ moze
odnosza si¢ nawet w stopniu szczegolnym, wydaje si¢ bowiem, ze atrakcyjnosé tego
gatunku w oczach czytelnikdw bierze si¢ w duzej mierze z jego mimetycznej wiary-
godnosci, z tego, ze stwarza iluzjg nierozerwalnosci zycia i jego odbicia zapisanego
w dziele, a tym samym daje odbiorcy mozliwo$¢ uczestniczenia w zyciu autora.
W tym wypadku jednak skroty wymusza czgsto sama objeto$¢ dziennikow. Przykta-
dem z pewnoscia cieckawym ze wzgledu na zakres, jaki przybrata ingerencja w tekst,
jest wielotomowy dziennik Juliusza i Edmunda Goncourtow, w catosci znany tylko
francuskiemu czytelnikowi z powojennego wydania liczacego 22 tomy (ok. 5 tys.
stron). Jego polska wersja przygotowana przez Joanng Guze zamyka si¢ tymcza-
sem w jednym tomie (niecate 600 stron)®. Komentarz thumaczki pozwala sadzié, ze
warto$¢ tekstu byta dla niej wynikiem dwu przede wszystkim jego wiasciwosci: po
pierwsze, jego walorow jako przekazu o charakterze $wiadectwa, dokumentu, pa-
noramy epoki i swiadomosci ludzi — wybitnych przedstawicieli tej epoki, oraz po
drugie, jego rangi jako tekstu kanonicznego dla francuskiej kultury. I te wtasnie jego
atrybuty staly si¢ glownym kryterium wyboru, nie pojawit si¢ wigc problem literac-
kosci jako wiasciwoscei tekstu i ewentualnej bariery dla dokonania skrotu’. Wydaje
sig wige, ze pod tym wzgledem $wiadomo$¢ genologiczna thumaczki wspotgrata ze
$wiadomoscig samych autoréw. Zapewne nie bez znaczenia byt tu fakt, Ze pierwsze
wydanie dziennika przygotowane przez Edmunda Goncourta rowniez bylo wybo-
rem — uzasadnieniem dla dokonania skrotu byty w tym wypadku przede wszystkim
wzgledy obyczajowe, istotne z uwagi na §wiezo$¢ zapiskow.

¢ Por. J., E. de Goncourt: Dziennik. Pamietniki z Zycia literackiego. Wybor, thum. J. Guze. War-
szawa 1988. Po $mierci Juliusza w 1870 r. dziennik prowadzit wytacznie Edmund. Pierwsza, okrojona,
edycja dzieta miata objetos¢ 9 tomow i rozpoczeta sie w 1887 r., a wige jeszcze za zycia starszego z bra-
ci. Integralna wersja ujrzata $wiatto dzienne w 1956 r. i ona stanowi podstawg polskiego wyboru.

7 Kryteria, jakimi kierowata si¢ przy dokonywaniu wyboru, thumaczka przedstawita nastgpujaco:
,,Wybor musiat objaé teksty najwazniejsze, najbardziej charakterystyczne dla autorow, najbardziej cie-
kawe dla dzisiejszego czytelnika [...]; w gre wchodzito jeszcze zachowanie rOwnowagi w tej nowej ca-
losci, a nie mogta jej wyznacza¢ mechaniczna proporcja, sprzeczna z hierarchia wartosci. T¢ proporcje
trzeba byto wigc odrzucié [...], cho¢ zaden rok, ze wzgledu na tok i ciagto$é, nie zostat pominigty”. Od
tlumacza. W: J., E. de Goncourt: Dziennik...,s. 6.
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Polska wersja dziennika Goncourtdéw, choc jest przyktadem szczegodlnie ja-
skrawym, nie jest oczywiscie przypadkiem odosobnionym. W wigkszych lub
mniejszych skrotach funkcjonuje na polskim rynku czytelniczym co najmniej
kilkadziesiat dziennikow. W$rod nich nie brakuje takich, ktore prowokuja pyta-
nia o prawomocnos$¢ zewngtrznych ingerencji w tre$¢. Pytanie takie pojawia sig
na przyklad podczas lektury ksiazki noszacej tytut Kartki z dziennika 1955—
1969, zawierajacej skrot dziennika Jerzego Zawieyskiego®. Rozmiar skrotow
dokonanych przez edytoréw w stosunku do rekopisu dziennika nie tylko kaze
watpi¢ w tym wypadku w warto$¢ dzieta jako zapisu duchowych i intelektual-
nych przezy¢ autora, ale i problematyczna czyni zasadno$¢ kwalifikacji tekstu
jako dziennika. Krytyka, z jaka spotkala si¢ wspomniana edycja, wydaje si¢
wiec zrozumiala.

Klasyfikacyjna rzetelno$¢ kaze jednak w opisie podobnych wypadkdéw
uwzglednic¢ wiele elementow zwigzanych zaréwno z cechami immanentnymi opi-
sywanych dziet, jak i kontekstem, w jakim one funkcjonowaty lub funkcjonuja
dzi$. Juz pobiezne poréwnanie cho¢by dziennika Goncourtow z — na przyktad
— Rokiem mysliwego Mitosza’ pokazuje, ze mamy do czynienia nie tylko z zu-
pelnie inna strategia pisarska wynikajaca z odmiennej Swiadomosci genologicznej
autorow, z przypisywaniem w kazdym wypadku innej funkcji diarystycznym za-
piskom, ale i, gdy spojrzymy na to zagadnienie z perspektywy odbioru, z funk-
cjonowaniem obu tych tekstow w innym obszarze piSmiennictwa: piSmiennictwa
dokumentarnego w pierwszym i literatury w wezszym znaczeniu tego stowa —
w drugim wypadku. Taki podzial nie wyklucza oczywiscie odczytania wymie-
nionych tekstdéw w jego innych wymiarach ani tego, ze wlasnie te inne wymiary
w pewnych warunkach sta¢ si¢ moga dominujace, za$ ostatecznym czynnikiem
decydujacym o takim, a nie innym odbiorze tekstu jest Swiadomos$¢ literacka pu-
blicznosci. Podobnie jak Rok mysliwego, Dziennik Gombrowicza oraz wiele in-
nych tekstow o oczywistych dla nas walorach literackich funkcjonuje wigc lub
funkcjonowalo w pewnych kregach jako teksty o znaczeniu np. towarzyskim lub
historycznym, i ten ich wymiar dominowatl nad innymi. Nie nalezy zapomina¢
réwniez o historycznie zmiennym przeciez rozumieniu literackosci.

Osobno rozpatrywaé wypada takze przypadki podwojnego funkcjonowania
dziennika — w jego wersji kompletnej i okrojonej. Przyktadami moga by¢ chocby
dzieta Herlinga-Grudzinskiego (skrot Dziennika pisanego nocq ukazat sie w trzy-
tomowej edycji jego ,,pism wybranych” przygotowanej przez oficyng Czytelnik)'
czy Victora Klemperera (dziennik ukazat si¢ w krakowskim Universitasie prawie

8 J. Zawieyski: Kartki z dziennika 1955—1969. Wybor, wstep, oprac. J.Z. Budnicki, B. Wit.
Warszawa 1983. Szerzej problem prawomocnos$ci zmian redaktorskich w odniesieniu do literatury do-
kumentu osobistego omawia M. Czermifiska: Autobiograficzny tréjkat. Swiadectwo, wyznanie i wy-
zwanie. Krakéw 2000.

® Cz. Mitosz: Rok mysliwego. Krakow 2001.

10 G. Herling-Grudzinski: Dziennik pisany nocq. Wybér H. Chtystowski. Warszawa 2001.
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réwnoczes$nie w wersji kompletnej oraz skroconej, przeznaczonej ,,dla mtodych
czytelnikow”)". Oczywiscie mamy tu do czynienia z sytuacja szczego6lna, pomi-
jajac kwestig¢ niesymetrycznosci migdzy literackimi walorami jednego i drugiego
dziennika. Okoliczno$cia wazna jest niewatpliwie dostgpnos¢ wersji kompletnej,
wyprofilowanie jednego aspektu dzieta (wigkszo$¢ podobnych skrotow ma cha-
rakter ,,tematyczny”) nie wiaze si¢ wigc w tym wypadku z ryzykiem utrwalenia
falszywego obrazu calosci.

Wydaje sig jednak, ze samo postawienie pytania, co wyciaé, a co zostawic,
zaktada a priori redukcje tekstu do wymiaru informacyjnego. Poddany skrotom
tekst literacki staje si¢ bowiem przede wszystkim ,,tekstem o...”, a wigc takim,
w ktorym interesujacy (przynajmniej dla osoby, ktora podjeta sie¢ dokonania owego
wyboru) jest gtéwnie jego wymiar poznawczy. Nie przypadkiem wigc wspomnia-
ne dzienniki, ktore weszly w czytelniczy obieg jako skroty, funkcjonuja przede
wszystkim jako dokumenty, §wiadectwa swych czasow i §wiadomoS$ci autorow.
Z tego zapewne powodu do wyjatkow naleza okrojone wydania dziennikow na-
pisanych przez pisarzy. Profesja autora, traktowana jako swoista r¢gkojmia literac-
kiego charakteru dzieta, stanowi wigc na ogot czynnik wystarczajacy do tego, by
powsciagna¢ dziatania redaktorow.

Tak w kazdym razie dzieje si¢ w obrebie literatur, w ktorych dziennik zajmuje
rang¢ porownywalng z innymi gatunkami literackimi, a do takich z pewnoscia
zaliczy¢ trzeba literaturg¢ polska. Cho¢ bowiem przewarto$ciowanie w obszarze
pojmowania kategorii literacko$ci w odniesieniu do tekstow dziennikowych jest
zjawiskiem o wymiarze ponadnarodowym (najsilniej i najwczesniej zaznaczyto
si¢ ono w tradycji francuskiej)'? — specyficzne uwarunkowania wiasciwe roz-
nym literaturom oraz wzgledna blisko$¢ czasowa tego procesu sprawiaja, ze trud-
no méwic tu o wspolnej, jednolitej Swiadomosci literackiej. Nie ulega przy tym
watpliwosci, ze przebieg tego procesu w obrgbie polskiej kultury charakteryzuje
si¢ znaczna autonomig, ktora wynika ze specyficznych uwarunkowan historycz-
noliterackich i historycznych. Mamy tez do czynienia z pewnym przesunigciem
czasowym: w momencie, gdy powstawal dziennik Stefana Zeromskiego, uwazany
przez niektorych badaczy za dzieto, ktore zapoczatkowato histori¢ nowoczesnej
intymistyki w Polsce, dziennik byt juz gatunkiem do$¢ dobrze ugruntowanym

" V.Klemperer: Dziennik 1933—1945. Wybor dla miodych czytelnikéw. Thum. A., A. Klubowie.
Krakow 1999.

12 Por. A. Milecki: Forma dziennika w literaturze francuskiej. Z dziejéw form artystycznych w li-
teraturze francuskiej. Lublin 1994, zwl. s. 7—16. Wigkszo$¢ badaczy awans dziennika wiaze z euro-
pejska recepcja diariuszy André Gide’a i Juliena Greena, cho¢ — jak na ogo6t dodaje sig przy tej okazji
— korzeni tego zjawiska nalezy szukac glebiej, by¢ moze juz w Wyznaniach $w. Augustyna, ktore daty
poczatek tradycji europejskiej intymistyki. Niektorzy badacze poczatek diugiego procesu, ktory dopro-
wadzit ostatecznie do zaniku napigcia migdzy ,,dokumentem” a ,literatura”, utozsamiaja z pojawieniem
si¢ owej opozycji w programie francuskich naturalistow. Por. Z. Ziatek: Wiek dokumentu. Warszawa
1999, zwt. s. 5—17.
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w europejskiej tradycji, wptywatl tez wyraznie na tradycyjne gatunki literackie,
czego wyrazem jest przezywajaca wowczas rozwoj powies¢ dziennikowa.

Nie jest z pewnoscia przypadkiem, ze to w kregu literatury emigracyjnej miat
miejsce rozkwit, a z czasem takze nobilitacja ,,literatury dokumentu osobistego”
(okreslenie Romana Zimanda), w tym dziennika, do rangi pelnoprawnego gatun-
ku literackiego'. W jej wyniku takie cechy, jak: autobiografizm, autotematyzm
czy ,,niegotowosc”, staty sie literackimi warto$ciami. Z tego powodu w polu za-
interesowania badaczy zajmujacych si¢ ta problematyka, oprocz zagadnien zwia-
zanych z ich szeroko rozumianym wymiarem antropologiczno-filozoficznym,
znalazly si¢ szerzej uwzglednione kwestie literacko-estetyczne. Mozemy dzi§ wy-
mieni¢ co najmniej kilka dziennikéw o wysokich walorach formalnych, ktérych
tworcami byli pisarze emigracyjni (oprocz Dziennika Gombrowicza, do grupy
tej naleza z pewnoscia: Dziennik Jana Lechonia, Dziennik pisany nocq Gusta-
wa Herlinga-Grudzinskiego, Szkice piorkiem Andrzeja Bobkowskiego, Dziennik
bez samogtosek Aleksandra Wata, Dziennik podrozy Jerzego Stempowskiego
oraz o wiele pozniejszy Rok mysliwego Czestawa Milosza). Dzieta te posrednio
lub bezposrednio odwotywaty si¢ do tradycji dziennika intelektualnego, repre-
zentowanego W naszym piSmiennictwie przez diariusze Stefana Zeromskiego,
Zofii Natkowskiej i Marii Dabrowskiej. Zdaniem Jozefa Olejniczaka, to wlasnie
,»dzienniki pisarza sa w pierwszym rzedzie odpowiedzialne za przewrot w polskiej
swiadomosci literackiej, polegajacy na podwazeniu badz nawet uniewaznieniu
tradycyjnego pojmowania literackosci tekstu” i wyczerpaniu si¢ dynamiki opo-
zycji migdzy ,,dokumentem” a , literatura”'*. Mowiac o Dzienniku Witolda Gom-
browicza, warto pamigta¢, ze mamy do czynienia z dzielem szczegélnym, przy
czym ,,szczegolnos¢” ta wynika takze z jego wplywu na omowiony wczesniej
proces nobilitacji diarystyki na obszarze polskiej tradycji literackiej's. I cho¢ byt
to proces dlugotrwaly, wydaje si¢, ze dziewiata dekade ubieglego wieku mozna
uzna¢ za moment, w ktorym rozumienie dziennika jako osobnego gatunku literac-
kiego, ktorego jezyk i tekst charakteryzuja si¢ swoistymi cechami, definitywnie
ugruntowato si¢ w polskiej mysli literaturoznawczej. Pewien wptyw na t¢ zmiang
$wiadomosci mialo tez z pewnoscia ,,zmeczenie fabuly”, ktére w latach siedem-
dziesiatych i osiemdziesiatych zeszlego wieku dalo o sobie zna¢ fala autobiografi-

3 Na temat popularnosci autobiografizmu w literaturze powojennej emigracji pisze m.in.
M. Danielewicz-Zielinska: Szkice o literaturze emigracyjnej. Warszawa 1992. Tam zwt. rozdziaty
zatytulowane: Dzienniki intelektualne — eseistyka — felietonistyka oraz Wsrod pamietnikow i wspo-
minkow.

4 J. Olejniczak: Esej i dziennik na emigracji. W: Literatura emigracyjna 1939—1989. Red.
M. Pytasz. Katowice 1994, s. 250.

15 Por. R. Zimand: Diarysta Stefan Z. Wroctaw 1990, s. 35. Znaczenie dziennika Gombrowicza —
réwniez jako pewnej propozycji gatunkowej — wyraza si¢ migdzy innymi w tym, ze wigkszo$¢ auto-
roéw, ktorzy w pozniejszym okresie siggneli po formg eseistyczno-autobiograficznej sylwy, odwotywato
si¢ do niego. Por. B. Gutkowska: Odczytywanie sladow. W kregu dwudziestowiecznego autobiogra-
fizmu. Katowice 2005.
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zmu'®; nie bez znaczenia wreszcie byly zapewne i przewarto$ciowania w obszarze
propozycji metodologicznych; polegaly one na przyznaniu wigkszego znaczenia
w rozpatrywaniu kwestii genologicznych czynnikowi ,,poetyki odbioru”. Proces
ten wiazal si¢ w Polsce w duzej mierze z recepcja prac francuskiego literaturo-
znawcy Philippe’a Lejeune’a'”.

Rowniez w obrebie stowenskiego literaturoznawstwa dokonato si¢ w ostat-
nich latach przewarto$ciowanie tradycyjnego pojmowania literacko$ci i zwigzany
z tym awans gatunkdéw pogranicznych, a impulsem do tego stata si¢ w glownej
mierze lektura prac zachodnich badaczy'®. W przypadku interesujacego nas ga-
tunku trudno jednak wskazaé zjawisko odpowiadajace rozmiarowo temu, z ja-
kim mieli$my do czynienia w literaturze polskiej. Nawet popularno$¢ dziennika
w okresie migdzywojennym (badacz tego zagadnienia doliczyt si¢ 20 przykla-
dow realizacji form paradziennikowych)" nie spowodowala jego ugruntowania
si¢ w ramach stowenskiej tradycji literackiej. Mowic trzeba tu raczej o sytuacji,
w ktorej wyznaczniki formalne wtasciwe dziennikom przeniknety do tradycyjnych
form gatunkowych, przyczyniajac si¢ do poszerzenia asortymentu stosowanych
w ich ramach rozwiazan formalnych. Zjawisko to nie naruszylo jednak trwatosci
opozycji migdzy literatura a dokumentem i wydaje sig, ze do dzi§ — mimo zmian,
jakie zaszly w obszarze $wiadomosci genologicznej, podwazajac oczywisto$¢
ostrych rozréznien w tym wzgledzie — podstawowa kategorig stuzaca owemu
rozroznieniu takze w obszarze refleksji literaturoznawczej pozostaje fikcyjnosc.
Podejscie takie wiaze si¢ z zatozeniem, ze z fikcjonalizacja mamy do czynienia
wtedy, gdy przedstawiona w dziele rzeczywisto$¢ nie odpowiada faktom, ktore
mialy miejsce w przestrzeni pozaliterackiej?’, lub wtedy, gdy jakie$ wydarzenie
zostaje tak zmienione, ze ,,niemozliwe staje si¢ rozpoznanie go w jego oryginal-
nosci”?'. Przy czym poruszajacy ten problem autorzy $wiadomi sg na og6t trud-
nosci, jakie wiaza si¢ z zastosowaniem tego kryterium do tekstow, ktorych two-
rzywem s w znacznej mierze sady o charakterze subiektywnym. I cho¢ nietrudno
wymieni¢ przyktady siggania rowniez w okresie powojennym po formg diariusza,

1 Por. J. Kandziora: Zmeczeni fabulq. Narracje osobiste w prozie po 1976 roku. Wroctaw—War-
szawa—Krakow—Gdansk—t.6dz 1993.

17" W polskim literaturoznawstwie do najwczesniejszych prac proponujacych spojrzenie na kwestie
gatunkowe od strony odbioru nalezy ksiazka J. Trznadlowskiego: Rozwazania nad semiologiq po-
wiesci. Wroctaw 1976.

'8 Lado Kralj, badacz zajmujacy si¢ zagadnieniem dziennika, odwotuje si¢ do prac (powstalych
glownie w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych ubiegtego wieku) takich badaczy, jak: Gustav
R. Hocke, Manfred Jurgensen, H. Porter Abbott. Por. L. Kralj: Dnevnik in pismo kot modela slovenske
kratke proze med vojnama. ,,Slavisticna revija” 2006, §t. 2.

1 Por. ibidem.

2 Tbidem, s. 205—206. Por. L. Kralj: Literarna kritika v pisateljevem dnevniku. Dokumenti ali
fikcija? ,,Primerjalna knjiZevnost” posebna Stevilka, avgust 2006.

2t D, Bandelli: Stopnja fikcijonalizacije v ,,Dnevniku” Andreja Ceboklija. ,Primerjalna knjize-
vnost” 2005, st. 1, s. 85.
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niektore z nich daty rezultaty bez watpienia udane pod wzglgdem artystycznym
(jak w przypadku interesujacych prob polaczenia dziennika z esejem i proza fabu-
larng w tworczosci Edvarda Kocbeka??), wydaje sig, ze nie stworzyly warunkow,
ktore umozliwityby przemiang szerszej §wiadomosci literackiej i w konsekwencji
przyznanie dziennikowi pozycji porownywalnej z ta, jaka zajmuje on dzi$ w ra-
mach tradycji polskiej.

Za znaczace z tego punktu widzenia uzna¢ nalezy to, ze recepcja wigkszosci
wydanych dziennikéw wiaze si¢ przede wszystkim z ich wymiarem dokumen-
tarnym, w mniejszym stopniu artystycznym. Dotyczy to zardwno autoréow, kto-
rych dzienniki wydano w poprzednich dekadach (Izidor Cankar, Boris Pahor, Joze
Udovig, Stane Kavéi¢, Bojan Stih), jak i tych, ktérych dzieta dotarty do czytelnika
w ostatnim czasie (np. Ivan Mrak, Edvard Kocbek). Interesujacym z tego punk-
tu widzenia przypadkiem jest wielotomowa publikacja dziennikow Kocbeka —
scislej zas tych, ktorych autor nie opracowat literacko, pozostawiajac w postaci
zapisanych recznie zeszytow. Publikowana sukcesywnie od 1991 r. seria tomow
obejmujacych kolejne, poczawszy od 1945 r., lata konczy si¢ na tomie zawieraja-
cym skrot brulionéw zapisanych w latach 1954—1977%.

Z przytoczonych faktow wyplywa wniosek, jak si¢ wydaje istotny dla naszych
rozwazan, ten mianowicie, iz thumacz zdecydowat si¢ przetozy¢ tekst reprezen-
tujacy gatunek, ktory w stowenskiej tradycji literackiej nie zajmuje miejsca toz-
samego z tym, jakie zajmuje on w tradycji polskiej; inne jest wigc zarazem jego
,,pole konotacji”?*. Musiatl zatem liczy¢ sie z tym, ze swoj przektad adresuje do
czytelnika, ktory w akcie lektury skupi si¢ na innym jego aspekcie niz czytelnik
polski — mianowicie na warstwie poznawczej tekstu. I bedzie miat ku temu dwa,
co najmniej, powody. Pierwszy jest konsekwencja ramy kulturowej, ktora stanowi
kontekst, w pewien sposob programuje proces deszyfracji zawartych w tekscie
sensow. Po drugie, takiemu wtas$nie odbiorowi sprzyja dodatkowo fakt, ze czy-
telnik bgdzie miat do czynienia ze skrotem, a wigc sytuacja, w ktorej dokonano
na tekscie operacji, jakiej z reguty nie poddaje sig tekstow literackich. Lekturze
omawianego dziennika jako dokumentu sprzyjalo poza tym takze to, ze ukazat
si¢ on w serii wydawniczej ,,Swiadectwa” (,,Pri¢evanja”), ktora prezentuje re-
lacje (w wigkszosci nie pretendujace do literackosci) o charakterze biograficz-
nym i autobiograficznym. Wymienione fakty sklaniaja do wniosku, ze stowenski
czytelnik umiesci tekst w grupie znanych mu dziennikow, a poniewaz te w czy-
telniczym odbiorze funkcjonujg przewaznie jako teksty z pogranicza literatury
i piSmiennictwa, podobnie stanie si¢ z dzielem Gombrowicza.

2 E.Kocbek: Krogi navznoter. Ljubljana 1977.

2 Ostatni tom (podobnie jak pozostale, w opracowaniu Mihaela Glavana) ukazal si¢ w 2004 r.
W latach osiemdziesiatych minionego wieku wydano kilka fragmentéw dziennika — zawsze jednak
w kontekstach, ktore profilowaty jego warto$¢ dokumentarna.

24 Pojecie J. Swiecha, por. J. Swiech: Tlumaczenie a problemy historii literatury. ,,Slavica Slova-
ca” 1972, nr 4.
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Taki wniosek prowokuje zarazem pytanie: Czy i na ile thumaczenie moze
zmieni¢ istniejace juz przyzwyczajenia i sposob odbioru? Zredagowany przez
thumacza tekst, wchodzac w zwiazki z kultura docelowa, zyskuje autonomig,
staje si¢ czgscia $wiadomosci jej uczestnikow, a tym samym moze w pewnych
okoliczno$ciach ksztaltowac wlasciwe tej kulturze ,,style odbioru” — generowac
w jej ramach dalsze programy odbiorcze”. Spojrzenie na omawiany tu przektad
z perspektywy jego recepcji krytycznej w Stowenii uzasadnia przypuszczenie, ze
podobnie moze sta¢ si¢ i w tym wypadku. Ewidentna gatunkowa nieprototypo-
wos¢ utworu (wprawdzie ztagodzona w pewnym stopniu przez decyzje thumacza)
kierowala uwage niektérych recenzentow ku innym przyktadom dziennika, da-
jac impuls do rewizji ustalonych ocen, a takze zasadnos$ci panujacych pogladéw
na temat tego, co jest literatura, a co nia nie jest®. Zarazem jednak wyraznym
watkiem w omoéwieniach dzieta stat si¢ jego wymiar autokomentujacy; dziennik
odczytywany byt wigc jako swoiste uprzystepnienie mysli autora zawartych w in-
nych dzietach, traktowanych na ogot jako bardziej hermetyczne (wigksza ich czgs§é
stowenski czytelnik miat okazj¢ poznaé¢ juz wczesniej). Uznanie dla kreacyjnych
walorow dziennika wyrazito si¢ natomiast w pewnych wypadkach przez podkresla-
nie cech taczacych go z powiescia®’.

Przejde teraz do drugiego z interesujacych mnie zagadnien — do kwestii kon-
sekwencji skrotéw dokonanych przez ttumacza-redaktora.

Nadrzedna instancja, jaka stanowi, z jednej strony, §wiat zewnetrzny zaktu-
alizowany w tekscie, z drugiej — osobowo$¢ podmiotu wypowiadajacego sie,
czyni z dziennika tekst majacy wewngtrzna spojnos¢é — i to niezaleznie od tego,
czy mamy do czynienia z dzielem o zalozonych z gory ramach kompozycyjnych
(przyktadem takiej odmiany dziennika bylby wspomniany juz Rok mysliwego
Mitosza), czy tez ,,otwartym”, owych ram pozbawionym; wreszcie — niezalez-
nie rOwniez, czy sam autor §wiadom byt rzadzacych jego tekstem mechanizméw,
czy nie. Wydaje sig, ze stopien trudno$ci zadania, przed jakim staje thumacz za-
mierzajacy dokonaé skrotu, zalezy w duzej mierze od odmiany gatunkowej, jakg
konkretny dziennik reprezentuje.

W przypadku dziennika o otwartej kompozycji — a z takim mamy do czy-
nienia w wypadku dzieta Gombrowicza — wskazanie zasady organizujacej oka-
zuje si¢ trudniejsze, jego forma nie wynika bowiem zwykle z jakich§ powzigtych
z gory zalozen kompozycyjnych. Przyktad dziennika autora Ferdydurke pokazuje
zarazem, ze otwarta formuta nie wyklucza istnienia regul, ktére nadaja catosci
tekstu postac uporzadkowana. Oprocz zwyczajowego w tego typu wypowiedziach

% Por. A. Legezynska: Autor — tumacz — przekltad. W: Eadem: Thumacz i jego kompetencje
autorskie. ..

% Por. J. Osti: O,,Dnevniku” Witolda Gombrowicza. ,Nova revija” 1999, nr 210/211; P. Cuénik:
Gombrowicz — vaja v stilu. ,,Literatura” 1998, $t. 85/86; N. Jez: ,,Tak hoCem biti za vas”. ,,Razgledi”
1998, §t. 21; M. Cander: On, Gombrowicz: esej. ,,Delo” 1999, it. 114.

27 Por. J. Osti: O ,, Dnevniku” Witolda Gombrowicza..., s. 38.
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podziatu na dni tygodnia (dowolno$¢ i pewna niekonsekwencja w ich stosowaniu
stanowi jeden z czynnikéw wzmacniajacych fikcjonalny charakter utworu) oraz
lata, Gombrowicz na przyktad stosowal rzadko spotykany w dziennikach i cha-
rakterystyczny raczej dla tekstow literackich podzial na rozdziaty, oznaczane licz-
ba rzymska. Numeracja taka obejmuje cato$¢ zapiskow i przebiega niezaleznie od
podziatu na lata lub tomy (w wydaniu ksiazkowym); jako taka odtwarza podziat
na catosci publikowane pierwotnie na tamach ,,Kultury”.

Niejedyny to element pozwalajacy zobaczy¢ Dziennik Gombrowicza jako ca-
1o$¢ charakteryzujaca si¢ pewna ,artystyczng dramaturgia” (okreslenie Jerzego
Kandziory). Cho¢ wydaje sig, ze mozna réwniez siggna¢ w tym wypadku po za-
proponowana przez Stanistawa Baranczaka kategori¢ ,,dominanty semantycznej”
rozumianej jako ,,prymat okreslonego elementu struktury utworu, ktéry stanowi
mniej lub bardziej dostrzegalny klucz do catoksztattu senséw”?. T cho¢ z pew-
nos$cig tatwiej kategoria ta postugiwac si¢ w odniesieniu do tekstow poetyckich
(taka byta zreszta intencja jej projektodawcy), moze si¢ okaza¢ przydatna rowniez
w opisie utworéw o zupeinie innym charakterze; jej uzytecznos¢ polega bowiem
na tym, ze narzuca tltumaczowi holistyczna perspektywe, sktaniajac do tego, by
spojrze¢ na dzielo jako na catos¢ i szukac rzadzacych nim regut.

Te reguly, jak juz powiedziano, mozna wskaza¢ takze w omawianym dzienni-
ku. Poréwnanie notatek pierwszego tomu z ostatnim pokazuje na przyktad dos¢
wyrazna ewolucje wizerunku podmiotu méwiacego, ktory w poczatkowych notat-
kach chetniej wciela sig¢ w role outsidera, w ostatnim tomie natomiast szuka raczej
perspektywy filozoficznej, buduje swoj wizerunek intelektualisty, autorytetu, men-
tora. Przeksztatlceniom poddany jest tez status ontologiczny bohatera-narratora,
czesciej podwazana jest jego tozsamo$¢ z autorem, co widaé najwyrazniej we
fragmentach, w ktorych pojawia si¢ trzecioosobowy bohater okreslany imieniem
i nazwiskiem samego autora. Zabiegi te mieszcza si¢ w szeroko pojetej strategii,
ktora — za Jerzym Jarzgbskim — definiowa¢ mozna w kategorii ,,gry”?. W tym
wypadku jej reguty podporzadkowane sa dazeniu do stworzenia dzieta bedacego
zapisem osobliwego — jak okreslat to autor Dziennika — ,,przewekslowania si¢”
z Gombrowicza ,,niedojrzatego” w Gombrowicza ,,dojrzalego”, jako jednoczes$nie
rejestracja procesu autokreacji i element tego procesu. Tej zmianie odpowiada
przeksztalcenie w obszarze stylistyki — styl felietonowy, typowy dla zapisow
wypetniajacych pierwszy tom, stopniowo nabiera wyrazniejszych cech eseju.

Trudniej wskaza¢ zasadg¢ organizujaca tekst na poziomie tematycznej zawar-
tosci notatek. W ksiazce, bedacej zapisem rozmowy autora Ferdydurke z pisa-
rzem Dominikiem de Roux?’, napotykamy na propozycje klasyfikacji, zaktada-

# S.Baranczak: Ocalone w tumaczeniu. Szkice o warsztacie thumacza poezji z dotqczeniem maftej
antologii przektadow. Poznan 1994, s. 36—37.

2 Por. J. Jarzgbski: Gra w Gombrowicza. Warszawa 1982.

0 W. Gombrowicz: Testament. Rozmowy z Dominique de Roux. Krakow 1996.
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jaca istnienie o$miu rownolegtych linii tematycznych (uwagi pos§wigcone osobie
autora, jego dzietu, sztuce, filozofii, polskosci, wptywowi formy na zycie czto-
wieka, fragmenty okreslane jako ,,zabawy z czytelnikiem” i ,,ekscentryczno$ci”
oraz ,artystyczne fragmenty, zwykle humorystyczne lub liryczne”). Lecz nawet
jesli zgodzi¢ sig z taka propozycja (szerszy kontekst rozmowy, a takze wiedza
o okoliczno$ciach powstania ksiazki kaza sadzi¢ w kazdym razie, ze odpowiada
ona wizji samego autora), to pozostaje jeszcze nie mniej wazna kwestia hierar-
chii i wzajemnych powiazan migdzy poszczegolnymi tematami. Niektore z nich
wydaja si¢ bowiem zdecydowanie dominowac; sa to — po pierwsze — uwagi
o charakterze autobiograficznym lub raczej autokreacyjnym, po drugie — komen-
tarze zwiazane z szeroko rozumiang problematyka polska. Wszystkie wymienio-
ne tematy w wigkszym lub mniejszym stopniu tacza si¢, przeplataja wzajemnie,
a elementem spajajacym je — zarazem najsilniejszym czynnikiem decydujacym
0 spdjnosci dzieta na omawianym poziomie — jest kluczowy dla swiatopogladu
pisarza temat formy. Wszystkie linie tematyczne Gombrowicz sygnalizuje i nieja-
ko otwiera w pierwszym tomie dziennika, nastgpnie powraca do nich wielokrotnie,
ujmuje w innych wariantach, uzupetnia o nowe przemyslenia, ukazuje z innej
perspektywy — nierzadko zaprzeczajac wczesniejszym wnioskom. W ostatnich
notatkach (jezeli za cato$¢ dziela przyjmiemy jego wersj¢ doprowadzona do
1969 r.) zamyka za$ wszystkie motywy, nadajac tym samym dziennikowi kom-
pozycje zamknigta.

Ttumacz, chcac dokona¢ skrotu dzieta, postawil zatem przed soba zada-
nie nietatwe; musial zmierzy¢ si¢ z tekstem ,,ggstym” w warstwie myslowej,
a zarazem rzadzacym si¢ prawami dziennika, bowiem chociaz jego gatunkowa
tozsamos¢ staje si¢ wielokrotnie przedmiotem $wiadomej transgresji, warstwa
myslowa — jak w typowym dzienniku — podporzadkowana zostata w duzej
mierze okoliczno$ciom sytuacyjnym. Ttumacz musiat by¢ wigc §wiadom i tego,
ze na przyktad przyjecie wylacznie kryterium tematycznego grozi wprowa-
dzeniem do tekstu kompozycyjnego dysonansu. W tych okoliczno$ciach jego
decyzj¢ uznaé trzeba za rozwiazanie poniekad kompromisowe. Postanowit on
mianowicie zachowa¢ integralnos$¢ jednostek tekstowych oznaczonych w wy-
daniu ksiazkowym liczba rzymska, a odpowiadajacych caloSciom publikowa-
nym pierwotnie na tamach ,,Kultury”. Kompromisowos$¢ takiego rozwiazania
polegata na tym, ze pozwolito ono na zmniejszenie objetosci tekstu (zaktadamy,
ze to stanowilo jedyny powdd dokonania skrotu) bez koniecznoscei glgbokiej
ingerencji w jego faktur¢ — jednak ograniczajac pole dziatania ttumacza jako
autora wyboru, pozbawito go mozliwos$ci precyzyjnego dobrania fragmentow
faczacych si¢ w wyrazna lini¢ tematyczna, a tym samym szansy uniknigcia sy-
tuacji, gdy w wersji dziennika przeznaczonej do publikacji znajduja si¢ frag-
menty wyjete z szerszego kontekstu myslowego, pozostawione tylko dlatego,
ze stanowia czg$¢ rozdzialow wlaczonych do ksiazki. Ryzyko znieksztalcenia
sensu wiaze si¢ w tym wypadku witasnie z nieuchronnym przemieszczeniem
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fragmentu w obrgbie catosci dzieta. Wbrew pozorom zatem wybrany przez thu-
macza wariant nie gwarantuje w wigkszym stopniu uniknigcia rozminigcia sig
z intencja autora i sensem konotowanym przez polski pre-tekst niz rozwigzanie
polegajace na glebokiej ingerencji w fakturg dzieta.

Wydaje si¢ jednak, ze w tym wypadku celem tlumacza nie byto wydoby-
cie, a nastgpnie oddanie w przekladzie — przywotajmy raz jeszcze okreslenie
Baranczaka — ,,dominanty semantycznej”. Do takiego przynajmniej wniosku
sktaniatby charakter uzytych kryteriow wyboru. W komentarzu umieszczonym
na koncu ksiazki thumacz wymienia trzy: zgodno$¢ z wlasnym gustem (fragmen-
ty, ktore ,,wydaly sig interesujace jako cato$¢”), pokazanie roznorodnosci dzieta,
a takze znaczenie dziennika jako komentarza do innych dziet pisarza®'. Thumacz
wybrat zatem z dziennika to, co — w jego zalozeniu — gwarantowato zachowa-
nie atrakcyjnosci i zrozumiatosci tekstu dla czytelnika stowenskiego. Zadanie
to utozsamit on z zachowaniem fragmentow, ktérych zrozumienie nie wymaga
od odbiorcy znajomosci specyficznych uwarunkowan wtasciwych kulturze ory-
ginatu. Strategi¢ thumacza mozna wigc opisa¢ za pomocg takich kategorii, jak:
»adaptacja” (za Edwardem Balcerzanem)* lub ,,adaptujacy sposob thumaczenia”
(za Romanem Lewickim)?®?, , przetworzenie” (za Anna Legezynska)®*, wreszcie
»wchtonigcie” (za Jerzym Ziomkiem)¥. Ttumacz dazy do przyswojenia thuma-
czonego tekstu swej kulturze przez jego ,,oswojenie”, co polega w duzej mierze
na ograniczeniu zawartych w nim elementoéw obcosci. Dokonuje si¢ to przez
pominigcie fragmentéw nieczytelnych badz trudno czytelnych dla zatozonego
odbiorcy ze wzgledu na jego nieznajomos$¢ okreslonych elementow kultury ory-
ginalu. Decyzja taka podyktowana jest zwykle — a wydaje si¢, ze nie inaczej
jest w omawianym przypadku — obawa przed odrzuceniem przekladu przez
czytelnikow kultury docelowej. To za$ przekreslatoby jego szanse na adaptacje
w jej ramach i ostatecznie rowniez wplyw na niag. W wymiarze czytelniczym
oznacza to zwykle, ze jest on klasyfikowany jako ,,niecickawy”, nie znajduje
oddzwigku, nasladowcow i z czasem popada w zapomnienie®®. Oczywiscie re-
guty, jakimi rzadzi sig¢ 6w proces, trudno sprowadzi¢ do obiektywnych wyznacz-
nikow. Takze historia recepcji ttumaczen dziet Gombrowicza dostarczy¢ moze
niemato przyktadow zastanawiajacego paradoksu, polegajacego na tym, ze idio-
matycznos¢ dziet danego pisarza, ich potocznie rozumiana ,,nieprzektadalnosc”,

M. Pavici¢: O Witoldu Gombrowiczu in njegovem ,,.Dnevniku”. In: W. Gombrowicz: Dne-
vnik...,s. 352.
Por. E. Balcerzan: Literatura z literatury (strategie ttumaczy)...
3 Por. R. Lewicki: Obcos¢ w odbiorze przekiadu. ..
Por. A. Legezynska: Tlumacz i jego kompetencje autorskie. ..

35 Por. J. Ziomek: Kto mowi? ,, Teksty” 1975, nr 6.

36 Szerzej problem ten omawia R. Lewicki: Obcosé¢ w przektadzie a obcosé¢ w kulturze. W: Prze-
ktad, jezyk, kultura... Por. takze T.P. Gorski: Przektad i jego funkcja w kulturze jezyka docelowego.
W: ,,Acta Universitatis Wratislaviensis”. Anglica Wratislaviensia. 41. Wroctaw 2003.

18 Przektady...
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nie musi wykluczaé powodzenia u czytelnikow kultury przektadu?®’. Nie zmienia
to jednak faktu, ze tekst, ktorego charakter oraz zawarto$¢ w wyrazny sposob
odbiegaja od przyjetej w danej kulturze konwencji, operujacy systemem znakow
nieczytelnych dla zatozonego czytelnika, w wigkszym stopniu narazony jest na
odrzucenie.

Oprocz kryterium ,,atrakcyjnosci”, za wiasciwos¢ tekstu warta ocalenia uznat
thumacz takze jego aspekt autotematyczny. W tym wypadku mielibysmy do czy-
nienia ze strategia kontynuacji — dzialania translatora zorientowane sa nie tyle na
poszerzenie istniejacego juz w obszarze stowenskiej kultury wizerunku pisarza,
ile na poglebienie go oraz — przez dostarczenie nowych informacji kontekstual-
nych —umozliwienie bardziej sukcesywnego odczytania innych tekstow. Widzia-
ny z tej perspektywy dziennik staje si¢ swoistym ,,minialmanachem” charaktery-
stycznych dla thumaczonego autora tematéw?®. Mowi¢ zatem mozna o przyznaniu
tekstowi dziennika funkcji komentujacej, a zatem podrzednej wobec innych dziet
tego autora.

Zastosowanie w praktyce wybranych przez tlumacza kryteriow spowodowato,
ze mozna wskazac trzy mozliwe warianty wspomnianego ,,rozminigcia si¢” z tre-
$cig oryginalu. W pierwszym wypadku mamy do czynienia z liniami tematycz-
nymi przerwanymi, niedokonczonymi, w drugim — z ,,niepelnymi”, pozbawio-
nymi pewnych elementow, w trzecim — z tematami pominigtymi w zupetnosci.
Przyktadow ostatniego wariantu odnajdziemy tu najmniej, co jest prosta konse-
kwencja przyjetej przez thumacza-redaktora, omowionej wezesniej, strategii skra-
cania tekstu. Rezygnacja z ingerowania w zawartos$¢ rozdziatéw nie pozwolita na
,0CZyszczenie” przygotowywanej wersji z odlamkdéw linii tematycznych, ktore
zostaty $wiadomie pominigte. Czesciej napotka¢ mozna przyktady pierwszego
wspomnianego wariantu — watkow przerwanych. Z taka sytuacja mamy do czy-
nienia cho¢by w notatkach zwiazanych tematycznie z pobytem pisarza w Tandilu,
zawartych w rozdziatach VI i VII. Na planie refleksji fragmenty te wypehiaja
dwa watki: jeden dotyczy zagadnienia uniwersalizmu, drugi — przysztosci demo-
kracji. Oba prowadzone sa rownolegle i zasadniczo oddzielnie, zwiazek migdzy
nimi, fakt, ze dla autora stanowia dwa elementy jednego zjawiska, staje si¢ jasny
dopiero w ostatnim akapicie VII rozdziatu. Poniewaz jednak wersja stowenska
dziennika zawiera tylko rozdzial VI, jej czytelnik nie ma mozliwosci stwierdzenia
tego. Zmienia to oczywiscie znaczenie catego watku, ktory z uwagi na pozbawie-
nie go kontynuacji oraz swego rodzaju klucza interpretacyjnego umieszczonego
w zakonczeniu traci w duzej mierze swoj wymiar filozoficzny; tekst pozostaje na-

37 Por. M. Heydel: Angielskie wersje ,, Ferdydurke” — strategie przekladania nieprzektadalnego.
W: Gombrowicz i tumacze. Red. E. Skibinska. Lask 2004; M. Cienski: O sarmackiej swojskosci
— czy Gombrowicza mozna tlumaczy¢ nie znajqc literatury i kultury staropolskiej? W: Gombrowicz
i tlumacze...

3% Por. E. Balcerzan: Tlumaczenie poetyckie wsrod kontekstow historycznoliterackich. W: Prace
z poetyki. Red. M.R. Mayenowa, J. Stawinski. Wroctaw 1968.
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tomiast rejestracja wnikliwych obserwacji na temat zycia argentynskiej prowincji
— mozna rzec, jest typowym zapisem diarystycznym.

Najwigcej przyktadéw dostarcza oczywiscie drugi z wymienionych warian-
tow, obejmujacy watki ,,niepetne”. Warte wspomnienia sa tu te fragmenty, ktore
nie znalazly si¢ w wersji stowenskiej, cho¢ sa wazne z punktu widzenia zdekla-
rowanej strategii thumacza. Niektore wydaja si¢ szczegdlnie istotne ze wzgledu
na miejsce, jakie zajmuja w siatce poje¢ kluczowych dla filozofii Gombrowicza
(takim przyktadem jest pominigty rozdziat VII, w ktorym tlumaczy autor swe
rozumienie kategorii formy), inne z uwagi na zawarte w nich analizy wlasnych
utworow. W wersji stowenskiej nie znalazty si¢ na przyktad fragmenty zawieraja-
ce autokomentarze autora na temat Pornografii (zakonczenie rozdziatu VIII) oraz
Shubu (poczatek XII rozdziahu).

Odpowiedz na pytanie, co zmienil wybdr w zakresie senséw konotowanych
przez tekst wyjSciowy, okazuje si¢ zatem nietatwa. Wybor zachowat wszystkie
wazniejsze tematy dzieta, nalezaloby raczej] moéwi¢ o przesunigciu akcentow,
uwypukleniu pewnych tematow (watki o charakterze autotematycznym, metatek-
stowym) kosztem innych (dyskusja z polskoscia i Polakami, komentarze do prac
innych autorow). W wyniku pominigcia niektorych elementoéw nastapito zarazem
dos¢ wyrazne ,,rozluznienie” spoistosci myslowej tekstu, ostabienie jego §wiato-
pogladowe;j i estetycznej konsekwencji. Jednakze — dzigki temu znaczenia nabrat
»przyczynkowy” i okazjonalny aspekt, a wigc cechy wzmacniajace diarystyczny
— w potocznym rozumieniu — charakter dziefa.

Powstate w wyniku decyzji thumacza dzieto odbiega w wielu miejscach od
ksztattu oryginatu — jak kazde bez wyjatku thumaczenie tworzy jednak zarazem
sensy osobne, niejako rownolegte wobec ,,oryginalnych”. Dziatania tlumacza
zmierzaja do dopasowania tre$ci ewokowanych przez utwor do §wiadomosci za-
lozonego czytelnika, ktorego wptyw polega na ukierunkowywaniu dziatan trans-
latora, na — innymi stowy — ,,stymulowaniu aktu »metatworczego«, w wyniku
ktorego powstaje nowy tekst™.

Thumacz jest wigc z pewnoscia ,,drugim autorem”, jego dziatalno$¢ zas§ mozna
nazwacé tworczoscia; w tym wypadku jednak pojecia te zyskuja znaczenie bardziej
dostowne niz to zaproponowane niegdy$ przez Anng Legezynska®. Ttumacz staje
si¢ tu bowiem wspdlautorem i tworca rowniez dzigki temu, ze w sensie catkiem
konkretnym narusza integralnos¢ tekstu oryginalnego, dokonujac na nim operacji
tekstowych, w wyniku ktérych powstaje utwor nowy pod wzgledem zawartosci.
Mamy do czynienia z rzadkim wypadkiem, gdy translator nie tylko wybiera z ro-
dzimej tradycji jezykowej 1 literackiej elementy stylu badz konwencji, dokonuje

¥ A.Popovic: Rola odbiorcy w procesie przektadu literackiego. Thum. J. Stawinski. W: Proble-
my socjologii literatury. Red. J. Stawinski. Wroctaw 1971, s. 208.

4 Por. A. Legezynska: Thumacz jako ,,drugi autor” oraz Tworczos¢ translatorska. W: Eadem:
Ttumacz i jego kompetencje autorskie... Por. takze E. Balcerzan: Tlumaczenie jako tworczos¢. W:
Idem: Literatura z literatury...

18*
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wyboréw sposrod znaczen oryginatu, ale sigga glebiej — wchodzi w przestrzen
dzieta oraz mocg swych uprawnien wyniktych z zazylosci z kulturg przektadu
decyduje o tym, jaki fragment tekstu dotrze do odbiorcy*'. Decyzja taka prowo-
kuje oczywiscie pytanie o granice suwerennosci translatorskiej, o to, czy ttumacz,
dokonujac na tekscie oryginalnym tak glebokich zmian, przekroczyt granice swej
tworczej swobody, czy tez nie. Lub tez czy mamy do czynienia z (uzywajac okre-
slen wspomnianej wczesniej badaczki) transformacjami koniecznymi, czy tez re-
dundantnymi, z rownowaga migdzy obrazem autora i thumacza w przektadzie, czy
tez naruszeniem tej rownowagi na korzys¢ ttumacza*’. Proba odpowiedzi na nie
wykracza jednak, jak juz powiedziano na wstepie, poza ramy niniejszego artykutu.
Podkreslmy jedynie, ze bez watpienia waznym czynnikiem, ktéry w omawianym
wypadku miat wpltyw na recepcje przektadu, a by¢ moze takze na szczegdtowe
decyzje thumacza, bylo inne usytuowanie gatunku (konkretnie dziennika) w ob-
rebie kultury wyjsciowej i kultury przektadu. Odczucie owej r6znicy dodatkowo
wzmacniat tu fakt, ze — w przeciwienstwie do literatury polskiej — w tradycji
stowenskiej dziennik odbierany jest generalnie jako gatunek paraliteracki. Jezeli
zatem zgodzimy sig z teza, iz ,,reguly komunikacji literackiej zostaja zachowane
wtedy, kiedy komunikat literacki odbierany jest jako komunikat literacki mimo
istotnych zmian, jakie czyni w nim przektad™, musimy omowione thumaczenie
uzna¢ za przyklad naruszenia ,,regul komunikacji literackiej”. Dzieje sig tak jed-
nak nie tyle w wyniku dziatan thumacza (a w kazdym razie w mniejszym stopniu
za jego sprawa), ile wptywu czynnikow wobec niego niezaleznych — mianowicie
szczegolnych uwarunkowan historycznoliterackich.

Pozostaje pytanie, czy omowiony przektad ma szansg sta¢ si¢ impulsem do
przeobrazen w obrgbie swiadomosci genologicznej czytelnikow? Choé w thuma-
czeniu ostabione zostaly niektore cechy utworu, ktére decydowaty o jego nie-
prototypowosci w odniesieniu do wzorca gatunkowego ugruntowanego w tradycji
przektadu, a tym samym i §wiadomosci czytelniczej — mozna przyjac, iz wariant
taki jest prawdopodobny (jego urzeczywistnieniu sprzyja¢ beda niewatpliwe wa-
lory estetyczne i warsztatowe thumaczenia). Do takiej konkluzji sktania w kazdym
razie spojrzenie na badany fenomen od strony jego recepcji krytycznoliterackiej.
Wiazace wnioski w tym wzgledzie wymagaja jednak nie tylko przeprowadzenia
bardziej wnikliwych badan, ale i wigkszego dystansu czasowego.

41 Niektorzy badacze zwracaja jednak uwage, ze pominigcia w przektadach nie sa zjawiskiem od-
osobnionym. Kazdy przypadek oczywiscie nalezatoby ocenia¢ osobno, uwzgledniajac specyfike uwa-
runkowan kontekstualnych, wyznaczajacych w kazdym wypadku decyzjg ttumacza. Por. B. Tokarz:
Aspekt pragmatyczny przektadu. W: Eadem: Wzorzec, podobienistwo, przypominanie..., s. 62.

“ Por. A. Legezynska: Relacje osobowe w przektadzie. .., s. 29.

4 W. Solinski: Przeklad artystyczny a kultura literacka..., s. 100.
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Michal Kopezyk

Prispevek k temi: prevod v systemu kulture
O slovenskem prevodu Dnevnika Witolda Gombrowicza

Povzetek

Predmet analize v pri¢ujocem prispevku je slovenski prevod Dnevnika Witolda Gombrowicza
(1904—1969). Prevod je specificne narave, saj je prevajalec v njem skrajSal izvirno besedilo —
sam je torej odlocal, kateri odlomki Drnevnika bodo na voljo bralcu. Avtor prispevka predpostavlja,
da je na prevajalceve odlocitve vplivala njegova slovenska literarna zavest. V kontekstu slovenske
literature deluje dnevnik predvsem kot pricevanje o dolo¢enem casu, redkeje pa kot literarna zvrst,
zato je skrajSanje izvirnega teksta postopek, ki ga prevajalci dopuscajo. Avtor prispevka nato najde
primere, v katerih je skraj$anje izvirnika vendarle spremenilo njegovo sporo€ilo. V zakljuc¢ku avtor
ugotavlja, da je v primeru prevoda Gombrowiczevega Dnevnika upraviceno reci, da je njegov
prevajalec hkrati soavtor besedila, saj se prevod zaradi njegovih odlocitev v $tevilnih odlomkih
oddaljuje od izvirnika — obenem pa ponuja nove pomene. Na prevajalceve resitve je imelo brez
dvoma velik vpliv dejstvo, da ima dnevnik kot literarna zvrst drugacen polozaj v okviru izvirne in
ciljne (v tem primeru slovenske) kulture.

Michal Kopczyk

A Contribution to the topic: a translation in the system of culture
About the Slovenian translation of Witold Gombrowicz’s Dziennik (Diary)

Summary

The subject of the analysis made in the article is the translation of Witold Gombrowicz’s Diary
(1904—1969) into the Slovenian language. This translation has a specific character, because the
translator has shortened the original text — he decides what fragment of the work will reach the
reader. The author of the article assumes that Slovenian literary consciousness is shown in the
translator’s decision. With this in mind the Diary is treated mainly as a testimony of time, and less
often as a literary piece, therefore intervention such as shortening is admissible. Then the author
shows examples in which shortening the text changed its meaning. In the conclusions the author
acknowledges that in the case of interpreting the translation, one can view the translator as a co-
-author of the work. As a result of his decision the work strays in many places from the shape of the
original — however it also creates separate senses. The translator’s solutions were determined by
different location of this literary kind in the sphere of the Polish culture and the culture receiving the
work (Slovenian).
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Cicha rozmowa
ostatnich przekladow Tonego Pretnara

Na poczatku lat dziewigcédziesiatych ubiegltego wieku znaczace miejsce wsrdd
stowenskich tlhumaczy literatury pigknej zajmowat dr Tone Pretnar (1945—1992),
wybitny thumacz wielu literatur stowianskich, a takze tych spoza kregu Stowian-
szczyzny. Stowarzyszenie Ttumaczy Stowenskich, rok przed jego $miercia, przy-
znalo mu najwazniejsza w Stowenii nagrod¢ w zakresie przektadu — Nagrode
im. Antona Sovre za przektad Kroniki wydarzen mitosnych — Kronika ljubezen-
skih pripetljajev Tadeusza Konwickiego!. Wydane zostaty takze, jeszcze za zycia
tlumacza, trzy wybory jego przektadow polskiej poezji: Norwida? (Pretnar byt
pierwszym Stowencem, ktory go thumaczyt), Mitosza® i Herberta*. Cale bogactwo
jego kunsztu literackiego oraz mistrzostwo translatorskie prezentuja jednak dwa
po$miertnie wydane tomy: wybor poezji z roznych kregdéw literacko-kulturowych
Veter davnih vrtnic — Wiatr dawnych roz® oraz tomik przektadow wylacznie pol-
skiej poezji Tiho ti govorim — Mowie do ciebie cicho®.

' T. Konwicki: Kronika ljubezenskih pripetljajev. Prevedel in spremno besedo napisal T. Pretnar.
Ljubljana 1990.

2 Cyprian Kamil Norwid: Norwid. Izbral, uredil, prevedel in spremno besedo napisal T. Pretnar.
Ljubljana 1985.

3 Cz. Milosz: Somrak in svit. Prev. T. Pretnar, R. Stefanova, L. Krakar, W. Stepniakowa.
Ljubljana 1987.

4 Z.Herbert: Beli raj vseh moznosti. Prev. in Ur. T. Pretnar, N. Jez. Ljubljana 1992.

5 T. Pretnar: Veter davnih vrtnic: antologija pesniskih prevodov 1964—1993. Ur. N. Jez, P. Sve-
tina. Spremna beseda N. Jez. Ljubljana 1993.

¢ T. Pretnar: Tiho ti govorim. Ur. Z. Pretnar. Spremna beseda M. Seliskar. Celovec 1993.
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Tone Pretnar byt ttumaczem o duzych kompetencjach translatorskich, starat
si¢ ,,by¢ wierny oryginalowi zaréwno na poziomie stylistyczno-wersyfikacyjnym,
jak i semantycznym”’. Przedstawiajac pisarza w antologii, uwzgledniat kanonicz-
ny obraz jego dorobku. Ttumaczac pojedyncze utwory, kierowat si¢ wzgledami
subiektywnymi. Wérod przektadow Pretnara znajduja sig utwory autorow, ktorym
w historii literatur narodowych nie przypisuje si¢ szczegolnego miejsca, jego za$
oczarowaty rymem, rytmem lub radosnym opisem namigtnosci.

Tomik Mowie do ciebie cicho wyraznie ujawnia osobisty dialog tlumacza
z polska poezja. Zawiera czterdzie$ci dwa wiersze pochodzace z réznych okreséw
literackich. Redaktor tomu, a zarazem siostra tlumacza Zvonka Pretnar, nadala
mu tytut zapozyczony z wiersza Rafata Wojaczka. Poza wierszami tego poety, to-
mik zawiera poezje noblistki Wistawy Szymborskiej, Andrzeja Bursy, Aleksandra
Wata, Zygmunta Krasinskiego, Leopolda Staffa®, Konstantego Ildefonsa Galczyn-
skiego i Jeremiego Przybory. W wyborach ich wierszy poczesne miejsce zajmuje
forma sonetu (30,95% tomiku), co nie powinno dziwi¢, zwazywszy na fakt, ze
Pretnar chgtnie ja tlumaczy!. Jednakze o wiele bardziej niz jednorodnos¢ for-
malna tomik ten cechuje jednorodno$¢ tematyczna nacechowana do$wiadczeniem
osobistym tlumacza. Trudno w nim znalez¢ wspomniang wczes$niej radosng ru-
basznos$¢, charakterystyczna dla liryki Reja czy Morsztyna, chetnie ttumaczonych
przez Pretnara na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych minionego
wieku. Wspolnym mianownikiem ostatnich przektadéw tego wybitnego stowen-
skiego thumacza jest splot motywow przemijania, $mierci, odejscia i nienadejscia
oraz utraty sit witalnych. Prawdopodobnie nie bedzie przesada twierdzenie, ze
wybor ten ujawnia przeczucie bliskosci Smierci thumacza, walczacego od 1991 r.
z choroba nowotworowa. Wspomnienia przyjacidt swiadcza o tym, ze przeczucie
to bylo obecne w zyciu Pretnara rowniez wtedy, gdy wydawalo sig, ze chorobg
juz pokonat.

Tomik otwieraja sonety Wladystawa Orkana (1875—1930), kroétkie cy-
kle sonetow pt. Przelotne ptaki — Ptice selivke (3 wiersze) i Potnoc — Polnoc¢

7 B. Tokarz: Czestaw Milosz w przektadzie Tone Pretnara. W: Przeklad artystyczny. T. 2: Zagad-
nienia serii translatorskich. Katowice 1991. Por. rowniez: B. Ostromecka-Fraczak: Kronika ljube-
zenskih pripetljajev Tadeusza Konwickega v slovenskem prevodu Toneta Pretnarja. ,,Jezik in slovstvo”
1993/1994, 39, st. 4, s. 145—154; B. Tokarz: Osobisty aspekt przektadu artystycznego. W: Miedzy
oryginatem a przektadem VII — Rados¢ tlumaczenia. Przekiad jako wzbogacanie kultury rodzimey,
Eadem: Model przektadu a stereotyp pici. W: Ple¢ w przekiadzie. Red. P. Fast. Katowice—Czgsto-
chowa 2006.

8 Wiersze Staffa zamieszczone s jedynie w formie fotokopii rekopisu.

 Przykladem szczegélnego zainteresowania Pretnara polskim sonetopisarstwem jest przektad az
14 sonetéw Jana Nepomucena Kaminskiego (1777—1855), ktéry nie zajmuje szczegdlnego miejsca
w polskim procesie historycznoliterackim. O wiele mniej przetlumaczy! Pretnar sonetow Mickiewicza,
Norwida, Stowackiego i ,,lublanskiego Polaka” Emila Korytki. Sonet wazne miejsce zajmuje roOwniez
w wyborze poezji litewskiej, opublikowanym po pobycie ttumacza na Litwie w 1991 r. Pretnar thuma-
czyl takze sonety chorwackich poetow: Luki Paljetaka, Tina Ujevicia i Vesny Parun.
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(2 wiersze). Pisarz ten charakteryzowany jest w polskich historiach literatury
przede wszystkim jako prozaik i dramaturg, podejmujacy tematyke spoteczna.
Wybory Pretnara uwzgledniaja ten wymiar, lecz nie jest on dominujacy. Thu-
macz wybierat utwory, w ktorych przewazaja motywy tesknoty i wyobcowania.
W pierwszych trzech thumaczonych sonetach dominuje uczucie tgsknoty podmio-
tu lirycznego, ktory niegdys ,,z nadzieja wiosny, jak dziecko, co wierzy / W nowe
$witania i promienne wschody” podazat §ladem ,,ptakow lecacych szeregiem /
Gdzie$ nad nieznane, potudniowe morze...”'°. Obraz ten przywotuje pytanie o los,
jaki czeka ptaki w nieznanych krainach, i tesknote za osobistym poznaniem tych
tajemniczych ,,mérz potudniowych” (,,juznih morij”). Drugi, a w wigkszej mie-
rze trzeci sonet — to Swiadectwo urzeczywistnienia pragnien podmiotu, jednakze
posrodku ,,morza $wiatla” (,,morja lu¢i”) tgskni on za ,,wybojami” (,,grape”), kto-
re opuscit jako miejsca pozbawione perspektyw. Motyw przywiazania do domu
rodzinnego w sonecie Orkana koresponduje z sonetem PreSerna zatytulowanym
Wierzba (Vrba), a czgSciowo rdwniez z monografia samego Pretnara o rodzinnym
miasteczku Trzi€ oraz z tradycja stowenskiej tesknoty (,,hrepenenje”), ktorej sym-
bolem w stowenskiej tradycji poetyckiej jest motyw pigknej Vidy.

W tym samym dniu (poniewaz translator datowat swe przektady) Pretnar prze-
tlhumaczyt dwa inne sonety o wspolnym tytule Péinoc. Tu rowniez widoczny jest
zwrot ku ,,poczatkom”, ku alpejskim dolinom i dlatego wydaje sig, ze takze w tym
przypadku wybér podyktowany byt wspolnym doswiadczeniem poety i thumacza.
Ostatnia Swieca (Zadnja sveca), ktora ,,si¢ dopala” (,,dogoreva”) jest typowym
symbolem schytku zycia, a juz na wstepie pojawia sig epitet metaforyczny ,,po-
tok senny” (,,potok misli”), przypominajac ,,grzmiace’ potoki ptynace przez Trzic
(rodzinne miasto ttumacza). Podobnie jak w wierszu Orkana, ,,grzmia” mysli pod-
miotu i odptywaja w ,,niebyt” (,,odtekata v minevanje”). W sonetach obecne jest
przeczucie $mierci, zblizajace;j si¢ ,,fala zimnych dreszczy” (,,s koraki srhljivimi”)
W nocnej ciszy, a rownoczesnie uczucie pokory wobec swiadomosci, ze jest si¢
skazanym na zapomnienie. Uczucie rezygnacji i obraz cmentarza, na ktory ,,wy-
chodza dusze, pelne zamyslenia” 1,,pos$rod uroczysk uspionych cmentarzy” szuka-
ja ,,spokoju, ciszy i wytchnienia”'!, podobnie jak w poprzednim cyklu, przywoluja
Sonety nieszczescia (Sonetje nesrece) Franceta PreSerna, a zwlaszcza sonet final-
ny. By¢ moze Pretnar w obu cyklach Orkana dostrzegl polska wersje mistrzostwa
najwazniejszego stowenskiego poety. Za taka hipoteza moze przemawiac fakt, ze
w obu przypadkach mamy do czynienia z ta sama forma poetycka — sonetem.

Daty katowickich przektadow zdradzaja, ze Pretnar po przettumaczeniu
sonetow Orkana przez dwa tygodnie nic nie tlumaczyl, po czym w niespeilna

10°W. Orkan: Przelotne ptaki. W: Poezje zebrane. T. 1. Krakow 1968, s. 16—18, ttum.: ,kakor
otrok, ki vere zgubil ni / v nov svit, nov vzhod in radostno pomlad »sledil« pti¢em, ki so v jati / k ne-
znanim juznim morjem poleteki”.

""'W. Orkan: Pétnoc. W: Poezje zebrane. T. 1...,s. 24—25, thum.: ,,vrste se duse, polne hrepenenja
in sredi zasanjanih nagrobnikov mir i§¢ejo, tiSine, potrpljenja”.
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miesiac przelozyl az trzydziesci dwa wiersze. Pierwszymi z nich znéw byly
sonety'?, tym razem Aleksandra Wata (1900—1967). Z cyklu Fruwajqce kiecki
przettumaczyt Ranek (Jutro). Podmiot liryczny z pozycji arbitra moralnego ze
,»Skrzyzowanymi nogami brazowy”" (,,prekrizanih nog neznansko rjav”) obser-
wuje bieg zycia na plaszczyznie spotecznej i obyczajowej. Z jego perspektywy
zycie jest w oczywisty sposob niesprawiedliwe, gdyz taczy w sobie pozorna
nobilitacje bogactwa (zamozni i rado$ni ,.kardynatowie i patetyczne kurtyza-
ny” — ,,bogati in radozivi kardinali in pateticne kurtizane™) i niewinno$¢ upo-
sledzonych spotecznie (,,dziewczynki matokrwiste” — ,,slabokrvna dekletca™).
Sam przydziela sobie role poety-reportera. Pisanie poezji jest dziatalnoscia nie-
skazong cywilizacja (poeta siedzi ze skrzyzowanymi nogami w ,,trawach zloci-
stych” — ,,zlatih travnih listih™), stuzaca uswiadamianiu (do kardynatéw posyta
,monotonnie dystych [...] o dziewczynkach niewinnych matokrwistych”!4 —
»monotoni distih [...] o dekletcih slabokrvnih ¢istih). Utwor z motywem ,,traw
ztocistych” wchodzi w zwiazki dialogiczne z Glosq Preserna, w ktorej podmiot
w podobny sposéb staje w opozycji do spoteczenstwa, otumanionego zadza pie-
niadza. Stowenski romantyk majatek poety nazywa bowiem ,,zamkiem”, ktory
nie potrzebuje strazy, gdyz wszystko, co poeta posiada, jest ,,rosa trawy”. Prze-
ktady poezji Orkana wskazaly, ze wyborami Pretnara nierzadko kieruje dialog
podjety z poetyka Preserna, dlatego decyzja o przektadzie takze i tego sonetu
mogta by¢ motywowana podobienstwem do poezji najwybitniejszego poety sto-
wenskiego'’.

Z uwagi na spoleczna wymowg Ranek bliski jest liryce Orkana i mozna go od-
czytywac jako wezwanie do odpowiedzialno$ci obyczajowo-moralnej, podobnie
jak pozostate zamieszczone w tym tomiku wiersze Wata: cykl Trzy sonety (Trije
soneti) i dwa odrebne sonety'®. Cykl przepelniony jest motywami wielkanocnymi,
towarzyszacymi rozmys$laniom podmiotu lirycznego o odpowiedzialnosci czlo-
wieka/ludzi za swe zbawienie. Sonet wprowadzajacy poswigcony jest motywowi
snu w Ogrodzie Oliwnym czy tez ,,upadku” apostolow, ktorzy nie mogli podazac
za przykazaniem Chrystusa i zasngli. ,,Ja” liryczne nie traktuje tego snu jako efek-
tu zmeczenia, ale jako ucieczke od konieczno$ci stawiania zasadniczych pytan,
a tym samym od odpowiedzialnosci za wtasny los. Konfrontacja z ostateczny-

12 Opublikowana wersja Zartu (nie tylko w tomiku Méwie do ciebie cicho, ale takze w zbiorze pt.
Wiatr dawnych réz) nie odpowiada formie r¢kopisu ttumaczenia Pretnara. W dzienniku przektadow
jego fotokopia przedstawia regularny wloski sonet, podczas gdy w obu opublikowanych wersjach oba
czterowersy potaczone sa w jedna zwrotke, a drugi trojwers rozbity.

3 A. Wat: Ranek. W: Poezje. Warszawa 1997, s. 270.

14 Tbidem.

15 Wiasdciwie taka motywacja ttumacza wydaje si¢ wiarygodna, cho¢by z powodu niezwyklosci tego
leksykalnego i formalnego podobienstwa pomigdzy jednym z wybitnych przedstawicieli stowenskiej
klasyki literackiej a autorem, ktory jako futurysta bliski jest idei przetamywania klasycznego wyrazu
artystycznego.

16 Zabiegi awangardowe ograniczaja si¢ tu do rezygnacji ze statej liczby sylab w wersach.
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mi wyzwaniami jest trudna, podmiot liryczny apostot pozostaje bezradny: ,,Spac.
Przespa¢ wieczno$¢ cala, / $mier¢ i zmartwychwstanie, piekto i zbawienie™!”.

Chgtnie spataby rowniez ,,Matka” (jest ,,Smiertelnie senna” — ,,;na smrt zaspa-
na”). W sonecie wprowadzajacym motyw nocy po ukrzyzowaniu matka usypia
Syna (ktory wystraszony budzi sig ,,z krzykiem”). Pianie koguta jest tu (procz wy-
cia szakala) jedynym odglosem naruszajacym grobowa, nocna ciszg. Dodatkowo
przywotuje motyw ludzkiej (nie)lojalnosci egzystencjalnej i moralnej, nawiazujac
do biblijnej przypowiesci o wyparciu sig¢ Chrystusa przez Piotra.

Historia opowiedziana w ostatnim wierszu cyklu jest wyraznie symboliczna.
Bohaterami sa: Jezus ztozony w grobie i znany z testamentowej przypowiesci
Jézef z Arymatei. W sonecie Wata Chrystus nie zmartwychwstal. Cho¢ przyszli
po niego dwaj aniolowie, nie chcial opusci¢ grobu. Jednak zakonczenie nie po-
twierdza przypuszczenia, ze mogloby chodzi¢ o poetycka realizacj¢ tezy o $mier-
ci Boga. Jezus stawia warunek — zmartwychwstanie wtedy, gdy cztowiek takze
bedzie wolny od cierpienia i $mierci. Prawdopodobnie nie nalezy tego rozumie¢
jako konfliktu wewnatrz Tréjcy Swictej. Wydaje sie, Ze jest to swoiste podkresle-
nie osobistej odpowiedzialno$ci cztowieka za zbawienie. Jozef z Arymatei po-
czatkowo pokutowat, lecz mimo to przeczuwal, ze wiara go opusci. Ostatecznie
zaniechat pokuty, lecz ,,ciagle czeka na wyzwolenie cztowieka. / obrocon w pro-
ch”'®, bedac symbolem $miertelnosci, a w przytoczonym kontekscie rowniez wiecz-
nej $mierci, umierania bez ufnosci w zycie wieczne. Jozef sam zrezygnowal z szan-
sy na zbawienie. Chrystus wciaz czeka na wolnos¢ czlowieka. Wydaje sig, ze stowa
o wybawieniu od $mierci i cierpienia maja wydzwigk moralizatorski w tym sensie,
ze czlowiek sam musi si¢ zmierzy¢ z bolem i $§miercia. Chrystus czeka az czlowiek
(ponownie) uwolni si¢ od wyroku $mierci, co z kolei uda si¢ jedynie wtedy, gdy
zZndw przyjmie postawe unizenia i zacznie zy¢ w pokorze, bez nadmiernej pychy.

Cykl tematycznie rozwija si¢ od motywu oczekiwania na $mier¢ przepetio-
nego strachem do motywu umitowania cztlowieka przez Chrystusa, ktory nie chce
zmartwychwsta¢, dopoki Ojciec nie ulituje si¢ takze nad cztowiekiem. Taka in-
terpretacja ideowo zbliza cykl do bliskiej Pretnarowi wizji ludzkiego zyciowego
postannictwa. Wyrazajq ja zwlaszcza oktawy o Trzicu i mtodziencze refleksje, ze
»Zivljenje ni (samo) praznik, ampak delovni dan” [,,zycie to nie (tylko) §wigto,
ale dzien pracy”]. Cykl Wata byt Pretnarowi bliski jako cztowiekowi odpowie-
dzialnemu, chrzescijaninowi i prawdopodobnie dlatego zdecydowat sig na jego
tlumaczenie.

Wsrod przektadow Pretnara znajduja si¢ jeszcze dwa sonety Wata. Wie§ sta-
nowi przestrzen §wiata przedstawionego w wierszu Pozegnanie z latem (Slovo od

7 A. Wat: Trzy sonety I. W: Poezje..., s. 129, thum.: ,,Spati. Prespati ve¢nost vso: / pekel in zveli-
¢anje, smrt in vstajenje. / Ali pogubljenje”.
18 A. Wat: Trzy sonety IIl. W: Poezje..., s. 130, thum.: ,tudi ¢lovek bo otet / od smrti in od bole-

”»

sne .
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poletja), ktora jest polaczeniem prostactwa, brudu (w powietrzu unosi si¢ odor
sciekow) i ciepta domowego (symbolizowanego przez zapach cieptego chleba).
W centrum uwagi podmiotu lirycznego znajduje si¢ dziewczyna, noca ogarnigta
pozadaniem, ,teraz” $piaca, gdy z nieba pada ,,ré6zowa rosa” na jej ,,obnazona
piers”". Wyglada na to, ze Wat marginalizuje wagg dokonanego grzechu, a dziew-
czynie przypisuje status nieskalanej/czystej — jest bowiem autentyczna, cho¢
0 wypaczonej i falszywej moralnosci. Poczatkowo w wierszu panuje atmosfera
idylli, po czym mitosna sielanke przerywa ,.klakson z szosy”. Kochankowie mu-
szg si¢ rozsta¢ (prawdopodobnie poranek stawia przed nimi nowe obowiazki) —
oni jednak, nadal zaspani, nie wiedza ani ,,dokad”, ani ,,po co” maja odjezdzac.
Musza opusci¢ §wigte miejsce, Swiatyni¢ kobiecego ciala, gdzie graja ,,radosne
fanfary” (,,fanfare ljubezni”), musza przerwac triumf n(m)ocy pozadania. Wotanie
z zewnatrz, wezwanie do towarzyszenia nienazwanym odchodzacym, w poréwna-
niu z ,,chrapaniem” (,,smréanjem”) dziewczyny przypomina ,,klakson” (,,tresk™),
bolesnie uderzajacy w ucho, jak ,,strzelony z procy” (,,izstreljen iz frac¢e). Mozna
przypuszczac, ze przyczyna tej niechgci nie jest jedynie smutek wywotany ko-
niecznoscia opuszczenia mitosnego gniazdka. W lirycznym wyznaniu Wata i thu-
maczeniu Pretnara przyczyna urasta do szerszych wymiardw istnienia. W opisy-
wanym zdarzeniu mozna rozpozna¢ powszechne doswiadczenie przemijania i/lub
w ostatecznej perspektywie — $mierci.

Sonet Zart (Sala) ze wzgledu na inicjujacy motyw réwniez zalicza sig do idyl-
li. Na wstepie pojawia sig obraz gozdzikéw w wazonie, ktorym towarzysza typo-
we dla tego gatunku rekwizyty: fujarka, a nawet faun (,,sam faunz”) czy $piacy
zakochani. Jednakze idylliczno$¢ w wierszu Wata juz w momencie pojawiania
si¢ wymienionych motywow stoi pod znakiem zapytania. Ten znak interpunk-
cyjny konczy zdanie, w ktorym wystepuje motyw ,,fauna”. Zrelatywizowaniu
idyllicznosci stuzy takze miejsce: park jest jedynie atrapa naturalnego krajobrazu
w zurbanizowanej przestrzeni. Atmosferg tej idyllicznej/wyidealizowanej ,,sceny
zycia” wypehia uczucie lgku: psychiczny dyskomfort kochanki (przywolujacy
los Szekspirowskiej Ofelii, ktora ,,pograzyta si¢ w rzece”). Kobieta w wierszu
Wata ,,jak w rzeke” pograza si¢ ,,w sen”?’. Posta¢ Ofelii stanowi klucz do prawi-
dlowego odczytania tego sonetu, sytuujac go w szeregu wierszy o przemijaniu czy
tez $miertelnosci (bohaterka by¢ moze mys$li nawet o samobdjstwie). Taka inter-
pretacje wzmacnia réwniez (prawdopodobnie najbardziej powszechna) asocjacja
wywotana koncowa uwaga o Hamlecie.

Zart ze wzgledu na dialogiczna gre motywow zaczerpnietych z Hamleta sta-
nowi takze swego rodzaju realizacje awangardowych dazen do desakralizacji
osiagnig¢ artystycznych na rzecz intensywnego, bezposredniego do$wiadczania
zycia. Sztuka jest jednym z waznych elementéw konstytuujacych swiadomos$é¢

Y A. Wat: Pozegnanie z latem. W: Poezje..., s. 215.
2 A Wat: Zart. W: Poezje..., s. 214, tham.: , kot v reko, da, kot v reko, se pogreza v sanje”.
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rowniez indywidualnego odbiorcy i stale wspotistnieje z duchowymi i realnymi
doswiadczeniami. Jednakze w konfrontacji z manifestowana witalnoscia usuwa
si¢ lub pozostaje jedynie przestrzenig refleksji. Gdy rankiem ojciec (w omawia-
nym wierszu Wata) znajduje w t6zku syna kobiete, swe zmieszanie kamufluje
aluzja do fikcji literackiej: odchodzac na palcach powtarza: ,,Hamlecie, Hamlecie”
(,,Kot v Hamletu, kot v Hamletu!”).

Pozegnanie z latem konczy przeczucie koniecznosci ,,odejscia” (cho¢ nie wia-
domo dokad i dlaczego); Zart przywoluje los utopionej Ofelii i samego Hamleta,
ktoérego monologi o $mierci sa wciaz zywe w $wiadomosci odbiorczej na catym
swiecie. Wiasnie Hamlet jest tytulowym bohaterem jednego z przettumaczonych
w tym zbiorze wierszy Andrzeja Bursy (1932—1957). Czytamy w nim: ,,W cuch-
nacej $wiezym trupem twierdzy / Hamlet kryguje sie do $mierci”?' — jednak poki
co skutecznie jej unika i zaabsorbowany jest afirmacja swego ciala: ,,Wigc Hamlet
nie chcac budzi¢ licha / bezglosnie Smieje si¢ przed lustrem”?,

W przywotanym wierszu Hamlet wymyka si¢ katu ,,0 stu uszach” (rablju
s sto usesi). Kat w kolejnym wierszu z postaci drugoplanowej staje si¢ ,,glow-
nym bohaterem”, wprowadzajac jednoczes$nie motyw $mierci. A $mier¢ ta jest
pozbawiona wszelkich walorow. Jest jedynie odbiciem lustrzanym Zzycia tego,
ktory ja zadaje. Bursa widzi w kacie wylacznie ,,matomiejskiego gulona” (,,malo-
mestnega naduteza”), ktory ,,szaryalbogranatowywpaski” (,,sivalimoderscrtami’)
nie potrafi nawet zwyklej sytuacji ,,wyrezyserowac ze smakiem” (,,rezirati z oku-
som”). Oryginat powstawal by¢ moze pod wptywem konkretnych historycznych
(politycznych) okolicznosci zwiazanych z Polska w pierwszych latach po drugiej
wojnie §wiatowej i zywej pamigci o wi¢zniach obozow koncentracyjnych. Zainte-
resowanie thumacza tym kontekstem moze §wiadczy¢ o osobistym zaangazowaniu
w polska sytuacje¢ polityczna lat osiemdziesiatych, badZ o osobistych przezyciach
zwiazanych z podobnym jugostowianskim kontekstem?, badz tez o trudnej swia-
domosci zbrodni wojennych i powojennych dokonywanych w Stowenii. Rzecz
jasna przyczyna powstania wiersza (i przektadu) nie musi odsyta¢ do konkretu,
lecz do szerszej refleksji na temat Zzycia i umierania. Oczekiwanie ,,ja” lirycz-
nego na ,,powieszenie” moze stanowi¢ jedynie metaforyczne przywolanie moty-
wu $mierci, bez jakichkolwiek aktualnych odniesien do historii/polityki. W obu
przypadkach wiersz stanowi protest przeciw degradacji zyciowych wartos$ci przez
»Zatosne petroniuszostwo” (,,berasko petronijevstvo”), okreslajace reguty zycia
spotecznego.

21 A. Bursa: Hamlet. W: Utwory wierszem i prozq. Krakow 1973, s. 66, tlum.: ,,Po mrtvecih disi
trdnjava in sam je vedno blize smrti”.

2 Thum.: ,,a Hamlet ogne se viharja / smeji se tiho v ogledalo”.

2 Pisze o tym rowniez Silvija Borovnik we wspomnieniowym szkicu Toncek gora, opublikowanym
w tomie jej esejow Slovenija, moja Afirvka — Stowenia, moja Afryka (1993, s. 109—122). Jedynie tam
podana zostala informacja o tym, ze Tone Pretnar podczas swego pobytu w Polsce by? cztonkiem Soli-
darnosci (o tym chetnie opowiadaja takze jego polscy przyjaciele).
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Motyw $mierci, a doktadnie — zabijania, obecny jest jeszcze w dwoch wier-
szach Bursy, zamieszczonych w ostatnim wyborze ttumaczen Pretnara: Finski noz
(Finski noz) 1 Krajobraz Il (Pokrajina), wchodzacych w sktad cyklu pt. Cztery
wiersze (Stiri pesmi). Pierwszy z nich dla odbiorcy sekundarnego — Stowenca
— jest interesujacy by¢ moze rowniez z uwagi na podobienstwo do wiersza Da-
nego Zajca pt. Veliki ¢rni bik (Wielki czarny byk) konkretyzujacego przeczucie
$mierci. Bohater wiersza Bursy funkcjonuje w dwoch wymiarach czasowych:
przeszlym 1 terazniejszym, jak noz niegdys ,.blyszczacy”, teraz zardzewiaty od
lezenia w szufladzie, ,,gdy zmierzch podmiejskich siggal wzgdrz i szmer obcy
w krwi zatetnil”, czuje, ze ,,bawota mogt zabi¢ nim™**. Wiersz jest raczej enigma-
tyczny, a jego koniec mozna rozumie¢ réznorako. Z pewnos$cig wiersz przypadt do
gustu Pretnarowi, wykorzystujacemu w swej oryginalnej tworczo$ci réznego typu
ironig, rowniez z powodu humorystycznego poczatku: ,,Miatem blyszczacy finski
noz / Z napisem »Made in Finland«”>.

W Krajobrazie brak jest humoru; obecne sa motywy krwi i noza. Juz na wsteg-
pie ,,drzewa zywa krwia wzbieraja i bolg” (,,drevesa Ziva kri poji in bol”), co przy-
wotuje ,.kostanj posebne sorte” — ,kasztan osobliwego gatunku” znakomitego
(anty)wojennego tomu szkicoéw Ivana Cankara pt. Vinjete. Wyrazne jest w wierszu
Bursy odwotanie do poetyki katastroficzne;j: ,,sztylety zabijaja rzeke po kryjomu
// gasnie pejzaz naszej mitosci”?. Pretnar Krajobraz thumaczyt w potowie 1992 r.,
gdy na Batkanach szalata ostatnia fala wojny. Czyzby wybor tych utworéw ozna-
czal przeczucie zbrodni w Srebrenicy i innych?

Wymowa utworu pt. Ja chciatbym by¢ poetq (Jaz bi poet bil rad) tego samego
autora sprowadza si¢ do dwoch wymiarow: postannictwa poezji, by ,,na ziemi
w drzewie i biekicie / Trudnego szukaé¢ stowa”?’ i humoru. ,,Ja” liryczne, zglebia-
jac prawdg zycia, wyraza jednoczesny dystans do niej i do siebie samego. Taka
postawa wydaje si¢ najblizsza stosunkowi do Zycia i jego poetyckiego wariantu,
jaki prezentowat sam Pretnar ($wiadcza o tym cho¢by tworzone przez niego gra-
fomanie®).

Tomik Mowie do ciebie cicho zawiera jeszcze cztery wiersze Bursy. Wydaje
sig, ze w nich bardziej niz w poprzednich obecny jest, a nawet dominuje, temat
tesknoty, cho¢ wiersz Zbrodnia w pomorskim miasteczku (Zlocin v primorskem
mestecu) znow wydobywa motyw $§mierci: literacki i kryminalny. Tematem utwo-

2 A.Bursa: Finski noz. W: Utwory wierszem i prozq..., s. 64, thum.: , ko plazi mrak se sredi koc¢ /
tuj blisk skoz kri zaplamenel”.

% Thim.: ,,Imel bles¢e¢ sem finski noz / z napisom »Made in Finland«”.

% Thum.: ,,noZi ubijajo reko skrivoma / ugaSa pokrajina tvoje in moje ljubezni”.

2 A. Bursa: Ja chciatbym by¢ poetq. W: Utwory wierszem i prozq..., s. 258, thum.: ,,iz zemlje in
neba izdreti / tezko sled besed”.

28 Pretnar jest autorem licznych (zebranych w trzech tomach) tzw. grafomanii, poetyckich komenta-
rzy na temat wydarzen osobistych, kulturalnych i politycznych. Charakteryzuje je zartobliwy stosunek
do mniej lub bardziej powaznych ludzkich utomnosci.
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ru jest morderstwo — pewien oficer zabija swa zong. Wiersz prezentuje spekula-
cje na temat powodoéw/motywow zbrodni — alkohol, zazdro$¢, bedaca trauma-
tycznym przejawem tgsknoty za miloscia. Ironiczna ambiwalencja zycia i $§mierci
wpisana w uczucie odmawia milosci poczucia bezpieczenstwa. Uwagg Pretnara
przyciaga tgsknota w wierszach Bursy, wyrazona za pomoca motywu ksigzyca
we wezesnych jego utworach, np. Zgasnij ksiezycu (Ugasni, mesec).

Ksigzyc pojawia si¢ takze w ostatnim zamieszczonym w tomie wierszu Bur-
sy zatytutowanym Moje polowanie (Moj lov), ale tym razem nikt mu nie zabra-
nia $wieci€. Jest nawet bardziej wyrazem poetyckiej ,,wyobrazni” niz ,tesknoty”
(,,hrepenenje”).

Wyjatkowe miejsce wsrdod wybranych przez Pretnara polskich poetéw zajmu-
je Wistawa Szymborska®. W zbiorze Méwie do ciebie cicho, przygotowywanym
podczas pobytu w Katowicach, znajduje si¢ dziesie¢ jej wierszy, w latach osiem-
dziesiatych za$ przettumaczyt i opublikowat w czasopismach cztery inne.

Wiersze Szymborskiej maja wyraznie egzystencjalny charakter®: poetka pro-
buje rozumie¢ zycie i nadawac¢ mu sens przez poetycka konfrontacje rowniez z fe-
nomenem ludzkiej $mierci. Pojgcia mieszczace si¢ w polu semantycznym wyra-
zOow ,,zycie” 1,,8mier¢” czgsto pojawiajq si¢ w tytutach jej utwordow: O smierci bez
przesady (Ludzie na moscie, 1986); Pisanie zyciorysu (Ludzie na moscie, 1986);
Krotkie zycie naszych przodkow (Ludzie na moscie, 1986); Urodzony (Sto pociech,
1967); Pokoj samobojcy (Wielka liczba, 1976).

O smierci bez przesady (O smrti brez pretiravanja) to wiersz o tryumfie zycia
jako takiego: dowod na jego zwycigstwo stanowi cata historia, a takze kazda z osob-
na przezyta chwila, miedzy innymi kazdy moment Zycia gasienicy. Poetka wyznaje,
ze ,,czasami brak jej (Smierci) sily, / zeby straci¢ muche z powietrza”, i ze ogol-
nie ,,nie ma takiego zycia, / ktore by cho¢ przez chwilg / nie byto niesmiertelne™".
Wartos$¢ zycia potwierdza nawet prosta czynnos$¢, jaka jest ubieranie, i zadowolenie
z pozytywnej diagnozy lekarskiej (wiersz Odziez — Ludzie na moscie, 1986).

Wigkszy dystans prezentuje utwor pt. Pisanie zyciorysu (Pisanje Zivijenjepi-
sa), a to za sprawa ironicznej hiperbolizacji (migdzy)ludzkiego wyobcowania, po-
wierzchownego zainteresowania drugim cztowiekiem. To spoteczenstwo, narzu-
cajac rodzaj kontaktoéw miedzyludzkich, redukuje osobowos¢ drugiego do cech
wylacznie powierzchownych: ,,Bez wzgledu na dlugos¢ zycia / zyciorys powinien

7 r

by¢ krétki // Raczej cena niz warto$¢ / i tytut niz tres¢”2,

2 Nalezy zaznaczy¢, ze Pretnar byt §wiadomy jej talentu na dtugo zanim otrzymata literacka Na-
grodg Nobla w 1996 .

3 Por. B. Tokarz: Model przektadu a stereotyp plci...

3'W. Szymborska: O $mierci bez przesady. W: Ludzie na moscie. Warszawa 1986, s. 14—15,
thum.: ,,v¢asih [...] zmanjka moci, / da bi zbila muho z zraka / ni takega zivljenja, / ki ne bi bilo vsaj
hip / nesmrtno”.

32 W. Szymborska: Pisanie zZyciorysu. W: Ludzie na moscie..., s. 31, ttum.: ,,Ne glede na dolzino
zivljenja / mora biti zivljenjepis kratek / Prej cena kot vrednost / in naslov kot vsebina”.
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Wiersz Wietnam (Vietnam) jest natomiast manifestacja (chociaz gorzka) nie-
zniszczalnej sily zyciowej, tym razem wzmocnionej bezwarunkowa, matczyna
mito$cia; bohaterka wiersza — matka, pytana podczas wojny wietnamskiej (lub
tuz po niej) o wlasna tozsamos¢ i przezycia wojenne, wydaje si¢ nieobecna i do-
piero pytanie o jej dzieci wytraci ja z otgpienia. Nie przypomina sobie nawet swe-
go imienia ani wieku czy miejsca urodzenia... wie jedynie, ze ma dzieci.

Najistotniejsze odpowiedzi na pytanie, czym jest ,,dobro” i czym ,,z10” (,.kaj je
dobro in kaj zlo™), wedlug poetki, znali juz nasi praprzodkowie, o czym $wiadczy
Krotkie zycie naszych przodkow (Kratko Zivijenje nasih prednikov). To dlatego,
ze w ich przypadku ,,madro$¢ nie mogta czeka¢ siwych wloséw. // gdyz nalezato
si¢ §pieszy¢, zdazy¢ z zyciem / nim stonce zajdzie”, poniewaz ,,dopiero ich nie
byto, juz ich nie ma™** — i z tego wzgledu zyli odpowiedzialnie i w zgodzie z na-
tura. Pretnar zapisal w dzienniku z lat mtodosci, ze na zycie nalezy patrze¢ jak na
»dzien pracy” — i wydaje sig, ze w tym wierszu Wistawy Szymborskiej znalazt
podobny przekaz (jego zakonczenie jest niedwuznaczne: ,,Zycie, choéby i dtugie,
zawsze bedzie krotkie / Zbyt krotkie, zeby do tego cos dodaé™*).

Zycie jako przemijanie jest rtowniez tematem wiersza Urodzony (Rojen). Jed-
nak przemijanie jest tu tylko powodem do smutku i (w odréznieniu od poprzed-
niego wiersza) nie sprzyja wezwaniu do odpowiedzialnego dziatania. Jest jedynie
tragicznym faktem, ktéry w polaczeniu z mitosnym uniesieniem grozi osamotnie-
niem. Swiadomo$é przemijania partnera konstatuje ,ja” liryczne (kobieta) jako
los ludzki, urodzenie do $mierci: ,,Wigc jednak i on urodzony. / [...] Jak ja, ktora
umre — ,,vendarle tudi on rojen. [...] Kot jaz, ki bom umrla”. Cho¢ z pewnoscia
wydaje jej si¢ boski, jest jedynie ,,przybyszem z glebin ciala, zewszad” i ,,w kaz-
dej chwili, narazony / na nieobecno$¢ swoja, to jeszcze jeden ,,wedrowiec do
omegi, ustgpliwy do czasu™®.

Rozstanie, kazdy odjazd i przybycie, nicodzownie zwiazane sa z jakimi§ dwor-
cami, stacjami, oczekiwaniem. W wierszu Dworzec — Kolodvor (Sto pociech,
1967) stacja kolejowa jest przestrzenia migdzy istnieniem a nieistnieniem. Zycie
toczy sig¢ pomigdzy ,,obiektywnym istnieniem” (,,objektivnim obstajanjem”) a ,,ra-
jem prawdopodobienstwa” (,,rajem verjetnosti”), zwlaszcza jesli chodzi o uczucia.
,»Ona” (podmiot liryczny) i ,,on” nie spotkali si¢ i nie pocatowali na dworcu ko-
lejowym, nawet nie umowili si¢ na spotkanie; wlasciwie by¢ moze si¢ nawet nie
znaja; ich randka byta jedynie prawdopodobna, teoretycznie mozliwa — tak jak

3 W. Szymborska: Krétkie zZycie naszych przodkéw. W: Ludzie na moscie. .., s. 20, thum.: ,,mo-
drost ni mogla ¢akati sivih las / hiteti, izplesti Zivljenje, preden bo sonce zaslo / komaj so bili, ze jih
veé ni”.

34 Ibidem, s. 20, thum.: ,,Zivljenje, naj bo tudi dolgo, bo zmeraj kratko, / Prekratko, da bi temu kaj
dodali”.

3 W. Szymborska: Urodzony. W: Sto pociech. Warszawa 1967, ttum.: ,,prislek iz globine telesa /
od vsepovsod in v vsakem hipu udarjen s svojo nenavzo¢nostjo je le Se en popotnik k omegi ki se umika
proti ¢asu”.
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mnostwo innych prawdopodobienstw, ktore pozostaja potencjalne, nieurzeczywist-
nione. Wiersz mitosny staje si¢ tym samym wyznaniem o zyciu, 0o naszym ist-
nieniu uzaleznionym od innych: istniejemy naprawdg tylko wtedy, gdy inni nas
kochaja i chca naszej bliskosci — jezeli jesteSmy im obojgtni lub ich juz ogdlnie
nie ma (przynajmniej dla nas), to straciliSmy podstawy naszego istnienia.

Juz sam tytut Pokdj samobaojcy*® (Samomorilceva soba) przywotuje rozwazania
egzystencjalne. Podobienstwo do wiersza Dworzec polega na zastosowaniu motywu
(nie)obecnos$ci konkretnych przedmiotow. Pokoj samobdjcy jest ich peten: sa tam:
fotele, lampka, biurko, gazety, ksiazki, ptyty, fotografie... Pozornie byli tam row-
niez przyjaciele, ich adresy sa w notesie, w szufladzie. Jednak w kryzysowej chwili
samobojca nie odnajduje drogi do drugiego cztowieka: nie znalazt ,,wyjscia” (,,izho-
da”) przez ,,drzwi” (,,vrata””) — jedyna ,,perspektywa”, jaka mu zostala, jest wyjscie
»przez okno” (,,skozi okno™). Zakonczenie jest dwuznaczne: ,,pusta koperta” (,,pra-
zna ovojnica’) moze wskazywaé na nienapisany list samobdjcy lub na ,,nas, przyja-
ciol” (,,nas, prijateljev”), ktorzy nie zauwazyli $miertelnego osamotnienia.

Podobnie Ruch — Gib (Sto pociech, 1967), ostatni wiersz, przettumaczony
przez Pretnara w cato$ci, stanowi §wiadectwo poczucia wyobcowania czy tez osa-
motnienia. Podmiot zwraca si¢ do artysty: muzyka, ktory gra i wzbudza radosc,
a sam ptacze. Tanczaca publicznosc, ,,ten lekkoduch wodor z tlenem” (,,lahkih dus
— vodik s kisikom”), nie zauwaza jego cierpienia. ,,Ty tu placzesz, a tam tancza.
/ A tam tancza w twojej tzie. / Tam sig¢ bawia, tam wesolo, / tam nie wiedza nic
a nic”¥’. Z uwagi na motywy (,,schodki” — ,,stopnice”, ,kruzganki” — ,,veze”,
»,mankiet” — ,,mansete”’) mozna przypuszczaé, ze adresatem modelowym jest
kobieta, ukrywajaca by¢ moze traumatyczne doswiadczenie. Istotny wydaje sig
ostatni wers: ,,Kim jestes, pigkna maseczko” (,,Kdo si, lepa maskica”), wyrazajacy
brak zaufania i wyobcowanie, wiele mowiacy zaréwno o przedmiocie, jak i pod-
miocie wypowiedzi. Pierwszy/pierwsza ukrywa pod maska swe prawdziwe (cier-
piace) oblicze, drugi nawet nie zwraca si¢ do niego/niej z rzeczywistym pytaniem,
gdyz poetka nie stawia znaku zapytania, ale kropkg. Wiersze Szymborskiej, pod
ktorych wrazeniem pozostawal Pretnar od polowy lat osiemdziesiatych, w ostat-
nich tygodniach Zzycia absorbowaty go do tego stopnia, Ze wyraznie przewazajq
wsrod ostatnich jego przektadoéw (ich liczba podobna jest do liczby wierszy Bursy
i Wojaczka). Wyrazaja podstawowy dualizm $wiata: obiektywne istnienie tego,
co materialne, i bolesna ulotnos¢ wszystkiego, co subiektywne. Wiersz, ktore-
go nie udato mu si¢ przethumaczy¢ do konca, Sto pociech (Sto tolazb) wskazuje
na taki stan i prébuje wielko$¢ cztowieka dostrzec w jego wyjatkowej zdolnosci
do zachwytu, a przede wszystkim w syzyfowym pragnieniu ,,szczg$cia, prawdy,
wiecznosci” (,,sreci, resnici, vecnosti”).

% W. Szymborska: Pokdj samobdjcy. W: Wielka liczba. Warszawa 1976, s. 34.
37 W. Szymborska: Ruch. W: Sto pociech..., tham.: ,,Joées§ tu, tam plesejo, / v tvoji solzi plesejo, /
tam je radost in veselje, / tam ne vejo ni¢, prav ni¢”.
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W dzienniku przektadow Pretnara, poza wierszami Bursy i Szymborskiej, znaj-
duje si¢ osiem wierszy innych autorow. Powrot (Vrnitev) Konstantego [1defonsa Gal-
czynskiego (1905—1953) stanowi wspomnienie nieskalanej bliskosci, przy czym
juz na wstepie podmiot podkresla, ze okres dziecinstwa moze pozostawaé jedynie
w sferze wspomnien. Catkowity powrdt do niego nie jest mozliwy. Przekonaniu ta-
kiemu towarzyszy poczucie zagubienia podmiotu, ktory nie wie, gdzie znajduje si¢
jego rodzinny dom (w wymiarze przestrzennym i geograficznym). ,,A podobno jest
gdzie$ ulica / (lecz jak tam doj$¢? ktoredy?)” — ,,Najbrz nekje je ulica / (kje vanjo
priti in kako?)”. Podobnie jak PreSeren w sonecie inicjujacym cykl Soneti nesrece —
Sonety nieszczescia (i sam Pretnar w mtodzienczym wierszu Listje pod tanko skorjo
ledu®® — Liscie pod cienkq warstwq lodu), takze poetycki glos Galczynskiego prze-
konuje, ze pomigdzy Swiatem dziecigcej niewinnosci a tzw. dorostoscia jest wielka
przepas¢. Wspomnienia pozostaja przestrzenia tymczasowego duchowego schronie-
nia. Podmiot liryczny wspomina nastrojowo$¢ bozonarodzeniowego wieczoru, spe-
dzanego w krggu rodzinnym, a migedzy innymi tradycyjna bozonarodzeniowg pie$n
koscielna, ktorej wagg podkresla uzycie wielkich liter. Cytat ten*” faczy w sobie trzy
zrodta tagodzacej, energetyzujacej 1 (przynajmniej chwilowo) zbawczej sity zycio-
wej: wspomnienia, sztukg i religig. Sztuka, a przede wszystkim religia jawia sig jako
media, za posrednictwem ktorych mozliwe jest doswiadczenie, chocby czgsciowe,
sensu zycia. Taka postawa z pewnoscia bliska jest samemu ttumaczowi, wszakze
wspomnienia i opowiesci jego przyjaciot, jak rowniez liczne wiersze w monografii
o Trzicu, poswigcone budowlom i rzezbom koscielnym, $wiadcza o tym, ze byt on
cztowiekiem religijnym. W szkole $redniej za$ powaznie rozwazal mozliwos¢ stu-
didow teologicznych i zycia klasztornego.

Nastrdj wyraznie religijny panuje w wierszu Patrzyli z oczu ogromng dziwotq
(Pastirjem cudez zmedel je oko), przettumaczonym przez Pretnara na poczatku
listopada 1992 r., a wybranym z bogatego dorobku poetyckiego Leopolda Staffa
(1878—1957)%. Podkreslony zostat w nim aspekt czynnych poszukiwan Boga.
Afirmowane sa poszukiwania pasterzy i biblijnych trzech kroli podczas betlejem-
skiej nocy, przy czym podmiot liryczny pokornie opowiada o trudach swych wia-
snych poszukiwan: ,,Gdy ja bez gwiazdy szczeg6lnej przewodu, Znalaztem Boga
— btadzac wiele dluzej — / W jeszcze podlejszej stajni: w serce swojem™!.

3% T. Pretnar: Verzi Toneta Pretnarja (1945—1992): ob Sestdeseti obletnici rojstva. — Wersy To-
nego Pretnara (1945—1992): na pamiqtke szescdziesiqtej rocznicy urodzin. 1zbrala in uredila M. Se-
liskar. Celje 2005.

3 Pretnar zdecydowal si¢ tu na znakomite rozwigzanie: w miejsce teksu polskiej koledy zastosowat
ekwiwalent funkcjonalny — fragment odpowiadajacej jej stowenskiej piesni bozonarodzeniowe;.

40 Przektady wierszy Staffa nie sa uwzglednione w tomie Mowie do ciebie cicho, cho¢ zamieszczona
jest tam kopia rekopisu. Prawdopodobnie stato si¢ tak z powodu jego nieczytelnosci.

4 L. Staff: Patrzyli z oczu ogromnq dziwotq. W: Poezje zebrane. T. 2. (Ucho igielne). Warszawa
1967, s. 480, tlum.: ,,Ko jaz brez zvezde v ¢rni sem temi / naSel Boga, a sem iskal ga dlje / v Se bolj
nemarnem hlevu: v srcu stojem”.

19 Przeklady...
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Motywy wiersza Jeremiego Przybory (1915—2004) pt. W kawiarence,, Suttan”
— V kavarnici Pri treh sirenah rowniez bliskie sa S$wiatopogladowi Pretnara. Wy-
jatkowa sympatia darzyt on miejsca ekskluzywnych spotkan dawnego mieszczan-
stwa. Kilka oktaw tomu V sotocju Bistrice in MoSenika (W zaciszu Bistricy i MoSe-
nika) poswigcit takze salonom mieszczanskim i kawiarniom. Chgtnie zapraszat do
nich zar6wno przyjaciot, jak i studentéw i rozdawat r6ze — podobnie jak we wspo-
mnianym wierszu mezczyzna swej damie. Motywy mitosne rowniez tu tacza si¢
z tematem przemijania, a mito$¢ okazuje si¢ zwycigska i inspirujaca sita. Podmiot
liryczny, bezposrednio zwracajac sig¢ do odbiorcy, proponuje, by ,,przy ksigzycu”
sprawdzi¢, czy kochankowie ,,tam” sa, czy kochajaca si¢ para jest ,,tam” jeszcze.
W codziennym po$piechu wazne jest to, by by¢ §wiadomym, ze w kawiarni tej
wciaz rozkwita mito$¢: ,,Sto innych spraw masz, lecz / To tez jest wazna rzecz”*
(,je pomembno vedeti”).

Interpretacja taka pozwala postawi¢ hipotezg, ze potrzeba takiej §wiadomo-
$ci sktonita Pretnara do ttumaczenia romantycznej poezji Zygmunta Krasinskiego
(1812—1859)*. Sonet Do Beatr... (Teater) stanowi niemal manifest niezniszczal-
nej sity milosci i wiernosci zwieniczony wyznaniem: ,,Tylko w kochaniu wiecz-
niejszym si¢ statem, / Bo w wieczno$¢ mego ideatu wierzg!”* W utworze Jakze
zerwiesz... (Kako bos to pretrgala) podobnie ,,Niesmiertelne — nie umiera — /
Nieskonczone — si¢ nie konczy!”*.

Pozostate wiersze wpisuja si¢ w tony elegijne, stanowiac wariacje na temat
meczenstwa 1 tgsknoty samotnego kochanka (i jednoczesnego samooskarzania
o bdl zadany kochance)*. Wyrazna jest w nich rowniez apoteoza mitosci. Utwor
Jakze zerwiesz... nie przedstawia kompromisu: jedynym ratunkiem dla cierpig-
cego serca jest blisko$¢ z kochanka po $mierci: ,,Ulgi w tobie — ale w grobie!”
(,,t1 ali hladni prt prsti”’). Uczucie migdzy kochankami wydaje sig ,,nie§miertelne”
i ,,nieskonczone”. Wiersz Wzywam cie w boskiej wspomnienia godzinie (Klicem
te v blazeni uri spomina) juz w tytule podkresla moc (i poniekad zbawienno$¢)
tgsknoty. Ledwom cie poznat... (Komaj spoznal sem te, Ze posloviti...) to proba
nadania sensu cierpieniu rozdzielonych kochankéw przez przypisanie ich uczuciu
wiecznego wymiaru: ,,Ta chwila nigdy juz dla mnie nie minie, / Ten dzief w mej
duszy nigdy nie uptynie, / Bo w $wiecie ducha nie ma pozegnania!...”’. W wi-

42 J.Przybora: W kawiarence ,, Suttan”. W: Piosenki prawie wszystkie. Warszawa 2001, s. 249—251.

4 Wsrdd tlumaczen Krasinskiego historykowi literatury na pewno zabraknie fragmentu ktoregos
z wierszy reprezentujacych jego postawg mesjanistyczng. Prawdopodobnie thumacz, koncentrujac sig
na liryce mitosnej, chciat uwolnic¢ obraz poety od jednostronnej etykietki.

4 Z.Krasinski: Do Beatr... W: Wiersze, poematy, dramaty. Wybor M. Bizan. Warszawa 1980,
s. 101, thum.: ,,samo v ljubezni veden sem postal / v ideala ve¢nost res verjamem”.

4 Thum.: ,,neumrljivo — ne umira, / neskon¢no pa se ne konca”.

4 Kontekst biograficzny przywotuje znana i skomplikowana relacjg poety z Delfing Potocka, ktorej
Krasinski nie wypart si¢ nawet po swym S$lubie (na prosbg ojca) z inna kobieta.

47 Z.Krasinski: Ledwom cie poznat!... W: Wiersze, poematy, dramaty...,s. 17—18, thum.: ,,Trenu-
tek ta ne bo nikdar minil, / ta dan bo v moji dusi ve¢no Ziv, / ker svet duha slovesa ne pozna”.
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zji poetyckiej petnia zycia (zamiast w konkretnej, codziennej rzeczywistosci) do-
strzegana jest w sferze wewngtrznych uczu€.

W wyniku decyzji redakcji w katowickim dzienniku przektadéow Pretnara
znaczace miejsce zajmuja poezje autora tytulowego wersu — Rafala Wojaczka
(1945—1971). W jego tekstach rowniez dominuje motyw $mierci. W wierszu
Mowie do ciebie cicho pojawiaja sig ,,gwiazdy, krew” i niemal nieziemska cisza;
w Moim stowniku (Moj slovar) smier¢ zjawia sig¢ w chwilach cierpienia, po zawo-
dzie mitosnym. Utwor Martwy jezyk (Mrtvi jezik) motyw $mierci zapowiada juz
samym tytulem. Wyrazenia: ,,$lepy wiersz”, ,bialy wiersz”, ,,bialy sen”, przywo-
hujac niepewnosé, skierowuja uwage ku Smierci (podmiot liryczny $wiadomy jest
jej bliskosci, nieuchronnosci). W Wierszyku Mironowi Biatoszewskiemu (Pesmica
Mironu Biatoszewskemu) wyczerpanie wszelkich sit zyciowych staje si¢ postula-
tem. Smier¢ nie jest co prawda bezposrednio przywolana w utworze pt. Czy wiersz
moze nie by¢ kobietq (Ali je pesem lahko kaj drugega kot Zenska), jednakze zapo-
wiadaja ja wyrazenia: ,.krew gtodna” i ,,mnie jedzac” (najprawdopodobniej autora
bez reszty pochtania wiersz mitosny lub peine doswiadczanie mitosci). W wierszu
Twarz (Obraz) takze obecny jest problem (nie)dostrzegania metafizycznego wy-
miaru istnienia. RoOwniez wiersz pt. Boje sie ciebie, slepy wierszu (Bojim se te,
slepa pesem) jest wyznaniem leku przed oczekiwang $miercia.

W wierszach: Mowie do ciebie cicho, Moj stownik, Czy wiersz moze nie by¢
kobietq 1 by¢ moze roOwniez Boje sie ciebie, Slepy wierszu, wlasciwie problem
$mierci wpisany jest w tematyke wyraznie milosna. Elementem dodatkowym li-
ryki Wojaczka jest zwatpienie w mozliwosci ekspresji stowa, takze poetyckiego:
moéwi ,,cicho” 1 stwierdza, ze w jego ,,stowniku” pozostalo jeszcze tylko jedno sto-
wo: ,jutro” (,,jutri”). Niechetny konstrukcjom stownym, nie potwierdza wlasnej
tozsamosci (,,rysow swojej twarzy” — ,,potez svojega obraza’) za pomoca jezyka
1 stow, lecz ,,ustala” ja ,,palcami” (,,ugotavlja s prsti”’), dotykiem, namacalnie —
dopdki nie stwierdzi, ze ,,wiersz” nie moze by¢ niczym innym niz ,,kobieta”.

Specyfika wierszy wybieranych przez Pretnara w ostatnim etapie jego dro-
gi thumaczeniowej jest oscylacja wokot motywoéw zycia i $mierci, nieuchronne-
go przemijania i pragnienia wieczno$ci (cho¢by pozornej). Wiersze thumaczone
w pazdzierniku i listopadzie 1992 r. §wiadcza o wyraznej potrzebie szukania po-
twierdzen sensu istnienia. Jego wyniki wydaja si¢ optymistyczne. Dziennik thuma-
czen Mowie do ciebie cicho ujawnia to, w czym Tone Pretnar widzial mozliwos¢
przezwycigzania $mierci. Wierzytl w akt tworzenia (réwniez ,,cicha rozmowa”
Wojaczka, pomimo zwatpienia w ,,§wiat stow”, stanowi poetyckie §wiadectwo
sensu zycia), a jako chrzescijanin — réwniez w moc dos§wiadczenia religijnego.
Najbardziej trwatym potwierdzeniem wiecznos$ci byta dla niego jednak mitos§¢
1 poczucie bliskosci z drugim cztowiekiem.

Z jezyka stowenskiego przettumaczyta Monika Gawlak

19%*
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Andrej Surla

Tiha govorica zadnjih Pretnarjevih prevodov
Povzetek

Knjizica Tiho ti govorim (1992) s Pretnarjevimi prevodi dvainstiridesetih poljskih pesmi iz
razliénih literarnozgodovinskih obdobij je izrazit primer prevajal¢evega osebnega dialoga z
literaturo. Na izbor je gotovo vplivala prevajalceva osebna bivanjska (zdravstvena) izku$nja. Ta
»prevajalski dnevnik” tematizira osamljenost, odsotnost (npr. Szymborska, Orkan), smrt, samomor
in celo ubijanje (npr. Szymborska, Bursa); nemo¢ izpovedovanja (npr. Wojaczek). Zdi pa se, da je
prevajalcevo zadnje sporocilo vendarle optimisti¢no. Priloznost za preseganje smrtnosti prepoznava
v ustvarjalnem/umetnostnem dejanju (tudi npr. Wojaczkovo ,.ttho govorjenje” je kljub nacelnemu
dvomu v izrazno mo¢ besed predvsem ,,pesnisko izrekanje” o zivljenju) in religioznem dozivetju
(npr. Wat, Staff, Galczynski), najtrdnejSe zagotovilo ,,obcutenja” nad¢asnosti pa vidi v moznosti
ljubezenskega custvovanja in obcutka pripadnosti drugemu (npr. Krasinski, Przybora).

Andrej Surla

The quiet conversation of Tony Pretnar’s last translation
Summary

The volume of poems translated by Tony Pretnar I Whisper to you (1992) written by poets
of different historical and literary periods clearly reveals the personal dialog of the translator with
literature. The personal experience of the translator had the influence on the choice of the poems.
The subject of his ,,diary of translation” is isolation, feeling of deficiency (Szymborska, Orkan),
death (Szymborska, Bursa), the crisis of expression (Wojaczek). However, it seems that the definite
expression of Pretnar’s translation is optimistic. A chance to overcome death he sees in a creative
act. (also ,,quiet conversation” of Wojaczek in spite of his doubt in the power of word expression
stands a poetical witness in sense of life) and in religions experience (Wat, Staff, Galczynski). The
most everlasting confirmation of eternity for Pretnar were love and contiguity to another human be-
ing (Krasinski, Przybora).
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Tatjana Jamnik

Przektady literatury stowenskiej
w Czechach i w Polsce w latach 1990—2006

Mozemy sobie zada¢ pytanie: Co taczy czeska i polska przestrzen kulturowa
(w tym takze literacka) z przestrzenia kulturowa Stowenii? Gdy przyjrzymy si¢
historii kontaktow narodu czeskiego lub polskiego z narodem stowenskim (kto-
re przybraly na sile po Wiosnie Ludow, a przede wszystkim po wprowadzeniu
w Austro-Wegrzech monarchii konstytucyjnej i parlamentarnej w 1868 r.!, za-
uwazymy, ze uktadaly si¢ one rozmaicie. Zapewne odleglos¢ geograficzna i kul-
turowa sprawila tez, iz swa sympatia i zainteresowaniem nieco hojniej obdarzali
Stowency Czechow niz Polakow. Co ciekawe, zasada ta dziatata takze w odwrot-
na strong — Czesi, jak si¢ zdaje, wykazywali wigksze zainteresowanie stowen-
ska kultura niz Polacy. Przyczyn tej dysproporcji nalezatoby z pewnoscig szukac¢
w czynnikach polityczno-historycznych: wigkszos¢ terytoriow etnicznie stowen-
skich w potowie XV w., podobnie jak trzy czwarte wieku pdzniej czeskie krole-
stwo, dostato si¢ w rece Habsburgow; z terytorium polskiego (po rozdziale tego
kraju migdzy Austrig, Prusy i Rosj¢) do monarchii przytaczone zostaty Galicja
i ksigstwo wlodzimierskie. Trwajace niemal pig¢ wiekow uzaleznienie od Austrii
jest na pewno elementem taczacym Stowencow i Czechow. Pod tym wzgledem
bardziej odlegli wydawali si¢ Stowencom Chorwaci, ktérych ziemie wchodzity

' Por. B. Urbanci¢: Slovensko-ceski kulturni stiki. Ljubljana 1993; Enciklopedija Slovenije. 2. Lju-
bljana 1988, s. 116—126.
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w sktad wegierskiej czgsci monarchii. Na kontakty kulturalne migdzy Stowenca-
mi i Czechami, na co zwrécit uwage B. Urbanéi¢?, pobudzajaco wptywato takze
poczucie etnicznej blisko$ci migdzy matymi narodami, potaczone w XIX w. z ideg
panslawizmu, ale rowniez — o czym byla juz mowa — $wiadomo$¢ mimowolnej
przynaleznosci do jednego panstwa (monarchii habsburskiej), ktorego dominuja-
ca kultura odczuwana byta jako obca. Bardziej rozwinigte ekonomicznie i orga-
nizacyjnie Czechy stanowily dla Stowencoéw wzor. Wobec Polakow wykazywali
oni tymczasem mniej sympatii i wyrozumiato$ci. Z trudnoscia przychodzito im na
przyktad zrozumienie polskiej nieufnosci wobec idei panstowianskiej, sami nie
mieli przeciez bezposrednich doswiadczen z Rosja (ktora, przypomnijmy, oprocz
Austrii i Prus, brata udzial w rozbiorach Polski). Stowency ostro przeciwstawia-
li si¢ stanowisku Polakoéw w polsko-ukrainskim sporze narodowym (utozsamia-
jac si¢ z walka narodowa Ukraincow, stangli po ich stronie), z dezaprobata takze
obserwowali sytuacje w Galicji, gdzie, jak to okreslali, ,,polscy panowie gnebili
lud”, z tych samych powodow sympatyzowali z Rusinami itd.?

Dwudziesty wiek przyniost sporo zmian na mapie Europy, co wptynglo takze
na kontakty migdzy Stoweficami, z jednej, a Polakami i Czechami, z drugiej stro-
ny. Na gruzach monarchii austro-wegierskiej uksztattowaly si¢ nowe organizmy
panstwowe (Krolestwo Serboéw, Chorwatow i Stowencow, Republika Czechosto-
wacka 1 Rzeczpospolita Polska). Czesko-slowenskie kontakty wiasnie w okresie
migdzywojennym nabraty szczegolnej intensywnosci (czego swoistym symbolem
moze by¢ zaproszenie do wspotpracy przez czeskiego prezydenta T.G. Masaryka
stowenskiego architekta J. Ple¢nika). Po drugiej wojnie Swiatowej, a zwtaszcza
po ogloszeniu w 1948 r. rezolucji Kominformu, kontakty migdzy omawianymi
panstwami znow ostabty. Te ostatnie, wchodzac w sktad tzw. bloku wschodniego,
znalazly si¢ po innej niz Jugostawia stronie ,,zelaznej kurtyny”. Sytuacja taka nie
sprzyjata oczywiscie wymianie kulturalne;.

Na progu ostatniej dekady minionego stulecia w przestrzeni polityczno-
-spotecznej, do ktorej naleza takze wymienione trzy narody, mialy miejsce dwa
wydarzenia o przelomowym znaczeniu. Po pierwsze, byt to upadek komunizmu
réwnoznaczny z przyjeciem systemu demokratycznego i wolnorynkowego. Nasta-
pito to mniej wigcej w tym samym czasie, mianowicie pod koniec lat osiemdzie-
siatych (wyjatkowy pod tym wzgledem byt 1989 r.) zarowno w Stowenii (pierw-
sze demokratyczne wybory), jak i w Polsce (okragly stot) i Czechach (aksamitna
rewolucja). Po tych zmianach szerzej otwarly si¢ granice takze na przeptyw dobr
kulturalnych. Po drugie, odzyly wowczas ambicje Stowencow zwiazane z niezawi-
stoscia polityczna, co znalazto wyraz migdzy innymi w referendum z dn. 26 grud-
nia 1990 r. oraz w ogloszeniu niepodlegltosci dn. 26 czerwca 1991 r. W wyniku
tych zdarzen Stowenia przestata by¢ jedna z republik Jugostawii, co zintensyfiko-

2 Por. B. Urband¢i¢: Slovensko-ceski kulturni stiki..., s. 6.
3 Por. Enciklopedija Slovenije. 9. Ljubljana 1995, s. 111—122.



Przektady literatury stowenskiej w Czechach i w Polsce w latach 1990—2006 297

wato takze kontakty z omawianymi tu krajami, zarowno na obszarze stosunkow
polityczno-dyplomatycznych, gospodarczych, jak i wspotpracy kulturalne;.
Majac na uwadze wspomniane przeobrazenia, mozna zatozy¢, iz musiato dojs¢
wowczas do nieuniknionych przesunig¢ rowniez w obszarze zbiorowej (nie)$wiado-
mosci. Z pewnoscia zmienit sig nie tylko stosunek Stowencoéw do samych siebie, ich
rozumienie wlasnego statusu, wlasnej sytuacji, ale i stosunek Czechow i Polakow
do Stowencow. Niebagatelny udziat miaty w tym o$rodki akademickie. Niedtugo
po ogloszeniu niepodleglosci Stowenii whasnie w Polsce (na Uniwersytecie Sla-
skim w Katowicach w roku akademickim 1991/1992, na Uniwersytecie Warszaw-
skim w roku 1993/1994, na Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Biatej
w roku 2002/2003) i w Czechach (na Uniwersytecie Karola w Pradze w roku akade-
mickim 1992/1993 i Uniwersytecie Masaryka w Brnie w roku 2003/2004) otwarto
pierwsze stowenistyki jako samodzielne kierunki ksztatcenia. W okresie, jaki nastapit
po odzyskaniu niepodlegtosci, wzmocnity takze dziatalno$¢ istniejace lektoraty jezy-
ka stowenskiego® i powstato kilka nowych (np. w Lodzi w lutym 1997 ., w Gdansku
w roku akademickim 2005/2006), bedacych odpowiedzia na wzmozone zaintereso-
wanie Stowenia. Nauczanie jgzyka stowenskiego, prowadzone z reguly przez rodo-
witych Stowencow, a przede wszystkim podniesienie statusu jezyka stowenskiego
do rangi kierunku studiéw, umozliwito studentom zaznajamianie si¢ z szersza pro-
blematyka kulturalno-historyczna, literacka czy jezykoznawcza, to za$ stworzyto
solidna podstawe do wykrystalizowania si¢ silnych srodowisk skupiajacych ludzi
zainteresowanych tlumaczeniem literatury. Stowenistyki usytuowane poza Stowenia
petia rowniez wazna funkcje ,,ambasadorow” kultury, na przyktad w ramach roz-
nego typu przedsiewzieé ,,0kotostudenckich” (jak warsztaty przektadowe® lub tzw.
Dni Stowenii®, podczas ktorych studenci maja okazje¢ zapoznawac sie z zywa kultura
stowenska, poznac¢ teksty stowenskich autorow lub/oraz samych autorow).

4 Ofsrodek szczycacy sie najdluzsza tradycja nauczania jezyka stowenskiego to Uniwersytet Karola
w Pradze, gdzie lektorat zainaugorowano juz w 1914 r. Drugi najstarszy lektorat powstat na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim w 1961 r. (nieoficjalnie jgzyka stowenskiego od lat dwudziestych XX w., z inicjaty-
wy historyka sztuki Vojeslava Mole, uczyli stypendysci ze Stowenii). Na Uniwersytecie Warszawskim
lektorat jezyka stowenskiego wprowadzono w roku akademickim 1972/1973, na Uniwersytecie Slaskim
w 1974 r., a na Uniwersytecie Masaryka w Brnie — w roku akademickim 1995/1996. Por. publikacje
Center za slovenscino kot drugi/tuji jezik. Ur. M. BeSter, E. Krzi§nik. Ljubljana 1999.

5 Por. warsztaty translatorskie dla polskich studentéw stowenistéw, organizowane przez studentow
Kota Naukowego Slawistéw Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Bialej pod opieka na-
ukowa A. Bedkowskiej-Kopezyk od 2003 r. Owocem tej pracy stata si¢ publikacja: Przektadka, czyli
studenckie potyczki translatorskie: Materialy powarsztatowe III Ogolnopolskich Warsztatow Trans-
latorskich zorganizowanych przez Kolo Naukowe Stawistow Akademii Techniczno-Humanistycznej
w Bielsku-Biatej. Red. naczelny E. Tokarz. Red. naukowy A. Bgdkowska-Kopczyk. Red. M. Ka-
minska, A. Lamers. Bielsko-Biata 2006.

¢ Por. tradycyjne Slovinské dny na Uniwersytecie Masaryka w Brnie, z ktorych rozwinglo sig¢ kil-
kudniowe seminarium studenckie Ne cakaj na maj, w ktorym rokrocznie od 2005 r. uczestnicza takze
autorzy ze Stowenii.
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Warto wspomnie¢ o jeszcze jednym fakcie z niedawnej przesztosci, ktory wia-
ze wszystkie trzy kraje: mianowicie o rozszerzeniu (1 maja 2004 r.) Unii Europe;j-
skiej. W ramach programow przygotowan cztonkowskich, ktore zaktadaty mig-
dzy innymi poznawanie nowych europejskich ,,wspotobywateli”, ugruntowato si¢
miejsce Stowenii w §wiadomosci Czechow i Polakow, takze jako autonomicznej
catosci kulturalno-politycznej. Cel, jakim byto cztonkostwo w Unii (ulatwienie
przeptywu dobr, ludzi itp.), urzeczywistnia si¢ rowniez w obszarze edukacji (por.
programy wymiany studentéw, np. Socrates Erasmus) i szeroko rozumianej kultu-
ry (np. program Kultura 2000—2006 lub jego kontynuacja Kultura 2007—2013,
organizacja Europejska Fundacja Kultury itp.).

Mowiac o przektadach literatury, nalezy rozgranicza¢ publikacje wydane
w formie ksigzkowej od tych, ktore dotarly do czytelnika na famach pism lub za
pomoca witryn internetowych. Zasadnicza rdznica polega w tym wypadku na sile
oraz trwatosci oddziatywania — z pewnoscia wigkszej w przypadku wydawnictw
zwartych. Publikacje ksigzkowe wciaz wydaja si¢ dociera¢ do najwigkszego kre-
gu czytelnikow. Ksiazka jest towarem dostgpnym w ksiegarni (lub w antykwaria-
cie w przypadku starszych wydan) oraz w kazdej dobrze zaopatrzonej bibliotece.
Pisma wyspecjalizowane w dziedzinie literatury i/lub kultury sa trudniej dostepne,
szczegolnie w bibliotekach i czytelniach o profilu ogdlnym, krag ich czytelnikéw
jest oczywiscie mniejszy, ograniczony z reguty do profesjonalnych filologéw lub
ludzi zainteresowanych w glownej mierze aktualno$ciami dotyczacymi kultury.
Takim tez kryterium — kryterium aktualnosci — kieruja si¢ autorzy wigkszo-
$ci wyboroéw lub ,,miniantologii” publikowanych na famach czasopism. Dla od-
réznienia, przektady publikowane jako wydawnictwa zwarte maja wigksza wage
— po pierwsze, ze wzgledu na objetos¢, po drugie, z uwagi na trwalosé, jaka
nadaje im forma ksiazkowa, po trzecie wreszcie, ze wzglgdu na starannos$é, z jaka
sa przygotowywane, a ktora po czgsci jest pochodna dluzszego niz w przypadku
czasopism procesu wydawniczego. W ostatnich dwu dekadach wzrosto znaczenie
medioéw elektronicznych jako przekaznika informacji. Niemaly udziat w tym ma
Internet, w ktérym stowenska literatura obecna jest juz od lat dziewigc¢dziesiatych
ubieglego wieku. Ze wzgledu na tatwos¢ dostgpu do materiatéw publikowanych
na stronach internetowych ksiazki i pisma literackie ukazujace si¢ w wydaniach
elektronicznych coraz skuteczniej konkuruja z ksiazkami i pismami ukazujacymi
si¢ drukiem. Na razie nic nie wskazuje na to, by mialy si¢ zisci¢ obawy tych, kté-
rzy przepowiadaja rychty koniec ksiazek w formie papierowe;.
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W przedstawionej tu analizie staratam si¢ wzia¢ pod uwage wszystkie trzy for-
my publikacji przektadéw. Skoncentrowatam si¢ przede wszystkim na wydaniach
ksiazkowych, ktore maja, jak sadzg¢, w procesie tworzenia obrazu okreslonej litera-
tury jeszcze wciaz najwigkszy wplyw na czytelnika oraz na §wiadomos$¢ zbiorowa
danego spoteczenstwa. Przektadow publikowanych w periodykach i w Internecie,
ze wzgledu na ich rozproszenie i znaczna liczbe (zwlaszcza w Czechach w latach
1990—2006 ukazato si¢ ich bardzo duzo)’, a takze z uwagi na objgtosc tego artyku-
tu, nie bralam — poza nielicznymi wyjatkami — pod uwagg.

Mimo ze Polska jest prawie czterokrotnie wigksza od dziesigciomilionowej Re-
publiki Czeskiej, ma tym samym wigkszy rynek wydawniczy, czeski czytelnik miat
w latach 1990—2006 szansg przeczyta¢ dwa razy wigcej stowenskich ksiazek niz
czytelnik polski. W Polsce ukazato si¢ w tym okresie 21 przektadow dziet autorow
stowenskich i trzy antologie, w Czechach natomiast opublikowano 52 thumaczenia
ksiazkowe i 9 antologii®.

Jak wynika z zataczonej tabeli, w obu wypadkach wérod ttumaczen dominowata
wyraznie liryka. W Polsce, gdzie dysproporcja ta jest jeszcze wyrazniejsza, stanowi
ponad dwie trzecie wszystkich thumaczen ksiazkowych z jezyka stowenskiego. Nato-
miast w Czechach przektady prezentuja bogatsza palete rodzajowa i gatunkowa, prze-
wazajaca ilosciowo w thumaczeniach liryka ma tu spora konkurencj¢ w postaci dziet
prozatorskich i eseistycznych. W latach dziewigcdziesiatych w Czechach ukazaty si¢
takze cztery ksiazki dla dzieci i mtodziezy®, dwa zbiory aforyzméw!'?, a w 2000 . dra-
mat D. Jancara. Druga rzecza jest wyrazny (w obu krajach) globalny wzrost liczby ttu-
maczen. W latach 2000—2007 w Polsce opublikowano ponad dwa razy wigcej pozycji
ksiazkowych, a w Czechach — ponad cztery razy wigcej niz w latach 1990—1999!,

7 Por. m.in. Bibliografie kniznich prekladii slovinské literatury do cestiny./Bibliografija knjiznih pre-
vodov slovenske literature v ¢escino. 1zb. in Ur. P. Mainus$. Ljubljana 2005; P. Mainus: Preklady
slovinské literatury v ¢eském prostiedi v letech 1882—2006. Doktorska disertace. Brno 2007.

8 Poza tym polskie i czeskie thumaczenia znajduja si¢ takze w wielojezycznej antologii wydanej w Sto-
wenii: Ribnik tiSine. Slovenska haiku antologija/Slovenian haiku anthology. (Ur. D. Anakiev. Ljublja-
na 2005) z thumaczeniami na 10 jezykow stowenskiej poezji haiku (na jezyk polski thum. K. Bucka,
a na jezyk czeski A. Kozar) oraz w tomie Prevajanja slovenskih literarnih besedil (Ur. S. Kranjc,
M. Nidorfer Siskovi¢. Ljubljana 2004). Druga z publikacji stanowi efekt projektu prowadzonego przez
Center za slovens¢ino kot drugi/tuji jezik w Lublanie i zawiera teksty: E. Vouk, I. Osojnika, M. Cestnika,
D. Potocnjak i V. Oslaka, ttumaczone przez studentow (pod opieka wyktadowcow) na 19 jezykow, w tym
takze na jezyk polski i czeski. W kwestii projektow studenckich wymieni¢ nalezy roéwniez zbidr thuma-
czen (wraz z komentarzami do tychze), bedacy efektem warsztatow translatorskich w Bielsku-Biatej pt.
Przektadka, czyli studenckie potyczki translatorskie..., w ktorych oprocz thumaczen z jezyka czeskiego
i rosyjskiego znajduja si¢ thumaczenia z j¢zyka stowenskiego — opowiadania J. Virka i T. Jamnik.

¢ Ksiazka B. Hofmana (1929—1991) w tlum. F. Benharta oraz P. Kova¢ (ur. 1937), L.B. Njatin
(ur. 1963) oraz antologia Dobré rdno, dobry den z tekstami L. Kovacica (ur. 1928) i S. Pregla (ur. 1945)
w tlumaczeniu Katefiny Benhartovej-Literove;.

10 7. Petan: Vsecko je v nejlepsim neporddku (1998, thum. F. Benhart i 1. Dorovsky) oraz Idedini
lécba: Dva denné... (1999, thum. 1. Dorovsky).

I Por. J. Panek: Sedm slovinskych let: Slovinska kultura v Ceské republice 1990—1996. Olomouc 1997.
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Najezesciej thumaczonymi na jezyki czeski i polski autorami stowefiskimi
sa: prozaik, eseista i dramaturg Drago Jancar (ur. 1948), poeta Tomaz Salamun
(ur. 1941) oraz eseista i poeta Ale§ Debeljak (ur. 1961).

Liczba wydan ksiazkowych ttumaczen stowenskiej literatury na jezyk czeski i polski
w dwu przedziatach czasowych: 1990—1999 (I) i 2000—2006 (1)

Ksiazki autorskie Antologie
Wydania ksiazkowe jezyk czeski | jezyk polski | jezyk czeski | jezyk polski
I I I 11 I I I 1I
Poezja 9 12 3 12 4 1 1
dhuzsze formy narracyjne 2 11 1 1 — | — | —
Proza opowiadania 1 3 2 1 — 2 — !
Eseistyka 4 4 — — — — —
Dramaty — 1 — — — — — —
Literatura dla dzieci i mtodziezy 3 — — — 1 — — —
Aforyzmy 2 — | — — — — — —
tacznie (proza + poezja) — | — | — — — 1 — 1
Razem 21 31 6 15 5 4 1
Ogodtem 52 21 9 3

Drago Jancar w $swiadomosci mieszkancow obu krajow obecny jest zwlaszcza
jako eseista, co uwaza¢ nalezy za fakt znaczacy. W swych tekstach porusza tema-
ty, ktore sa wazne zarowno dla czeskiej, jak i polskiej opinii publicznej. Dotyczy to
przede wszystkim kategorii europejskosci lub srodkowoeuropejskosci: ich definicji,
dnia dzisiejszego i wyzwan na przysztos¢. Kwestia ta miala najwigksze znaczenie
w latach dziewigcdziesiatych, a wigc w czasie, gdy nasza cze$¢ Europy szczegodlnie
intensywnie poszukiwala swej ,,§wiadomosci europejskiej” ostabionej przez mroczny
okres komunizmu, zajeta byla tez rozprawa z fenomenem totalitaryzmu. W tej dysku-
sji glos Draga Jancara nalezat do najdonosniejszych, a fakt, iz on sam byt wcze$niej
dysydentem nie byt zarowno dla polskich, jak i czeskich czytelnikow obojetny. Nieco
mniej zainteresowania wzbudzaly inne watki obecne w tworczosci tego autora — te
bardziej zwiazane z powojennymi dziejami Jugostawii oraz jej rozpadem. Wydaje sig,
Ze zainteresowanie eseistyka JanCara w Polsce nieco zmalato po okresie lat dziewigc-
dziesiatych, kiedy to ukazaty si¢ dwa wybory jego esejow: Terra incognita (1993)
i Eseje (1999) — obie pozycje w thumaczeniu Joanny Pomorskiej; w 2002 r. w pi$mie
,Przeglad Polityczny”, w bloku po$wigconym JanCarowi pt. Literatura i demokracja,
zostaly za$ opublikowane esej Atrakcyjna pustka, wywiad z autorem (zardwno esej,
jak 1 wywiad zostaly przygotowane przez J. Pomorska) oraz rozprawa Zdzistawa Da-
rasza, ktory kresli sylwetke pisarza jako specyficznego fenomenu scriptor politicus'.

Natomiast w Czechach eseistyka Jan¢ara nadal cieszy si¢ niestabnacym zain-
teresowaniem, na co wskazuje nie tylko wielkos$¢ naktadow jego ksiazek, ale i po-

12 7. Darasz: Drago Jancar — Scriptor politicus. ,,Przeglad Polityczny” 2002, nr 54, s. 72—75.
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pularno$¢ przektadoéw tychze ze strony mtodego pokolenia thumaczy. Po ksiazce
Kratko porocilo iz dolgo obleganega mesta (Kratka zprava z dlouho obléhaného
meésta, 1997) 1 wyborze esejow pt. Prodlouzend minulost (1998) — obie w thum.
F. Benharta, ukazaly si¢ tam ostatnio dwa wybory jego najnowszych esejow,
w ktorych Jancar konfrontuje terazniejszo$¢ z okresem komunizmu: Brioni (2005;
thum. F. Benhart, H. Chmelikova-Mzourkova, D. Blazek) oraz zbiér Pricky z Ja-
kubova zZebriku (2006; thum. P. Mainus). By¢ moze sytuacja ta jest skutkiem nie-
przerwanej, ciagltej obecnosci tego autora na rynku wydawniczym, ktéra utwier-
dzita jego pozycje w $wiadomosci czeskich czytelnikow; w latach 1990—2006
bowiem opublikowano takze tlumaczenia powiesci Galjot (Galejnik, 1990), Po-
smehljivo pozelenje (Chtic¢ chtic nechtic, 1999) i Katarina, pav in jezuit (Kateri-
na, pav a jezuita, 2003), dwa wybory nowel — Pohled andéla (1995) i Prizrak
z Rovenské (2003), oraz dramat Halstat (2000) — wszystkie w ttum. F. Benhar-
ta. Nowele Jancara zamieszczono rowniez w obu antologiach wspotczesnego sto-
wenskiego opowiadania wydanych w 2003 r. (Promlky ¢asu) 1 2004 (Vné hranic).
Czeska publiczno$¢ miata wigc okazje pozna¢ Draga Jancara dos¢ gruntownie,
i to nie tylko jako eseistg, ale tez powiesciopisarza i nowelistg. W Polsce taki jego
wizerunek nie mogt si¢ utrwali¢, poniewaz w tym okresie (pomijajac Galernika,
ktory w thumaczeniu J. Pomorskiej ukazat si¢ juz w 1988 r.) wydano tylko dwa
dzieta prozaiczne Jancara — Posmehljivo pozelenje (Drwiqce zqdze, 1997) i wy-
bor opowiadan Spojrzenie aniota (2002).

Rowniez eseista i poeta Ale§ Debeljak w Czechach zostat przedstawiony w spo-
sob bardziej wierny niz w Polsce. Ttumacz FrantiSek Benhart postarat si¢ o to, by
tego samego roku co wybor wierszy pt. Katalog prachu (1996) wydrukowano
takze zbior esejow Somrak idolov (Soumrak idolit), a wraz z tomikiem poetyckim
Mesto in otrok (Mésto a dite, 1999) ukazal sig¢ wybor trzech esejow Svéraci ka-
zajka anonimity (wspolttumaczenie: Jana Spirudova). Biorac pod uwage fakt, iz
krétko potem opublikowano jeszcze wybor esejow Temno nebo Amerike (Temné
nebe Ameriky, 2000; tlum. Martina i Pavel Saradinowie), mozna stwierdzi¢, ze
Debeljak jest dla czeskich czytelnikow bardziej interesujacy jako eseista niz jako
poeta. W swych esejach podejmuje wazne, zwlaszcza dla Srodkowoeuropejczy-
kow, kwestie zwiazane z tozsamoscia europejska i narodowa, a takze problem glo-
balizacji. Jednoczesnie tworczo$¢ Debeljaka, podobnie jak Jancara, stanowi pew-
nego rodzaju pomost, umozliwiajacy Czechom dostgp do kwestii batkanskich.

Wybrane eseje Debeljaka drukowane byly na tamach polskich czasopism
(przewaznie w przektadzie J. Pomorskiej) poczawszy od lat dziewigédziesiatych
ubieglego wieku"’, w formie ksiazkowej ukazaly si¢ natomiast: wybdr wierszy
pod tytutem Stownik ciszy (1992) i zbior wierszy Mesto in otrok (Miasto i dziecko,

3 Np. w ,,Literaturze na Swiecie” 1992, nr 8, 9; 1994, nr 11, i ,Krasnogrudzie” 1997, nr 7; 2001,
nr 14, 2003, nr 16. Wywiad z pisarzem (przeprowadzony przez M. Kopczyka) ukazat si¢ w naukowym
periodyku ,.Swiat i Stowo™ 2004, nr 3.
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2000) — oba w przekladzie Katariny Salamun-Biedrzyckiej. Druga z wymienio-
nych pozycji zostata wydana ze znaczkiem serii Nowa Poezja Stowenska, ktora
zainicjowato krakowskie wydawnictwo Zielona Sowa.

W serii tej ukazalo si¢ jak dotad sze$¢ tomow wspolczesnych poetow sto-
wenskich — oprocz wspomnianego Debeljaka, poezja UroSa Zupana (ur. 1963),
Primoza Cuénika (ur. 1971), Tomaza Salamuna (Jablor, 2004; thum. K. Salamun-
-Biedrzycka, Mitosz Biedrzycki), Tone Skrjanca (ur. 1953) i Brane Mozeti¢a
(ur. 1958). O tym, ze stowenska poezja jest w Polsce ceniona, $wiadcza tez pu-
blikacje wydawnictwa Biuro Literackie z Legnicy, ktore w 2003 r. wydato serig
wyborow wierszy trzech stowenskich poetow: Alojza Thana (ur. 1961), Miklavza
Komelja (ur. 1973) oraz Petra Semolica (ur. 1967). Liste t¢ uzupelniaja wreszcie
ksiazki katowickiej instytucji Ars Cameralis Silesiae Superioris, w ktérej w 2002
r. ukazaly si¢ dwa przektady T. Salamuna — Poker (debiut z 1966 1.) i wybor Czy-
taé: kochaé — wybér wierszy (obie pozycje w thum. K. Salamun-Biedrzyckiej).

Jeden z najptodniejszych stowenskich poetow Tomaz Salamun nalezy do naj-
bardziej znanych i cenionych na $wiecie poetow stowenskich. Nie inaczej jest
w Polsce, gdzie po 1990 r. opublikowano cztery ksiazki tego autora'* (oprocz
wspomnianych, wybor Straszne swieta, 1996); jego wiersze znajduja si¢ takze
w antologii Srebro i mech (1995). Tworczo$é Salamuna jest uznawana przez po-
etyckie kregi w Polsce za wazna czg$¢ kanonu literatury $wiatowej. W Czechach
w tym czasie ukazaly si¢ w formie ksiazkowej dwa przektady poezji Salamuna,
mianowicie zbior Ambra (1996) 1 wybor Stromoradi nadéje (2003) — obie pozy-
cje przygotowat F. Benhart. Poeta ten obecny jest takze w dwu antologiach: Sedm
slovinskych basnikit (1994) i Orfeus v desti (1995).

Wigcej niz jednego wydania ksiazkowego doczekat si¢ w Czechach rowniez
Ales Steger (ur. 1973) z poetyckim zbiorem Protuberance i powiescia poetycka
Vcasih je januar sredi poletia (Nékdy je leden uprostred léta). Obie ksiazki wyda-
no w 2003 r., obie w przektadzie F. Benhart. Drugim takim autorem jest prozaik
Andrej Blatnik (ur. 1963) ze zbiorami opowiadan Menjave koz (Promeény kizi,
2002) i Zakon zZelje (Zdkon touhy, 2005) przettumaczonymi przez Marting i Pavla
Saradinéw. W Czechach wydano tez trzy ksiazki Zarko Petana (ur. 1929), ktory
oprocz dwu zbiorkdéw aforyzméw ma do zaoferowania czeskiemu czytelnikowi
dhuzsze dzieto prozatorskie O revoluciji in o smrti (O revoluci a o smrti, 2004;
thum. L. Dolezan).

Stowenska ,.klasyke” w tym czasie thumaczono o wiele rzadziej. Dzigki sta-
raniom mtodego ttumacza Alesa Kozara Czesi w 2003 r. otrzymali nowy (tym
razem peiny) przekltad Alamuta Vladimira Bartola (1903—1968). W setna rocz-

4 W tym okresie ukazato si¢ takze kilka wyborow czasopi$mienniczych jego poezji, np. thumaczenia
Juliana Kornhausera w ,,Literaturze na Swiecie” 1996, nr 3, Milosza Biedrzyckiego w ,,Literaturze na
Swiecie” 2004, nr 5, 6, Adama Wiedemanna w ,,Dzienniku Portowym™ 2004, nr 11; pozostate thumacze-
nia przygotowata K. Salamun-Biedrzycka.
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nice¢ urodzin Srecka Kosovela (1904—1926) ukazal si¢ wybor jego poezji pod
tytulem Moje piseri i — z tej samej okazji — Edvarda Kocbeka (1904—1981)
Slovinska piseri, oba przettumaczone przez Ivana Dorovskiego (w przygotowaniu
pierwszej z ksiazek wspotpracowat Michatl Przybylski). W Polsce migdzy rokiem
1990 a 2006 wydano wybor wierszy Gregora StrniSy (1930—1987) pod tytutem
Odyseusz (1993; thum. K. Salamun-Biedrzycka).

Oprocz Salamuna i Janéara, w Polsce nie opublikowano ksiazki zadnego in-
nego tworcy piora, ktorych dzieta tworza kanon dziet stowenskich. W Czechach
natomiast w tym okresie wydano wybory wierszy: Ivana Minattiego (ur. 1924),
Gustava Janu$a (ur. 1939), Milana Jesiha (ur. 1950), Cirila Zlobca (ur. 1925),
zbior Vena Taufera (ur. 1933) i wybor utwordéw Tone Pavcka (ur. 1928).

Sposrod aktywnych dzi§ pisarzy urodzonych przed 1960 r. przektadu w formie
ksiazkowej doczekali sig takze poeci: Josip Osti (ur. 1945), Ivo Frbezar (ur. 1949),
Marjan Strojan (ur. 1949), Andrej Arko (ur. 1947), Iztok Osojnik (ur. 1950), oraz
powiesciopisarze — Feri Lain§¢ek (ur. 1959) i Mate Dolenc (ur. 1945).

Na ogolny obraz danej literatury wplyw maja rowniez antologie. Czytelnik, bio-
rac je do reki, zaktada, iz sa reprezentatywne. Co zatem o literaturze stowenskiej
mowia antologie, ktore ukazaty si¢ w formie ksiazkowej w okresie 1990—2006?

W Polsce w tym czasie opublikowano dwujgzyczna antologie wspotczesnej
poezji stowenskiej zatytutowana Srebro i mech/Mah in srebro®. K. Salamun-
-Biedrzycka dokonata wyboru 25 poetéw (od France PreSerna do UroSa Zupa-
na), ktérych wybrane wiersze tworza, jej zdaniem, ,,stowenski Parnas”. Wybor
— mimo iz thumaczka sama okreélita go jako indywidualny — jest w duzej mierze
zbiezny ze stowenskim kanonem literackim'¢. Jako antologie prezentujace pisarzy
urodzonych po 1950 r. lub 1960 r. mozna traktowac takze dwie publikacje, ktore
zostaty wydane w 2000 r.: wybor opowiadan i fragmentow diuzszych dziet pro-
zatorskich 10 pisarzy pt. Dzieta pozbierane pod koniec wieku (Warszawa 2000)"
oraz wybor pisarzy i poetow publikujacych w edycji Beletrina wydawnictwa Stu-
dentska zalozba pt. Polsko-stowenskie spotkania literackie '®.

Pod wzgledem ilosci réwniez w tej dziedzinie Czesi wyprzedzaja Polske.
W latach dziewigédziesiatych skoncentrowali sig¢ gtownie na poezji — z pigciu

15 Srebro i mech/Mah in srebro. Wybrata i przettumaczyta K. Salamun-Biedrzycka. Sejny
1995.

16 Pomingla tylko tzw. okres intymizmu, poniewaz wedlug niej ,,cofngto to dwczesna poezje na
pozycj¢ naiwnego, dziewigtnastowiecznego romantyzmu, przez nastgpng generacjg, tzw. krytyczna, po-
gardliwie nazywanego »sentymentalnym humanizmem«” (Srebro i mech..., s. 417). Czescy antologisci
takich zastrzezen nie zglaszali.

17 Wybor prozy dokonany przez studentow z Uniwersytetu Warszawskiego, pracujacych pod opieka
Jasminy Suler-Galos, z autorami takimi, jak: Maja Novak, Alojz Ihan, Lela B. Njatin, Andrej Blatnik
(w sumie 11 autorow).

18 Mitja Cander, Miha Mazzini, Lucija Stupica, Nina Kokelj, Jurij Hudolin, Ale§ Steger, Peter Semo-
li¢ 1 Andrej Morovic; teksty przettumaczyli A. Bedkowska-Kopcezyk, M. Kopczyk i éwczesni studenci
filologii stowenskiej US.
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wowczas wydanych antologii tylko jedna nie dotyczyta poezji'®. Najobszerniejsza
z nich, ktora zdaje si¢ mie¢ ambicj¢ prezentowania kanonu wspotczesnej poezji
stowenskiej XX w. — Orfeus v desti (1995) — grupuje 28 autorow od Antona
Vodnika do Nika Grafenauera®®. W antologii pt. S prichuti morské soli (1998)
natomiast znajduja si¢ wyltacznie utwory poetow z Krasu?'. W nastgpnej, zatytu-
towanej Sedm slovinskych basnikii (1994), przedstawieni zostali autorzy zaliczani
juz wtedy do kanonu literatury stowenskiej: Dane Zajc, Kajetan Kovi¢, Svetlana
Makarovi¢, Tomaz Salamun Ciril Zlobec i Ale§ Debeljak. Misto v prostoru (1998)
za$ prezentuje generacje poetow urodzonych po 1960 r.? Od 2000 r. mozna za-
uwazy¢ wzrastajace zainteresowanie w Czechach proza stowenska, co znalazto
wyraz w wielu antologiach?. Proza przewazata juz natomiast w publikacji Cesko-
-slovinska literdrni setkani?*, wydanej przez stowenskie wydawnictwo Student-
ska zalozba w 2003 r. Wkrotce ukazaly si¢ takze dwie ,,powazniejsze” antologie
krotkiej prozy: Promlky c¢asu (2003) z 27 autorami tworzacymi w drugiej potowie
XX w. oraz Vne hranic (2004), w ktorej znajduja sig teksty 19 pisarzy wzigte ze
stowenskiej antologii Cas kratke zgodbe 1984—1994%. Nazwiska thumaczy wska-
zuja, iz publikacja byla inicjatywa praskich stowenistow?°.

Chciatabym wymieni¢ jeszcze obszerniejsze prezentacje literatury i/lub kul-
tury stowenskiej, nazwane zargonowo blokami, gdyz odgrywaja role podobna
do antologii. Wérdd publikacji thumaczen literatury stowenskiej w czasopismach
w okresie od 1990 r. do 2006 r. na pewno nie wolno pomina¢ dwodch obszernie;j-
szych 1 wyczerpujacych prezentacji Stowenii i jej kultury (wlacznie z literaturg) —
w czeskim pi$mie po§wigconym tematyce chrzescijanstwa i kultury ,,Souvislosti”
w 1997 r. oraz w polskim dwumiesig¢czniku kulturalnym ,,Opcje” w 2004 r. W obu
znajduja si¢ thumaczenia literatury pigknej oraz artykuty dotyczace stowenskiej
sztuki 1 kultury. Czasopisma te r6znia si¢ jedynie tym, ze ,,Souvislosti” probuja

19 Dobré rano, dobry den (1990) — wybor tekstow dla dzieci i mtodziezy.

20 Przygotowat ja Benhart przy wspotpracy slawistow: O.F. Bablera, I. Dorovskiego i V. Kud¢lki
oraz poetow: J. Skacela, Z. Kriebela i K. Tachovskiego. Wszystkie inne wymienione antologie przygo-
towat sam Benhart.

21 Marko Kravos, Miroslav Koguta, Renato Quaglia, Ace Mermolja, Marij Cuk, Alenka Rebula.

22 Ales Debeljak, Alojz Than, Maja Haderlap, Uro§ Zupan, Ales Steger.

2 Jedyna wydana antologia poezji byt w tym czasie wybor utwordw czterech poetow urodzonych na
przetomie lub w latach trzydziestych ubieglego wieku, jak: Dane Zajca, Kajetana Kovica, Veno Taufera,
Mirana KoSuty — Nebe nad nami (2005; ttum. F. Benhart).

2 7 tekstami/fragmentami tekstow: Mitji Candra, Dugana Catra, Jurija Hudolina, Niny Kokelj, Maji
Novak, Andreja Skubica, Dugana Sarotara i Alesa Stegra w tlumaczeniu éwczesnych studentéw z Brna
i Pragi.

2 Red. T. Virk. Ljubljana 1998.

% Pierwsza powstata z inicjatywy F. Benharta, a ttumaczyli: D. BlaZzek, A. Kozar, K. Literova,
T. Benhartova i F. Benhart. Przy drugiej, ktorej inicjatorem byt A. Kozar, wspotpracowali: D. Blazek,
R. Cermak, J. Dotla¢il, H. Chmelikova, K. Jirdsek, A. Kozar, Milada K. Nedvédova, R. Novak, K. Pel-
larova i stowenista z Brna P. Mainus.
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obja¢ literatur¢ od Preserna do Debeljaka oraz przestrzen artystyczna od Prek-
murja do Primorskiej, a ,,Opcje” skupiaja si¢ na dwudziestowiecznej stowenskiej
literaturze (poezja, proza, dramat) od Kosovela do wspodtczesnosci, przy czym
oferuja obszerne teksty z dziedziny literaturoznawstwa i krytyki literackiej (Irena
Novak Popov, Meta Lokar, Tomo Virk, Alojzija Zupan Sosi¢, Drago Kralj, Mitja
Cander), historii sztuki (Peter Kre¢i¢), filmu (Gorazd Trusnovec) i muzyki (Leon
Stefanija). Wigkszos¢ tekstow w stowenskim numerze ,,Souvislosti” przetluma-
czyt F. Benhart, kilka J. Spirudova i M. Saradinové oraz éwczesni studenci sto-
wenistyki w Pradze, z kolei dla pisma ,,Opcje” thumaczyli pracownicy naukowi,
absolwenci i studenci filologii stowianskiej (gtownie z Uniwersytetu Slaskiego
pod kierunkiem Bozeny Tokarz).

Ukazato sie takze kilka relatywnie obszernych blokéw?” poswieconych wy-
tacznie literaturze, ktore mozna traktowac jako pewnego rodzaju miniantologie®.
W Czechach byto ich przynajmniej 15, a w Polsce 9.

W Czechach publikacje czasopismiennicze tego rodzaju (zwlaszcza poezji)
w latach dziewig¢dziesiatych przygotowywat przede wszystkim F. Benhart. Po
2001 r., takze w rdznych czasopismach i gazetach, zaczgta tez publikowa¢ mtoda
generacja czeskich stowenistow, ktorzy oprocz pojedynczych publikacji uczestni-
czyli w kilku wigkszych blokach®.

O tym, ze zainteresowanie Slowenia w Polsce z uwagi na uzyskanie przez nia
niepodleglosci osiagneto szczyt na poczatku lat dziewigeédziesiatych mozna wno-
si¢ z tego, jak czesto literatura stowenska ukazywata si¢ w uznanym pismie ,,Lite-
ratura na Swiecie” (1990, nr 10; 1992, nr 8, 9; 1994, nr 11; 1996, nr 3). W okresie
tym kilka wyboréw stowenskich esejow, poezji i prozy opublikowano réwniez
w pismie ,,Krasnogruda”, wydawanym przez Fundacj¢ Pogranicze z Sejn (1994,
nr 2, 3; 1995, nr 4; 1997, nr 6; 1997, nr 7), oraz mikotowskiej ,,Arkadii” (1997,
nr 2, 3). W nastgpnej dekadzie szczegdlnie urodzajny pod tym wzgledem byt
2004 r., w ktorym (oprocz wymienionych ,,Opcji”’) ukazaty sig: czesko-stowensko-
-ukrainski numer , Literatury na Swiecie” (2004, nr 5, 6), olsztynskie pismo

7 Innych pojedynczych publikacji lub miniblokéw literackich (z 2—3 autorami) byto bardzo duzo,
zwlaszcza w Czechach; by podac¢ doktadna liczbe, trzeba by przejrze¢ wszystkie czasopisma poswig-
cone literaturze, kulturze, sztuce, humanistyce itd. i gazety, ktore maja dodatek literacki; to jednak ze
wzgledu na liczbg periodykow, ktore w tym okresie ukazywaly si¢ w Czechach i Polsce, jest bardzo
trudne.

% Por. M. Kopczyk: Terra (ki je vedno manj) incognita: O poloZaju slovenske literature na Po-
liskem po letu 1991. Preseganje meje: Zbornik Slavisticnega drustva Slovenije. 17. Ur. M. Hladnik.
Ljubljana 2006, s. 191—196.

» Pojedynczymi publikacjami, np. w czasopismach: ,,Navychod”, ,Literarni noviny”, ,, Texty”,
»Ivar”, Host”, albo rozleglejszymi wyborami, por.: blok Mlada slovinskd proza w pismie ,,Aluze”
2003, ¢. 3, prezentacjg literatury stowenskiej w ramach projektu Pismo w pismie (wymiana ze stowen-
ska ,,Apokalipsa” na tamach czasopisma ,,Host” 2003, ¢&. 10, publikacje Cesko-luzicky véstnik (2005),
poswigcong Sreckowi Kosovelowi, miesigcznik ,,Plav!” 2005, br. 6 lub portal literacki ,,iLiteratura”
oraz pismo internetowe ,,Pobocza”.

20 Przektady...
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literacko-kulturalne ,,Portret” (2004, nr 18) z blokiem Mtoda literatura stowenska,
»Dziennik Portowy” (2004, nr 11) z Wroctlawia z wyborem wierszy, wywiadow
Z poetami i recenzjami oraz miesigcznik poswigcony wspolczesnej dramaturgii
teatralnej, filmowej, radiowe;j i telewizyjnej ,,.Dialog” (2004, nr 6) z prezentacja
tworczosci Matjaza Zupancica (ur. 1959) i tekstem krytyka teatralnego Blaza Lu-
kana na temat wspotczesnego teatru stowenskiego.

Jako odrgbna kategori¢ nalezy chyba traktowac ,,stowenskie” numery czeskie-
go miesigcznika ,,Host” (2003, ¢. 10) oraz polskiego dwumiesigcznika ,,Studium”
(2004, nr 6), ktorymi zaowocowal projekt migdzynarodowy Pismo w pismie. Chodzi
bowiem o wymiang migdzy czasopismami, w ramach ktorej wybor przygotowuje
zespot pisma macierzystego (w tym przypadku stowenskiej ,,Apokalipsy”), redakcja
gospodarza za$ zajmuje sie thumaczeniem tekstow, drukiem i dystrybucja pisma®.
Taki sposob selekcji tekstow nie jest zbyt czgstym zjawiskiem. Bloki czasopismien-
nicze z reguly przygotowuje thumacz albo, jak czgsto si¢ zdarza zwlaszcza w przy-
padku mlodszej generacji, grupa tlumaczy. Inicjatorem moze by¢ takze zagranicz-
ny znawca literatury stowenskiej, jak to bylo w przypadku stowenskiego numeru
,Opcji”, ktory przygotowata profesor Bozena Tokarz z Uniwersytetu Slaskiego przy
wspolpracy specjalistow poszczegodlnych nauk humanistycznych ze Stowenii, lub
czeskiego numeru ,,Souvislosti”, ktory (najprawdopodobniej) powstal z inicjatywy
FrantiSka Benharta, z udziatem historykow literatury i sztuki z Stowenii i Czech?'.

W Internecie literatura stowenska znajduje si¢ na kilku stronach, przewaz-
nie sa to pojedyncze publikacje. W Czechach jest to portal ,,iLiteratura” (www.
iliteratura.cz), na ktorym od listopada 2003 r., oprécz prezentacji pojedynczych
autorow i fragmentow ich dziet lub wywiadoéw z nimi, mozna znalez¢ takze recen-
zje nowych tlumaczen ukazujacych si¢ w formie ksiazkowe;j, artykuly na temat
literatury stowenskiej oraz sprawozdania dotyczace czesko-stowenskich kontak-
tow lub wydarzen majacych miejsce w stowenskiej przestrzeni literackiej (np.
dotyczace laureatow nagrdd literackich), ktore tam od 2004 r. publikuja thumacze
z Pragi. Oprocz tego o literaturze stowenskiej mozna uzyska¢ informacje na stro-
nach internetowych — slovinsko.unas.cz (w redakcji A. Kozara), www.slovinsti-
na.cz (red. P. Mainus), oraz na stronach internetowych czasopism wychodzacych
drukiem, takich jak: ,,Navychod” (www.navychod.cz), ,,Aluze” (www.aluze.cz)
czy ,,Plav!” (www.splav.cz)*>. Od wrzesénia 2005 r. stowenska poezja w orygina-
le i thumaczeniu na jezyk polski ukazuje si¢ rowniez w wielojezycznym piSmie
internetowym ,,Pobocza” (nr 21) (www.pobocza.pl); od grudnia 2005 r. (nr 22)
wszystkie teksty przettumaczone sa takze na jezyk czeski. Do konca 2006 r. w tym

3 Por. P. Repar: Revija v reviji kot pobuda multikulturnosti. ,,Pobocza” 2007, §t. 29 (http://pobocza.
p)).

31 Niestety, bezposrednich informacji na temat tego, kto dokonat wyboru tekstow publikowanych
w czasopismie w wigkszosci przypadkow trudno si¢ doszukaé — mozemy to wywnioskowac jedynie
na podstawie wstgpu do bloku (jezeli taki w ogoéle istnieje).

32 Por. A. Kozar: Slovinska literatura na ceském internetu. 2006 (www.iliteratura.cz).
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kwartalniku literacko-artystycznym opublikowano utwory 16 poetéw stowenskich
nalezacych do réznych generacji i krggow literackich.

Trudno nie zauwazy¢ znaczacego wzrostu liczby przektadow, szczegolnie
w formie ksiazkowej, ktory, co ciekawe, w obu krajach nastapil mniej wigcej w tym
samym czasie. W Polsce kulminacja tego zjawiska byt 2002 r., w ktorym ujrzaly
$wiatlo dzienne cztery przektady z jezyka stowenskiego, cho¢ obfite byty pod tym
wzgledem takze lata 2004 i 2005 — wydano wtedy po trzy ksiazki. W Czechach
natomiast pierwszy sygnal wzrostu nastapit w 2003 r., gdy ukazato si¢ siedem
ksiazek, a trend ten utrzymat si¢ w nastepnych dwu latach, kiedy to wydawano
po osiem ksigzek stowenskich autorow3. Oczywiscie, przyczyn ttumaczacych
ow ,,boom” ksiazkowych przekladéw jest z pewnoscia kilka. Z jednej strony jest
to niewatpliwie nastgpstwo zmian politycznych (uzyskanie niepodlegtosci, wsta-
pienie do UE), ktore spowodowaty wigksze niz dotad zainteresowanie Polakow
i Czechow Stowenia. Najwazniejszym powodem jest jednak, jak si¢ zdaje, mocny
wplyw mlodych tlumaczy. W latach dziewigcdziesiatych ttumaczeniem literatu-
ry zajmowalo si¢ niewielu thumaczy, po 2000 r. za$ sytuacja pod tym wzglgdem
zmienita si¢ diametralnie.

W Polsce w ostatniej dekadzie XX w. wszystkie przektady w formie wy-
dawnictw zwartych przygotowywaty Katarina Salamun-Biedrzycka (ur. 1942)
i Joanna Pomorska (ur. 1953) (domena pierwszej byla poezja, drugiej — proza
i eseistyka)**, w Czechach tymczasem wigkszo$¢ przektadow (opublikowanych
w formie ksiazek lub czasopi$mienniczych antologii) byla zastuga FrantiSka Ben-
harta (1924—2006)*. Inni czescy ttumacze, ktorych liczba stwarza¢ moze mylny
obraz sytuacji, w okresie miedzy 1990 r. a 1999 r. przektady w formie ksigzkowej
wydawali okresowo lub jednokrotnie®. U progu nowego tysiaclecia w obu opisy-
wanych tu krajach pojawilo si¢ nowe pokolenie thumaczy.

3 Ciekawe, ze kulminacja ta w latach 2003—2005 dotyczyta takze antologii: w 2003 r. opublikowa-
no dwie, a w latach 2004 r. 1 2005 r. — jedna.

3* Dzigki tym tlumaczkom ukazata si¢ wigkszos¢ thumaczen czasopismienniczych w latach dzie-
wigcdziesiatych; poza nimi, wymieni¢ warto jeszcze: Joanng Stawinska (Kocbek), UrszulQ Kowalska
(Vitomil Zupan), Juliana Kornhausera (Salamun), ktorzy publikowali w ,,Literaturze na Swiecie”.

3 Inni thumacze w latach dziewieédziesiatych publikowali na tamach czasopism sporadycznie, np.:
Lud&k Marks (A. Jenstrle Dolezal), Oto F. Babler (T. Kuntner), Ivan Dorovsky (Z. Petan), 6wczesni
absolwenci i studenci stowenistyki w Pradze (,,Souvislosti” 1997); w 1998 r. pierwszy raz samodzielnie
takze Martina Saradinova (A. Than).

3% Wyjatek stanowi Katefina Benhartova-Literova (1954), ktora przetozyta trzy ksiazki dla dzie-
ci i mlodziezy (por. przyp. 9), w czym wyspecjalizowala sig¢ juz przed 1990 r. Pojedyncze ksiazki
przetlumaczyli poeta Lubor Kasal (w ramach ,,wymiany tlumaczeniowej” z Ivo Frbezarem), Alenka
Jenstrle-Dolezal, ktora przy ttumaczeniu wlasnego tomu poetyckiego (Preludy, 1996) wspolpracowata
z Lud&kiem Marksem, serbokroatysta Dusan Karpatsky, ktory przethumaczyt ksiazke Branka Sémena
Metuljev efekt: Vaclav Havel, od disidenta do prezidenta (Motyli efekt aneb Sametové sny, 2001), Jana
Spirudova, ktora wspblpracowata z Benhartem przy thumaczeniu jednego z trzech wybranych esejow
A. Debeljaka pt. Sveraci kazajka anonimity (1999), oraz Ivan Dorovsky, profesor literatur batkanskich
na Uniwersytecie im. Masaryka, ktéry zachwycit sie aforyzmami Z. Petana (por. przyp. 10).

20*
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W Czechach naleza do niego Martina Saradinova (ur. 1970) i Pavel Saradin
(ur. 1969), ktorzy, przypomnijmy, w 2000 r. wydali przektad zbioru esejow Debel-
jaka, a nastgpnie dwa zbiory opowiadan Blatnika. Po 2003 r. na tamach czeskich
periodykoéw oraz na stronach internetowych zaczely sig takze pojawia¢ przektady
firmowane przez praskich stowenistow: Alesa Kozara®’ (ur. 1975), Aleng Samoni-
lova®® (ur. 1977), Hang Chmelikova-Mzourkova® (ur. 1979), Kristing Pellarova*
(ur. 1978), i brnenskich stowenistow: Libora Dolezana*' (ur. 1976), Petra Mainu-
$a*? (ur. 1974), i Michata Przybylskego* (ur. 1981). Juz to zestawienie pokazuje,
iz mamy do czynienia z prawdziwa ,,nowa fala” mtodych ttumaczy, a uwzglednia
ona tych tylko, ktérzy maja na swym koncie samodzielne lub dokonane we wspo6t-
pracy przektady ksiazkowe.

Wsrod pierwszych publikacji przygotowanych przez mtode generacje polskich
tlumaczy nie mozna pomina¢ stowenskiego bloku literackiego* w pismie ,,Arkadia”
(1997, nr 2, 3), przygotowanego przez Agnieszke Bedkowska-Kopczyk® (ur. 1972),
ktora nalezy dzi$ do grona aktywnych thumaczek (przede wszystkim wspotczesnej)
stowenskiej literatury (procz tego zajmuje si¢ jezykoznawstwem stowenistycznym).
Jako swego rodzaju zapowiedz pierwszych wydan ttumaczen w formie ksiazkowe;
mozemy potraktowac takze szerszy wybor wspolczesnej stowenskiej poezji (Nowa
poezja stowenska) opublikowany w pismie ,,Studium” (2001, nr 1), w przygoto-
waniu ktorego, oprocz K. Salamun-Biedrzyckiej i A. Bedkowskiej-Kopczyk, brali

37 Jak wspomniano, przettumaczy? ksiazki: V. Bartola (2003), F. Lains¢ka (2004), I. Osojnika (2005);
tlhumaczenia i artykuty na temat literatury stowenskiej od 2003 r. regularnie publikowatl w czasopismach:
,»Navychod”, ,,Host”, ,, Tvar”, ,, Texty”, ,,Plav Revue”, ,,Plav”, ,iLiteratura”, ,,Pobocza”.

3 Przetozyta dwie powiesci: N. Kokelj (2004) i S. Tratnik (2005); jej thumaczenia ukazatly si¢ m.in.
w gazecie ,,Lidové noviny” oraz pismach ,,Host”, ,,Tvar”, ,,iLiteratura”.

% Przetlumaczyta tomik poezji J. Hudolina (2004) i M. Dolenca (2006); wspotpracowata przy thu-
maczeniu Brionow Jancara (2005; z F. Benhartem i D. Blazkiem) oraz wyboru wierszy T. Pavcka (2005;
z Benhartem). Tlumaczenia, recenzje i artykuly na temat literatury stowenskiej publikowata m.in. w pi-
smach: ,,Host”, ,,Tvar”, ,,Aluze”, ,,Plav Revue”, ,,Plav”, ,iLiteratura”.

4 Ttumaczka powiesci M. Mazziniego (2005), thumaczenia prozy publikowala m.in. w czasopi-
smach: ,,Host”, ,,Aluze”, ,,Tvar”, , Plav Revue”, ,,Plav”, ,iLiteratura”.

41 Przetozyt proze Z. Petana (2004) oraz powiesé D. Catra (2004). Jego thimaczenia i recenzje uka-
zaly si¢ m.in. w pismach: ,,Host”, ,,Plav”, ,,Slovansky jih”.

4 Tlumacz powiesci A. Skubica (2005), wyboru wierszy G. Podlogara (2005) i zbioru esejow
Jancara (2006). Ttumaczenia i recenzje publikuje w czasopismach: ,,Host”, ,,Proglas”, ,,Revue polity-
ka”, ,,Slovansky jih”, ,,Pro ptatel¢ jiznich Slovana”.

4 Jak wspomniano, thumaczyt wiersze S. Kosovela (2004; wspdlnie z 1. Dorovskim), thumaczenia
publikowal m.in. w pismach ,,Aluze” i ,,Pobocza”.

“ Zlozony z tekstow: M. Novak, B. Schwentnera, A. Stegra, J. Virka i M. Kocbeka.

4 Procz wymienionych juz wydan ksiazkowych B. Mozeti¢a To nie jest ksiega seksu (2006),
A. Thana Salsa (2004; wspolnie z M. Kopczykiem), P. Semolic¢a Wiersze wybrane (2004; wspol-
nie z K. Salamun-Biedrzycka i A. Wiedemannem) i P. Cuénika Zapach herbaty (2002; wspolnie
z K. Salamun-Biedrzycka i A. Wiedemannem), publikowala tlumaczenia stowenskiej poezji i prozy
takze m.in. w: ,,Arkadii”, ,,Studium”, ,,Portrecie”, ,,Opcjach”, ,,.Dzienniku Portowym” i ,,Poboczach”.
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udzial: historyk literatury Michat Kopczyk* (ur. 1971) oraz poeta Adam Wiede-
mann*’ (ur. 1967). Do drugiej fali mtodych thumaczy, ktorzy maja juz w swym do-
robku pozycje ksiazkowe, naleza — absolwent warszawskiej stowenistyki Marcin
Mielczarek® (ur. 1976) i Wojciech Domachowski* (ur. 1979).

Powstaje pytanie, w jaki sposob czy wedlug jakiego kryterium thumacze czescy
i polscy dobieraja do tltumaczenia stowenskich autorow. O wybitnych ttumaczach
ksiazek tzw. starszej generacji (powtorzmy — Benhart w Czechach, Salamun-
-Biedrzycka i Pomorska w Polsce) mozna powiedzie¢, ze sa w miare ,,uniwersalni”,
gdyz ttumacza utwory autorow nalezacych do réznych generacji, takze tych naj-
miodszych®. Dla nowej generacji thumaczy urodzonych pod koniec lat szes¢dziesia-
tych i w latach siedemdziesiatych ubieglego wieku natomiast wydaje si¢ charaktery-
styczne, ze wybieraja teksty mtodszych autorow, szczegdlnie prozaikow.

W 2004 . w Czechach wydano powies¢ Dugana Catra (ur. 1968), tomik wierszy
Jurija Hudolina (ur. 1973) i powies¢ Niny Kokelj (ur. 1971). Rok 2005 przyniost po-
wiesci Andreja E. Skubica (ur. 1967), Mihy Mazziniego (ur. 1961) i Suzany Tratnik
(ur. 1963), oraz wybdr wierszy Gregora Podlogara (ur. 1974). Chciatabym podkreslic,
iz wybor ten w duzej mierze powstal dzigki dwu starannie przygotowanym prezen-
tacjom literatow stowenskich w Brnie, Otomuncu i Pradze. Mam na mysli ,,tournée”
literackie wydawnictwa Studentska zalozba z Lublany, ktére miato miejsce w maju
2003 r., w ramach ktérego wydano broszurg o charakterze antologii, zawierajaca frag-
menty tekstow uczestniczacych w nim autorow?'. Péttora roku pézniej, w pazdzierni-
ku 2004 r., Centrum Literatury Stowenskiej, w ramach przygotowan do targdw ksiazki
w Pradze w 2005 r., na ktérych goSciem honorowym byta Stowenia, zorganizowato
kilka spotkan literackich z o$mioma stowenskimi autorami®2. W przygotowaniu mate-
riatdbw promocyjnych (wymienionej broszury oraz, w przypadku drugiego ,,tournée”,
publikacji tekstow autoréw stowenskich na tamach czeskich pism literackich) brali
udziat takze najmtodsi absolwenci czeskich stowenistyk. Obie prezentacje moglyby

4 Wspotautor wyboru poezji A. Thana (2004) i autor wyboru Pilnowanie chwili T. Skrjanca (2005),
przektady poezji stowenskiej publikowat m.in. w: ,Literaturze na Swiecie”, ,,Studium”, ,,Dzienniku
Portowym”, ,,Arkadii”.

47 Autor wyboru poezji M. Komelja Rosa (2003); ttumaczyt P. Cuénika (2001; wspélnie z A. Bed-
kowska i K. Salamun-Biedrzycka) i P. Semoli¢a (2003; z A. Bedkowska-Kopczyk i K. Salamun-
-Biedrzycka). Przektady poezji stowenskiej publikowal m.in. w: ,,Studium”, ,,Kursywie”, ,,Dzienniku
Portowym?”, ,,Europie”, ,,Poboczach”.

* Dokonat przektadu wyboru wierszy Klemena Piska pt. Tych kilka stéw (2005), publikuje m.in.
w ,,Poboczach”.

4 Autor przektadu powiesci Maji Novak pt. Karfanaum ali as killed (Karfanaum: Zapis zbrodni
[w przygotowaniu do druku]) oraz tomu opowiadan Alesa Cara V okvari (Awaria, 2006), od 2002 r.
publikuje thumaczenia w czasopismach: ,,Meble”, ,,Studium”, ,,Portret”, ,, Topos”, ,,Pro Arte”.

50 Jak juz wspomniano, K. Salamun-Biedrzycka wydata wybér wierszy U. Zupana, z kolei F. Ben-
hart, oprocz Debeljaka, przetozyt takze dwie ksiazki A. Stegera.

51 Por. przyp. 18.

52 P, Cu¢nik, V. Mokrin-Pauer, B. Mozeti¢, G. Podlogar, P. Semoli¢, T. gkrjanec i S. Tratnik.
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shuzy¢ za wzor zagranicznej promocji literatury stowenskiej. Broszura okazala si¢ naj-
bardziej efektywnym materialem promocyjnym, gdyz wydawcy za jej pomoca mogli
sig nie tylko zetkna¢ z tekstami prezentowanych autorow, ale rowniez zwroci¢ uwage
na miodych thumaczy. Prawdopodobnie zaangazowali ich jako ttumaczy wydan ksiaz-
kowych wiasnie dlatego, Ze pozytywnie przeszli ten ,,test”.

Poszczegdlne ,,wyprawy” stowenskich tworcow do Polski (np. autorow wydaw-
nictwa Studentska zalozba w 2000 r. — Katowice, Krakow, Bielsko-Biata*), jak
si¢ zdaje, nie wywarly wigkszego wpltywu na wydawcow (cho¢ zachecity do thi-
maczenia literatury stowenskiej mlodych stowenistow); tacze ten fakt ze specyfika
polskiego rynku wydawniczego, ktory wydaje si¢ bardziej zamknigty na literature
stowenska niz rynek czeski. Poza tym wystapienia stowenskich autorow w wigk-
szo$ci przypadkow przebiegaty post festum (por. promocj¢ ksiazek Thana, Komelja
i Semoli¢a na festiwalu Port Literacki we Wroctawiu w 2004 r.). Znaczna rol¢ jed-
nak odegraly kontakty osobiste. Nie jest przypadkiem, ze jeden z pierwszych sto-
wenskich autoréw mtodszej generacji, ktorego wybor wierszy, Zapach herbaty, zo-
stat przettumaczony na jezyk polski, to Primoz Cuénik — poeta i thumacz (miedzy
innymi z jgzyka polskiego), ktory cieszy si¢ w Polsce duzym uznaniem i sympatia
ze strony zaréwno polskich poetow miodego pokolenia, jak i ttumaczy.

Thumacza, ktéry przetrzasa literatur¢ obca w poszukiwaniu dziet godnych
uwagi 1 thumaczenia, mozna poréwna¢ do sita. Pojawia si¢ pytanie, wedlug ja-
kich kryteriow czescy i polscy thumacze dokonuja wyboru tekstow thumaczonych
z jezyka stlowenskiego. Z pewnoscia wigkszos¢ thumaczy, ktorzy w latach 1990—
2006 aktywnie wzbogacali rynek literacki czeski i polski o pozycje stowenskie,
cechuje — procz doskonatej znajomosci jezyka zrodtowego i rodzimego (docelo-
wego) — dobra znajomos$¢ zardwno historii literatury stowenskiej, jak i biezacej
»~produkcji literackiej”. Podejmujac decyzje zwigzane z wyborem tekstu, biorg
pod uwage takze osiagnigcia historii literatury stowenskiej, opinie krytykow oraz,
jak wynika z raportow opublikowanych np. w portalu ,,iLiteratura”, ranking zdo-
bywcow nagrdd literackich (przektady S. Tratnik i F. Lain§¢ka dowodza, Ze nie-
ktorzy thumacze w uznaniu poszczegolnych tworcoOw nawet wyprzedzaja komisje
zajmujace si¢ przyznawaniem nagrod).

Dzigki temu, ze thumacze funkcjonuja w kulturze jezyka, na ktory dokonuja
przektadu, swe wybory uzalezniaja takze od wtasnego wyobrazenia na temat tego,
jaki typ literatury moze zainteresowaé rodzimych odbiorcow. Wybory thumaczo-

53 Wydarzeniu temu takze towarzyszyta broszura w formie antologii, por. przyp. 18.
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nych autorow i ich dziet w duzej mierze odzwierciedlaja takze osobiste preferen-
cje czytelnicze ttumaczy. Sposobem dotarcia do poszczegdlnych pozycji wydaw-
niczych staje si¢ w ostatnich czasach takze konsultacja u zrodel, czyli osobista
znajomos$¢ z tworca. Czynnik ten wydaje si¢ odgrywaé wazna role w promocji
literatury slowenskie;j.

Liczba opublikowanych przektadow (w formie ksiazkowej i w czasopismach)
nie odzwierciedla jedynie aktywno$ci tlumaczy, ale jest takze wskaznikiem za-
interesowania kultura, ktora jest no$nikiem danej literatury. W dzisiejszych cza-
sach logika rynkowa opanowala takze sfer¢ wydawnicza; wydawcy w pierwszej
kolejnosci wybieraja tych autorow i te tytuly ksiazek, ktore przyciagna najwigcej
czytelnikow (czyli stworza popyt), gwarantujac jednoczesnie takie wpltywy, ktore
wystarcza przynajmniej na pokrycie kosztoéw zwiazanych z przygotowaniem pu-
blikacji do druku. Oczywiscie, duzo zalezy od zdolnosci perswazyjnych ttumaczy,
a takze od ich zdolnosci w szukaniu luk na rodzimym rynku wydawniczym i intu-
icji, po jaka pozycje chetnie siggnie rodzimy czytelnik. Droga ttumacza, ktora ten
pokonuje od wydawnictwa do wydawnictwa z ttumaczeniem ksiazki stowenskiej
w rece, w obu omawianych tu krajach jest (jak twierdzi wielu thumaczy**) wciaz
ciernista, mimo pomocy finansowej ze strony Fundacji Trubara (ktéra zostata
utworzona przez panstwo stowenskie w latach dziewigcdziesiatych).

Jak twierdza badacze literatury stowenskiej w Polsce (por. migdzy innymi
B. Tokarz>® czy M. Kopczyk>®), Stowenia i jej literatura sa w Polsce wciaz zbyt mato
znane, mimo ze stan ten ulegl znacznej poprawie po uzyskaniu przez ten kraj nie-
podlegtosci. W Czechach sytuacja ta wyglada nieco lepiej, a przyczynit si¢ do tego
ogromny wybor przektadow, ktore ukazaly si¢ po 2003 r.; one to bowiem czytelni-
kowi czeskiemu umozliwity glebsze wejrzenie w obraz wspodtczesnej Stowenii, kto-
ry kreuja thumaczone pozycje literackie. Mimo to i tu pozycja literatury stowenskiej
pozostawia wiele do Zyczenia, na co zwraca uwagg czeski stowenista Ale§ Kozar®.

Mozna powiedzie¢, ze literatura jest w dzisiejszych czasach jednym z glow-
nych ,,artykutow eksportowych”, ktore sprawiaja, ze Stowenia staje si¢ rozpozna-
walna (takze) w wymienionych dwu krajach. Kanon thumaczonych dziet danej
literatury ma bez watpienia wptyw na to, w jakim stopniu okreslony naroéd obecny
jest w swiadomosci zbiorowej uzytkownikow jezyka docelowego. Wywiera takze
wplyw na to, jakie wyobrazenie maja uzytkownicy jezyka docelowego o naro-
dzie i kraju przez niego reprezentowanym. Nowe przeklady to nowe kamyczki
w mozaice — wspdltworza badz modyfikuja obraz Stowenii i Stowencow, kto-

% Por. F. Benhart-Frivolin: VSichni jsme nasi: Komentdri k predeslym letiim. Brno 2003: Vé&trné
mlyny.

55 Por. B. Tokarz: PreSernova ljubezenska lirika v poljskih prevodih. Prev. N. Jez. In: Prevajanje
Pre§erna. Ur. M. Ozbot. Drustvo slovenskih knjizevnih prevajalcev (26. zbornik DSKP). Ljubljana
2001, s. 70—S8]1.

6 M. Kopczyk: Terra (ki je vedno manj) incognita..., s. 191—196.

ST A. Kozar: Slovinska literatura na ceském internetu. 2006. (www.iliteratura.cz).
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ry w $§wiadomosci innych narodéw funkcjonuje dzigki tradycji kontaktow kul-
turowych. Jak wynika z zapowiedzi literackich, roznica w otwarto$ci czeskiej
i polskiej przestrzeni literackiej na literaturg stowenska utrzyma si¢ jeszcze przez
pewien czas.

Z jezyka stowenskiego thumaczyli Agnieszka Bedkowska-Kopczyk 1 Michat Kopczyk

Tatjana Jamnik

Ceske in poljske prevode slovenske knijzevnosti
w letih 1990—2006

Povzetek

Na podlagi pregleda prevodov slovenske literature na Ceskem in Poljskem v zadnjih
sedemnajstih letih avtorica pokaze razlike in podobnosti med kulturno podobo Slovenije v zavesti
teh dveh narodov. Obdobje razdeli na dva dela, pred letom 2000, ko za leposlovne prevode
iz slovens¢ine skrbijo predvsem posamezni prevajalci t. i. starejSe generacije, in po njem, ko je
v obeh dezelah zaradi priliva nove generacije prevajalcev opazen bistven porast knijznih prevodov.
Analiza leposlovnih prevodov w knijzni obliki, pa tudi prevodov, objavljenih v periodi¢énem tisku in
na spletu, je pokazala, da je med stanjem w ¢eSkem in poljskem prostoru $e vedno opaziti bistveno
nesorazmerje.

Tatjana Jamnik

The translation of the Slovene Literature
in the Czech Republic and in Poland in 1990—2006

Summary

Inthis review od Czech and Polish translations of Slovene literature in the past 17 years, the author
shows diversity and resemblance in the cultural image of Slovenia in the collective consciousness
of the two nations. The chosen era of research falls into two distinct periods. In the first, before the
year 2000, the translations lied solely on the shoulders of individual translators, members of the
,,0ld” generation. The second period is characterized with a great outburst of translated Slovene
literature by the young generation of traslators. Trough analysis and comparison of translated books
and translations published in journals and on the internet in the Czech Republic and Poland the
author draws our attention to the discrepancy in the amount of translated publications. The article
explores the possible reasons for these changes and differences in the field of Slovene translated
literature in the two related countries.
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Angelova-Likomanova Iskra, ur. w Bulgarii (Sliven), prof. dr hab., wykladowca
w Uniwersytecie $w. Klimenta Ohrydzkiego w Sofii (Butgaria) i w Uniwersy-
tecie La Sapienza w Rzymie (Wtochy); jezykoznawca; zajmuje si¢ przektado-
znawstwem i socjolingwistyka. Autorka m.in. ksiazek: Crassano-crasanckusm
npesod (nuHzucmuueH nooxo0 KoM Xyooocecmeenus mekcm) (Przektad
stowiano-stowianski, 20006); Azvikosas cumyayus: umoeu u nepcrnexmu-
8vl (boneapcko-uewickue napainenu) (Sytuacja jezykowa (paralele czesko-
-butgarskie), 2004 (wspotautor: H. Gladkova)); IIpesoovm: Meosicoy meopusima
u npakxmukama (Przektad: miedzy teoriq a praktykq, 2002, 2004).

Bahneva Kalina, ur. w Sofii (Bulgaria), dr hab., prof. Akademii Techniczno-
-Humanistycznej w Bielsku-Biatej. Literaturoznawca, badaczka polsko-
-butgarskich zwiazkoéw literackich, thumaczka literatury polskiej na jezyk but-
garski. Na Uniwersytecie Sofijskim im. $w. Klimenta Ochrydzkiego wyklada
literature polska i histori¢ literatur stowianskich. W Akademii Techniczno-
-Humanistycznej prowadzi wyktady z cywilizacji i kultury Stowian oraz z histo-
rii literatury powszechnej. Autorka licznych prac, w tym ksiazki IIpecenenuemo
Ha xyoodcecmeenomo cuoso (Wedrowki stowa poetyckiego, 1993), poswigco-
nej poetyce butgarskich przektadéw polskiej poezji romantycznej i moderni-
stycznej oraz francuskiego symbolizmu od konca XIX w. do lat dwudziestych
XX w. Obecnie w druku sa jej nastepujace ksiazki — bosn Ilenes. Jl0606. [uc-
ma. Hayxka (Bojan Penew. Mitos¢. Listy. Nauka) i Ilpes epanuya. Pasmucau 3a
noackama u 6vieapckama aumepamypa (Przez granice. Rozwazania o polskiej
i buigarskiej literaturze). Thumaczyta m.in. dramaty Witkacego.
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Blaszak Magdalena, ur. w 1980 r. w Jaworznie, mgr, asystent w Zaktadzie
Wspotczesnych Jezykow Potudniowo- i Zachodniostowianskich w Instytucie
Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach; jezykoznawca;
jej zainteresowania skupiaja si¢ wokol jezykoznawstwa synchronicznego, ba-
dan konfrontatywnych w obrebie pragmalingwistyki i struktury tekstu, a takze
wokot zagadnien z zakresu socjolingwistyki oraz normy i uzusu spotecznego
jezykow poludniowostowianskich.

Buczek Marta, ur. w 1971 r. w Zawierciu, dr, adiunkt w Zaktadzie Teorii Literatury
i Translacji w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego w Kato-
wicach. Literaturoznawca, stowacystka, zajmuje si¢ historig literatury stowac-
kiej, teoria literatury i teoria przektadu. Najwazniejsze publikacje: Z dziejow
podmiotu i podmiotowosci w literaturach stowianskich XX wieku (2005, wspot-
redakcja tomu); Podmiot w prozie pokolenia ,,Mladej tvorby” (2005, artykut
w tomie zbiorowym); Swiat przedstawiony prozy Vincenta Sikuli w przekladzie
Danuty Abrahamowicz (2005, artykut w tomie zbiorowym); ,, Dziennik Bridget
Jones” Helen Fielding w przektadzie polskim i stowackim (2005, artykut w to-
mie zbiorowym); Podstawy filozoficznej wizji cztowieka i swiata w tworczosci
Vincenta Sikuli (2002, artykut w tomie zbiorowym); Komparatystyka literacka
w procesie wartoSciowania przektadu (artykut w tomie zbiorowym).

Cili¢ Skeljo Purdica, ur. w 1975 r. w Livnie (Bo$na i Hercegowina), mgr, stu-
diowala kroatystyke i polonistyke na Uniwersytecie w Zagrzebiu. Asystentka
w Katedrze Jezyka i Literatury Polskiej na Uniwersytecie w Zagrzebiu. Zaj-
muje si¢ wspolczesna literatura polska. Przetltumaczyta opowiadania pt. Szafa
O. Tokarczuk (Zagrzeb, 2003), opowiadania A. Stasiuka, M. Gajdzinskiego,
O. Tokarczuk, K. Niewrzedy, Z. Rudzkiej, C. Domarusa i D. Foksa zebrane
w antologii pt. Orkiestrze za plecami (Zagrzeb 2001), red. 1. Vidovi¢ Bolt,
D. Nowacki, wiersze poetow: M. Cecki, P. Czerskiego, J. Gabryela, L. Jaro-
sza, R. Krola, M. Roberta, J. Szyckowiaka, J. Wajs (,,Quorum” 2007), oraz
P. Macierzynskiego, R. Honeta, T. Rozyckiego, A. Kuciaka, M. Siwka,
M. Wozniaka i P. Sarny (,,Quorum” 2003).

Filipek Malgorzata, ur. w Migdzylesiu (woj. dolnoslaskie), doktor nauk huma-
nistycznych, adiunkt w Zaktadzie Serbistyki Instytutu Filologii Stowianskiej
Uniwersytetu Wroctawskiego. Zainteresowania naukowe: literatura serbska
XX w., podrézopisarstwo, przektadoznawstwo. Najwazniejsze publikacje:
monografia Literatura serbska w Polsce miedzywojennej (2003); Poezja Jo-
vana Ducicia w Polsce miedzywojennej (2000, artykut w tomie zbiorowym:
Cpouja u cpncka xrusicesnocm y Ilomckoj uzmehy dsa ceemcka pama (2002,
artykut); Cpemues poman ,JIlon Aupa u non Cnupa” koo Ilomaxa (2006, ar-
tykut w tomie zbiorowym); Pomiedzy rzeczywistosciq a wizjq. Hiszpanskie
fascynacje Rastka Petrovicia (2006, artykul); Yenomene na Llnanujy y nposu
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Jenene Jumumpujesuh ,Cedam mopa u mpu okeana. I[lymem oko ceema’
(2008, artykut w tomie zbiorowym).

Gawlak Monika, ur. w 1976 r., dr, adiunkt w Zaktadzie Teorii Literatury i Trans-
lacji w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowi-
cach. Badaczka literatur potudniowostowianskich; zajmuje si¢ przede wszyst-
kim literatura i kultura stowenska. Jej zainteresowania naukowe skupiaja sig
takze wokot: wspotczesnej prozy stowenskiej, teorii literatury (m.in. badania
kulturowe, feminizm, gender i queer), translatologii oraz glottodydaktyki. Jest
autorka m.in. artykutow: Ruchome granice przestrzenne w poezji Gregora Str-
nisy (2005) oraz Slady przodkéw w poezji Gregora Strnisy (2007).

Gostomska Anita, ur. 1977 r. w Katowicach, dr, adiunkt w Zakladzie Historii
Jezykow 1 Literatur Stowianskich Uniwersytetu Gdanskiego. Jej zaintereso-
wania naukowe obejmuja wspodtczesna literaturg krajow bylej Jugostawii, ze
szczeg6lnym uwzglednieniem literatury chorwackiej drugiej potowy XX w.
i poczatkdw XXI w., a takze literatur¢ potudniowostowianska w szeroko ro-
zumianym ujeciu poréwnawczym. Najwazniejsze publikacje: Dyskurs auto-
biograficzny w najnowszej tworczosci Dubravki Ugresi¢ (2003, artykut);
O tozsamosci pisarza srodkowoeuropejskiego na podstawie wybranych utwo-
row Dubravki Ugresi¢ (2007, artykut w tomie zbiorowym); Ponowoczesne
angelarium, czyli o motywie aniota w powiesci ,, Muzeum bezwarunkowej ka-
pitulacji” Dubravki Ugresi¢ (2008, artykut w tomie zbiorowym).

Jamnik Tatjana, ur. w 1976 r. w Lublanie (Stowenia). Wykonuje wolny zawdd
w dziedzinie kultury: jest thumaczka wspotczesnej literatury czeskiej i polskiej
na jezyk stowenski (m.in. przetumaczyta powiesci: A. Berkovej Utrpeni odda-
ného Vsivaka (2004), M. Urbana Sedmikosteli (2006), P. Brycza Patriarchatu
davno zasla slava (2008), L. Fuksa Spalovac mrtvol (2008), oraz opowiadania
A. Wiedemanna Sceny tozkowe (2007). Jako lektor i redaktor wspotpracuje
z r6znymi stowenskimi wydawnictwami, sporadycznie organizuje i prowadzi
spotkania literackie w Stowenii, Czechach i Polsce. Jest takze nauczycielka
jezyka stowenskiego dla obcokrajowcow — pracuje na kursach letnich orga-
nizowanych przez Centrum Jgzyka Stowenskiego przy Uniwersytecie w Lu-
blanie oraz Uniwersytecie w Koprze.

Juda Celina, ur. w Pszczynie, dr hab., prof. UJ, dyrektor Instytutu Filologii Sto-
wianskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego, kierownik Katedry Filologii Butgar-
skiej i Macedonskiej w IFS UJ. Autorka prac po§wigconych kulturze i literatu-
rze potudniowej Stowianszczyzny, w tym ksiazek: Literatura w stanie podej-
rzenia. Wspoiczesna proza macedonska lat szescdziesiqtych XX wieku (1992)
oraz Pod znakiem PRL-u. Kultura butgarska w putapce ideologii (2003). Thu-
maczka ksiazki: Bojan Biolczew: Po drugiej stronie mitu — Adam Bernard
Mickiewicz. Pomiedzy aureolq wieszcza i homo ludens (2003).
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Kopczyk Michal, ur. w 1971 r. w Rydultowach, polonista, adiunkt w Katedrze
Polonistyki Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Biatej. Jego
zainteresowania naukowe koncentruja si¢ wokol literatury wspotczesne;,
zwlaszcza prozy niefikcjonalnej, oraz zagadnien tozsamos$ci. Autor ksiazki
Refleksja nad kulturq w pisarstwie Andrzeja Bobkowskiego. Arkadia i Apoka-
lipsa (2003). Jest redaktorem periodyku naukowego ,,Swiat i Stowo. Filologia,
nauki spoteczne, filozofia, teologia”. Ttumaczy literaturg z jezyka stowenskie-
go, m.in. poezje: Danego Zajca, Alojza Thana, Tonego Skrjanca.

Malczak Leszek, ur. w 1971 r. w Lublincu, dr, adiunkt w Zakladzie Teorii Li-
teratury i Translacji Instytutu Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach; badacz literatur potudniowostowianskich; zajmuje si¢ przede
wszystkim literatura i kultura chorwacka; jego zainteresowania naukowe sku-
piaja si¢ wokot: fenomenu regionalizmu, polsko-chorwackich kontaktow kul-
turalnych oraz problematyki przektadowej. Opublikowat kilkanascie artyku-
16w oraz monografi¢ pt. Wiatr w literaturze chorwackiej. O figurze literackiej
wiatru w XIX- i XX-wiecznym pismiennictwie chorwackim strefy srodziemno-
morskiej (2004).

Mleczko Joanna, ur. w 1969 r. w Zabrzu, dr, adiunkt w Instytucie Filologii
Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Zainteresowania: etno-
lingwistyka, stowotworstwo. Najwazniejsze publikacje: Bufgarskie piesni
tazarskie. Proba systematyki piesni obrzedowych (2007); Katalogowanie
stowianskich piesni obrzedowych (na przykiadzie butgarskich piesni lazar-
skich) (2008, artykul w tomie zbiorowym); Przestrzen w butgarskim ob-
rzedzie tazaruwane (2005, artykut w tomie zbiorowym); Z rozwoju stowo-
tworstwa nazw 0s6b w buigarskim jezyku literackim (2005, artykut w tomie
zbiorowym).

Mroczek Izabela, ur. w 1972 r. w Sosnowcu, dr, adiunkt w Zakladzie Literatur
Stowianskich Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Gtéwne zainteresowania:
wspolczesna czeska literatura, ze szczegdlnym uwzglednieniem tworczosci po-
kolenia wojennego oraz zjawisk charakteryzujacych literature czeska po 1989 .
Najwazniejsze publikacje: Dom, ulica, miasto w poezji czeskiej Grupy 42 (2005).
Artykuty naukowe: Obraz miasta w tworczosci czeskiego pokolenia wojennego
na przyktadzie poezji Grupy 42 (2003); Nowy model przestrzeni intymnej: ulica
Jako przestrzen autokreacji lirycznego ,,ja” (na przyktadzie poezji Grupy 42)
(2005); Literatury stowianskie na tamach ,, Krasnogrudy” (2006).

Muszynska Anna, ur. w 1978 r. w Katowicach, mgr, doktorantka i asystentka
w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach;
badaczka literatury polskiej i stowenskiej; zajmuje si¢ przektadoznawstwem
i komparatystyka. Autorka m.in. artykutéw: Slady thumacza w przekiadzie.
(2007); Mitos¢ grzeczna i subtelna (Kilka uwag o stowenskiej ,, Antologii
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polskiej liryki mitosnej”’) (2006); Obszary niedostegpne odbiorcy przektadu —
uwagi o niektorych przeksztatceniach translatorycznych stowenskiej ttumacz-
ki Rozki Stefan (2007).

Ruttar Anna, ur. w 1980 r. w Katowicach, dr, asystentka w Zaktadzie Literatur
Stowianskich w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego. Jej
zainteresowania badawcze skupiaja si¢ wokot zagadnien muzycznosci w dzie-
le literackim 1 partyturowosci. Jest autorka nastgpujacych artykutéw: Pogled
prema realizacijama muzic¢nosti u pjesnistvu (2008); Chopin, Liszt i rozstrojo-
ny fortepian. O przejawach muzycznosci poezji Josipa Severa (2007); Noma-
dyczna muzycznosc wczesnej poezji Josipa Severa, czyli o spotkaniach dzwie-
ku z kulturq (2007); Knjizevna ,, partitura” simfonijske pjesme ,,Pan” Miro-
slava Krileze (2006).

Sobczak Jadwiga, ur. w 1949 r. w Lodzi, dr hab., prof. nadzw. w Katedrze Sla-
wistyki Potudniowej Uniwersytetu L.odzkiego; kierownik Zaktadu Literaturo-
znawstwa; wyktadowca historii dramatu i teatru w PWSFTViT w Lodzi; do
1995 r. wieloletni lektor i wyktadoweca literatury i kultury polskiej w Uniwer-
sytecie w Nowym Sadzie; badaczka dramatu i teatru potudniowostowianskie-
go; zajmuje si¢ komparatystyka w zakresie dramatu, teatru polskiego i krajow
batkanskich. Autorka monografii Poljska avangardna drama u Jugoslaviji
(1945—1990) (2001) oraz prac poswigconych recepcji polskiego dramatu
i teatru w krajach stowianskich i krytyk teatralnych w Jugostawii; cztonek
redakcji Zbornika Matici srpske za scenske umetnosti i muziku (Novi Sad),
Polskiego Towarzystwa Historykow Teatru oraz Stowarzyszenia Alumnow
Uniwersytetu w Nowym Sadzie (Serbia).

Spyrka Lucyna, ur. w 1963 r. w Bytomiu, dr, adiunkt w Zaktadzie Teorii Litera-
tury i Translacji w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach. Jej zainteresowania naukowe skupiaja si¢ na problematyce
przektadu i recepcji literatury stowackiej w Polsce oraz polskiej w Stowacji;
zajmuje si¢ rowniez thumaczeniem literatury pigknej i tekstow naukowych.
Najwazniejsze publikacje naukowe: Radosinské naivné divadlo. Miedzy kon-
wencjq a kontestacjq (2004); 11l Spotkanie Stowacystow Polskich. X lat Repu-
bliki Stowackiej w perspektywie polskich stowacystow (2005, redaktor), a tak-
ze liczne artykuty w tomach zbiorowych polskich i stowackich. Najwazniejsze
przektady: J.Ch. Korec: Po barbarzynskiej nocy (1994), thumaczenia utwordéw
E. Farkéasovej, V. Klimacka, J. Litvaka, P. Pistanka, I. Otcenasa, V. Zamaro-
vskiego.

Surla Andrej, ur. w 1969 r. w Stowenii (Novo Mesto), dr, wieloletni lektor je-
zyka stowenskiego na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach i w Akademii
Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Bialej; obecnie lektor jezyka stowen-
skiego na Uniwersytecie Karola w Pradze. Interesuje si¢ literatura stowen-
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skiego ekspresjonizmu, krytyka teatralna oraz teoria przektadu. Autor m.in.
artykutow: Minilo je sedemdeset let od izida Jarceve zbirke ,, Clovek in no¢”
(1996—1997); Miran Jarc in Dolenjske novice (1997); Slovenski gledaliski
kritik Fran Albreht (2002; artykul w tomie zbiorowym); Albrehtov poskus
uskladitve umetnosti in ideologije (2003, artykut w tomie zbiorowym).

Tokarz Bozena, ur. w 1946 r. w Lodzi; prof. zw. w Instytucie Filologii Stowian-
skiej Uniwersytetu Slaskiego, kierownik Zaktadu Teorii Literatury i Transla-
cji; badaczka dwudziestowiecznej literatury polskiej i stowenskiej; zajmuje
si¢ teorig literatury, komparatystyka, teoria przektadu, poetyka historyczna;
autorka m.in. ksiazek: Teoria literatury. Metodologia badan literackich (1980,
wspotautor S. Zabierowski); Mit literacki. Od mitu rzeczywistosci do zmiany
substancji poetyckiej (1983); Poetyka Nowej Fali (1990); Wzorzec, podobien-
stwo, przypominanie. (Ze studiow nad przekladem artystycznym) (1998); Mie-
dzy destrukcjq a konstrukcjq. O poezji Srecka Kosovela w kontekscie konstruk-
tywistycznym (2004).

Vidovié¢ Bolt Ivana, ur. w 1973 r. w Splicie (Chorwacja), docent w Katedrze Je¢-
zyka Polskiego (dr nauk humanistycznych) na Uniwersytecie w Zagrzebiu.
Zajmuje si¢ frazeologia porownawcza, leksykologia, leksykografia i trans-
latologia. Opublikowata: Antologic polskiego opowiadania. Orkiestrze za
plecami | Orkestru iza leda (2001, z D. Nowackim) oraz dwa podreczniki
ze stownikiem — Rozmowki polsko-chorwackie (2003) 1 Poljski za putnika
(2008). Przettumaczyta powies¢ Weiser Dawidek P. Huellego (2005), ksiazki
Jez 1 Wieza z klockow Katarzyny Kotowskiej, monografie naukowa Patrycju-
sza Pajaka Kategoria rozpadu w chorwackiej prozie awangardowej (2007).
Jest wspotpracownikiem Stownika chorwacko-stowianskich frazeologizmow
porownawczych (2006).

Zarek Jozef, ur. w 1949 r. w Stanistawowie, dr hab., kierownik Zakltadu Litera-
tur Stowianskich w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, docent w Katedrze Literatury Czeskiej Uniwersytetu w Ostra-
wie. Zajmuje si¢ nowsza literatura czeska i stowacka oraz problematyka prze-
ktadu. Opublikowat ksiazki: Eseistyka Otokara Breziny. W kregu dylematow
symbolisty (1979); Poezja i mysl. Problem refleksji w czeskiej poezji miedzy-
wojennej (1994); Praktyczny stownik czesko-polski, polsko-czeski (2002) oraz
kilkadziesiat artykutow naukowych w kraju i za granica (ostatnio: O podmio-
cie i podmiotowosci w nowszej czeskiej prozie dziennikowej. (2005); K otdzce
genia loci Ceskeho Slezska (20006); Intertextova nadvdiznost. O ,, Metodologic-
kych poviedkach” Rudolfa Slobodu a Pavla Vilikovského z porovnani s ,, Meto-
dologickou novelou” Hermanna Brocha (2008, artykut w tomie zbiorowym).
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