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URZADZENIA DEKOLONTIALNE I POLITYKA
SPRAWIEDLIWOSCI KULTUROWE] W SZKOLE
SZTUK PIEKNYCH W CASABLANCE 1962-1974

DECOLONIAL DEVICES AND THE POLITICS OF
CULTURAL JUSTICE AT THE CASABLANCA SCHOOL
OF FINE ARTS 1962-1974

DISPOSITIFS DECOLONIAUX ET POLITIQUES DE
LA JUSTICE CULTURELLE A CECOLE DES BEAUX
ARTS DE CASABLANCA 1962-1974

Streszczenie: Po uzyskaniu niepodleglosci Maroko staneto przed wyzwaniem dekoloni-
zacji kulturowej, szczegdlnie w dziedzinie edukacji artystycznej. Szkota Sztuk Pieknych
w Casablance, pod kierownictwem Farida Belkahi, podjeta w latach 1962-1974 probe
redefinicji marokanskiej tozsamosci artystycznej poprzez wdrazanie polityki sprawiedli-
wosci kulturowej. Dzigki swej rozleglej dzialalno$ci Szkota Casablanki odegrata kluczowa
role w ksztaltowaniu nowoczesnej marokanskiej sztuki, wolnej od kolonialnych wplywow,
a jednoczesénie zakorzenionej w lokalnym dziedzictwie.

Slowa kluczowe: Maroko, Szkota Sztuk Pieknych w Casablance, polityka sprawiedliwos$ci
kulturowej

Summary: After obtaining independence Morocco was presented a challenge of cultural
decolonisation, especially in the field of artistic education. Casablanca School of Fine Arts,
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under Farid Belkahia’s direction, attempted in years 1962-1974 redefinition of morrocan
artistic identity by implementing Politics of Cultural Justice. Due to its extensive activity,
Casablanca’s School played crucial role in forming modern moroccan art, free from colo-
nial influences and rooted in local heritage at once.

Keywords: Morocco, Casablanca School of Fine Arts, Politics of Cultural Justice

Résumé : Apres I'indépendance, le Maroc sest retrouvé confronté au défi de la décolonisa-
tion culturelle, en particulier dans le domaine de lenseignement artistique. Sous la direc-
tion de Farid Belkahia, 'Ecole des beaux-arts de Casablanca a entrepris, entre 1962 et 1974,
une redéfinition de I'identité artistique et culturelle marocaine par la mise en ceuvre d’'une
politique de justice culturelle. Grace a ses visées transformatives, I'Ecole de Casablanca
ajoué un rdle central dans la formation d’'un art moderne marocain, a la fois affranchi des
influences coloniales et enraciné dans le patrimoine local.

Mots-clés : Maroc, Ecole des Beaux-Arts de Casablanca, Politiques de la justice culturelle,
Réhabilitation

Po uzyskaniu przez Maroko niepodleglosci w 1956 r. rzad marokanski nie byt
w stanie wprowadzi¢ zmian strukturalnych na poziomie instytucjonalnym, aby
zagwarantowac rzeczywistg autonomie Maroka. Dotyczyto to w jeszcze wigkszym
stopniu kultury, ktéra musiala czeka¢ do wczesnych lat 70. na wlasne Minister-
stwo Kultury i zdefiniowang polityke kulturalng'. Jesli ograniczymy si¢ do kwestii
polityki edukacyjnej, edukacja artystyczna zachowuje instytucjonalng strukture
edukacji artystycznej ustanowiong pod protektoratem?. Jego celem podczas kolo-
nizacji bylo wyszkolenie sity roboczej zdolnej do zaspokojenia popytu zachodnie-
go rynku na przedmioty ludowe lub wyszkolenie personelu zdolnego do pomocy
architektom. Tak byto w przypadku szkét zawodowych i szkét sztuk pieknych’.
Z drugiej strony, gdy wspierano ducha kreatywnosci, celem bylo kultywowanie
»marokanskiego talentu”, tj. naturalnej zdolnosci do wyrazania prymitywizmu.
Tak byto w przypadku warsztatow rysunkowych, takich jak Gruner i Brodskis®.
Edukacja artystyczna stuzy wigc komercyjnemu imperializmowi i (neo)kolonial-
nej ideologii®. W obliczu tej sytuacji artysta Jilali Gharbaoui powiedzial w 1967

' A. Touzani, La Politique culturelle au Maroc, Casablanca, La Croisée des Chemins, 2016.

> H. Irbouh, Art in the Service of Colonialism: French Art Education in Morocco 1912-1956, Nowy
Jork, Bloomsbury Publishing, 2013.

* Ibidem, s. 229; Artysta Mohamed Melehi napisat w magazynie Souffles: ,,Marokanski artysta, lub jak
nazywano, maly Marokanczyk, ktéry nawet nie chodzit do szkoly, byl uwazany za $wiezego i niewinnego
(naiwnego). Nigdy nie zapomne tego stereotypu’, LAABI Abdellatif (red.), Souffles, n°7-8, Rabat 1967.

* H. Irbouh, Art in the Service of Colonialism: French Art Education in Morocco 1912-1956, Nowy
Jork, Bloomsbury Publishing, 2013, s. 227-231.

> A. Laabi (red.), Souffles, n°7-8, Rabat, 1967, https://www.lehman.edu/deanhum/langlit/french/so-
uffles/S0708EMP/0_1.HTM.
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roku w magazynie Souffles: ,,Zyjemy mniej wigcej na wygnaniu i to jest to, co nasz
kraj ma dla nas w zanadrzu”. Jego stowa wyrazaja kulturowa niesprawiedliwos¢
sytuacji instytucjonalnej po uzyskaniu niepodlegtosci: zdekolonizowany podmiot
nadal zyje w sytuacji akulturacji po uzyskaniu niepodlegtosci polityczne;.

W 1962 roku, po powrocie z podrézy studyjnej do Pragi, artysta Farid Belka-
hia objal kierownictwo Szkoly Sztuk Pigknych w Casablance, ktorg opuscil w 1974
roku. W tym okresie stworzyl zespo6l nauczycieli sktadajacy sie z artystow i nauczy-
cieli, w celu zaoferowania formy nauczania, ktéra ,,powrdcitaby do wlasnej logiki
kulturowe;j™. Szkota byla réwniez intelektualnym domem marokanskiej awangar-
dy, z artystami i badaczami takimi jak Mohamed Melehi, Mohamed Chebaa, Toni
Maraini i Bert Flint’.

Pytanie postawione przez Szkole Sztuk Pigknych w Casablance brzmi nastepu-
jaco: Jak mozemy opracowac polityke edukacyjng i mechanizmy, ktére doprowa-
dza do prawdziwej dekolonizacji i sprawiedliwosci kulturowej?

MAROKANSKIE KOLONIALNE TOZSAMOSCI
KULTUROWE: FOLKLOR I PRYMITYWIZM

Punktem wyjscia dla artystow jest obserwacja, ktéra prowadzi ich do dwojakiej
krytyki: dla nich przyszli twércy kultury sg albo objeci podzialem pracy rasowej usta-
nowionym podczas protektoratu, w ktérym marokanski artysta nie moze tworzy¢ kul-
tury, poniewaz jego rdzenno$¢ ontologicznie uniemozliwia mu bycie twdrca; bedzie
wiec co najwyzej rzemieslnikiem. Lub, w przypadku, gdy zacheca sie do tworzenia,
edukacja artystyczna opiera si¢ na infantylizujacej idei marokanskiej kreatywnosci,
w ktorej Marokanczycy sg ontologicznie powigzani z prymitywna naturg, co prowadzi
ich do tworzenia jedynie prymitywnej, naiwnej lub prymitywnej sztuki®.

To podwojne zalozenie edukacji artystycznej pod protektoratem, rozszerzone
przez oficjalne instytucje po uzyskaniu niepodleglosci, ma na celu utrwalenie idei,
ze ,stabo rozwiniety kraj moze produkowac¢ tylko stabo rozwinietg sztuke” — wedlug
artysty Mohameda Chebaa. Model ten prowadzi do spotecznych modeli reprezen-
tacji, ktore przybieraja forme dominacji, kulturowego podporzadkowania i pogardy.
Wyraza sie to na przyklad zaleznoscig marokanskiej spolecznosci artystycznej od za-
granicznych misji kulturalnych lub zagranicznych mecenaséw’. Pod tym wzgledem
instytucje edukacji artystycznej zachecaja do rozwoju monolitycznej, statej i folk-

¢ T. Maraini, Ecrit sur bArt, Casablanca, Editions Le Fennec, 2014, s. 106.

7 T. Maraini, Farid Belkahia et P'Ecole des beaux-arts de Casablanca, 1962-1974; B. Alaoui, R. Benchem-
si (red.), Farid Belkahia et I'Ecole des beaux-arts de Casablanca, 1962-1974, Paris, SKIRA, 2020, s. 23.

8 A. Laabi (red.), Souffles, n°7-8, Rabat, 1967, https://www.lehman.edu/deanhum/langlit/french/so-
uffles/S0708EMP/0_1.HTM.

® Jak pisal Melehi w Souffles 7-8 w 1967 roku, ,,aby zaistnie¢ zaréwno w kraju, jak i poza nim [artysci]
czesto musieli przyjmowac patronat misji kulturalnych”.
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lorystycznej reprezentacji kultury narodowej i deleguja na byta wladze kolonialng
ustanowienie postkolonialnej tozsamosci kulturowej. Symptomem tej obojetnosci
na kwestie reprezentacji jest brak polityki ochrony i dokumentacji kultury marokan-
skiej, ktora zaniedbuje pilng kwesti¢ pamieci i dziedzictwa kulturowego.

Sedno krytyki jest zatem jasne: dekolonizacja kulturowa nie poszta w parze
z niepodleglosdcia polityczng. Zachowanie wigkszosci struktur instytucjonalnych
i administracyjnych protektoratu prowadzi do reprodukcji przemocy symbolicz-
nej poprzez wlaczenie kolonialnych norm reprezentacji kulturowej. W praktyce
prowadzi to do utrwalenia niesprawiedliwo$ci kulturowej, albo poprzez wymaza-
nie kultury albo poprzez wpisanie przemocy kolonialnej w autoprezentacje.

ECOLE DES BEAUX-ARTS I POLITYKA REHABILITAC]I

W obliczu tej sytuacji i rozumiejac potrzebe dekolonizacji kultury, artysci
przejeli Szkole Sztuk Pigknych w Casablance i przeksztalcili ja w poligon do-
$wiadczalny dla emancypacyjnej polityki edukacyjnej’. Artysci opracowali co$,
co mozna nazwa¢ polityka ,rehabilitacji’, polityka sprawiedliwosci kulturowe;.
Polityka ta obrata dwa wzajemnie wzmacniajgce si¢ kierunki: dokumentacj¢ i mo-
dernizacje''. Potrzeba dokumentacji wynikala ze §wiadomosci, ze ,,do [1962 r.]
edukacja artystyczna opierala si¢ na podstawowych podstawach nauczania we
Francji metropolitalnej [...] pod tym wzgledem nas to nie dotyczyto, a po odzyska-
niu niepodleglosci musielismy znalez¢ srodki dostosowane do naszych wymagan
i realiow”. W rzeczywistosci dokumentacja polega na pomaganiu uczniom w po-
nownym odkrywaniu ich tradycji artystycznych w celu u§wiadomienia im wartosci
estetycznych zwigzanych z ich historig kulturowa. Z tego powodu szkota organizu-
je wykopaliska archeologiczne z udzialem uczniéw, a takze wycieczki do zaouias
i gor Atlas, aby obserwowac i dokumentowac rézne praktyki artystyczne. Jak mowi
Mohamed Chebaa, ,W sztukach plastycznych [kolonisci] wprowadzili malarstwo
sztalugowe jako idealny i jedyny $rodek wyrazu plastycznego. [...] odkrycie obrazu
zostalo zasymilowane przez nasza publiczno$¢ jako jedyna nowoczesna forma ob-
razowa'. [...] [kolonialisci] probowali nas przekonad, ze sztuka moze by¢ wyraza-
na tylko poprzez te formy, ktére byty specyficzne dla zachodnich tradycji”

Artysta wskazuje palcem na imperializm i europocentryzm, ktére maja na celu na-
rzucenie hegemonii zachodnich technologii produkgji kulturalnej i artystycznej jako
jedynych uzasadnionych $rodkéw tworzenia. Poprzez dokumentacje, warsztaty szkoty
pomagaja nam mysle¢ o tradycyjnych technikach i technologiach jako o prawowitych

10 Tbidem.

"' Maghreb Art, N°2, Casablanca School of Fine Arts, Casablanca, 1966.

2 A. Ladbi (red.), Souffles, n°7-8, Rabat, 1967, https://www.lehman.edu/deanhum/langlit/french/
souftles/S0708EMP/0_1.HTM.
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$rodkach artystycznej kreacji i decentralizacji zachodniej hegemonii kulturowej. Poma-
gaja takze w odkrywaniu estetycznych mozliwoséci tkwigcych w kazdej technice. W prak-
tyce, celem jest zachecenie do wylonienia si¢ pokolenia marokanskich artystéw, ktorzy
moga twierdzi¢, ze s3 nowoczesni bez polegania na zachodnich technologiach, otwiera-
jac tworczos¢ artystyczng na media i techniki, ktére do tej pory byly ignorowane.

Z drugiej strony, dokumentacja ta powinna prowadzi¢ do procesu konceptualizacji,
ktory umozliwia uhistorycznienie praktyk, a przede wszystkim myslenie o nich w ra-
mach nieredukcyjnej teorii sztuki, ktora zostanie nastepnie wykorzystana do wyra-
zenia nowych refleksji na temat marokanskiej tozsamoéci kulturowej. Doprowadzito
to artystow Szkoty do reinterpretacji historiografii nowoczesnosci, w ktérej centralne
pojecie plastycznoéci mozna bylo wykry¢ od najwczesniejszych sformutowan sztuk
tradycyjnych (kaligrafii, architektury, ceramiki itp.). ,,Dla nas nie bylo pomieszania
mysli plastycznej i literackiej. Nie ma figuratywnych obrazéw w naturalistycznym zna-
czeniu tego sfowa. [...] Nasza tradycja nigdy nie zostata skazona tym pomieszaniem™”.
Tak wiec, wedtug Chebaa, sztuki tradycyjne, eliminujac figuracje i anegdote ze swoich
dziel, uniknely pomieszania narracji i plastycznosci, a co za tym idzie — autonomia
sztuk plastycznych zostata zachowana'.

Modernistyczne myslenie o autonomii medidéw plastycznych nie jest zatem
zachodnim monopolem, ale przede wszystkim reinterpretacja historiografii pla-
styczno$ci narzuca czasowy prymat sztuk muzutmanskich i popularnych na kon-
cepcje plastycznosci. Stanowisko to przesuwa monopol nowoczesnosci geogra-
ficznie i czasowo oraz stanowi ponowne przywlaszczenie prawowitych srodkéw
tworzenia przez niezachodniego twdrce. Mamy tu do czynienia z odwréceniem
kolonialnych rol: podczas gdy byty kolonizator jest nadal uwazany za historycznie
i kulturowo ,,zacofanego” po kolonizacji, historiograficzna reinterpretacja nowo-
czesnosci repozycjonuje zacofanie po stronie bytego kolonizatora'.

Majac to na uwadze, Chebaa argumentuje, ze ,status sztuki tradycyjnej w Ma-
roku jest futurystyczny”, twierdzac, ze sztuka tradycyjna byta ,nowoczesna przed
Nowoczesnosciy.

Z drugiej strony modernizacja polega na zachecaniu uczniéw do myslenia
o sobie jako o artystach na wlasnych prawach, poprzez zachecanie ich do indy-
widualno$ci i osobistych poszukiwan w zakresie tworzenia. Po pierwsze dlatego,
ze nauczyciele postrzegaja ucznidéw jako przysztych twércow wizualnej gramatyki
przestrzeni spotecznej (projektowanie, reklama, sztuka, komunikacja)'®. Afirma-
cja ich indywidualnosci powinna umozliwi¢ im stanie si¢ prawdziwymi agentami

1 Ibidem.

1 Wrazliwos¢ cztowieka Wschodu zawsze pozwalala mu szanowa¢ gleboka funkeje ekspresji pla-
stycznej”.

1> Ibidem.

16 Zob. broszura na doroczng wystawe Szkoty Sztuk Pigknych w Casablance w czerwcu 1968 r., rys.
20 w Farid Belkahia and the Casablanca School of Fine Arts, 1962-1974.
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w rekonstrukeji narodowej tozsamosci kulturowej. Ale przede wszystkim dlatego,
ze artysci z Casablanki wychodzg z zalozenia, ze badanie absolutu, do ktérego daza
modernistyczne badania plastyczne, jest ograniczone przez zachodnie pole kultu-
rowe. Artysci uwazajg, ze mozliwe jest znalezienie regionu absolutu dostepnego
tylko poprzez marokanska historie kultury'. Celem jest zatem zachgcenie studen-
tow do poszerzenia zakresu sztuk plastycznych i ich ekspresji poprzez opisanie
konkretnych przejawdw tego absolutu, do ktorych tylko tradycyjna logika for-
malna bylaby w stanie zapewni¢ dostep. Umozliwi im to zidentyfikowanie szcze-
goélnego miejsca marokanskiego artysty i jego dziedzictwa kulturowego w historii
sztuki uniwersalnej. W tym sensie modernizacja wigze si¢ z nastepujacym pyta-
niem estetycznym: jak mozemy stworzy¢ warunki dla marokanskiej awangardy,
ktdra jest nieredukowalna do zachodniej nowoczesnosci? Takiej awangardy nie da
sie osiggna¢ po prostu importujac zachodni modernizm: ,Rehabilitacja naszych
wlasnych wartosci byla o wiele wazniejszym i pilniejszym dzialaniem [niz import
modernizmu]'. A modernizm, dla mnie, lezy w tej rehabilitacji’*’.

Centralnym pojeciem dla zrozumienia tego jest idea ,,genealogii” opracowana
przez historyka sztuki i badaczke Fatime-Zahre Lakrisse. Dzigki tej koncepcji ba-
daczka rozumie badania Szkoty Casablanki jako prébe ustanowienia zwigzku mie-
dzy tradycyjnymi i awangardowymi formami wyrazu artystycznego, prowadzaca
do nowoczesnej marokanskiej tozsamosci wyemancypowanej z zachodniej historii
sztuki. Genealogia oddaje sprawiedliwo$¢ zaréwno marokanskiej historii kultury
poprzez jej rehabilitacje, jak i marokanskim artystom po dekolonizacji, umozli-
wiajac im stworzenie ,,przestrzeni mentalnej, stanu psychologicznego [...], ktory
pozwala pogodzi¢ si¢ ze stratami i wyzyskami polityki dziedzictwa pod protekto-
ratem, a takze stygmatami kolonialno$ci wladzy”*’. W ten sposéb genealogia po-
twierdza, ze nowoczesno$¢ nie jest wylaczna dla historii Zachodu, ale ze jest spe-
cyficznie sformulowana w konkretnym kontekscie historycznym i kulturowym.

MAGAZYN MAGHREB ART: W KIERUNKU NARODOWE]
I DEKOLONIALNE] EDUKAC]I WIZUALNE]

Warsztaty, a w szczegdlnosci wykopaliska, doprowadza do publikacji czasopi-
sma Maghreb Art w trzech numerach. Magazyn wykracza poza ramy $ciéle pedago-
giczne, stajac si¢ intelektualnym wsparciem dla przepisania marokanskiej historii
kultury, majacej na celu zaréwno zmiane ram autoprezentacji, jak i zaproponowa-

'7 H. Nagham, Farid Belkahia, modernité de la tradition, Casablanca, Centre culturel du livre, Centre
culturel du livre éditions/distributions, 2020, s. 49.

8 Mohamed Melehi, ibidem.

1 F Lakrissa, Fonction de I'image et facteurs temporels; B. Alaoui, R. Benchemsi (red.), Farid Belkahia
et LEcole des beaux-arts de Casablanca, 1962-1974, Paryz, SKIRA, 2020.

20 Tbidem, s. 86.
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nie radykalnej krytyki historiografii kolonialnej*'. Wedlug Fatimy-Zahry Lakrissy
magazyn ,kladzie podwaliny pod nowg narracje zdolna do przeciwstawienia si¢
dominujgcym narracjom’, a podejscie publikacji ,,polega na przeciwstawieniu dtu-
giej sekwencji historycznej atroficznym chronologiom podrecznikéw napisanych
pod protektoratem”. Mozna powiedzie¢, ze czasopismo, jako narzedzie, ma na celu
przywlaszczenie sobie wlasnej sytuacji enuncjacji w historii i ponowne zintegro-
wanie jej po polityczno-kulturowym zerwaniu, ktére reprezentowala kolonizacja.

Badania przeprowadzone w ramach publikacji pozwolily im przedstawi¢ idee
kultury marokanskiej, ktora jest sprzeczna z arabsko-muzutmanska orientalistycz-
ng koncepcja podzielang zaréwno przez oficjalne instytucje, jak i Zachod. Od
petrogliféw po XIX-wieczng architekture wiejska, w przegladzie dominujg trady-
cyjne, wernakularne i popularne miejsca i dziela, w szczegélnosci sufich bractw
sufickich, a takze ikonografia z produkcji Amazigh (dywany, tatuaze, tkaniny itp.).
Korpus ten jest budowany w opozycji do redukgji sztuki marokanskiej do arab-
sko-muzulmanskich zabytkéw miast cesarskich oraz w opozycji do lekcewazenia
tradycyjnej sztuki ludowej. Przygladaja sie rowniez kwestii afrykanskiej tozsa-
mosci kulturowej Maroka, interesujac si¢ obiegiem i wymiang kulturowa miedzy
Marokiem a Afryka Subsaharyjska®. Wyzwaniem jest wykorzystanie ekspresji
artystycznej do budowania elementéw prawdziwie reprezentatywnej tozsamosci
spolecznej i kulturowej, ktéra mozna wyrazi¢ na sposoby, ktdre sg tak ztozone
w ich przecieciach, jak réznorodne w swej ekspresji.

W czasopi$mie bedagcym medium do badania przeszlosci, chodzi w nim réw-
niez o zdefiniowanie statusu zdekolonizowanego i wyemancypowanego podmiotu
kulturowego. To wlasnie odrodzenie idei genealogii odgrywa polityczna role spra-
wiedliwosci, poniewaz staje sig¢ filiacja, aby dotaczy¢ do historii, ktéra konstytuuje
je jako samostanowigce podmioty ich wiasnej nowoczesnosci. Pojecie ,tradycji
kulturowej” odgrywa strategiczng role w ich dyskursie. Jest to punkt odniesienia,
do ktérego zdekolonizowany podmiot odnosi sie, aby zastanowic¢ sie nad swoja hi-
storyczng pozycja i umiejscowi¢ si¢ w kulturowych ramach odniesienia, w ktorych
jego nowoczesna tozsamos$¢ moze by¢ nieredukowalnie potwierdzona. Ale to oni
sami konstytuujg elementy tej tradycji kulturowej za posrednictwem czasopisma
i okreslaja ja w konceptualizacji, ktéra umozliwia znalezienie warunkéw, wyzna-
czajacych ich suwerennos¢ jako podmiotu historyczno-kulturowego.

W ten sposob wspomniane systemy stang sie czescig szerszej narodowej eduka-
cji wizualnej. Edukacja wizualna jako sztuka lub kultura narodowa jest powigzana
z dekolonizacjg kultury, ale przede wszystkim z postkolonialnymi kwestiami po-
litycznymi. Rolg artysty po dekolonizacji bylo stworzenie form, ktére zakotwicza

2l Tbidem.
2 B. Flint, Planéte afro-berbére - Les arts transsahariens au musée Tiskiwin, de Marrakech a Timbuk-
tu, Zaman Books, Paryz 2021.
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ludzi w ich wlasnej historii i uwolnia ich od kolonialnych pozostatosci®. Tak wiec
malarstwo i zwigzane z nim dziatania plastyczne mogg mie¢ decydujgce znacze-
nie dla dekolonizacji i denuncjacji**. (podkreslenie w tekscie oryginalnym). Jest to
przedsiewzigcie majace na celu ,,dekolonizacje oka i umystu”. Podczas gdy ,,pojecie
kultury narodowej moze by¢ interpretowane jako fanatyczny slogan’, dla artystéw
jest to ,,proces odzyskiwania wlasnej osobowosci. Kiedy osiggniemy ten etap swia-
domosci i odpowiedzialnosci, bedziemy w stanie opracowa¢ zasady w dziedzinie
kultury w ogdle, a sztuk wizualnych w szczegélnosci™.

Kultura narodowa jest zatem dokladnie tym momentem po dekolonizacji,
w ktorym zdekolonizowany podmiot staje si¢ wyemancypowany, biorac odpowie-
dzialnos¢ za tworzenie swojej tozsamosci kulturowej; ale takze wtedy, gdy naby-
wa nowoczesno$¢ poprzez zbiorowa niezalezno$¢ wytworzong przez historyczng
$wiadomos$¢ wlasnej kultury. Jako artysci, bohaterowie Szkoly Casablanki dazyli
do tego, by stac si¢ pierwszym ruchem w tej zdekolonizowanej historii, a nastep-
nie potwierdzili swoja wyjatkowos¢: ,,Kiedy pewne formy artystyczne wyprodu-
kowane w tych warunkach zostang skonsumowane, sfunkcjonalizowane, stang
sie prawdziwg koniecznos$cig, poniewaz zaczna wchodzi¢ w nawyki codziennego
zycia ludzi. O marokanskim stylu czy sztuce mozemy moéwic¢ dopiero wtedy, gdy
stang si¢ one rzeczywistoscig spoleczng. Sztuka narodowa nie jest zatem stylem
artystycznym, ale wyrazem sytuacji narodowej, w ktorej warunki dekolonizacji
s3 potwierdzone i pozwalaja na sprawiedliwo$¢ kulturowa. Jest ona zakorzeniona
w filozofii marokanskiej historii, zaréwno jako punkt wyjscia dla emancypacji kul-
turowej, jak i jako moment, ktéry ma zosta¢ przekroczony, gdy zdekolonizowany
podmiot osiggnie transformacje swojego poczucia siebie, ktéra doprowadzi go do
stania si¢ agentem swojej tozsamosci kulturowe;.
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